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Resumo

A relevancia da Expressdo Dramatica como estratégia pedagdgica baseia-se na sua natureza
criativa, que permite a criacdo de sentidos construidos em e na cumplicidade colectiva., O que a torna
significativa sdo os processos de exploragdo e de negociacdo que a ela subjaz, processos que versam
ndo apenas os contetidos substantivos da obra, mas também todo o trabalho performativo, que mobiliza
nao apenas a palavra, mas também o corpo, 0 espaco e outros media expressivos. Através da Expressao
Dramadtica, os sujeitos envolvem-se através da construcdo das personagens em outros modos de pensar
e agir, levando-os num processo de questionamento do seu olhar sobre si mesmo e sobre 0s outros.

Este texto apresenta uma experiéncia em que a improvisacdo dramatica foi utilizada como
estratégia de levantamento das ideias tacitas que alunos da Licenciatura em Educacdo da Universidade
do Minho tinham sobre a problematica dos Direitos da Mulher. Esta experiéncia faz parte de um estudo
que se inclui no projecto inscrito no Centro de Investigagdo em Educacdo (CIEd) do Instituto de
Educacdo e Psicologia da Universidade do Minho, intitulado “Narrativas Histéricas e Ficcionais:
recepcao e producao de professores e alunos”, de que a autora é coordenadora.

Introdugéo

A Expressdao Dramaética possibilita a criacdo colectiva de sentidos e tornar visiveis 0s
processos de compreensdo de problemas sociais, e a criagdo de olhares que reconhecam e
respeitem a existéncia de multiplas vozes de uma situacdo/cultura, de tempos e espacos
historicos diferenciados.

No contexto de uma educacdo historica, a relevancia da sua utilizagdo ndo se centra
(apenas) na sua natureza de performance artistica, mas (também) como estratégia de
exploracdo, explicitacdo e desejavelmente de confronto com as nossas ideias tacitas (Wilhelm,
& Edmiston, 1998). Definimos como conhecimento tacito (Melo, 2003), um conjunto de
proposi¢cdes que versam aspectos da Historia, construidas a partir de uma pluralidade de
experiéncias pessoais idiossincraticas e sociais, e ou mediatizadas pela fruicdo de artefactos



expressivos e comunicativos. O adjectivante tacito deve-se ao facto dos individuos nédo
reconhecerem esse conhecimento como independente ou concorrente do conhecimento
cientifico. Incluimos nele os conhecimentos ja aprendidos ao longo da vida escolar dos alunos.
Pressupde-se ainda que este saber substantivo é socialmente construido, dai a necessidade de o
desconstruir em situacdes de aprendizagem também colaborativas como € o acto de criacdo
dramatica.

Quando falamos de educagdo histérica ndo a centramos apenas no espago formal
curricular da disciplina de Histéria, mas sim em todos os contextos onde 0s seus objectos e
metodologias se podem explicita ou implicitamente vivenciar. Estamos a falar da necessidade
de uma literacia historica e social que inclui varias competéncias das quais salientaremos
apenas algumas.

Defendemos que, para compreender um problema/situacdo social, é necessario olha-lo
num contexto mais amplo, em vez de uma mera atribuicdo de significagdo sustentada em
vivéncias pessoais ou familiares, e de concepcdes, crengas e visdes eurocéntricas. Uma outra
competéncia refere-se ao reconhecimento como os problemas sociais afectam as vidas das
pessoas e dos povos e sua implicacfes nos tempos historicos (geracdo; século). Reconhecer-
se-a também as formas de mudanga e de continuidade que os problemas e situagfes tém
adoptado através do tempo. E necessaria também a capacidade de tomar ilagdes que sustentem
tomadas de decisdes publicas face a problemas do mundo, a participacdo em movimentos
sociais, culturais, politicos e econémicos, ou tdo-somente sentimentos e praticas marcadas pela
solidariedade. Uma Gltima competéncia atém-se com a compreensao da existéncia de multiplas
narrativas a volta do mesmo acontecimento determinadas pelas caracteristicas idiossincraticas
dos sujeitos (pessoais, sociais, ideoldgica, funcdes, papeis e 0s contextos onde sdo produzidas)
que as produzem, sejam eles historiadores, artistas, comentadores, testemunhas presenciais,
etc. € pois necessario compreender criticamente ndo apenas 0s contelldos dessas narrativas,

mas também, as linguagens usadas na sua producdo que os configuram.

1. A Expressdo Dramatica e o seu valor pedagdgico

Defendemos 0 uso da Expressdo Dramatica (Melo, 2005) como estratégia de criacdo e
compreensdo de tematicas de natureza social, que de modo explicito ou implicito mobilizam
quadros de referéncias do passado necessarios a compreensdo de problemas que a
modernidade nos apresenta: as diversidades culturais e os seus confrontos ou conviviabilidade;
as multiplas leituras do passado usadas como argumentos justificativos do presente e de
tomadas de decisdo para o futuro; os problemas da crescente globalizacdo / de préticas



valorativas, culturais e artisticas; a tendéncia uniformizadora de processos de desenvolvimento
econdmico, etc.

A Expressdo Dramatica, definida como processo de criagdo que envolve uma
multiplicidade de media expressivos (a palavra, 0 corpo, espago, som e imagem) e que se
traduz em obras de natureza teatral, promove algumas competéncias neste contexto especifico
de desenvolvimento de uma literacia histérica e social acima referida.

Em 1° lugar, ela cria condi¢cGes para o desenvolvimento de competéncias relacionados
com o dominio da producdo historiografica, como a capacidade de seleccionar fontes,
comparé-las, tornar o conhecimento operativo, traduzindo-o em actividades tdo concretas
como a escrita do texto dramatico (falas), a escolha do vestuario, da movimentacéo corporal,
de uma cancdo ou de uma danca.

Em 2° lugar, ela desenvolve a consciéncia histérica, na acepcdo de que a Historia é
sempre um produto construido e disso ter consciéncia, sendo necessario que esteja presente a
capacidade de detectar as diferencas entre aquilo que é a nossa leitura, trespassada pelas
nossas vivéncias privadas, a nossa memoria cultural, e aquilo que é do Outro que nos €
estranho. Sem que nos apercebamos, esta estranheza é continuamente domesticada com a
nossa contemporaneidade e familiaridade, fazendo com que a H(h)istéria do Outro seja sempre
a nossa historia.

Em 3° lugar, como a representacdo dramatica € um acto sempre ficcional, ela promove a
consciéncia de os artefactos artisticos de temética histérica (romances, filmes, etc.) séo
também ficgdes, apresentando vérios graus de plausibilidade cientifica, dependendo da postura
deliberada do criador face a sua fungdo social enquanto artista, e explicita-se na escolha dos
temas abordados, nas opcdes face ao uso e tratamento expressivo dos dados historicos que
elegeu como relevantes. Assim, ao proporcionar um tempo de criagdo, 0s sujeitos /actores
podem desenvolver esquemas mentais que permitam a desmontagem daquilo que é ficcional,
daquilo que é legitimado como ’historico’. Esta capacidade critica deve contribuir, e ndo
colidir, com o territério importante da producdo artistica: o prazer da criacdo ou fruicdo
estética de uma obra. Seria como pedir aos alunos que reconstruissem uma cena historica
atendo-se apenas a informacdo explicita que as fontes primarias apresentassem,
comprometendo a qualidade artistica e o prazer do seu trabalho criativo; ou que analisassem o
contetdo historico do filme “O nome da Rosa”, e ndo se promovesse a fruicdo da beleza
estética da fotografia, ou da interpretacdo de Sean Connery.

Em 4° lugar, ela contempla o desenvolvimento das relagGes interpessoais. A reparticéo
das tarefas de investigacdo e de producdo de uma performance teatral deve reflectir, ndo



apenas uma mera técnica de gestdo de trabalho que se deseja de sucesso, mas também e
principalmente, promover a ideia de que a Obra é um texto escrito por varios autores. Cada
um 'recolhe ', ‘escreve’, ' I€’, ' escuta’, ' v&’ as suas palavras, 0s seus sons, as suas imagens, 0S
seus corpos, mas que todos eles, conflituosamente ou n&o, sdo coniventes no mesmo acto:

criar uma Obra provisoria, porque sempre ‘aberta’.

2. As estratégias dramaticas: da improvisagdo ao teatro

E crescente a utilizagdo de varias estratégias draméticas como instrumento de criagéo /
compreensao de problemas sociais e histéricos.

Uma das mais usadas é a Improvisacdo, que se caracteriza pela inexisténcia de um
suporte escrito e pela liberdade de execucgédo dos sujeitos/actores, e pela auséncia de controlo
por parte do animador/professor. Esta estratégia dramatica é aquela que os professores menos
recorrem inicialmente, pela quase inexistente possibilidade de controlo que o
professor/animador tem sobre o seu desenrolar.

De facto, a inexisténcia de um texto e de uma distribuicdo prévia das falas, ndo
proporciona uma temporizacdo ordenada das intervencfes, um conteudo e principalmente ndo
fornece a estrutura béasica do tempo da accdo: o inicio, o meio e o fim. Todas estas
caracteristicas definidoras de uma accao necessitam de serem aprendidas e adaptadas em cada
nova proposta. Nunca nada esta definido e nada € proibido. No entanto, esta estratégia
dramatica proporciona uma radiografia mais proxima das representacdes dos sujeitos,
permitindo assim o posterior confronto de posic¢oes face ao tema escolhido.

Uma outra estratégia € o Jogo Dramatico. Caracteriza-se pela defini¢do prévia de um
tema e um contexto espacio-temporal especificos, de personagens mais ou menos delineadas,
por uma preparacdo prévia do papel das personagens da qual se exclui a criacdo de dialogos,
ou de um fio condutor da ac¢édo definitivos.

A esta preparacdo sumaria subjaz a pesquisa de informacdo que possa sustentar a
construcdo e a interiorizacdo da sua personagem e a dos outros com quem contracenam, e a
definicdo da estrutura minima da trama. Esta autonomia e esta interdependéncia dramatirgica
construidas em accdo e durante a ac¢do dependem do grau de capacidade dos alunos de
interiorizarem a personagem, de empatizarem com ela, evitando na sua actuacdo, a
predominancia das suas ideias pessoais e tacitas.

Advoga-se assim que o problema ou situacdo social que serd o indutor da criacdo
dramdtica seja bem definida e delimitada, evitando a leitura de uma quantidade excessiva de
informac&o, que para além de ser dificilmente assimilavel pelos sujeitos/actores, pode leva-los



a ter dificuldades na construcdo de uma personagem consistente em termos histéricos.
Advoga-se 0 uso desta estratégia como explicitacdo de uma aprendizagem e reflexdo prévia
baseada em diferentes contributos cientificos (sociologia, historia, biologia, economia, etc.).

A outra estratégia dramatica é a Teatralizacdo (Teatro), que se define pela existéncia de
um texto dramatico, seja ele construido pelo professor/animador, pelos alunos ou por
escritores, e por uma representacdo dramatica que se deseja 0 mais expressiva possivel
mobilizando toda a panoplia de cuidados cénicos, aderecistas e sonoplésticos. Como
performance publica, existe um publico, que merece que tenham em conta as suas expectativas
enquanto consumidor cultural. Ao se propor aos sujeitos /agores esta proposta que se
aproxima mais de uma performance teatral profissional, os professores/animadores devem ter
em conta 0s seguintes aspectos.

No que se refere ao texto dramético, e se e este for da autoria dos alunos, ha que o seu
contetdo apresentar argumentos cientificos e simultaneamente ter dramaticidade, ou seja, que
ele seja significativo para os sujeitos que estdo em cena, mas também para o publico. Estes
critérios devem também ter em conta o contexto (instituicdo, tipo de sujeitos) onde se
desenrola o trabalho, e a tematica especifica do problema ou situacdo social que se elegeu.

Ao professor/animador, durante todo o processo de criagdo da teatralizacdo/teatro,
cabe a tarefa de gerir todo o trabalho que implica a montagem. Esta gestdo abrange a
planificacdo e distribuicdo das tarefas, o aplainar das dificuldades do tipo técnico, e
principalmente a resolugéo dos conflitos e das situagdes emocionais que um trabalho deste tipo
sempre cria. Deve ter sempre presente que um trabalho deste género ndo esta ser feito por
profissionais, dai que deva procurar um equilibrio entre a natureza de uma produc&o artistica e
a intencionalidade pedagégica. Enfim, tudo depende da tematica escolhida, dos objectivos
determinados, e principalmente do empenhamento e das decisdes colectivas.

3. A experiéncia

Nesta experiéncia, a estratégia dramatica eleita foi a improvisacéo, e funcionou como um
instrumento de levantamento das ideias técitas substantivas que os alunos tinham sobre uma
situacdo social. Ela foi desenvolvida com alunos do 1° ano da Licenciatura em Educacgdo da
Universidade do Minho, integrada na disciplina de Ecologia e Educagdo da responsabilidade
do Prof. Mério Freitas. Era objecto de estudo nessa disciplina os conceitos e as metodologias
de intervencdo em Educacdo para o Desenvolvimento Sustentado. Como 0s problemas

abordados até entdo tinham sido de natureza ambiental, o responsavel considerou relevante a



introducdo de um tema de natureza social e que utilizasse uma metodologia estranha aos

alunos.

A temdtica escolhida foi os Direitos da Mulher. O indutor inicial foi uma mulher
muculmana com uma crianga ao colo.

Um problema, com a natureza daquele que foi
escolhido, contém em si uma multiplicidade de causas
que o enformam, e que determinam também a
construcdo de possiveis solucdes e sua (in) viabilidade.
Apesar de, e por razdes de operacionalidade analitica,
se segmentar a nossa ac¢ao em alguns dos dominios da
vida humana (economia, ciéncia, religido), é de

promover a ndo compartimentacdo dos diferentes

factores que enformam qualquer situagdo social.
Assim, esta aula teve como objectivo apenas fazer o levantamento das ideias tacitas que os
alunos tinham sobre o tema escolhido.

Esta experiéncia desenrolou-se em varios momentos.

No 1° Momento, os alunos leram a fotografia e discutiram em pequenos grupos a frase
seguinte: “O debate sobre os direitos das mulheres confronta-se nos dias de hoje com novos
argumentos. O século passado norteou-se pela ideia que os valores de origem europeia e
judaico -cristd eram de natureza universal, natureza que se baseou em préaticas de expansao
e dominio dos povos europeus por todos os cantos do Mundo™. Os resultados dessa discussdo
ndo foram partilhados oralmente.

No 2° Momento, os alunos leram a questdo problematizadora em grupos: “Onde
encontrar o equilibrio entre a defesa de valores como a Liberdade e a Igualdade e o respeito
pelas culturas especificas dos povos? Ou num sentido mais amplo que equilibrio encontrar
entre a tolerancia e a luta por um mundo mais justo?”. Uma vez mais essa discusséo
manteve-se privada.

No 3° momento, foi apresentada aos alunos a proposta de utilizarem as ideias discutidas
como ponto de partida para a criacdo de improvisacdes draméticas, onde cada grupo tinha
considerar argumentos diferentes face ao problema colocado. A metodologia adoptada
consistiu na distribuicdo por grupos de diferentes tipo de abordagens, tendo que incluir na

trama dramatica 0s argumentos que pudessem ser evocados para a defesa ou mudanca na



situacdo dos direitos da Mulher. Mais foi dito que a improvisagdo poderia assumir uma
representacdo mais metaforica ou mais realista, privilegiar a palavra, ou o corpo.

Assim, propls-se a criacdo de: -situacGes onde estivessem presentes argumentos de
natureza econdmica; -situacbes onde fossem visiveis argumentos de natureza religiosa; -
situacBes onde fossem explicitados argumentos de natureza cientifica. A um grupo foi
atribuido o papel de criticos, cuja tarefa era registar os modos de intervencéo dos "actores” e
do moderador. Eles funcionariam de certo modo como os cronistas da vivéncia dramatizada.
Estes elementos s&o importantes, dada a sua postura distanciada do problema e da acgéo
dramética (Ver Quadro 1: Ficha de Reflexdo sobre a Actividade Dramatica).

No 4° Momento, apresentaram-se as improvisacOes, entrecortadas pela sua analise
critica. A primeira focalizagdo centrou-se na natureza e na multiplicidade dos argumentos dos
grupos, de modo a que se clarificasse quais as representacdes que elas veicularam. A segunda
focalizacdo centrou nos modos como se consubstanciou a negociacdo da tomada da palavra e
dos conflitos discursivos entre os "actores”, o que permitird entender como a préatica da
cidadania e da democracia participativa se explicita nas relagdes comunicativas que vivemos
no nosso quotidiano. Esta reflexdo contera as contribui¢fes do grupo que se assumiram como
criticos.

Previamente a este trajecto, foram vividas pelos alunos algumas exploragdes pontuais
dramdticas, cujo objectivo foi colocar os alunos com disponibilidade para a vivéncia e

mobilizacdo do corpo e da voz necessarias a criacdo das improvisagdes.

4. As improvisacOes e as ideias tcitas sobre o problema

A reflexdo sobre as performances dramaéticas foi sendo feita a medida que cada grupo ia
apresentando o seu trabalho. Neste momento, as alunas que fizerem de "criticos" tiveram o
papel desencadeador da discussdo. Elas iniciavam a avaliagdo, sendo depois alargada a
participacdo a todos os presentes. Estes elementos tiveram acesso a uma ficha de reflexao (V.
Quadro 1) enquanto 0s grupos estavam a preparar os seus trabalhos. Foram esclarecidos sobre
0 que cada item contemplava, deixando depois a que entre eles discutissem a sua propria
participagéo. Esta ficha foi dada no final da sessdo a todos os alunos.

Quadro 1: Ficha de Reflexdo sobre a Actividade Dramatica

12 Dimenséo: O problema




- Clareza na defini¢cdo do problema

- ldentificacdo dos vérios factores que o determinam: causas e consequéncias no
contexto especifico da accdo

- Multiplicidade dos argumentos propostos para a resolugdo (ou ndo) do
problema

- Justificagdo dos argumentos propostos para a resolucdo (ou ndo) do problema
(in/ viabilidade)

22 Dimensdo: A preparacdo da performance dramatica

- Negociacdo: definicdo da accao e da distribuicdo dos papéis

- Definicdo da accéo: coeréncia da situacéo (principio/ meio/ fim)
- Respeito pelo Outro

3% Dimensdo: A performance dramatica

- Envolvimento (concentracdo e manutengé@o no papel da personagem)

- Cumplicidade: concentracdo na performance do Outro (contracena)

- Expressividade da voz e do corpo (explicitacdo de emocdes, sentimentos e
ideias que subjazem a ac¢éo)

Serdo agora sinteticamente apresentados guides das improvisa¢fes dramaticas por tipo
de argumentos envolvidos, discutindo-se de seguida com a ajuda do grupo dos criticos, 0

conhecimento tacito que elas denunciaram.

4.1 Argumentos econémicos
As improvisagOes apresentadas indiciam, de facto, que estes dois grupos conseguiram
construir situacbes dramaticas onde os argumentos econdmicos estiveram contemplados,

fossem centrados em situagOes laborais ou em situagdes familiares.

O grupo A desenhou uma trama num contexto fabril téxtil, onde os trabalhadores sdo do sexo feminino
e os funcionarios de escritdrio sdo masculinos assim como o patrdo. As cenas foram trés: - Patrdo e
funcionarios administrativos conversam sobre as férias e as interrup¢@es de gravidez. Desvalorizam o
papel das mulheres no mundo do trabalho com frases machistas, defendendo o seu regresso ao lar; -
Operérias conversam sobre salarios em atrasos e a auséncia de férias e a diferenca entre os salérios
nacionais e os internacionais e -Vistoria do patrdo ao trabalho das mulheres que aproveita por fazer
pressao e chantagem acenando com o despedimento.

No 1° grupo, ficou expresso que os alunos acabaram por unir num mesmo tipo de
discurso personagens que tinham funcdes sociais e de poder diferenciados, o patrdo e 0s

funcionarios administrativos. Assim, os didlogos expressam uma solidariedade entre ambos,




expressa num tom mais machista do que propriamente de natureza economicista. S6 na cena
final, € que os alunos apresentam de facto alguns argumentos tipicamente econdmicos,
oriundos de informacédo sobre a realidade local e mais especificamente sobre fabricas deste tipo
localizadas no Vale do Ave, e que sdo publicamente denunciadas pelos sindicatos.

O grupo B desenvolveu o seu trabalho num espaco familiar onde decorre uma discussao entre o casal.
O Homem Ié o jornal e Vé televisdo e a Mulher prepara o jantar. Apés um incidente culinario comega
uma discussao, sobre a divisdo de tarefas ja que ambos trabalham fora de casa. A Mulher protesta e

sai, colocando o homem perante a escolha de fazer ou ndo o seu jantar.

Neste grupo, o argumento econémico apresentado restringiu-se a defesa por parte da
mulher de uma distribuigdo equitativa das tarefas, sustentada pela igualdade existente entre os
dois elementos do casal no que diz respeito ao seu contributo financeiro e condicéo laboral
para 0 sustento da familia. Demonstrou-se nesta improvisacdo que algumas mulheres tém
consciéncia dessa igualdade e adoptam posturas, mesmo que quotidianas, que expressem essa
igualdade.

4.2 Argumentos religiosos
Neste grupo de improvisagdes, 0s argumentos religiosos sustentam-se no voto presente
na cerimonia catdlica, em que tradicionalmente a mulher jura obediéncia ao marido, e no

discurso de padres.

A improvisacdo do grupo C contemplou dois espacos cénicos diferentes. O primeiro é uma igreja onde
0 padre no seu sermdo fala de Eva e do pecado original em contraponto & virgem como simbolo de
pureza e obediéncia. Um casal assiste a missa; O segundo é ja um espago doméstico, onde o Homem do
casal 1 o jornal e a Mulher prepara o jantar. As falas e os actos denunciam a obediéncia e a
conformacéo aos desejos do marido, e séo baseados no serméo do padre da cena anterior.

Nesta improvisacdo, 0 sermdo do padre apela para a obediéncia da mulher e a
manutencdo de certas praticas quotidianas como adstritas apenas a mulher. Este apelo é
sustentado por uma leitura determinada dos evangelhos e dos documentos prescritivos da
Igreja que apresentam a mulher como geradora ou portadora do pecado original. E evidente
que os alunos se basearam em praticas quotidianas estereotipadas, sejam elas oriundas das suas

vivéncias pessoais ou familiares.
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O trabalho do grupo D teve dois momentos. O primeiro é curto e descreve uma cena de violéncia
doméstica. A mulher sai de casa e procura no segundo momento o apoio de duas amigas. Uma defende
a conformacdo, apresentando argumentos de obediéncia e conformacdo evocando o juramento do
casamento catolico; a outra defende a igualdade dos direitos e dos deveres, questionando a interpretacao

desse juramento nupcial.

Neste grupo, os argumentos ja referidos sdo explicitamente usados como justificacdo de
manutencdo das situacdes de submissdo e aceitacdo de certas praticas abusivas por parte dos
homens, invocando a sacralidade do casamento e do seu juramento perante Deus. No entanto,
é de realgar que nesta improvisacao, as alunas apresentam argumentos de igualdade de direitos
e deveres contra os argumentos religiosos. Encontramos aqui um claro confronto entre uma
moral e ética laica e humanista e uma religiosa tradicional e conservadora. Esta foi uma
improvisacdo onde as alunas expuseram as suas proprias crencas e criticas face a igreja

catolica.

4. 3 Argumentos Cientificos

Como veremos, estas duas improvisa¢fes contemplam também argumentos de natureza
religiosa, 0 que demonstra que para 0s seus criadores alguns problemas que se podiam
circunscrever no mero dominio da ciéncia, sdo contaminados por dimensdes nas quais a Igreja

Catdlica também se pronuncia.

O grupo E escolheu o tema especifico da gravidez juvenil. A sua improvisacdo teve trés cenas. A
primeira apresenta uma discussdo entre a filha, a mae e o pai quando sabem da gravidez. Ela
apresentou falas de teor recriminatério falando de irresponsabilidade e da vergonha publica e sobre que
decisdo tomar. A segunda cena narra 0 encontro entra a mde e duas amigas. Uma é claramente beata
que defende a aceitacdo da gravidez usando argumentos religiosos para a defesa da vida; a outra amiga
defende uma opinido diferente, usando argumentos que versam a idade da jovem e o seu futuro
profissional comprometido. A terceira cena passa-se numa consulta médica, com os pais, a jovem, em
que o médico se limita a enunciar os cuidados a ter durante a gravidez. A jovem ndo participa na

discusséo.

Podemos identificar que nesta representacdo sd na ultima cena existe um espaco
discursivo de natureza cientifica, que no entanto, se limita apenas a enunciar 0s cuidados
generalistas, ndo retomando a “deixa” dada na segunda cena do debate na sociedade existente
sobre a interrup¢do voluntéaria da gravidez. Este grupo acabou por se refugiar em cenas onde
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estdo presentes argumentos de natureza moral e social, como a vergonha e a
irresponsabilidade, e ou de natureza religiosa. E de realcar a ndo participacdo da jovem, o que
indicia talvez uma clara incapacidade de se responsabilizar e tomar uma voz activa num

problema que é antes de mais da sua responsabilidade e interesse.

O grupo F também escolheu o tema da gravidez juvenil. Os jovens do casal estdo contaminados pelo
HIV e pertencem a uma familia rural com um baixo nivel de formacdo académica e cultural. A
improvisacdo desenvolve-se numa consulta médica. A médica apresenta uma serie de cuidados a ter
neste especifico caso que ninguém entende e ouve; o0 pai da jovem e o namorado da filha ndo falam; a
mae fala de pecado e ndo ouve quem fala; a filha sente-se perdida com a variedade dos argumentos

expressando frases que nunca sdo terminadas.

Este grupo escolheu 0 mesmo problema do grupo anterior, localizando-o num contexto
rural estereotipado. A cena apresentou uma série de discursos paralelos e de muitos siléncios,
sendo de notar, e uma vez mais, 0s do jovem casal. Esta improvisacdo demonstrou a falta de
preparacdo de todas as personagens para enfrentar a situacdo de uma gravidez precoce ainda
ensombrada pelo HIV. Os argumentos de natureza cientificos sdo semelhantes aos do grupo
anterior, ndo respondendo de todo a situacdo concreta.

4.4 As excepcoes

Apesar de termos apresentado apenas como um possivel indutor uma imagem que
descrevia uma mulher mugulmana, apenas dois grupos a elegeram néo tendo apresentado nas
suas improvisagdes argumentos do tipo acima referenciados. N&o quisemos, no entanto, deixar

de as referir. Assim, e sucintamente, eis 0s seus guides:

O grupo G desenvolveu uma cena onde dois casais de culturas diferentes (europeia e mugulmana) se
encontram na rua. O casal europeu convida o outro para ir ao teatro que é recusado. A conversa centra-
se nos respectivos filhos. Nota-se no final uma reaccdo a contactos fisicos de despedida. S6 os homens

falam.

A cena do grupo H desenrola-se hum gabinete de legalizacdo (emigracdo). Sao feitas entrevistas a trés
candidatas: uma brasileira, uma &rabe e a uma africana. As respostas explicitam diferencas no que diz
respeito a profissdo, ao estado civil, habilitacdes académicas, tempos livres; rendimento familiar,
profissdo do marido /companheiro.
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Em ambas as improvisagdes, 0s argumentos sdo centrados nas diferencas ou de praticas
exteriores de conviviabilidade, ou de indicadores culturais mais alargados. N&o foi
determinado por estes dois grupos um problema especifico. Poder-se-a inferir que estes dois
grupos, que se ativeram a imagem, tiveram dificuldades em construir uma trama por ndo
possuirem informacdo que a pudesse sustentar, resguardando-se em situagGes estereotipadas

meramente descritivas e pouco problematizadoras.

Palavras finais

Este texto apresentou uma experiéncia em que a improvisacdo dramética foi utilizada
como estratégia de levantamento das ideias tacitas que alunos da Licenciatura em Educacgdo da
Universidade do Minho tinham sobre a problemética dos Direitos da Mulher.

Em primeiro lugar, confirma-se que o conhecimento tacito dos alunos tem
preferencialmente como fonte as vivéncias pessoais dos alunos (Melo, 2003), e que elas s&o
numa primeira abordagem suficientes e funcionais para com elas elaborar um discurso
coerente.

Reconhece-se, em segundo lugar, que os Media também enformam o seu contetdo
substantivo, muitas das vezes sendo expressa a informacdo sob a forma de situacoes,
personagens e argumentos estereotipados. Esta caracteristica adicionada ao seu caracter de
suficiéncia, funcionalidade deriva da familiaridade que ele comporta. Dai, que as
improvisagdes menos sustentadas em termos de conteddos e em termos de dramaticidade
tenham sido aquelas que contemplaram a imagem, pois esta colocava o0s alunos num contexto
cultural que lhes é estranho. Mesmo sendo ele um tema presente nos Media, eles ndo
apresentam dados que possam ser facilmente traduzidos em falas de personagens comuns, e
muito menos contemplam a voz da Mulher.

Em terceiro lugar, poder-se-a detectar que nas improvisacbes que contemplaram
argumentos de natureza econdémica e religiosa, 0s alunos apresentaram algumas situacdes e
discursos potencializadores de um aprofundamento futuro. Necessario serd, entdo, caracterizar
a sua complexidade e a uma necessaria reflexdo sobre a interdependéncia de factores que
determinam a existéncia dos problemas aventadas, e logo pensar em possiveis solugdes.

Em quarto lugar, e no que diz respeito especificamente aos argumentos de natureza
cientifica, os alunos manifestaram uma maior dificuldade em convocar conhecimentos minimos

necessarios a situacdo que desenharam, como aconteceu nos casos da gravidez. Mais
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manifesto foi no caso de falas especificas que se centraram na discussdo sobre a interrupcao
voluntéria da gravidez, e ou ainda mais claro no caso do casal infectado pelo HIV.

Como palavras finais, reconhece-se que a Expressdo Dramatica tem potencialidades
como estratégia de levantamento das ideias tacitas. Enquanto momento de aprendizagem, a
leitura dos portfolios, ainda incompleta e ndo tratada neste texto, indicia que os alunos a
consideraram muito importante, pois por um lado ela contemplou a discussdo de problemas
sociais com que no futuro podem ser confrontados, e por outro, ela foi um espago de partilha
colaborativa pouco frequente na universidade. Referem também que a sua falta de preparacédo
artistica limitou as improvisacoes.

E de referir, no entanto, que algumas limitagBes contaminaram os resultados deste
pequeno estudo. A limitacdo de tempo disponivel (4 h) deu ao impacto da experiéncia um
caracter parcial e provisorio, j& que nao foi possivel dedicar tempo suficiente aos primeiros
momentos do trajecto (discussdo e preparacdo das improvisacdes) e aos exercicios de
exploracdo dramética que tinham como objectivo sensibilizi-los para certos saberes e
competéncias artisticas. Este aspecto, foi também referido pelos alunos como expresso no
paréagrafo anterior.

Uma outra limitagdo deriva dos instrumentos de recolha de informacdo sobre as
performances, jA que além dos registos da autora deste texto e dos registos do grupo dos
criticos, ndo se usaram outros meios como a videogravacdo, 0 que se advoga em experiéncias
futuras.

Queremos sublinhar que o uso da Expressdo Draméatica como estratégia de levantamento
das ideias tacitas € apenas o primeiro momento de um trajecto que implicara necessariamente o
estudo mais aprofundado de bibliografia que forneca aos alunos argumentos sustentados pelas
varias ciéncias, permitindo assim que em situacdes reais problematicas, os alunos possam
desenvolver acg¢des de esclarecimento ou de intervengdo nos contextos sociais e profissionais

onde estejam inseridos.
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