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. A investigacio tem demonstrado a necessi-
dade de um contacto precoce da crianga com o texto
literdrio (Azevedo, 2003a; Azevedo, 2003b; Men-
doza Fillola, 1999; Mendoza Fillola, 2003; San-
chez Corral, 1995 e Sanchez Corral, 2003), precisa-
mente porque este, explorando com surpreendente
criatividade muitas das virtualidades da lingua, lhe
permite aceder, de uma forma ltdica e fruitiva, a
um conhecimento da mesma em toda a sua riqueza
semidtica. De facto, estabelecendo uma ponte entre
o imagindrio € o real, a literatura infantil concretiza
frequentemente efeitos ritmicos, jogos rimaticos e
sugestdes fénico-iconicas da lingua, ilustrando e
revelando muitos dos matizes seménticos das pala-
vras e da forca ilocutiva das metéforas, que as cri-
ancas, gragas a interac¢o com os textos, aprendem
a desvendar e a conhecer intuitivamente (Aguiar €
Silva, 1981).

Promover a competéncia literdria implica,
no fundo, assegurar um contacto da crianga com a
lingua naquilo que mais explicitamente a individu-
aliza e a especifica face a outras utilizacBes mais
correntes e utilitdrias. Ora, o brincar com a dimen-
sdo significante da lingua e/ou com a dimensdo
conceptual da mesma, aspecto que necessariamente
concretiza um acto de criacio, constitui, a par da
materializacio do fazer de conta, inerente ao fingi-
mento, uma das marcas que especificam utiliza-
¢coes da lingua que deliberadamente se afastam do
corrente e do utilitario. Quando intencionalmente
exercitado, o lddico pode auxiliar a exibi¢do da lin-
gua em toda a sua riqueza semidtica. De facto, ao
permitir a confluéncia, num mesmo plano ou situa-
cdo, de elementos aparentemente incompativeis
ou pragmaticamente dispares, de acordo com de-
terminados quadros de referéncia (Azevedo, 1995:
52), o lidico pode constituir-se como meio para
a materializac¢@o do pluri-isotépico e/ou do polis-
sémico. Ora, sdo estes processos de estranhamento
e de defraudar de expectativas, previamente cons-
truidas ou admissiveis, no dmbito de determinados
quadros de referéncia, que permitem ao leitor, que
interage com o texto, expandir e fertilizar a sua
competéncia enciclopédica. De facto, concretizan-
do a novidade semiGtica, pela recusa intencional
daquilo que materializa o convencional e o ja-dito,
0s usos estéticos da lingua possibilitam ao sujeito
aumentar o seu conhecimento do mundo, adqui-
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rindo concomitantemente um determinado saber-
-fazer que lhe possibilitara interagir, de forma mais
proficua, com outros textos que, em consonéancia
ou por um processo de corrosio, concretizem temas
ou estilemas relativamente 20s quais seja possivel,
dada a sua natureza dialégica, estabelecer relacdes
de conexdo.

O Gato e o Escuro do escritor mogambi-

cano Mia Couto (2001a), ilustrado por Danuta

Wojciechowska, constitui uma obra onde o carac-
ter de novidade semi6tica inerente a definicao do
texto enquanto entidade estética explicitamente se
verifica. De facto, a recusa intencional de uma ro-
tinizagdo das experiéncias semiéticas € claramente
visfvel ndo s6 a nivel do texto verbal, como tam-
bém a nivel da interaccfo semidtica deste com 0
texto visual. Alids, a profunda interaccdo semidtica
entre as multiplas linguagens que consubstanciam
este texto permite que o leitor, independentemente
das suas experiéncias de leitura,” se veja impelido
a reorganizar permanentemente o seu horizonte de
expectativas.

O titulo, unindo dois substantivos, um con-
creto e outro abstracto, aproxima realidades insoli-
tas e, nesse sentido, configura-se como uma espé-
cie de desafio interpretativo enderecado aos seus
receptores. Este desafio € explicitamente retomado,
no inicio da narrativa, por um narrador intervenien-
te e omnisciente, o qual, numa clara atitude de pro-
ximidade afectiva com os seus leitores, se propde
explicar a metamorfose do pintalgato num gatinho
preto.

A metafora da passagem e, consequente-
mente, da aprendizagem/reconhecimento do Outro
¢ aqui apresentada de forma bem explicita. Ao lado
de cd, mundo da luz e da claridade, conhecido pelo

gatinho e pela sua mée, contrapde-se 0 “lado de 147
que, se constitui na perspectiva da méie gato factor
de aflicio e representa, para o ser ainda em cresci-

‘mento, o proibido, é para ele também factor de ele-

vada curiosidade e desafio.’

O “além do pdr de algum Sol”, expressdo
que evidencia a perspectiva de um mundo conce-
bido sempre em termos plurais, na acepgdo em que
ndo regido exclusivamente por um {inico astro, re-
presenta a fronteira entre os dois mundos. E € esta
transposico pelo ser em crescimento, que, desobe-
decendo, ousa dar o primeiro passo, que originard
a sua metamorfose e constituird, como enfatizou
Maria de Fatima Albuquerque (2003), uma porta
aberta para outras transgressoes.

As inovagdes vocabulares, associando ima-
gens que, a partida, ndo parecem ser compativeis
entre si, sAo uma constante e contribuem simulta-
neamente para expandir o leque de significagGes
potenciais do texto, fertilizando a sua dimensdo
pluri-isotépica, e para ostensivamente apresentar
uma singularizacdo do acto perceptivo que inten-
cionalmente recusa o estereotipo e o lugar-comum.

Por exemplo, a expressdo “a imensa noiti-
dao”, para além da presenga do adjectivo, congrega
em si dois substantivos (noite+soliddo), que am-
plificam afectivamente os valores seméntico-prag-
maticos associados a experiéncia do gatinho.

Se o castigo pela desobediéncia parece con-
cretizar-se numa perda de cor e, por via da sua co-
fusdo com a noite € com o escuro, numa perda de
identidade, a narrativa encetra-se mostrando que o
Outro, independentemente da sua cor, forma ou ma-
terializacdo, existe no interior de cada um e que, no
colorido do mundo e naqueles que afectivamente
nos sio mais préximos, o escuro estd 1a com todo
o seu direito e naturalidade. Neste sentido, pela



visdo metaférica que é apresentada do escuro e das
suas cores e pelos ritos de passagem/iniciagdo que
a obra comporta, 0 Gato e o Escuro parece retomar
algumas das vozes que polifonicamente pervivem
em determinadas narrativas de cardcter mitico.

Se a nivel do texto verbal o jogo criativo da
linguagem (o “brincriar”) se espelha com clareza,
surgindo-nos numerosas expressdes que, interro-
gando aquilo que ¢ familiar, evidenciam o cardcter
nitidamente poético da linguagem,4 a nivel do texto
visual, a novidade semidtica é concretizada por de-
terminados recursos de que a ilustracfo se socorre.

Numa das situagdes, por exemplo, a mancha
tipografica sugerida pelo movimento das palavras
acompanha o movimento das linhas da ilustracio,
enfatizando a relagfio de solidariedade semidtica
que une estes dois planos.

Noutra situaciio, a noite/o escuro € repre-
sentado como um gato que S¢ €nrosca a dormir, re-
forcando as palavras escritas no texto e sugerindo,
em complemento simbélico aquilo que se diz, que
aquilo/aquele que ndo tem cor € também um ser
semelhante ao que se define pelo colorido.

Noutros momentos, a ilustragfo transborda
para além do espago fisico do livro. O corte re-
pentino da folha cria uma expectativa no receptor,

estimulando-o a virar rapidamente a pagina € for-

necendo-lhe concomitantemente pistas para novas
interpretacoes.

O sentimento de perda profunda do gato,
expresso verbalmente pela tripla reiteragdo do
verbo chorar no pretérito perfeito, em enunciados
compostos apenas por uma forma verbal, a que se
acrescenta, no Ultimo, a presenca da copulativa
“e”, & expandido pela ilustraco: a imagem de um
gato que chora por dentro ¢ cuja expressividade da
fisionomia e postura corporal é realgada pela linha

definidora da forma do gato e pelo uso comple-
mentar das cores.

No final da narrativa, a aflicdo do pintalgato
é abafada: através do othar da mée, fortemente dis-
tinguido na ilustragdo pela aproximagéo do plano,
a personagem verifica que, de facto, dentro de cada
um hd um escuro e que esse, depois de ter sido
afectivamente materializado num ser semelhante
a0 protagonista desta narrativa, ndo pode continuar
a ser factor de temor ou de receio.

O encerramento da narrativa faz-se por uma
ilustraciio que ocupa as duas paginas da lombada
interior e onde predominam as manchas e o ama-
relo, as mesmas cores claras e quentes com que ja
se iniciara a histéria, podendo sugerir a resolucéo
dos conflitos e a reposi¢do da ordem, entretanto
abalada. ‘

Neste sentido, o texto visual funciona como
elemento constituinte de uma pré-leitura, contri-
buindo para antecipar o gosto de ler, e simultanea-
mente como elemento susceptivel de expandir a
polissemia do texto verbal: dotada de uma reduzida
competéncia enciclopédica, dadas as suas parcas
experiéncias de leitura, o texto visual ajuda a crian-
ca a compreender e a interpretar o texto, ja que pelo
forte poder sugestivo de toda a mancha tipografica,
ela é estimulada a desenvolver a sua imaginacao €
conhecimento do mundo.

Por se tratar de um texto dotado de uma
elevada carga simbdlica, no qual a inovagdo € a
criatividade vocabulares, em complemento com 0
texto visual que com ele interage, expandem a na-
tureza conotativa da mensagem, consideramos que
ele poderd auxiliar o leitor, independentemente da
sua idade, a encarar o escuro e tudo aquilo que re-
presenta, em ultima instancia, o desconhecido, com
um outro olhar.
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Notas:

1 Comunicagéo elaborada no dmbito do projecto de
investigacdo “Literatura Infantil ¢ Educacgfo para a Litera-
cia”, em curso no LIBEC — Centro de Investigacio em Lite-
racia e Bem-Estar da Crianca, da Universidade do Minho.

2 FEsta é uma obra que, na acepgio que lhe atribui
Zohar Shavit (1986), se parece configurar como ambiva-
lente. De facto, quer pela criatividade linguistica que exi-
be, quer pela presenca de certas estratégias retérico-discur-
sivas, quer ainda pelo apelo explicito a certos elementos
paratextuais, esta obra parece prever simultaneamente um
duplo leitor-modelo: o leitor crianga e um leitor-modelo
adulto.

3 “Namoriscando o proibido, seus olhos pi-
rilampiscavam.”

A acchio ainda nfio totalmente assumida, conferida
pela utilizacdo do verbo namoriscar € confirmada pela pre-
senca do neologismo pirilampiscar que, formado por aglu-
tinacfo, amplifica, numa metafora visual, os semas das suas
palavras iniciais.

4 Numa entrevista dada ao Jornal de Noticias, em
8 de Junho de 2001, no &mbito da Feira do Livro do Porto,
em resposta a pergunta do jornalista acerca do brincar com
a lingua, Mia Couto define essa sua faceta lidica como
“uma espécie de fractura” introduzida na escrita “para que
ela deixe passar uma luz, uma outra maneira de ver a reali-
dade” (Couto, 2001b).
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