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ROSA RAMALHO: AS MINHAS MAOS SAO O NOSSO MUNDO

A vida... | Rosa nasceu com o calor do Vero,
numa época do ano em que tudo é luz, e a
festividade do tempo traz a festividade das
gentes. No Minho, onde cresceu, recebeu com
a dgua do baptismo o nome de Rosa Barbosa
Lopes, corria, entdo, o ano de 1888.

Num corpo pequeno, com um olhar que
abarcava o mundo, Rosa, tal como o figurado
que produziu, foi crescendo, mudando de nome
e diversificando o trabalho, ou os trabalhos a
que qualquer um tem de ser afoito, se quer
criar filhos e erguer a vida. Para que serve o
corpo e as mios se nfio para experimentar coisas
novas, novos mundos!

Garota pequena, ainda ndo se contando pelos
dedos das méos os anos que de vida tinha,
Rosa aprendeu com uma vizinha bonequeira a
fazer figurado em barro. Nada que espante.
Quem nasce em S. Martinho de Galegos (Bar-
celos) nasce no meio do barro e dos homens
que o estimam e o tratam como pai. Terra de
oleiros, daf, como das freguesias a volta, satam
talhas, pucaros, alguidares, panelas e cén-
taros. Enfim, pecas que davam o sustento a

quem as produzia e que serviam para preparar

os alimentos nos lares de uma vasta regifio
que extravasava o Minho, chegava a Trds-os-
Montes e entrava pelas Beiras adentro. Barcelos
era terra de oleiros, oficio importante e indis-
pensdvel num mundo ainda profundamente
rural: o homem precisa de pao para a boca e
de recipientes para os guardar, preparar e cozi-
nhar, por isso, os oleiros eram profissionais
estimados e necessérios.

Mas Rosa ndo fez cantaros, nem picaros, nem
panelas. Ndo, Rosa era mulher, e as mulheres,
nesla regido, nfo trabalhavam a roda. Nem se
pergunte porque assim era, era assim. Sdo
dados adquiridos que vém da profundeza dos
tempos e que, no momento em que se nasce, e
dependendo do sexo com que se nasce, nos
sfio transmitidos com o leite que bebemos.
Oleiros eram os homens que produziam loica,
um bem essencial na sociedade de entdo. Para
as mulheres estavam reservadas tarefas consi-
deradas menores: ajudar os pais e os maridos
que eram oleiros, indo & dgua, preparando o
barro, indo a lenha, ajudando a enfornar e a
desenfornar, vendendo a loi¢a. Tudo e isto e

muito mais, pois cuidavam dos filhos e trata-

Isabel Maria Fernandes

Rosa Ramalho

Rosa Ramalho

Par de bichos musicos, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 2 metade, alt. 28,4 cm

Marca RR
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vam da casa. Mas, mulher a trabalhar a roda,
isso ndo, isso nunca!

Mas também é verdade que, desde que o homem
¢ homem, nem s6 de péo este vive. A pontuar
os perfodos de trabalho, hd os momentos de
lazer, sempre com a humana consciéncia de
que os momentos de lazer existem como com-
plemento e gratificagio dos momentos passa-
dos a labutar. Para esses momentos de lazer, a
mais das vezes para comemorar a virtude deste
ou daquele Santo — ou, melhor dito, momentos
de lazer propicios para que o homem recorra a
bondade de Deus, de Nossa Senhora e da Sua
corte de Santos, e Lhes peca benesses para as
dores de garganta, as dores de parto, os mo-
mentos de aflicdo, as causas perdidas —, o
homem permite-se criar objectos «indteis»,
nfo necessdrios 2 sua subsisténcia.

A mais das vezes, esses objectos «intteis», eram
brinquedos de criangas (e que mais é o homem
sendo uma crianga que cresceu em tamanho e
em alma!), vendidos pelas feiras e romarias do
pafs, e produzidos por oleiros e bonequeiros.
Para dar préstimo a algum deste figurado havia
também pecas usadas pelos adultos como
paliteiros, dado que dispunham de orificios.

Também aqui o sexo impunha os seus ditames:
as meninas, essas, compravam a loicinha, apren-
dendo desde pequenas as tarefas que a vida
lhes iria impor — lavar e passar a ferro, cozi-
nhar, tratar da casa e da cria¢dio (quer dos

filhos quer dos animais que ddo criagfo); os

meninos, esses, compravam assobios, pifaros,
clarins e figurado que assobiava e os arqué-
tipos que este simbolizava — o homem na bici-
cleta, a qual era o encanto dos seus sonhos; o
soldado que todos gostariam um dia de ser; o
guarda que os amedrontava, mas que era um

sfmbolo de autoridade.

Em Barcelos, na altura em que Rosa aprendeu a

fazer figurado, para além dos oleiros de loiga
grossa — talhas, cantaros, panelas, pidcaros,
alguidares — havia os oleiros que se dedica-
vam a fazer «loicinha» de barro, também conhe-
cida por «miudagem de roda» — reproducdes,
em formato reduzido mas também feitas a
roda, de alguidares, panelas, fogareiros...; e
os bonequeiros, que se dedicavam a fazer figu-
rado, pequenas figuras de barro, pintadas ou
vidradas, a que quase sempre era aposto um
assobio, dando assim «uso» a «inutilidade»

do boneco.

Voltemos aos trabalhos permitidos a quem tinha

nascido mulher. J4 vimos a que olaria de roda,
aquela na qual se produz objectos «iteis»,
porque imprescindiveis a sociedade de entdo,
s6 era feita por homens, oleiros de loiga grossa.
As mulheres apenas lhes era permitido coadju-
var os homens nas tarefas da olaria ou, entdo,
fazer bonequajem, objectos «initeis» porque
desnecessdrios a sobrevivéncia do homem. A
bonequajem ou figurado era uma arte menor
que ndo exigia se soubesse trabalhar a roda.

Também 14 no Sul de Portugal, em Estremoz,

Rosa Ramalho
Pomba, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 22 metade, alt. 13,2 cm

Cdo, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 2* metade, alt. 24,3 cm
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Rosa Ramalho

Macaca cativa, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 2* metade, alt. 14,3 cm

Mulher em carro de bois, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 2% metade, alt. 25,2 cm




outra terra onde se fazia e faz bonecos de
barro, as mulheres nfo trabalhavam a roda, mas

as suas mdos era permitido criar figuras de

Santos, ou de mulheres e homens.
Digamos que o figurado de barro nasce
num mundo tendencialmente feminino,
produtor de coisas «ind-
teis», por oposicdo a
um mundo mascu-
lino, produtor de pe-
cas de barro «tteis».
No entanto, com o
rodar dos anos e a
valorizacdo do estatuto
social dos bonequeiros, o
mundo dos que fazem figu-
rado, passou a ser, como deve
ser, um mundo de homens

e de mulheres.

Acrescente-se também, e
em abono da verdade, que
a olaria que se produzia no
tempo dos nossos avos, dei-
xou de ser uma «utilidade» e
transformou-se numa «inuti-
lidade» num mundo «domes-
ticado» pelo pléstico,
os pirex, as ligas me-
talicas, a «fast food».
Ao contrdrio, o figu-
rado, deixou de ser
uma «inutilidade» pré-

Rosa Ramalho: as minhas m&os s@o o nosso mundo 14

pria para criangas, para passar a ser uma «uti-
lidade» de adultos, que nos aquece a alma, nos
faz imaginar e conhecer outros imagindrios, para
além de embelezar os espagos nos quais vai
decorrendo a nossa existéncia. Actualmente,
as pecas de figurado ndo sio usadas como pali-
teiros e quase ndo possuem assobio (porque
apéndice indtil nos tempos de hoje), pois a

musica € outra e outros sdo os compradores.

Voltemos a nossa Rosa e a fase da sua vida em

que, pequerrucha, foi fazer figurado para casa
de uma bonequeira sua vizinha, poucos anos
antes de o mundo festejar, com pompa e cir-
cunstincia, o inicio de um novo século, o

século XX.

As pegas que entdo terd produzido ou ajudado a

produzir, sob a orienta¢do da sua mestra, eram
seguramente as mesmas de que nos fala, quer
Rocha Peixoto, em 1899, quer o comandante
naval inglés H. N. Shore, o qual, no final do
século XIX, jornadeou pela Romaria do
Senhor de Matosinhos e pelo meio da sua feira
de louca e figurado. A bonequajem de entdo
era modelada (em alguns casos também se
utilizavam moldes') e vidrada em tons de
verde ou de castanho, e possufa, a mais das
vezes, um assobio. Mas, foi também nesta
viragem do século, que comegaram a aparecer
os bonecos simplesmente cozidos em chacota
e depois pintados, com tintas ndo cerdmicas, a
cor verde, azul e vermelha, fenémeno este que
tanto horrorizou Rocha Peixoto.

Rosa Ramalho
MlUsico sentado em cadeira, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 22 metade, alt. 16,5 cm

Musico em carroga, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 22 metade, alt. 15,5 cm

Rei a cavalo numa criatura, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 22 metade, alt. 21 cm
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Rosa, ainda menina e moga aprendeu a fazer
bonecos, é certo, mas moca casou, tinha dezoito
anos, com Anténio Mota, moleiro de profissdo.
Com o casamento recebeu de heranca a arte
do marido e, em moleira se tornou. Arte que
abandonou com a morte, nos anos cinquenta
do século XX, do pai dos seus filhos. Rosa
deixa, assim, a nobre arte de fazer farinha e

retoma o fabrico de figurado.

Na «terceira idade» da vida — aquela que nos d4 ] ..'-
cabelos brancos e o saber de experiéncia feito i i
—, com os filhos criados, volta Rosa a recordar 4
=
a
e

L]
os tempos de meninice através da feitura de

E
bonecos, e, na arte que em menina aprendeu,
se manteve até ao fim dos seus dias. _‘ o
.

L —
..eaobra | Sob a influéncia do que aprendeu
em menina e moga, vai Rosa, ja entdo conhe- -

'
cida como Rosa Ramalha (ou Ramalho no dizer
de outros), fazer quer figurado em chacota, pin- d

tado, com tintas ndo cerdmicas, & cor verde,
azul ou vermelha; quer figurado em chacota,
sem pintura; quer ainda figurado vidrado com
as cores usuais da olaria de louga vidrada —
principalmente o castanho melado. Rosa per-

Rosa Ramalho petua, pois, uma produgdo de figurado que
Par de namorados: D. Dinis e Rainﬁa Santa Isabel: enraiza no século XIX.

placa de parede, Galegos, S. Martinho, .

séc. XX, 2° metade, alt. 23,3 cm No entanto, no figurado de Rosa Ramalho encon-
Homem a cavalo, Galegos, S. Martinho, tramos o que é costume nos artistas que se des-

séc. XX, 22 metade, alt. 18,7 cm ¢
tacam — por um lado, um beber nas raizes,

uma si influéncia do mundo em que nasceram

e se criaram; por outro lado, um rasgo criativo



que os faz diferentes dos seus pares. Rosa é,
por isso, simultaneamente imitagdo e originali-
dade. Imitagdo, porque, & semelhanca dos bone-
queiros que a antecederam por terras barce-
lenses, faz o que os seus antepas-
sados fizeram — no mundo figurado
de Rosa e no mundo deles existem
0s animais que sempre conhece-
ram, as representacdes do quoti-
diano que os cercava, e, até,
bichos-homens do tempo em
que os animais falavam e no
mar havia sereias. Rosa é,
por isso, imita¢do — mantém

o espirito herdado pelos seus
antepassados bonequeiros —,
mas Rosa é, também, origina-
lidade, na medida em que traz
para o seu mundo figurado, o
toque de magia, o rasgo
criativo que ndo en-
contramos nas pecas

de outros artistas.
Mas, no corpo pe-
queno de Rosa, a
juntar ao olhar que
abarca o mundo, ha-

via também, assim foi
fadada, um modo de es-
tar, um modo de falar, um
gosto por narrar, que fizeram

dela uma excelente comuni-
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cadora, de longe a melhor comunicadora de
enire os bonequeiros da sua terra e da sua
época. A sua criatividade reside, também, af —
nesse estar de bem com todos, perceber o que
cada um espera dela, e ela dar, a cada um,
apenas o que entende dever dar: nem mais,
nem menos. A Rosa, os homens ndo a assus-
tavam, nem sequer os bichos-homens! Rosa
falava com os seus, falava com os Doutores,
falava com os Engenheiros, falava com os Ar-
quitectos, falava com os Ministros e até falava
com os Presidentes da Republica! E preciso
entender-se que o modo de falar e de estar
eram, em Rosa, dons que ela, como mulher
inteligente que sempre foi, bem soube apro-

veitar para vender a sua arte, o seu figurado.

H4 também que chamar a aten¢@o para a mudanca

verificada nas teméticas abordadas pelos bone-
queiros na época na qual Rosa retoma o figurado,
corriam os anos 50 do século XX. De facto, através
do texto de Rocha Peixoto, ficamos a saber que
na transi¢do do século XIX para o século XX, os
barristas barcelenses raro tratam temas religio-
s0s, a ndo ser a feitura de alminhas e de andores.
Ora, se olharmos para a obra de Rosa Ramalho,
do Mistério, da Julia Cota, dos Baragas, em todos
encontramos como tema recorrente a represen-
tacdo de cenas da vida de Cristo, da Virgem,
dos Santos, e mesmo a realizagfo de imponen-
tes procissdes como aquelas que o Mistério Pai
fazia e de que os seus filhos mantém a tradi-

¢do. Terd Rosa sido a causadora dessa mudancga?

19

O que terd levado a que na segunda metade do
século XX, se valorizasse no figurado a repre-
sentacdo de cenas da vida de Cristo e a hagio-
grafia? Quer-me parecer que hd vdrios motivos
que se entrecruzam e que poderdo ajudar a
perceber o fenémeno. Em primeiro lugar, a
alteracdo na fung¢fio atribuida ao figurado —
que deixa de ser um brinquedo de crianca
para passar a ser um objecto de culto para as
elites adultas das cidades. Em segundo lugar,
porque ao mudar de funcéo, ao passar a ser

comprado por e para adultos passa a valer

economicamente mais, e, ao valer mais, traz

por arrastamento a valorizacio do estatuto so-
cial de quem faz figurado. Em terceiro lugar,
porque ao valorizar o estatuto social dos bone-
queiros se permite que estes se atrevam a fazer
figuras sagradas, assumindo o papel do escul-
tor que faz as imagens que eles estdo habi-

tuados a ver nas igrejas. Grande mudanga esta!

N3o nos esquegamos, também, que é nesta época

que os bonequeiros comegam a assinar as
suas pecas, sendo certo que muitos deles ndo

sabiam ler nem escrever. Com a valorizacdo

Rosa Ramalho
Rainha Santa Isabel, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 22 metade, alt. 45,5 cm

Mulher, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 2* metade, alt. 47,5 cm

Santo Antdnio, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 22 metade, alt. 30,3 cm

Estudante, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 2% metade, alt. 28 cm



Rosa Ramalho

Diabo: placa de parede, Galegos, S. Martinho,

séc. XX, 2* metade, alt. 18,4 cm

Diabo musico, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 22 metade, alt. 28,4 cm

Rosa Ramalho: as minhas m&os s&o o nosso mundo 20

21




do estatuto de oleiro, vem a valorizacdo da
individualidade, da obra com assinatura.

Por outro lado, o correr dos anos, a mudanga de
estatuto dos compradores e as profundas
altera¢des da tecido social no mundo rural e
no mundo citadino, fazem com que nem
vendedores nem compradores se identifiquem
com os arquétipos de um mundo rural desa-
parecido — o ferro de engomar a roupa que se
enche com brasas, o homem na bicicleta, a
mulher que lava a roupa, o arar das terras, o
guardar dos porcos... Outros sfo os tempos,
outras sfio as gentes. E, diga-se, apesar da
descrenca religiosa que se sente grassa sobre
o «nosso mundo», a religido catélica é um
trago de unido, um substrato onde todos nos
unimos. Vai daf, os bonequeiros da segunda
metade do século XX comecam a entrar num
«mundo» onde os seus antepassados ndo se
atreveram a entrar — num «mundo» que repro-
duz em figurado cenas da vida de Cristo, da
sua muito amada Méae e de muitos santos e
santas outros. E, de facto, um fenémeno — que
permitird muitas interpreta¢des, muitas
leituras — o que une um «mundo» rural que
faz figurado de temadtica sacra a um «mundo»
citadino que o compra...

Serd que foi Rosa Ramalho quem estabeleceu,
em Barcelos, este novo e nunca visto didlogo
(tendo por intercessdio a corte celestial) entre
o mundo rural e o mundo citadino? Nao o
sabemos...

Rosa Ramalho: as minhas maos sao o nosso mundo 22

Mas Rosa nfo se limitou a tratar os Santos por

tu. Do seu mundo também faz parte o Diabo.
E serd que alguma vez o Bem existiu, e teve
sentido, sem o Mal? Que o dia existe sem a
noite? Que o sol brilhe sem que lhe suceda o
escuro da noite? De Santos e Diabos estd o

mundo cheio, e a nossa vida...

Nio termina por aqui o contributo de Rosa para

nos ajudar a entender o0 nosso mundo e as suas
variegadas gentes e modos de sentir e de ver.
No seu mundo, que é o nosso mundo, ha bi-
chos homens, ha sereias, hd seres que s6 nos
sonhos conseguimos encontrar. As suas maos,
os seus olhos e as suas falas ddo-nos a conhe-
cer 0 nosso mundo. As suas maos sdo 0s nossos

olhos, 0 nosso sentir, o seu e o nosso mundo!

Rosa Ramalho
S. José, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 2* metade, alt. 21,2 cm

Cristo, Galegos, S. Martinho,
séc. XX, 2 metade, alt. 24,9 cm
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