A noite da cultura no reino da técnica

Maria da Luz Correia’

Em Crise no Castelo da Cultura, Das Estrelas para os Ecras, ultimo ensaio de Moisés de
Lemos Martins que reune o trabalho de uma dezena de anos em estudos da comunicacao e teoria da
cultura, o socitlogo debruca-se sobre a crise do humano, o mal de vivre contemporaneo, decorrente da
experiéncia tecnologica — da comunicacao em rede as biotecnologias - , e da conversao das nossas
vidas a légica do mercado global. Na esteira daquilo que designa por “pensamento da diferenca” — de
Nietzsche a Foucault a Baudrillard — o autor reconhece como precaria a condicao de quem atravessa
uma noite dos tempos, onde a historia se armazena em gigas, as emocoes se processam em bits, € 0s
corpos se compdem com pixeis. Ora entediados pelo quotidiano regrado, ora estonteados pelos
desregrados ecras, aceitariamos nao sem um certo spleen o recuo da palavra diante da torrente de
imagens tecnologicas, a faléncia da identidade perante o “fluxo” labirintico das paixdes, ou ainda o

fracasso da cidadania face aos imperativos de eficacia da economia global.

A ruina do castelo

A leitura do titulo, numa afinada linguagem figurativa, é-nos apresentado o objecto de
pensamento com duas metaforas’.

A primeira imagem ¢ a do castelo. O castelo da cultura estaria em crise, quem sabe em risco
de ruir, ou entao furtando-se enigmaticamente aos nossos pés quando procuramos o seu abrigo, como
0 esquivo castelo do célebre romance de Franz Kafka... Mas ndo é ao castelo em vdo perseguido pelo
agrimensor K. que o autor se refere. Moisés de Lemos Martins (2011: 165) explicita que do que se
trata ali é do castelo do Barba Azul, convocado pelo socidlogo George Steiner numa tentativa de
descrever a crise da cultura contemporanea: “Todos nos lembramos do conto tradicional em que um
tenebroso senhor, de barba azul, guardava um terrivel segredo bem aferrolhado no quarto do seu
castelo. Era nesse verdadeiro quarto dos horrores que escondia os cadaveres esquartejados das
sucessivas mulheres com que se casara”. Esta metafora do quarto que tranca um hediondo segredo

reproduz-se frequentemente nas narrativas literarias, cinematogréaficas, televisivas, fazendo a sua
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Como veremos, as metaforas do castelo e das estrelas resumem de modo figurado o ambito geral do ensaio. Mas nao sao
as unicas. Ao longo do texto, Moisés de Lemos Martins cultiva persistentemente esse “amor da metafora” que para Robert
Musil (2008: 257) é uma espécie de emanacdo da “alma”. E preferencialmente apresentando visdes e descrevendo gestos
que Moisés de Lemos Martins exprime o estado da cultura contemporanea. No lancamento do livro na Biblioteca Lucio
Craveiro da Silva, em Braga, José Braganca de Miranda e Joao Caraca que o apresentaram, seriam unanimes na constatacao
e no elogio ao recorrente recurso a metafora pelo autor. Por sua vez, o autor faria notar que esta linguagem imagética nao é
“apenas forma” mas ¢ “fundo” no seu modo de pensar.
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reaparicdo por exemplo numa cena do ultimo filme de Raoul Ruiz, Mistérios de Lisboa. No filme do
chileno, &€ num gabinete secreto que a enigmatica personagem do Padre Dinis, homem de varios
rostos, vai esconder um “cadaver esquisito”, composto de objectos e trajes que remetem para as suas
diferentes personae: quando o pequeno Pedro ai entra, descobre as vestimentas que o paroco usou
nas muitas encenacdes da sua vida, ou ainda um relicario com a caveira da sua mae defunta...

A semelhanca da ultima esposa do Barba Azul, ou da crianca orfa de Mistérios de Lisboa,
Moisés de Lemos Martins quer também abrir a porta interdita do castelo da cultura e a sua chave sao
as novas tecnologias: € o apetrechamento técnico da existéncia, e sobretudo os dispositivos de
comunicacao, que dao o mobile ao ensaio que se propde perceber a transladacdo da civilizacao
moderna a civilizacdo tecnolégica... O castelo é uma fortificacdo, com uma solida estrutura e contornos
estaveis, podendo facilmente ver-se como alegoria dos valores universais da modernidade, das suas
esséncias e transcendéncias, do seu ideal democratico, dessa “sintese redentora” de racionalidade e
de dever-ser que nos albergavam; o gesto de destrancar a porta proibida da técnica revela agora o
nosso asilo como um amontoado de fragmentos e de curvas vagas, onde o socidlogo reconhece “o
caracter viscoso, sinuoso, titubeante e labirintico da condicdo humana” (2011: 187). A “teoria da
identidade” e a subsequente “ideia de cidadania” (2011: 188), pilares do velho castelo edificado
enquanto todo harmonioso dominado pelo /logos e pelo ethos, sao agora implodidas pelas multiplas
identificacdes do pathos, e € nessas ruinas que mora doravante o sujeito politeista contemporaneo, de
que o internauta seria um bom exemplo.

Moisés de Lemos Martins, citando Steiner, explica que desaferrolhar a porta interdita equivale
a “abrir a ultima porta para a noite”, o que nos remete para a condicao sombria de quem aceita
tragicamente o lado obscuro, insubordinado, irracional do existente, a “parte maldita” para falar como
Georges Bataille (2011)%. Se uma tal noite é ocasido de ajuntamento festivo para um sociélogo como
Michel Maffesoli (1993: 110, 125)3, que advoga o retorno da sombra de Dionisio, deus cténico e filho
de uma mortal, “deus de cem rostos” que celebraria connosco o mundo reencantado pelas tecnologias
da informacdo e da comunicacdo, ela é para Moisés de Lemos Martins fonte de melancolia®...
Poderiamos, alids, dizer que na civilizacdo tecnoldégica que o autor critica, caracterizada pelas figuras

do “tragico”, do “barroco” e do “grotesco”, quem retorna é Saturno, o daimon da melancolia... Esta
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divindade que, como Walter Benjamin (1985: 160)° analisou, hesita entre o céu (Urano, o seu pai), e a
terra (Gaia, a sua mae), e vive entre a elevacdo dos deuses e 0 peso dos mortais, concederia ao
crepusculo da época nao as mil cores da comunhao dionisiaca, mas antes o blue dos solitarios, que
diz a tensdo interior permanente, o seu estado de desconforto, o seu espirito de inquietude, o
“sentimento de perda daquilo que nao se teve e daquilo que ndo se tera”, como o escreve o autor

(2011: 189).

A debandada das estrelas

E nesta noite ndo ha estrelas — pois nao sao elas a segunda metafora empregue pelo autor no
titulo? Moisés de Lemos Martins (2011: 11) retoma uma frase de Paul Virilio, segundo a qual teriamos
deixado de olhar para as estrelas para nos virarmos para os ecras. Se recorréssemos a uma
genealogia dos media e da comunicacdo - como o socidlogo o faz alias de modo sucinto e esquematico
na primeira parte do livro (2011: 49) - e se insistissemos em declinar a metafora de uma noite sem
estrelas mais exaustivamente, poderiamos dizer que na passagem do século XIX ao século XX como o
entreviram Walter Benjamin ou Siegfried Kracauer, os astros ja tinham empalidecido e no céu nocturno
das metropoles modernas, as estrelas do céu eram ja ensombradas pelos potentes candeeiros da luz
eléctrica, ou ainda apagadas por essa outra espécie de estrelas, as stars que surgiam plenas de brilho
na tela do cinema, diante de uma multiddo magnetizada. Em meados do século XX, ja nao era
definitivamente as estrelas cadentes que se pediam desejos, mas antes ao monitor da televisdo que de
imediato os realizava em incriveis destinos: se para Régis Debray (1992) a televisdo ainda ¢é o pivot da
nossa “videoesfera”, Moisés de Lemos Martins reconhece a centralidade da caixinha magica
dedicando parte das suas consideracbes a programacao televisiva actual, sobretudo na segunda parte
do livro. Em pleno séc. XXI, ja nem sequer se vé que a noite cai, embrenhado que se estd nos
labirinticos tuneis de luz dos nossos ecras multiplos, gigantescos e minusculos, indoor e outdoor, focos
de luz que mais do que nos acompanhar, orientar ou prometer, parecem dar passos por nos, imiscuir-
se na silhueta do nosso corpo, no tracado dos nossos lagos com os outros, fabricando desejos que nao
nos lembramos de ter pedido. E esta Ultima ruptura, qual hora mais avancada da noite, cronometrada
pelo advento do digital, da comunicacdo em rede e da realidade virtual, que interessa
fundamentalmente ao socidlogo.

Moisés de Lemos Martins (2011: 19) nota que as estrelas se inscrevem na tradicao ocidental
e crista de uma historia de sentido, com uma génese e um apocalipse, emparelhando com a palavra e
a promessa. Neste sentido, deixar de olhar as estrelas para olhar os ecras equivaleria para o autor a

abandonar o regime da representacdo, “o sun/bole - imagem que reune”, fundamento da razdo

s BENJAMIN, Walter (1974). Origine du drame baroque allemand. Paris: Flammarion.



ocidental, e a ser seduzido pelo “dia/bole — imagem separada”, desviando-nos irremediavelmente do
caminho de um encontro com “o outro” (2011: 71, 207)°. A viragem da palavra & imagem, e mais
especificamente da luz natural e rara das estrelas a luminosidade sintética e abundante dos ecras,
equivale a render-se ao estatuto autotélico de um mundo separado que nos fascina e perturba,
equivale a ocupar a plateia e o palco da “sociedade do espectaculo” para o dizer nos termos de Guy
Debord (2006), ou ainda a participar num mundo onde o real estd em falta por ser duplicado em
imagens, abismado em “simulacro” para retomar a perspectiva de Jean Baudrillard (1981)". A
deslocacdo da palavra a imagem tecnoldgica e auto-produzida é uma fractura essencial para Moisés de
Lemos Martins, “hermeneuta” que “ha meia duzia de anos para ca” se passou a ocupar mais de
“imagens do que de discursos” (2011: 61), segundo ele proprio escreve. Com uma ambivaléncia que
como o notou Georges Didi-Huberman (2000:124-132)® tem caracterizado os grandes pensadores da
imagem, o autor reconhece a natureza perversa e diabodlica intrinseca & imagem, a sua forca
alucinatoria e a sua propensao a fantasmagoria, mas ele aquiesce também neste ensaio o seu valor
epistemologico, a sua relevancia enquanto modo de conhecer a sensibilidade contemporanea, levando-
nos a acompanhar o seu trilho na cacofonia da cultura visual: das silhuetas tatuadas dos bodmods, ao
rosto euforico de Bjork nos videoclips de Hyperballad ou de Hunter, as passagens sombrias e aquosas
do videoclip de Mercy Street de Peter Gabriel, realizado por Matt Mahurin, aos frames quase repelentes

de Existenz de Cronenberg...

a inversao das marionetas

Poderia ainda procurar-se uma terceira metafora para a hibridacdo do humano e a crise da
experiéncia, de tal modo esta ideia se faz recorrente ao longo do ensaio. A metafora que nos falta para
ilustrar a perspectiva de Moisés de Lemos Martins pode bem estar, sugerimo-lo nds, no célebre texto

Sobre o teatro das Marionetas de Henrich von Kleist’. Neste conto escrito no séc. XIX, o senhor C faz
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representacionista da imagem aqui convocada é uma ruptura unanimemente notada por autores que vao de Walter Benjamin
(1992) no inicio do século XX a pensadores mais recentes como Régis Debray (1992), Jacques Ranciére (2003), e Georges
Didi-Huberman (2000).
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um elogio a graca das marionetas, explicando que para manipular um desses bonecos puxados por
fios, seria 0 maquinista quem deveria dancar, ao inventar uma linha entre a sua alma e o centro do
boneco, e ao insuflar com o seu espirito flutuante o corpo inanimado do boneco. A danca imaginaria do
maquinista insinuar-se-ia nos membros do manequim, que por serem inertes, e elevados a partir do ar,
a continuariam na mais perfeita harmonia. Ora, hoje, € como que num acto invertido deste teatro de
marionetas, tudo se passaria como se fosse o bailarino quem devesse prolongar a danca programada
de um manequim automatico: o fio etéreo que unia o espirito do maquinista a anatomia da marioneta
ensarilhou-se e 0s passos do boneco apresentam-se como estados de alma a um bailarino que nao
danca.

0 que ¢é que muda fundamentalmente a nossa existéncia com o advento do ciberespaco e das
suas conexdes, ou ainda com a emergéncia da biotecnologia e das suas proteses? O que estd em jogo
na alianca da bios com a fechné, no “hibrido de humano e nao humano”, de orgénico e inorganico, e
enfim do estético com o técnico? Varios autores tém respondido a estas perguntas com o
reconhecimento de uma confusdo entre o sujeito e o objecto técnico, e com a suspeita de que os
processos de hibridacdo do homem com a maquina se fundariam numa tendéncia a inversdo do
mundo em que o0s “seres humanos sao vistos como coisas e as coisas, por sua vez, sao vistas como
seres vivos”, perspectiva subscrita por Moisés de Lemos Martins (2011: 24). Uma tal ideia, atribuida
pelo autor a Deleuze & Guattari, tem também eco por exemplo em Slavoj Zizek (2006), que, a
propésito da relacdo do homem aos novos media, se refere a uma forma contemporanea de
“interpassividade” : seriam os meios de comunicacao digitais e ditos interactivos que ao requisitarem
permanentemente a nossa accao, nos privariam da dimensao passiva da nossa vivéncia e gozariam
assim em vez de nds, numa espantosa inversao de papeism. Moisés de Lemos Martins vé no sujeito da
civilizacao tecnoldgica uma “sensibilidade puxada a manivela”, descrevendo o complexo processo de
ajustamento entre 0 homem e a maquina, a partir da nocao de “dispositivo”, termo cunhado por
Michel Foucault, e mais recentemente questionado por Giorgio Agamben (2007). O dispositivo
corresponde para Lemos Martins a um “esquematismo de producdo crescentemente tecnologica”
(2011: 121) que capta as nossas emocdes, aparelha 0s nossos corpos, arquiva a nossa histéria e
activa as nossas ligacdes afectivas, induzindo em ultima instancia uma dificuldade em apropriarmo-nos
da nossa vida.

Inserido em “estruturas de dominacédo” e alargando o espago de “controle”, um pouco a

maneira do que aconteceria na sociedade panodptica de Foucault, o omnipresente dispositivo
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tecnoldgico, da televisdo com o sensacionalista fait divers ao ciberespaco com a pieguice dos chats e
dos status instantaneos, serviria o calculismo da técnica com a sensibilidade da estética, mobilizando
todos os dominios da experiéncia para o mercado, enquanto coisas “Uteis”. E no “mundo raso da troca
total” segundo a expressdo do autor (2011: 157), os homens, os desejos, os sentimentos, as
maquinas, os objectos, tudo se exibiria e seria passivel de permuta'?, traduzindo-se na lingua de
cidadaos descomprometidos, nesse consensual idioma de um mercado a escala do mundo : e “o
mundo fala rapidez, satisfacao, narcisismo, competitividade, sucesso, éxito”, como o escreve Jean-
Francois Lyotard (2005: 155)*, filosofo da pds-modernidade que inspira a critica empreendida pelo
socidlogo portugués a democracia neo-liberal.

Segundo Moisés de Lemos Martins, o que decorre do contacto quotidiano com os dispositivos
na nossa sociedade de informacao, é no fim de contas, a crise do humano, o enfraquecimento da
experiéncia, a deterioracao do acontecimento. Para voltar ao texto de Henrich von Kleist, dir-se-ia que
perdidos nos fios etéreos que nos ligam & marioneta, tomariamos parte de um baile em modo
automatico, ora com a sensacao um tanto inquietante de nao o poder parar, ora com a impressao algo
melancolica de ja ndo saber dancar... Para o autor do ensaio, “as necessidades da nossa época” nao
encontram resposta na sujeicao docil a engrenagem mas também nao se resolvem com uma demanda
da alma perdida de bailarino, que restauraria a harmonia da danca... Pondo-se do lado de uma
“dialéctica tensional” e de uma “filosofia do acontecimento”, Moisés de Lemos Martins (2011: 211)
sugere um corpo a corpo desconsertado entre a marioneta e 0 maquinista, um confronto desarranjado
entre as accoes programadas de um e as piruetas improvisadas do outro, enfim, que o baile prossiga

no descompasso™.
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Uma nogéo importante para compreender esta “dialéctica tensional” proposta por Moisés de Lemos Martins é certamente
a sua ideia de “travessia” (2011: 18, 19), conceito que nos remete para a aventura que constitui a “actual experiéncia
tecnoldgica”, pelo seu “perigo” mas também pela possibilidade aberta ao humano e as suas facanhas.



