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1. Introducio

O humor e o riso s3o das coisas mais sérias deste mundo. Alguém teria definido
mesmo o homem como um animal risivel. Rir das situacdes, dos outros, de nds mesmos,
¢ uma atitude antropoldgica sibia. Todas as situacdes t€ém o seu qué de risivel e,
encontra-lo, €, segundo alguns psicologos, sinal de inteligéncia. Mas fora do
propriamente humano ndo ha comico, como anotou Henri Bergson'. Ndo hé paisagens
ou animais ridiculos. S6 o homem pode surpreender ai atitudes ou expressdes humanas
e nelas projectar o comico. Como também na vida humana, conforme o enfoque, muitos
dramas se podem transformar em comédias.

Por mais sérias, bem posicionadas, bem aparentadas que sejam as pessoas; por
mais harmoniosas, equilibradas, perfeitas que sejam as situagdes, ha sempre uma frincha
por onde o olho do humorista consegue ver algo desalinhado, algo aberrante, e leva-lo
até ao receptor sob a forma de humor, de cdmico, de caricatural, de irénico, de parddia,

de mordaz, de satirico.

' Cf. Henri Bergson, O Riso. Ensaio sobre a significacdo do comico, Relogio d’Agua, Lisboa,
1991, p. 14. De autores portugueses, de interesse para esta tematica, veja-se Aardo de Lacerda, Da ironia
do riso e da caricatura: ensaio esthetico, A.L., s.1., 1915, e o livro da tese de doutoramento de Isabel
Ermida, Humor, Linguagem e Narrativa. Para uma Andlise do Discurso Literario Comico, Centro de
Estudos Humanisticos — Universidade do Minho, Braga, 2003.



Henri Bergson, na sua obra O Riso. Ensaio sobre a significacdo do comico®,
onde procura determinar os processos de fabricagdo do comico, da conta que, desde
Aristoteles, tem havido dificuldade em definir o que € o riso e em apurar o que ha no
fundo do risivel’. E uma obra classica, de analise conceptual do comico e do riso, €
fonte de conhecimento entre a maioria dos trabalhadores publicos no dominio do
comico. Segundo ele, o riso deve ter uma significagdo social, isto €, para o
compreendermos, temos de o repor no seu meio natural, que ¢ a sociedade, onde ele
exerce a sua fungdo. E neste espirito que se insere — o que tentaremos compreender — a
obra humoristica de Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905) e, em especial, o seu trago
artistico sobre um dos episddios marcantes da segunda metade do século XIX
portugués, que foram as Conferéncias Democraticas (1871), inseridas no contexto do
Portugal de entdo. Na senda, embora avant la lettre, da teorizagdo de Henri Bergson,
Rafael Bordalo Pinheiro, pelo carvao, procurou evidenciar determinadas desarmonias
do seu tempo, que produzem em nds um efeito comico. A caricatura, tdo usada por ele,
¢ a forma mais sintética e simples de se ser critico. As longas linhas de prosa sdo

substituidas por simples tragos, frequentemente a preto e branco.

2. Os Dissidentes: de Coimbra para Lisboa

A Geragdo de 70, que encontrou na suposta «decadéncia» nacional a sua
motivagao aglutinadora, tem sido objecto de varios estudos ensaisticos de autores como,
entre outros, Sampaio Bruno, Jodo Gaspar Simdes, Hernani Cidade, Alberto Ferreira,
Anténio José Saraiva, Jodo Medina, Antonio Machado Pires, Alvaro Manuel Machado,
Amadeu de Carvalho Homem. Embora a expressdo de Ramalho Ortigdo, a «companhia
do bota-abaixo», tenha ficado para a posteridade no seu sentido pejorativo, ela também
podera significar a dimensao da dissidéncia, da rejei¢do, do derrube do velho, para em

seu lugar edificar o novo, o diferente.

2 A edigdo original ¢ de 1900. E extraordinario que, em 1985, em Franca, esta obra ja fosse na
401? edigdo, tendo ja atingido a 44* edi¢do em 1938, e a 97* em 1950. O que, alias, nas obras deste autor
ndo ¢ caso impar. Bem pelo contrario.

* Cf. Henri Bergson, op. cit., p. 13, onde se interroga sobre a problematica do riso: «Que
significa o riso? Que ha no fundo do risivel? Que descobriremos de comum entre um esgar de palhaco,
um jogo de palavras, um quiproquoé de vandeville, uma requintada cena de comédia? Que destilagdo nos
dard a esséncia, sempre a mesma, a que tantos e tdo diversos produtos vdo buscar ora o seu odor
indiscreto ora o seu delicado perfume? Os maiores pensadores, desde Aristoteles, tém enfrentado este
pequeno problema [...].»



Foi uma Gera¢ao em que os membros deram uma imagem de si mesmos e do
seu tempo. Fizeram um apelo veemente & mudanga, colocaram Portugal em constante
questionamento, mesmo em sentido indubitavelmente provocatorio, na leitura de
Antonio José Saraiva4, tentando infundir a sua ac¢do uma alma nova, um espirito de
rebeldia perante o estabelecido, buscando o desconhecido e sondando o porvir’.
Procuravam também, na expressio de Herndni Cidade®, fazer a «dignificagdo cultural da
Péatria», onde a justica social, até entdo confiada a caridade dos homens, fosse enxertada
definitivamente na sociedade portuguesa.

As suas fontes de inspiragdo sdo-nos explicitamente reveladas por Antero de
Quental e por Ec¢a de Queirés. O vedor das causas da decadéncia dos povos
peninsulares, no posterior ano de 1887, em carta a Wilhelm Storck’, em analise
retrospectiva, d4 a conhecer que ele e a sua geracdo se entregavam a «cadticas leiturasy,
entre as quais livros de romances, ciéncias naturais, poetas, publicistas e até tedlogos.
Embora ponha em relevo autores da cultura francesa como Proudhon, Michelet e
Quinet, ¢ ao seu espirito germandfilo que ¢ dado especial destaque, traduzido em ser
«Discipulo da Alemanha filoséfica e poética.» Para além do livro de Rémusat sobre a
nova filosofia alemd, coloca a tonica em poetas e pensadores como Goethe ¢ Hegel®, a
que, por via do seu empenho na introdu¢do em Portugal da Associagdo Internacional
dos Trabalhadores, viriam juntar-se os nomes de Marx e Engels.

Eca de Queirds, por seu lado, mais bebedor das ideias de além Pirinéus, nas
Notas Contempordneas da primazia as correntes e autores franceses que, na sua
perspectiva, mais marcaram a Geracao de 70. Segundo ele, a “sua” Coimbra vivia um
grande tumulto mental, cuja fonte de alimentacdo advinha sobretudo da Franca
(incluindo algo da Alemanha, via Franca), donde, pelos novos caminhos de ferro da
Peninsula desciam torrentes de coisas, de ideias, de sistemas, de estéticas, formas,

sentimentos, interesses humanitarios. Entre os autores mais marcantes, menciona

* Cf. Antonio José Saraiva, 4 Tertilia Ocidental. Estudos sobre Antero de Quental, Oliveira
Martins, E¢a de Queiroz e outros, Gradiva, Lisboa, 1990, p. 44.

5 Cf. Joel Serrdo, Sampaio Bruno. O Homem e o Pensamento, 2* ed. refundida, Livros Horizonte,
Lisboa, 1986, pp.18-19.

% Cf. Hernani Cidade, Século XIX. A Revolugdo Cultural em Portugal e Alguns dos Seus Mestres,
Presenga, Lisboa, 1985, p. 98.

7 Cf. Antero de Quental, Cartas II 1881-1891, Organizacdo, introducdo e notas de Ana Maria
Almeida Martins, Editorial Comunicac¢ao-Universidade do Agores, Lisboa, 1989, pp. 833 ¢ ss.

¥ «O Hegelianismo dos Coimbrdes fez expolsdo, dira — Cf. Id., Ib., p. 835.



Michelet, Proudhon, Victor Hugo, mas também Vico e Hegel. No entanto, realga, a sua
(deles) descoberta suprema foi a Humanidade’.

E neste verdadeiro estado simultaneamente de turbilhdo e encruzilhada,
condensado em linguagem formal na expressao «Questdo Coimbray, que grande parte
dos elementos daquela geracdo coimbra, agora ja em Lisboa, se reine em cenaculo e
toma a decisdo de levar por diante, em 1871, umas Conferéncias Democraticas.
Procuravam, entre outras dimensodes, dar resposta a famosa questdo-indignacdo, que
Antero de Quental, na carta aberta Bom Senso e Bom Gosto, a Antonio Feliciano de
Castilho, coloca: «kExmo. Senhor, podemos nods viver sem ideias?» Esta Geragao softria
por, em Portugal, ndo chegar ao menos uma pequena réplica da Revolugdo Francesa, a
«Grande Revolugdo», na expressao de Lenine.

Factores de nivel externo e interno concorreram para a iniciativa inédita ao
tempo. Olhando para o exterior, Antonio José Saraiva'® estabelece uma relagio causal
entre a Comuna de Paris (inicio a 18 de Margo de 1871) e as Conferéncias
Democraticas (primeiro anuncio em 29 de Abril de 1871). Certamente que as
influéncias do socialismo utdpico de Proudhon e a unificacdo da Italia sob uma
monarquia laica também foram catalizadores neste processo. A nivel interno, para além
de um extenso descrédito no constitucionalismo monarquico, também o estado
miseravel em que se encontrava a nossa sociedade sobretudo nos niveis econdmico,
religioso e politico (em sentido global), levava a que nas mentes portuguesas se
encontrasse um terreno propicio para medrar um mundo prometeico.

E de realgar a média etaria das principais figuras ligadas a esta Geragdo: Antero
de Quental, E¢a de Queiros, Oliveira Martins, Guerra Junqueiro ¢ Ramalho Ortigdo. A
média de idades, no ano das Conferéncias, andava pelos 27 anos. Nao se trata de um
dado apenas estatistico, mas todo um vigor associado, € necessario, as vanguardas. Pois,
mais do que uma disputa entre novos e velhos (realistas e ultra-romanticos,
respectivamente), no dizer de Jodo Gaspar Simdes'' este corpo-a-corpo representava,
acima de tudo, uma rivalidade entre duas formas diferentes de pensar e de ver o mundo.
Em horizonte semelhante reflecte Manuel Antunes quando 1€ o idedrio e a accdo desta

Geragdo muito para além da questdo meramente literaria: «O que estava realmente em

? Eca de Queiroz, Notas Contemporaneas, 2°* ed., Lello & Irmao-Editores, Porto, 1913, pp. 343-
344,

' Cf. Anténio José Saraiva, Op. cit., p. 42.

"' Cf. Jodo Gaspar Simdes, 4 Geragio de 70. Alguns tépicos para a sua histéria, 2* ed., Editorial
Inquérito, Lisboa, s/d, p. 28.



causa, afirma, era, a proposito de um problema de estética, de um problema de pessoas e
de um problema de geragdes, o problema de uma atitude global ante 0 mundo e a vida,
ante 0 universo e a historia.»'> Alvaro Manuel Machado, embora vincando as
dimensdes e implicagoes literarias desta Geragdo, por seu lado acentua também o seu
«drama da obsessdo revolucionaria e das suas relagdes com o tempo», que estardo
englobadas em todo o grande drama do homem moderno'

Entre os primeiros estudiosos desta Geragdo, encontra-se Sampaio Bruno (1857-
1915) que, ja em 1886, dera a estampa um volume de trés centenas e meia de paginas,
intitulado 4 Geracdo Nova. Ensaios Criticos. Os novelistas'. Ainda com pouca
distancia do acontecimento, ai se procura fazer uma analise parcelar, até que se possa
tentar uma visdo de conjunto dos que surgiram em letras e em politica, a vida publica,
agrupados sob aquilo que ele denomina de «movimento de 1865», e proclama, para a
historia, como a «geracdo nova»: «O conservantismo, desde o comego, compreendeu
bem cedo que entrava em cena uma entidade nova.» No entanto, tentando reduzir-lhe o
alcance, «denominou-a imbecilmente Escola coimbrdy.”” Mais acertada e duradoura,
fora a designacdo de Os dissidentes, dada por Ramalho Ortigdo e aplaudida por Tedfilo
Braga.

A Geragdo de 70 foi um conjunto de homens que, agindo como grupo, contestou
e discutiu valores culturais mais ou menos assentes, mas, como refere Antonio Machado
Pires, «foi também uma problematica, uma atitude mental, uma interrogagdo sobre a
identidade nacional.»'®

Vencer a inércia exige esforgo, alguma abnegacdo, por vezes coragem, € a
implicagdo principal ¢ a mudancga que, com frequéncia, ndo € tolerada, muito menos
desejada. Tanto mais quanto as alteragdes levam a despromocdes sociais, politicas,
culturais. A apresentacdo de novas ideias, o rasgar de outros caminhos, frequentemente
¢ visto como uma afronta a harmonia estabelecida pelos homens e, nalguns casos, s6

para alguns homens. A Geragao de 70, agindo num tempo e numa sociedade fechadas,

"2 Manuel Antunes, Legémena. Textos de Teoria e Critica Literdria, Organizagio e selecgdo de
Maria Ivone de Ornellas de Andrade, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, Lisboa, 1987, p. 541.

3 Cf. Alvaro Manuel Machado, 4 Geragdo de 70 — uma revolucdo cultural e literdria, 2* edicdo,
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, Ministério da Educac¢do e Ciéncia, 1981, p. 9 e ss.

4 Para além deste volume sobre os novelistas, outros se seguiriam. No entanto, o for¢ado exilio
apos o 31 de Janeiro de 1891, viria alterar os planos do valoroso pensador portuense.

" [Sampaio] Bruno, 4 Geragio Nova. Ensaios Criticos. Os novelistas, Magalhdes & Moniz
Editores, Porto, 1886, p. V1.

' Anténio Manuel Bettencourt Machado Pires, A ideia de decadéncia na Geracio de 70,
Universidade dos Acores, Ponta Delgada, 1980, p. 53. A 2? edig@o desta obra — com o nome do autor
abreviado para Antonio Machado Pires — foi publicada pela editora Vega, em Lisboa, no ano de 1992.



viu-se especialmente enredada numa teia de criticas, relativizando o valor das suas
ideias e da sua acc¢do. A apresentacdo ao ridiculo publico foi o climax dessa atitude, de
que o relato de Sampaio Bruno — por essa altura a estrear-se na escrita publica, no

Diario da Tarde — nos esclarece:

«A reacgdo contra os inovadores foi violenta; teceu-se a célebre
conspira¢do do siléncio, a ponto de nos periddicos nem se tolerarem os
anuncios das obras critica; e, quando forga foi partir essa vergonhosa langa,
recorreu-se aos mais variados expedientes, até a caricatura no teatro, onde se
extinguiu o esforco com o tentamen grotesco dos Sabichdes, de Ernesto

Biester.»'’

3. O Ceniculo e as Conferéncias Democraticas

Regressemos a parte pratica da Geragao de 70, as Conferéncias Democraticas.
Em finais do ano de 1867, varios elementos, advindo na maioria de Coimbra,
comegaram a reunir-se em Lisboa, na casa de Jaime Batalha Reis'®. Ai, desde que
comecou a frequentar as reunides, € como em todo o processo desta Geragdo,
pontificava a figura de Antero de Quental, primeiramente e sobremaneira como
agregador de homens de grande valor. Ele tinha essa qualidade, embora a centelha da
felicidade ndo parecesse alumiar aquele ser, conforme vemos espelhado neste belo perfil

tragado por Sampaio Bruno, ainda em vida de Antero:

«Antero de Quental, como se a natureza se dispusesse a escarnecer,
liberalizando-lhe com uma mao prodiga o espirito e furtando-lhe numa méo
avara a felicidade, possui dotes de orador, claro, 16gico, eloquente; e estas

qualidades, como em Diderot, amaciam-se na palestra, que dest’arte fica

'7 Sampaio Bruno, Op. cit., p. 169. O critico e dramaturgo Ernesto Biester (Lisboa, 1829-1880)
escreveu uma pega contra a Geragao de 70, intitulada Os Sabichoes — Comédia em quatro actos, que foi
estreada no Teatro D. Maria II, na noite de 21 de Dezembro de 1872 — Cf. Jodo Medina, «Uma pega
contra a geragdo de 70: Os Sabichdes de Ernesto Biester», em Coloquio-Letras, Lisboa, 21(1974), pp. 48-
64, e recolhido em /d., Eca de Queiroz e a Geragdo de Setenta, Moraes Editores, Lisboa, 1980, pp. 163-
177.

'8 Sampaio Bruno indica que o proprio Batalha Reis o caracterizou como um modesto aposento,
onde havia um capacho para limparem os pés, ndo a entrada, mas a saida — Cf. Sampaio Bruno, Op. cit.,
pp. 166-167.



imaginosa, sugestiva ¢ simpatica, ora fazendo sorrir pela ironia do bom-senso,
ora compelindo a pensar pelos imprevistos horizontes que rasga numa frase.
Esta aptiddo cavaqueadora, de resto, trago fisiondmico de familia,
fixou em volta de Quental todas essas compleicdes de inteligentissimos
preguicosos que ou do seu glorioso mestre recebiam a senha ou no seu critério
vinham bater, experimentando-a, a propria ideacao.
Assim se constitui o cendculo, espécie de clube boémio onde cada um

. . .. 19
trazia o melhor do seu subjectivismo [...].»

Nesses encontros, por iniciativa do seu lider, leu-se Proudhon, sobretudo a
extensa obra A Justica na Revolu¢do e na Igreja (1858), tomou-se contacto com as
doutrinas de Karl Marx a propésito da Associacdo Internacional dos Trabalhadores,
criou-se a figura simbolica de Fradique, e igualmente se fez a gestagdo da ideia da
realizacdo de umas conferéncias. Tal pensamento foi amadurecendo e o grupo do
cenaculo acabou por estabelecer o Programa das Conferéncias Democratica, que viria a
ser publicitado no periddico 4 Revolugdo de Setembro.

Esse Programa espelha a actualizagdo dos seus autores em matéria das modernas
ideias, assim como uma consciéncia acirrada do afastamento de Portugal em relacdo a
Europa do seu tempo. A sua preocupagdo era a transformacdo social, moral e politica.
Para tal, era pedido o contributo de todos — as Conferéncias Democraticas deveriam ser
um féorum —, em atitude de cidadania, anunciando «Abrir uma tribuna, onde tenham voz
as ideias e os trabalhos que caracterizam este momento do século», «Agitar na opinido
publica as grandes questdes da Filosofia e da Ciéncia moderna», assim como
«Preocupar a opinido com o estudo das ideias que devem presidir a uma revolugdao
[...]». O fim de tais reunides era, em sentido mais pratico, «Estudar as condi¢des da
transformagdo politica, econdmica e religiosa da sociedade portuguesa.» Para cumprir
tal desiderato pedem, a terminar o Programa, o concurso de todos os partidos, de fodas
as escolas, de todos os que queiram prestar atencao aqueles que estdo preocupados com
os destinos do pais.

Com inicio em 22 de Maio de 1871, realizaram-se cinco conferéncias. A
assisténcia era consideravel, alegrando-se Antero de Quental que essas reunides fossem

«muito frequentadas pelo escol da classe operaria.»™ A sexta prelecgdo e varias outras

YId, Ib.,p. 166.
*Antero de Quental, Cartas II 1881-1891, Op. cit., p. 835.



previstas’' ja ndo tiveram lugar, por proibi¢io do poder instituido. Releve-se, neste
contexto, o titulo da primeira Conferéncia, proferida por Antero de Quental. Durante
décadas, baseado na fonte de informagdo disponivel, o primeiro grande historiador
destas Conferéncias, Anténio Salgado Junior”” deu-lhe o titulo de «O Espirito das
Conferénciasy. Titulo bem aplicado ao “espirito” das Conferéncias, ¢ verdade. No
entanto, com a descoberta recente de uma carta de Antero ao seu grande amigo Oliveira
Martins, escrita no dia seguinte ao das Conferéncias, o assunto da preleccao ficou mais
claro. Nessa missiva, o homem do pendao ¢ bem esclarecedor relativamente ao ambito
da conferéncia inaugural: «Foi ontem a noite a conferéncia de inauguracao, sendo eu o
encarregado de levantar o comum penddo, e de fazer soletrar ao publico as palavras
fatidicas nele inscritas. Assim o fiz, sem lhes ocultar com que letras se escreve
Revolugdo, Livre pensamento, Democracia e (oh horror!) Socialismo.»*

O fluir das conferéncias estancou. No dia em que Salomao Saragga iria expor as
suas ideias sob o titulo «Os Historiadores criticos de Jesus», o local estava fechado por
ordem superior. Baseando-se em parecer da Procuradoria-geral da Coroa ¢ Fazenda, o
Presidente do Conselho de Ministros (Antonio José de Avila, Marqués de Avila e
Bolama) emite a respectiva portaria de encerramento. Imediatamente, em nome da
«liberdade de pensamento, da liberdade de palavra, da liberdade de reunido», como €
aduzido, o protesto ¢ feito, com data de 26 de Junho de 1871. Mais mediatamente,
Antero de Quental faz publicar uma carta-aberta dirigida ao Presidente do Conselho de
Ministros. E uma verdadeira antologia do pensamento da Geragdo de 70. Ai se faz o
repudio do acto de encerramento da sala das Conferéncias Democraticas, por contrario a
lei e ao espirito da época. O protesto mais veemente vai contra o atentado ao valor da
liberdade nas suas principais dimensdes: do pensamento, da palavra, de reunido. Por
contraposi¢do, Antero de Quental caracteriza ndo s6 o episddio da proibi¢do das
Conferéncias, mas sobretudo apresenta a sua leitura da €poca de entdo. Praticando-se
entre nds um acto tado despdtico, inquisitorial e estupido, tanto mais nefasto foi quanto o

tempo era ja liberal, tolerante, inteligente, civilizado. Bastou que alguém, um dia,

2! Entre as conferéncias ja preparadas estavam: «Os Historiadores criticos de Jesus» (Saloméo
Saragga); «O Socialismo» (Jaime Batalha Reis); «A Republica» (Antero de Quental); «A Instrucdo
Primaria» (Adolfo Coelho); «Dedugao positiva da Ideia Democratica» (Augusto Fuschini). Os nomes de
Teofilo Braga e de Oliveira Martins contavam-se entre os conferencistas convidados.

* Cf. Antoénio salgado Junior, Histéria das Conferéncias do Casino (1871), tipografia da
Cooperativa Militar, Lisboa, 1930, pp. 25 ¢ ss.

2 Antero de Quental, Novas Cartas Inéditas de Antero de Quental, Introdugdo, organizagio e
notas de Lucio Craveiro da Silva, Faculdade de Filosofia, Braga, 1996, p. 40.



ousasse pensar livremente, para logo o Sr. Marqués de Avila, anota Antero, colocar «o
seu chapéu ensebado em cima da liberdade de pensamento!»

Antero de Quental, nessa mesma carta-protesto, recorda os objectivos que
estiveram presentes na criagdo das Conferéncias, que foram motivadas ndo por
pensamentos de 6dio, de anarquia, de revolta, mas por «um pensamento de amory.
Aquele grupo de homens ndo teve intengdes de desunir ou revoltar. Pelo contrario,

procurou

«[...]avisar o espirito publico da necessidade de considerar aqueles
problemas; convidd-lo a reflectir, com serenidade e imparcialmente, nas
solugdes que pensadores eminentes tém proposto; conjurar as tempestades
possiveis de amanha, por meio do estudo e da tolerancia de hoje; apelar para a
concordia de todas as vontades leais, num pensamento de liberdade, de
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conciliacdo, de exame.»

O epilogo ¢ eloquente quanto a tensdo que representa:

«Exmo. Sr.: nem eu nem V. Exa. passaremos a historia: ¢ muito menos
as ineptas portarias que V. Exa. faz assinar a um rei sondmbulo. Mas supondo
por um momento que alguma destas coisas possa passar ao século XX, folgo de
deixar aos vindoiros com este escrito a certeza duma coisa: que em 1871 houve
em Portugal um ministro que fez uma ac¢do ma e tola, ¢ um homem que teve a

. . 2
franqueza caridosa de lho dizer.»>

4. As Conferéncias Democraticas no pincel de Rafael Bordalo Pinheiro

Trés grandes nomes da caricatura portuguesa — Manuel Maria Bordalo
Pinheiro (1815-1880), Francisco Augusto Nogueira da Silva (1830-1868) ¢ Manuel
Maria de Macedo Pereira Coutinho Vasques da Cunha Portugal e Menezes (1846-1915)

* Cf. em A. M. B. Machado Pires, Antero de Quental: Preficio e Antologia, Secretaria Regional
da Educagdo e Cultura, Angra do Heroismo, 1987, p. 171.
P Cf.emId., Ib., p. 174.



— deixam para tras o periodo da pré-historia da caricatura portuguesa®®. Inspirados em
Hogarth (Londres, 1697-1764) — divulgado em Portugal primeiramente por M. M.
Bordalo Pinheiro —, estes trés grandes nomes da arte humoristica grafica representam
uma nova concepcao filosofica da arte. A esta triade fundacional da “Histéria” da
caricatura em Portugal, seguir-se-4 o filho M. M. Bordalo Pinheiro, Rafael Bordalo
Pinheiro, que vird abrir um novo periodo no decurso da caricatura em Portugal,
conquistando um estatuto préprio na sociedade portuguesa. Pelo humor grafico proprio,
podemos ver a sua leitura hermenéutica das ultimas trés décadas do século XIX.

O protesto contra o encerramento das Conferéncias fora assinado ndo s6 pelos
promotores do ciclo mas também por varias pessoas que se reuniram no Café Central,
em Lisboa, logo ap6s a interdi¢do do Casino. Entre os subscritores estd o neo-artista e
incipiente jornalista Rafael Bordalo Pinheiro, na altura com vinte e cinco anos. Faz
parte de uma lista com mais de cinquenta assinaturas®’. Evoluir4, entre outras vertentes,
para um desenho humoristico de tipo caricatural que, no seu género, o elevard a um
patamar impar na cultura portuguesa.

No despontar da juventude, depois de passageira experiéncia teatral, recebera
algumas licdes de desenho, além do exemplo do pai. Cedo viria a trocar o pincel pelo
lapis, tornando-se num dos caricaturistas mais acutilantes e espirituosos.

Em 1870, ano da proclamagdo da infalibilidade do Papa, o jovem Rafael faz a
sua critica social carregada de humor e ironia, que expde em cinco séries de
publicag:()eszg: O Calcanhar de Aquiles, O Dente da Baronesa, Mercado de Meloes, A
Berlinda e O Binoculo. S6 A Berlinda terd continuidade no ano seguinte.

Ainda um pouco longe da criagcdo da figura do «Z¢é Povinho» e da sua abalada
para o Rio de Janeiro, ambas no ano de 1875, Rafael Bordalo Pinheiro, n’4 Berlinda do
ano de 1871, depois de aplicar o lapis em episddios candentes da vida politica e
religiosa portuguesas, vira-se para a narracdo, mas com toque interpretativo, das varias
conferéncias realizadas no Casino lisbonense e seu respectivo contexto®. Serd esse

nimero do periddico — por razdes Obvias, o Ultimo da série — que levara para a

% Cf. Osvaldo de Sousa, A4 Caricatura Politica em Portugal, Edigdo Saldo Nacional de
Caricatura, Lisboa, 1991, [s/ paginacao].

2T Cf. Jodo Medina, «A guisa de prefacio. A Geragdo de 70: uma sintese provisoria», em Id., E¢a
de Queiroz e a Geragdo de Setenta, Op. cit., p. 15.

¥ A nossa fonte, para estes dados, sera José-Augusto Franga, Rafael Bordalo Pinheiro. O
Portugués Tal e Qual, 2° ed., Bertrand, Lisboa, 1982, pp. 609 e ss.

¥ Sabe-se que Rafael Bordalo Pinheiro, pelo menos nesta publicagdo, tinha como colaborador
literario Mariano Cordeiro Feio, que seria professor de Historia da Arte da Academia de Belas-Artes — Cf.
Id, Ib., p. 78.
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posteridade a celebridade do titulo da publicagdo. Ai se apresentam trinta pequenas
imagens, alinhadas em cinco planos, em que cada uma delas aparece em dependéncia
reciproca com a anterior € com a seguinte.

Aqueles pequenos quadros, através de um tom agridoce bem-humorado,
representam a multifacetada imagem do pais daquele tempo. O autor apresenta-nos trés
partes complementares, mas distinguiveis. Uma inicial, circunscrita a sua leitura da
situacdo nacional. A segunda, mais voltada para as Conferéncias Democraticas e para o
seu impacto. A ultima, atende sobretudo ao processo de encerramento do Casino e suas
circunstancias, quer do antes quer do depois.

Eis esses quadros um a um. No primeiro quadro, ¢ lancado o comprometido
vocativo «Senhores», pelo narrador (o proprio Rafael Bordalo Pinheiro), para logo de
seguida, no segundo quadro, indicar uma tela com um rosto descarnado e envelhecido,
indicando tratar-se da “purulenta e burguesa fisionomia do pais”. Apresentando nos
quadros trés a dez, as diversas classes ¢ facetas desse semblante do pais. Assim, no
quadro trés, com a legenda “esta a sua catdlica e mondrquica situagdo”, aduz-se,
certamente, com espirito critico, ao Estado confessional, vendo-se um
pronunciadamente vacilante trono, adornado com elementos religiosos, ocupado por um
politico de olhos vendados e muletas; alguém de forma corajosa e abnegada, mas
certamente também interessada — o «marqués de Avila-pavdo, na expressdo de José-
Augusto Franga —, tenta a todo o custo suster a queda do trono-altar. Ou seja, o Estado
confessional parece estar em desmoronamento. No quadro quatro, apresentam-se as
“financas”, onde um homem ja maduro, o ministro Carlos Bento — de cacete atras das
costas e protegido por um policia, alids o comandante Municipal, o famoso bardo do
Chicote™ — de barrete na mio, pede esmola a um grupo de desgragados, isto &, 0 “povo”
(quinto quadro), com o dito “Para a cera do santo”. Segue-se a “nobreza” (quadro
sexto), apresentando-se um elemento dessa linhagem, ja s6 com um pé calcado, uma
guitarra a tiracolo, um cavalo-fantasma e uma matilha de caes a ladrar-lhe, portanto em
clara ruina. No quadro seguinte, o sétimo, o “Clero”, onde vemos um prelado com
passo apressado e cara de poucos amigos, carregando no brago uma cesta cheia.

A “moral” — representada no quadro oito e primeiro do segundo plano — mostra
o seu estado: uma mulher expde as pernas a um grupo de burgueses e um par beija-se

avidamente em publico. Seguem-se o “ensino” (quadro nove) e o “governo” (quadro

30 Cf. José-Augusto Franga, Op. cit., p. 80.
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dez): o primeiro ¢ um novelo cadtico e escuro; no segundo, as figuras maiores do pais
(rei, governante, clero, exército) dancam ao som de guitarra dedilhada pelo prelado. O
quadro onze, com a legenda “Tudo esta ldazaro asino corruptissimo!”, quer mostrar um

b

pais doente, ignorante e corrupto. Por cima da legenda “Nos...”, o quadro doze
apresenta um barrete, que simboliza a Republica, cheio de intelectuais que, no quadro
seguinte (o treze) anunciam que “tivemos uma visao redentora e de endireita”, que fora
transmitida a cada um (homens das Conferéncias Democraticas) em linguas de fogo, a
partir de alguém, sui generis, que paira sobre eles, o afamado oftalmologista Dr.
Mascaros®'.

“Se nos permitir o engenho e a arte” (quadro catorze) ¢ a legenda da primeira
imagem da terceira fila. Aqui se apresenta mais uma vez a figura do Marqués de Avila,
aqui a tocar lira, ¢ um enforcamento presenciado por uma multiddo. Tudo entre
parénteses curvos. Desenho enigmatico, sem duvida. Parece-nos que a intencionalidade
do hermeneuta pelo trago vai no sentido de querer dizer que o engenho e a arte do
passado (civilizagdo e morte) ndo servem. E também que ha incompatibilidade
definitiva — o colocar entre parénteses — entre o atentar contra a vida e o deliciar-se
musicalmente. Isto é, ha contradicao entre o divertimento de uns ¢ a execucao de outros.
O engenho e a arte do devir e do porvir sdo as da ciéncia que ajuda a ver e do
humanismo, simbolizados no Dr. Mascar6s, tal como se vé na legenda do quadro
quinze ‘“seremos 0s MASCAROS da Civilizacdo”. O desenho seguinte, o dezasseis,
revela-nos o Marqués de Avila ainda em magras e incipientes convulsdes (elas irdo
aumentando progressivamente), todo feito ondulacdes, com a seguinte legenda: “Nota
do Edit.: A ordem ouviu, e teve cdibras™. O quadro dezassete apresenta-nos o Antero
de Quental (transformado em Mascards) da segunda conferéncia «Causas da decadéncia
dos povos peninsulares», onde, em legenda, ¢ feito o diagnostico das «doencgas» de
Portugal: “«Provado esta por fas e por nefas que os padres, os reis e as colonias sdo as
cataratas, o estrabismo de Portugal velho»’”. Entre os factores das maleitas, segundo a

figura ostentada por Antero, o maior serd de cariz religioso, para além do politico e do

laboral (neste caso, criticando que as energias do pais estivessem direccionadas mais

3! Jodo Medina, constante ¢ profundo estudioso de Rafael Bordalo Pinheiro, informa-nos que
essa figura € o célebre oftalmologista cataldo residente em Portugal, o Dr. Aniceto Mascards — Cf. Jodo
Medina, «Rafael Bordalo Pinheiro reporter das Conferéncias do Casino», em Id., Eca de Queiroz..., Op.
cit., p. 156.

32 A abreviatura, tanto na forma «Edit.», como na forma mais simples «Ed.», que aparece mais
adiante, pensamos que quererdo remeter para o termo «Edital», pois as legendas vdo no sentido de uma
interpretacdo do autor sobre o sentir e o pensar da ordem oficial.
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para as colénias do que para a industria). O desenho dezoito mostra o cambaleante
Marqués d’Avila a ser injectado nos ouvidos simultaneamente por duas seringas, cada
uma com o respectivo dizer “reac¢do” e “pugilato”, que segundo Jodo Medina serdo
porventura Martens Ferrdo (Procurador-geral da Coroa e¢ Fazenda) e o rabino de
Lisboa™. A legenda que subjaz a este quadro remete-nos para o simbolismo da rolha:
“Nota do Ed.: A ordem tremulenta concebeu uma rolha”. O quadro dezanove (o ultimo
da terceira fila) apresenta o prelector da terceira conferéncia — dado que Antero proferiu
as duas primeiras —, Augusto Soromenho, que falou sobre a Literatura Portuguesa. A
legenda ¢é perspicaz quanto ao sentido dessa conferéncia: “«E suposto que a literatura
seja a ramela (n3o personalizamos) do mesmo sonolento pais»”, mostrando o
conferencista a talhar carapugas para cada um dos minusculos literatos.

O quadro vinte (o primeiro do quarto plano) repete a figura do Marqués d’Avila
e Bolama com uma cabeca nitidamente inchada, com a legenda: “Nota do Ed.: A ordem
sentiu avolumar-lhe...a cabega!” O desenho vinte e um ¢é dedicado a Eca de Queiros,
apresentando-o realisticamente com ar esquelético e nariz afilado. No bolso da parte
traseira do casaco véem-se algumas farpas — de grande carga simbolica —, enquanto Eca
vai moendo o Idealismo num almofariz com um pildo onde se 1€ Realismo. Subjaz-lhe a
seguinte legenda: “Urge limpé-la por hipotese, com o véu de realismo do Mistério da
estrada de Sintra e com as Farpas”. Trata-se de uma referéncia directa a conferéncia de
Eca de Queiros, intitulada «A Nova Literatura (o Realismo como nova expressdo da
arte)», proferida na noite de 12 de Junho, onde falou do realismo proudhoniano. Segue-
se (a figura vinte e dois) mais uma imagem do Marqués d’Avila com a legenda “Nota
do Ed.: A rolha agitou-se na cabeca da ordem”, vislumbrando-se a cabe¢a bem mais
inchada e o semblante nitidamente carregado ao focar o orador seguinte, o pedagogo
Adolfo Coelho (quadro vinte e trés), que estd a rachar o edificio do ensino nacional,
donde saem figuras apavoradas e em fuga. Trata-se da referéncia a quinta e ultima
conferéncia, sob o titulo «O Ensinoy, onde Adolfo Coelho®* se pds a zurzir sobre todo o
ensino em Portugal, desde o primdrio até ao universitirio e em que Rafael Bordalo

Pinheiro coloca a legenda “«e suposto também que a machada do Sr. Bispo de Viseu

33 Jodo Medina vé neste quadro a representagdo de uma anunciada conferéncia, também a ser
proferida no Casino, por Salomado Saragga que, seguindo a linha de Renan, deveria falar sobre os
historiadores criticos de Jesus — Cf. E¢a de Queiroz..., Op. cit.., p. 158.

E interessante que logo apés o encerramento das Conferéncias, em carta a Teéfilo Braga, Antero
de Quental tenha este desabafo: «Os padres e os judeus estavam de maos dadas contra nos: € um
casamento incestuoso muito significativo.» - Antero de Quental, Cartas, I, op. cit., p. 128.

** Figura pouco grada a Rafael Bordalo Pinheiro, como se pode ver pelas referéncias no Anténio
Maria, nos finais da década de setenta — Cf. Jodo Medina, Eca de Queiroz..., Op. cit., p. 159.
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seja o instrumento cirurgico proprio para operar o ensino»”. No desenho vinte e quatro
a figura do Marqués d’Avila, de cabega ainda mais inchada, e ja de joelhos, parece
mostrar grande preocupacdo pela incompaginavel aventura dos jovens conferentes do
Casino com a vida politica vigente envolta em comendas. Associa-lhe a legenda “Nota
do Ed.: A ordem teve ansias e desejos”. Numa das varias comendas 1é-se SALVATURI
(que vao salvar). Isto ¢é, calados aqueles aventureiros e perigosos conferencistas, as
comendas presentes e futuras estavam a salvo. A par das comendas, denota-se outra
preocupacao da altura: as varias listas pelo chdo estao relacionadas com as eleigoes, que
iriam ter lugar proximamente35. O ultimo desenho desta fila, o vinte e cinco, mostra-nos
aquele que deveria ser o ultimo prelector, o israelita e discipulo de Renan, Salomao
Saragga, que se propunha falar sobre os «Historiadores criticos de Jesus», a 27 de
Junho, se as portas do casino ndo tivessem sido encerradas. A legenda ¢ evocativa e
sobretudo elucidativa dessa situagdo: “e suposto ainda que os historiadores criticos de
[T (Epilogo pelo Ed.: Ja ndo pode dizer)”.

A ultima fila é toda voltada para o processo de encerramento do Casino. O
primeiro desenho dessa fila, o vinte e seis, apresenta uma cena passada em cima da
Carta Constitucional, onde um prelado, acolitado por outras figuras do regime, a guisa
de parto oral, extrai da boca do Presidente do Conselho a portaria de 26 de Junho, pela
qual se proibe o prosseguimento das conferéncias. Dando seguimento a legenda do
quadro anterior, que ficara em “Je—", nesta ¢ colocado “ZUUUUS, porque a ordem dera
a luz e”, prosseguindo na legenda seguinte (quadro vinte e sete) “porque no seu estado
de debilidade a incomodava o falatério...”. Nesta imagem ¢ apresentado um homem
com trajes de paxd — com as caudas a serem seguras por um padre, um rabino e um
burro — a encerrar a porta do Casino com uma desproporcional chave. A imagem vinte e
oito apresenta os conferentes a serem abafados dentro de uma panela, com a legenda

2

“abafou...”®. A vinte e nove, com a legenda “amordacou...”, mostra os cinco

prelectores a volta de uma mesa, de rolha na boca, assinando um Protesto (que Rafael
Bordalo Pinheiro também viria a subscrever) contra a proibicdo das Conferéncias. O
ultimo quadradinho desta notdvel banda desenhada, o numero trinta, termina com um

"9

sarcastico “e — Viva a liberdade!!!”, pois ai se apresenta um Marqués d’Avila coroado,

%> Nesta figura do Marqués d’Avila, parecem coexistir dois rostos: o do proprio, com o cranio
excepcionalmente dilatado, e eventualmente o do Rei subjacente ao do Marqués.

% £ muito possivel que este quadro tenha conotagio religiosa. Embora, as fontes ndo sejam
totalmente coincidentes, o «abafador» seria um individuo que, ao servico de uma seita crista, sufocava
moribundos recém-baptizados até a morte, para impedi-los de pecar mesmo em pensamento.
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com um cacete na mao, a ser vivamente saudado e cortejado por padres, ministros e...

um burro com ar de grande satisfacdo.

Sampaio Bruno viu bem que o pregador «era a maneira antiga de ser jornalista,
como jornalista ¢ a maneira moderna de ser pregador.»’’ E Rafael Bordalo Pinheiro,
sendo também jornalista, foi, & sua maneira, o pregador moderno que apregoou e
confrontou a vida das ultimas trés décadas do século XIX, pelo comico e pelo humor,
chamando-nos a aten¢do para os momentos mais impressivos da vida portuguesa dessa
época ¢ para os valores em mudanga. Como corolario, deixou-nos uma obra-prima
(criada em 1875) que, como tal, perdurou e permanecerd certamente para o futuro, a
figura do Z¢é Povinho. Nela se prefigura o povo portugués no seu sentido mais lato e
mais profundo: o que aceita, quase em atitude fatalista, a continuagdo entre nds da
dialéctica do senhor e do escravo.

Pelo humor, Rafael Bordalo Pinheiro interrogou a realidade, riu-se do poder ¢
fez a sua perspicaz hermenéutica das Conferéncias Democraticas, entrevendo-as num
contexto muito peculiar, em que o Estado confessional se fechava como ostra a qualquer

toque de inovacgdo. Era o Portugal “velho” a defender-se do Portugal “novo”.
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