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EDITORIAL

O ano letivo 2012/2013 constituiu, para o Departamento de Geografia da
Universidade do Minho, um momento de celebragdo. Com efeito, iniciamos neste
ano o curso de Doutoramento em Estudos da Paisagem, facto ha muito desejado
pelos seus membros e finalmente alcangado.

Os objetivos almejados pelo Departamento de Geografia em termos de oferta
educativa e necessarios a sua afirmacao no seio do Instituto de Ciéncias Sociais
e da prépria Universidade do Minho concretizaram-se e sairam reforcados com a
implementacao do 3° ciclo de estudos, passando a dispor de uma oferta educativa
completa no dominio da Geografia.

Para marcar este momento realizamos no dia 11 de Outubro de 2012, no Centro
Avancado de Formacdo Pés-Graduada, a Aula Inaugural do Curso de
Doutoramento em Estudos da Paisagem, com a presenga do Professor Doutor
Alvaro Campelo, docente da Universidade Fernando Pessoa e investigador do
Centro de Estudos de Antropologia Aplicada, que nos presenteou com uma
palestra intitulada “A Paisagem. Introdu¢do a uma gramatica do ‘espago™.

Da palestra proferida resulta o texto que da inicio a mais uma Colegdo de textos
que integra a Linha Editorial do Departamento de Geografia.

A par da Colegédo Atas, que conta ja com trés numeros publicados, da Colecéo
Estudos e da Coleg¢do Ensino, a Colegdo Palestras pretende ser um veiculo de
disseminacdo da cultura geografica que se pratica e desenvolve na e com a

Universidade do Minho.

Os editores

Antonio Vieira

Francisco Costa






Universidade do Minho
Centro Avangado de Formacéo Pés-Graduada
Guimaraes, Capital da Cultura, 11 de Outubro de 2012.

A Paisagem.

Introdugao a uma gramatica do “espac¢o”.

Alvaro Campelo
Universidade Fernando Pessoa
Centro de Estudos de Antropologia Aplicada

Introdugéo

Gostaria de iniciar esta reflexdao com um agradecimento ao Departamento de
Geografia da Universidade do Minho, aos seus coordenadores e aos
coordenadores do Doutoramento em Estudos da Paisagem, que me convidaram
para esta Aula Inaugural. Ao me convidarem, e tendo por centro o tema “Estudos
da Paisagem”, certamente que estava na expetativa destes responsaveis
construir um Programa de Doutoramento bem alicercado na geografia, mas
desde logo marcado pela transdisciplinaridade, onde outros campos do saber
participassem e provocassem uma reflexdo mais aberta e integrativa. Afinal,
nada assim tdo novo, para quem é portugués, cursou geografia, ou nao, e leu
Orlando Ribeiro. O grande geografo portugués, cultor da transdisciplinaridade,
tinha uma visdo do territério e do espago muito particular. O seu trabalho foi
seminal para a investigagdo e para a cultura portuguesa. Para além de “areas”
bidtipas, o territorio e o espago eram também, para O. Ribeiro, areas culturais.

Aos candidatos a este curso, ja com especializagdes comprovadas e expetativas
justificadas, convém, por parte dos promotores do doutoramento, uma postura
inicial de “desinstalagao”, ou seja, provocar o incbmodo que sempre o ato de

pensar com rigor e profundidade exige. Como diria F. Pessoa, no poema



“Guardador de Rebanhos”: Pensar incomoda como andar a chuva. Quando o
vento cresce e parece que chove mais. E isso mesmo! O que se pretende nesta
simples comunicacgdo, é o convite a uma viagem pela “paisagem”, onde a chuva
nos incomoda, mas, ao mesmo tempo, fertiliza o pensar. “Quem anda a chuva
molha-se’! E essa a exigéncia, o incoémodo e a compensac&o!

Durante muito tempo a inovadora visdo de uma geografia cultural teve de
disputar espaco a geografia humana. Marcada esta pela preponderancia da
ocupacgédo do territério e as suas estratégias de uso, consubstanciadas na
demografia e na geografia economica, a debutante geografia -cultural
interessava-se pelo “rasteio” deixado pela ocupacdo e transformacdo da
paisagem, evidentes em estruturas da paisagem diferenciadas pela relacdo entre
os usos e as disponibilidades naturais do territério, bem como em marcas e
materiais que sao testemunho historico dessa presenca e uso. O interesse pela
paisagem ganhou dimensdo publica e politica quando a Comissdo Europeia
propde, através do The European Commission’s Rural Development Policy
2007-2013 (European Community 2006), a valorizacdo do ambiente e da
paisagem rural. Esta estratégia vai na sequéncia da definicdo de paisagem pela
European Landscape Convention: “paisagem é uma area, na medida em que é
percebida pelo povo, em que o seu caracter € o resultado da acéo e interacao de
fatores naturais e/ou humanos (Council of Europe 2000). Nesta definicdo é
evidente o foco na subjetividade do entendimento da paisagem, na medida em
que € a percecao daquele que vé a paisagem (dai o acento no “olhar”) que
estabelece a identidade da mesma (Jackson 1997; Witherick et al. 2001;
Creswell 2004). E nosso objetivo ultrapassar esta “percecdo” do olhar e narrar a
paisagem, desenvolvendo uma analise da relagdo entre o espaco fisico e o
conhecimento/vivéncia da paisagem através da forma como a organizagdo do
espaco paisagistico, para além de ser uma consequéncia do uso do mesmo é,
também, definidora das praticas sociais e organiza formas de pensar
estruturantes no mundo cognitivo, a que chamaremos uma gramatica do espacgo.
A introducdo do termo “cultura” na discussdo sobre a paisagem resultou na
definicdo de novos campos de saber na geografia e na necessidade de a ela se
associarem outras disciplinas para designar tanto a paisagem cultural como a
“‘identidade” dessa paisagem. Assim nasceu o chamado “circulo da identidade da

paisagem” (Stobbelaar & Hendriks 2006) que ao cruzar as duas axes —



identidade espacial versus identidade existencial da paisagem de um lado, e a
identidade pessoal versus identidade cultural da paisagem, do outro — obrigou ao
concurso de varias disciplinas cientificas a volta desse circulo, como, entre
outras a geografia fisica, a ecologia da paisagem, a agronomia, a geografia
humana, a geografia historica, a arqueologia, a semibtica, a antropologia, a ética,
a filosofia, a literatura, a sociologia, a psicologia, a psicologia ambiental, a
arquitetura paisagistica e a estética.

Num primeiro momento trataremos os conceitos de natureza e cultura, de
territorio, espacgo, lugar e paisagem, para depois nos centrarmos na relagéo
entre a paisagem e o0 espaco, onde tentaremos introduzir uma possivel
“gramatica” do espaco, que nos ajude a ler e a interpretar a paisagem. Por fim
daremos algumas pistas sobre a possibilidade de seguir esta perspetiva de

analise para olharmos para a paisagem como patriménio.

1. Os conceitos

O resto é paisagem...

Como a tradigdo, a distingdo entre o “natural” e o “cultural” ja ndo € a mesma
coisa! Se no passado os dois mundos (e as duas culturas cientificas) viviam de
costas voltadas, desconfiados e, ao mesmo tempo, convictos de que a
separacao preservava a seguranga das suas conclusdes, os avancgos cientificos
e o cruzar de saberes alteraram profundamente aquele paradigma. A anterior
oposigéo nascera da viséo iluminista, que pretendia estabelecer uma raz&o para
o agir humano, especificando a singularidade do mesmo na forma como escapa
as imposicdes da natureza e a uma ordem teleoldgica do religioso. A “cultura” é
o proprio do ser humano e a medida da sua distingdo entre os restantes seres.
Num subtil paradoxo, a “cultura” aparece como “natural” ao humano!
Posteriormente o conceito de cultura vai ser associado a ideia de progresso
(civilizagao) e a de diferenciagcdo nas identidades nacionais. Uma das marcas
com que o termo cultura entra na reflexdo ocidental é aquela que Johann Herder
(1774) Ihe confere ao defender a diversidade das culturas humanas de uma
forma positiva. Nasce, assim, o conceito de relatividade cultural.

Com o tempo o uso do termo cultura banalizou-se de tal forma, que, a dado



momento, o seu sentido ou pratica pareceu tdo consensual como acritico.
(Kroeber 1952 [1917]; Kroeber & Kluckhohn 1952; Campelo 2005, 2007;
Hannerz 1999; Braganca de Miranda 2000). Atualmente somos obrigados a uma
reflexdo critica sobre o sentido da cultura, da sua complexidade, onde se cruzam
o ato de receber ou produzir uma “coisa” (ligado na sua esséncia a um
“agenciamento inteligente”), com o “contexto” onde procedeu ou procede essa
acao'. Nessa relagdo se estabelece o sentido do “ato cultural”. Mas o que é este
“ato cultural” e a relacédo referida? Pode-se delimitar, objetivar, conservar? Pode
ser fixado/a? e quem fixa? A necessidade de uma corporalizagédo da cultura (que
se apresentaria como uma matéria), e de uma “autoridade” de controlo, esta de
acordo com o que queremos designar de “ato cultural? De que forma a
sedimentacgdo de “atos culturais” constitui uma identidade cultural e estabelece a
leitura de um patriménio cultural? Estas questbes importam para a nossa
reflexdo, pois os termos de paisagem cultural e de identidade da paisagem, que
por si mesmos levariam aos possiveis processos de patrimonializagdo da
paisagem, exigem que contextualizemos os conceitos.

A utilizagdo do conceito de paisagem cultural é cada vez mais usual, seja pelas
representagdes da paisagem, seja pela analise da mesma através dos valores
culturais de uma comunidade (Jones 2003; Saugeres 2002; Stephenson 2008).
De facto, a paisagem natural junta-se a paisagem cultural, como a paisagem
rural, se junta a paisagem urbana; ou até, a paisagem visual, a paisagem
sonora! Poder-se-ia dizer que o conceito de paisagem natural ndo existe (Sauer
1963), pois desde que a paisagem € percebida e interpretada pelo homem, na
relacdo que estabelece com ela, passa a ser uma paisagem cultural. O préprio
conceito de paisagem €, no ocidente e desde o renascimento, cultural. Mais
ainda, a “ideia de paisagem” ultrapassa a fruigdo estética, para fornecer, a dado
momento da histéria da Europa, a possibilidade de olhar para as regides que lhe
eram externas, de forma a construir um discurso sobre o que distingue e

identifica essa externalidade, principalmente na analise das paisagens dos novos

" N&o cabe aqui resolvermos o debate entre “struture and agency” para saber qual tem a
primazia no comportamento humano (a relagdo entre o que faz parte da pessoa e dos
constrangimentos que limitam as oportunidades de escolas — a socializagdo —, com a capacidade
dos individuos agirem de forma independente). Entre um pensamento classico que privilegia a
estrutura (Durkheim) e o que da ao sujeito a capacidade de definir estratégias e explicar as suas
opgbes dentro da sociedade (as teorias fenomenolégicas e as etnometodoldgicas), teremos de
encontrar um campo teérico que permita a conjugagéo das duas.
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continentes “descobertos” (Cosgrove 1984). Dai que o termo paisagem,
expressa um conhecimento do mundo natural, onde a palavra € uma ferramenta
util de acesso a pratica social do espago e a conversacao sobre as seus Usos,
com base nos interesses dos usuarios, na medida em que nao proporciona o
conhecimento para espelhar a natureza como ela é (Rorty 1979). Mas sera esse
o objetivo? O que interessa ndo € mesmo essa relacdo e a forma de a
expressar, fazendo da experiéncia da paisagem um processo comunicativo onde
esteja presente o tal “sense of place” (Muir 2000) que abarca a subjetividade, as
emocdes e a apropriagcado simbdlica do espaco, junto com a aproximagéo objetiva
ao mesmo?

E entdo que a nova aproximagao a uma fenomenologia da paisagem se impé&e a
consideragdo do geografo, indo buscar nas bases tedricas da fenomenologia
(Heidegger 1953; Gadamer 1975) os fundamentos dessa busca?. Merleau-Ponty
(1945; 1969), expoente da fenomenologia, distinguia o espago ‘geométrico’
(“espacialidade homogénea e isétropa”) de uma outra ‘espacialidade’, que ele
denominava como ‘espaco antropolégico’. Apesar desta distingdo se referir a
questdes diferentes, pois o objetivo era distinguir a univocidade “geométrica” e a
experiéncia de um “fora”, dado sob a forma de espaco, ela ndo deixa de
problematizar as potencialidades do espaco. De facto, a experiéncia do espaco &
a relagdo com o mundo. Mas, poderiamos dizer com P. Tunhas, o0 mundo que s6
existe porque primeiro existiu a consciéncia e a afirmagéo absoluta do “Eu”: “O
Né&o-Eu é um produto do Eu que se determina a si mesmo, e ndo qualquer coisa
de absoluto e exterior ao Eu”. [....] “A realidade, eu tenho-a, eu possuo-a: ela
reside em mim <liegt in mir> e tem em mim a sua origem”. [....] “Sou eu que crio
a consciéncia de um objeto fora de mim, que acrescento, pelo pensamento, um
objeto a sensacdo que possuo, E esse acrescentar ¢ uma interpretacéo da
sensagdo” (Tunhas 2012: 239-245). Esta limitacao reciproca do Eu e do Nao-Eu,
implica que tanto o pensamento do “Eu”, como o do “Eu no mundo”, ndo sendo,
numa perspetiva n&do empirica, simultdneas no fundamento do pensar, sédo-no
quando interpreto a sensacgao do objeto. Com a sensacgdo do objeto, a realidade
reside naquele que o experiencia. A paisagem enquanto objeto é possuida por

aquele que a observa nas sensagbes sobre as quais vai incidir o ato de pensar.

2 0 mesmo esforgo que tiveram de fazer os arqueologos na aproximagdo a uma arqueologia da
paisagem (cf. Johnson 2007).
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Deixa, portanto, de ter a exterioridade, o “fora”, que frequentemente se lhe da,
para integrar o mundo cognitivo da pessoa.

A perspetiva da abordagem fenomenologica € determinada por uma
“fenomenologia” do existir no mundo. A grande questdo é a de acrescentar a
esta fenomenologia do existir no mundo, onde o mundo aparece como uma
experiéncia do espaco, uma fenomenologia do existir com o mundo. E existir
com o mundo é fazer dessa relagéo, esséncia do ser humano, um contexto de
sentido. E neste ambito que os gedgrafos da paisagem falam de uma percepgao
da paisagem (Proshansky et al. 1983; Kaplan 1989; Coeterier 1996; Dixon &
Durrheim 2000; Manzo 2003) e que o antropdlogo pode acrescentar algo a
interpretacdo da paisagem (Ingold 2000).

O conceito de identidade da paisagem estabelece a ligagdo entre as pessoas, a
paisagem e os processos de identificacdo que relacionam um lado e o outro.
Definir o conceito de identidade da paisagem €& muito dificil, dado o uso
indiscriminado e sem rigor do mesmo, o que leva a mdultiplas interpretagdes
(Stobbelaar & Pedroli 2011; Saugeres 2002). Alguns dos pontos consensuais
que integram a definicdo de identidade da paisagem sao aqueles que se referem
a identidade de uma regido, que lhe atribui um certo “carater’, a um evento
histérico ai ocorrido, ou a uma percepcao particular de um grupo de pessoas.
Tais pontos ndo chegam para diferenciar as possiveis formas da uma identidade
paisagistica. Stobbelaar & Pedroli (2011: 322) definem a identidade da paisagem
como: “a singularidade percebida de um lugar’. Uma definigdo que nega a
natureza absoluta da paisagem, pois o foco estd na observagéo e percepcéo e
ndo nas carateristicas fisicas do lugar, o que faz da identidade da paisagem uma
experiéncia psicolégica partilhada, ponto de partida para uma construgido
pessoal e social dessa identidade (Haartsen et al. 2000; Kruit et al. 2004). Assim,
da conjugacao das experiéncias perceptivas da paisagem de varios individuos
surge uma identidade que é partilhada pelo meio sociocultural em que cada
individuo vive, do qual cada uma das percepc¢des é, ao mesmo tempo,
construgdo e reproducdo. E sido os diferentes processos de construcdo e de
reprodugdo dentro de uma paisagem que resultam naquilo que se designou
como paisagem cultural. Se as pessoas assumem uma grande parte da sua
identidade a partir da paisagem do lugar onde nasceram ou onde vivem (Korpela
1989; Seel 1991; Hendrikx 1999; O’Brien 2006), elas reconhecem em elementos
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materiais a singularidade dessa paisagem, que, quando marcadas por
incidéncias particulares da histéria, conformam paisagens culturais.

O espago onde as pessoas interagem, constrdi as suas vidas, deixa marcas
materiais dessa presenga e transformagdo no espaco, desde o moldar a
paisagem em func&o dos seus interesses produtivos e sociais até a construgéo
de estruturas materiais utilitarias e simbdlicas, € o lugar praticado (Certeau,
1990) que da sentido a sua existéncia e onde as pessoas constroem a sua
cultura particular. J& M. Weber e C. Geertz (1973), afirmam que “o0 homem é um
animal amarrado a teias de significado que ele mesmo teceu”, e de que “a
cultura é essas teias”, o que viria a sublinhar a dimensao semibtica da cultura.
Tal assercédo nao pode deixar de nos questionar sobre o papel do contexto onde
o ser humano se agarra as teias de significado que ele mesmo teceu. Podera o
“contexto” funcionar apenas como suporte fisico ao agenciamento, independente
dele, ndo interferente e nao interferido? Neste caso, o contexto entendido como
lugar da pratica social, ou a paisagem — ultrapassada a condicdo de ser um
“‘mero” objeto do olhar, numa relacdo “exterior’, que esquece que ela é
construida por elementos que interagem no seu interior e de que a “percep¢ao”
da paisagem implica o sujeito como ator na paisagem e nao mero espetador da
paisagem — existe antes e depois desse agenciamento numa ordem do real
natural, que prevalece autbnomo? Funciona como um “palco”, dentro da
perspetiva goffmaniana (Goffman 1959)? Logo a partida cumpre-nos dizer que o
“contexto” existe para além da independéncia do suporte fisico, das suas
contingéncias ou imposi¢gdes. Também ele supera a dimens&o dramatologica de
ser o espaco de cena onde decorre uma representagdo social. O “contexto”
integra as dimensdes estruturais e agenciais de uma comunidade. Mais do que
ser meio, instrumento e possibilidade do “ato cultural”, ele constitui-se como
espaco e sujeito de criagdo da cultura como ato comunicativo. O ator social ndo
age dentro de um contexto, mas o que faz, interpreta e pensa, num espago
ecologico e social determinado &, no seu conjunto, o contexto. E é essa
totalidade a funcionar como “texto” (desculpem esta deriva pés-moderna, mas
importante para o que queremos afirmar para uma possivel gramatica do
espago) que possibilita leituras, interpretagbes, divergéncias e criatividade a
integrar a diversidade e complexidade cultural. Entdo, “a singularidade percebida

de um lugar” faz com que ele comunique ao sujeito da percepgéo — individuo ou
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povo — um sentido de pertengca que o posicione em relacdo a outro lugar,
identificando-0, 0 que ja ndo sé estabelece uma identidade paisagistica, mas
uma “identidade do Ilugar’ (Jorgensen & Stedman, 2001; Olwig, 2006;
Proshansky et al., 1983; Paasi 2003; Campelo 2008; Stobbelaar & Pedroli 2011)
ou identidade existencial (Gualtieri, 1983; Van Mansvelt & Pedroli, 2003;
Stobbelaar & Pedroli 2011). A relacdo entre a identidade de paisagem e
identidade de lugar estabelece-se pelo sentido de pertenca (Pretty et al. 2003), o
qual passa por uma relagdo histérica e experiencial da pratica desse lugar, das
quais resultam objetos e memoérias (Schama 1995; Campelo 2007), significados
simbdlicos ligados a paisagem fisica (meio-ambiente social e cultural),
conformando uma identidade existencial do lugar. Esta identidade existencial
integra a paisagem e é percebida pelas pessoas como um dos elementos que
definem a sua paisagem, pelas estratégias de “construcéo” e de “habitagc&o” ai
praticadas (Ingold 2000). A experiéncia da paisagem acrescenta a mesma um
sentido que ultrapassa, como ja referimos, a referéncia espacial e visual (que
ordena a paisagem em linhas de orientacdo, de distancia, de formas, etc.), para
integrar os cheiros, os sons, as sensacgbes advindas da sua pratica, ou da sua
partilha, como por exemplo pelas narrativas de vivéncias e de viagens, de que a
literatura da exemplo (Campelo 2009).

Na maior parte dos discursos, a paisagem € associada ao “natural’. Cada vez
mais as disciplinas técnicas se apropriam do conceito, propondo-se intervir neste
“natural”, artificializando-o pela genialidade dos seus projetos, mas sempre
convencidas que essa intervencdo se baseia, por extraordinario paradoxo, na
salvaguarda do “natural’! Veja-se o caso dos arquitetos paisagisticos ou a nova
“Landscape art”. A geragdo da técnica e do artificial anseia pelo retorno do
natural, de forma a se camuflar em estratégias de evaséo e enganos. No século
XVI o termo paisagem aparece como referéncia a um “cenario” a olhar e a fixar
na tela do pintor. Este “cenario a olhar” teve seus frutos nos posteriores
landscape studies! E neste momento, século XVI, que ao conceito de “cenario”
ou “area”, no sentido de “enquadramento”, aposto a paisagem, surge associado
0 conceito de “estética”, na “beleza da paisagem”! Tratava-se de uma beleza
disponivel ao olhar, mas de alguma forma afastada; uma beleza umas vezes tao
préxima ao contato, como noutras, intocavel, para salvaguarda da sua esséncia

e identidade. A paisagem vive da capacidade de ser abarcavel pelo olhar,
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composta de frames enquadrados e demarcados por uma leitura que sintetiza a
complexidade e variedade que integra esse enquadramento. Para ser tratada,
tem de ser vista, ao contrario da regido, que tem uma flexibilidade maior no
tamanho, ou seja, pode ser tratada sem ser vista! O que ndo impede que alguns
autores falem da identidade paisagistica de uma regido ou até de um Estado
(Stobblaar & Pedroli 2011), supondo a acumulagdo de enquadramentos
paisagisticos particulares, referenciados por similitudes percebidas pelos seus
habitantes.

Cruzemo-nos entretanto com os restantes conceitos. Se o conceito de territério
nos remete para um contexto fisico, ele também nos obriga a pensar as relagbes
de proximidade que o caraterizam. O territério apresenta-se-nos como sendo
também da ordem do relacional, onde os elementos que o constituem se
entendem em co-presenca, possibilitando e consolidando as relagdes, as
referéncias culturais e identitarias, passiveis de uma gestado institucional. Os
atores que nele vivem tém a percegéo de pertencerem a uma coletividade, onde
jogam dependéncias e poderes, e onde se garante a sustentabilidade enquanto
grupo social e ecolégico (Campelo 2010).

Guattari (1985) diferencia territorio de espago. O territorio conforma-se a partir de
significados simbolicos que lhe sao atribuidos por uma coletividade, relacionando
um grupo e seus usos do espaco a uma delimitagéo fisico-concreta. Por sua vez
o espaco refere-se a arranjos espaciais conformados para atender a
determinadas fungdes que sdo pré-estabelecidas, apresentadas num plano,
projeto, ou programa. O espaco funcionaria como uma referéncia extrinseca em
relacdo aos objetos que ele contém, ao passo que o territério funcionaria numa
relacdo intrinseca com a subjetividade que o delimita (Guattari, 1985, p.110).
Parece-nos ser esta definicdo de espaco demasiado conformista. Tanto o
territério como o espaco existem enquanto produtos de uma comunidade. Se o
primeiro € mais da ordem institucional e o segundo depende das estratégias
locais, isso ndo impede este de se referenciar intrinsecamente aos objetos ai
presentes. Analisemos os conceitos de espaco e de lugar com maior detalhe. A
paisagem como “texto” inscreve-se num territério, por sua vez veiculado a uma
regidao, mas interpretado num lugar concreto, que por o ser, se transforma em

espaco de sentido. No entanto, este sentido tanto pode ser pessoal, enquanto
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percegdes ou experiéncias individuais que marcam a biografia do individuo®, na
medida em que ele associa a determinados espacgos eventos anteriormente
ocorridos, como pode ser comunitario, onde paisagens e certos lugares estédo
associados a uma avaliagdo geral do grupo social, sobre os quais se narram
“estoérias” que fazem parte do patriménio comum. Num caso o sentido € o que
resulta das preferéncias e vivéncias biograficas, noutro é o discurso social
baseado em perceg¢des partilhadas (e ndo agregadas), as quais permitem
narrativas consensuais (Jorgensen et al. 2006). Colocada a questao da diferenca
entre identidade do lugar e identidade da regido, os autores (cf. Mucher &
Wascher, 2007; Stobbelaar & Perdoli 2011) relacionam a identidade do lugar a
uma area pequena na paisagem, onde os elementos particularmente marcantes,
exclusivos ou historicos fazem que um certo lugar seja um lugar 'atraente’', como
uma torre de igreja, um moinho de vento, um castelo, uma quinta, um rio ou um
lago. Por sua vez a identidade regional estaria relacionada com uma area mais
larga, onde ha uma certa homogeneidade, ou uma unidade de conjunto
complexo de carateristicas geograficas, naturais, ou de patriménio cultural. A
identidade existencial tanto pode ser manifesta na ligacdo emotiva ao lugar, a
casa, como a uma cidade ou regido, onde as pessoas construiram a sua
biografia e das quais guardam memorias.

Michel de Certeau (1990) disse, com certa originalidade, ndo tanto pela frase,
mas pelas suas consequéncias sociolégicas, que “o espago é um lugar

praticado”.

Um lugar é a ordem (seja qual for) sequndo a qual se distribuem
elementos nas relagcbées de coexisténcia... um lugar é portanto uma
configuragdo instantdnea de posigbes. Implica uma indicagdo de
estabilidade... Existe espago sempre que se tomam em conta vetores
de dire¢do, quantidades de velocidade e a variavel tempo. O espago é

um cruzamento de méveis (Certeau 1990: 172-173).

E preciso ndo esquecer que De Certeau tinha uma visdo do espaco e do lugar

influenciada pela psicanalise e pela linguistica. Haveria, assim, uma similitude

3 E por vezes também marcam a paisagem, pois o individuo pode deixar nela marcas da sua
presenga, COmMo por ex. gravuras e sinais nas rochas, etc.).
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entre lugar e palavra; e entre espago e enunciagdo! O espago vive da
performance, da instabilidade e criatividade dos usuarios do lugar, que nele
agem como “poetas”, no sentido de criadores. O espago como lugar praticado é,
portanto, uma criacdo, que se faz dentro das regras e transgressoes,
possibilitadas pela ordem da estratégia de poder estabelecida. O lugar
apresenta-se na estabilidade dos seus elementos, disponiveis em relagbes de
coexisténcia, para ser praticado a partir dos vetores ai estabelecidos, numa
interpretacdo que tanto obedece a ordem estratégica, como a desafia por
praticas tacticas. E essa interpretacdo pratica e simboélica do lugar que da ao
espacgo uma identidade particular, associada a diversidade dos atores sociais ai
atuantes.

Poder-se-a dar o mesmo significado para lugar e paisagem? Havera essa
estabilidade da paisagem, como existe a estabilidade do lugar? Pode-se
“praticar” a paisagem, como se pratica o lugar? Sera a questdo da narrativa da
paisagem, enquanto experiéncia de comunicagédo, uma modalidade especial da
pratica da paisagem? Como é que certas paisagens e lugares adquirem especial
importancia para um grupo de pessoas, constituindo um identidade existencial
cultural da paisagem e como € que os grupos sociais adquirem particulares

formas de uso de uma paisagem ou lugar, interpretando-o?

2. A Paisagem

A paisagem afirma-se como um processo de informacgéo, que implica codigos,
percecdes, de forma a fornecer uma mensagem, tanto para os olhos como para
a mente, numa espacgo cultural particular, em que os elementos fisicos,
biolégicos, culturais e estéticos que a compdem, assumem particular significado
no tempo em que a paisagem € experiencial e comunicativa, transformando-se
em con(texto). E a partir de ideia de “texto” que iremos tratar a paisagem. A
primeira vista surge a clara influéncia p6s-modernista nesta concetualizagéo,
mas s6 usamos a referéncia como um instrumento, no sentido de Rorty, ou seja,
um artefacto de uso, para a emancipagdo do sentido da paisagem! Nunca
teremos a paisagem, mas sim uma relagdo com a paisagem, pela interpretagcao

que dela fazemos, usando instrumentos de analise disponiveis, mediadores para
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a conhecermos e a usarmos. Na realidade, todos os elementos em campo séo
independentes em si mesmos quando integram o processo relacional e
comunicativo, mas sé encontram sentido e realizagdo quando participantes do
contexto, ou seja, o sentido s6 existe porque os elementos se relacionam, nunca
esta em cada um deles isolado dos outros.

Olhar para a natureza e para a paisagem € ndo s6 uma disponibilidade mental,
que um gosto educado para o prazer estético proporciona, mas € também uma
atitude pratica de intervencdo e um posicionamento de leitura dos sentidos ai
presentes. Muita da nossa fruicdo da natureza fundamenta-se num pressuposto:
relacionamo-nos com o mundo da paisagem, como um mundo carregado da
magia inscrita numa qualquer criagdo, onde os deuses e entidades espirituais
deixaram as marcas do mistério. O contato com a natureza proporcionaria
também o contato com esse mundo original, espécie de regresso a um paraiso
perdido.

Mas quando nos posicionamos como cientistas, no nosso caso como cientistas
sociais, dentro do quadro bucdlico do «natural» que nos é oferecido,
encontramos, fundamentalmente, um espago ecologico que se construiu, e se
constroi, ainda e sempre, como um lugar praticado pelas comunidades humanas,
e que antropologicamente nos interessa mais, pois é a sua condicao de “lugar
praticado” que faz do espago um assunto antropoldgico, antes de ser lugar
identitario, relacional e histérico (Certeau 1990; Campelo 2009). Aquilo que a
natureza oferece, os humanos impdem uma organizagao, sentidos varios e usos
diversos, tendo em conta as suas preocupagbes econdmicas de produgéo e
politico-sociais de reprodugéo. E realizam esta intervencao na natureza dentro
de uma logica interativa, sabendo que dependem dela e que o sucesso da
natureza, para os fins a que se propéem, depende dos trabalhos e cuidados com
que a brindam constantemente. Ao mesmo tempo, a histéria da humanidade néo
€ apenas a histéria de um ser vivo que transforma o espago onde vive, mas
também a de um ser vivo transformado pelo espaco ecoldgico. A histéria da sua
evolucgao fisica e social esta intrincadamente ligada aos espacgos onde viveu! E é
esta dupla relagdo, que ultrapassa um mero determinismo e vive do erro num
campo extremamente aberto de possibilidades, que quisemos chamar de
“contexto espacial das praticas vivenciais”. Um contexto onde as partes —

elementos “faticos” (Certeau 1990) da paisagem e os atores sociais — estdo em
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interdependéncia e se redefinem constantemente a partir de uma ordem que
nasce do uso e pratica do espaco. Isto porque o uso do espago constréi um
sistema de comunicagdo, que faz dele um ato social passivel de ser partilhado, o
que supde uma norma. Pode-se dizer que a pratica do espago tem uma norma
social como referéncia, ao mesmo tempo que o seu uso continuado através de
diferentes “maneiras de fazer” (Certeau 1990) interpreta e constréi o espaco. E
desta pratica interpretativa reiterada que o espago se transforma num mundo
cognitivo em continua negociacdo entre a estabilidade e o efémero, entre a
seguranga e o perigo. As relagdes entre as praticas espaciais e as praticas
significantes fazem-se entre o crivel, o0 memoravel e o primitivo (Certeau 1990).
Eles autorizam a “apropriacao” do espago entre a legenda, a lembranca e o
sonho. Um permite classificar, denominar, ao mesmo tempo que — por ser da
ordem da crenca — deixa “clareiras” por preencher, abertas ao jogo social,
permitindo a “habitabilidade” do espaco. A memoria do espago preenche as
auséncias dos lugares praticados, numa localizagdo incerta de vivéncias
passadas e eventos “memoraveis”. A narracdo de um evento que surge da
memoéria é também ela construtora do espago. O sonho conforma a auséncia, o
que ali ja ndo esta, mas que nos possibilita a vivéncia do espacgo perdido que se

confunde com o desejado, informando-o de sentido.

A paisagem entre o natural e a ficgdo

Qualquer visdo ou discurso sobre a paisagem €, como vimos, uma
representacdo sociocultural. A paisagem afirma-se como um lugar de
experiéncia estética, mas também como um lugar de poder que exclui e inclui,
onde as praticas sociais estdo ordenadas historicamente por variadas
aspiragbes, como por exemplo as de classe e de género, o que obriga a um
trabalho de interpretacdo cuidado. Ao olharmos para um determinado espaco
ecolégico que se nos apresenta, apesar da possivel diversidade de elementos,
como um espago harmonioso enquanto paisagem, nao nos podemos esquecer
que estamos a olhar para um espaco impregnado de saberes e técnicas culturais
que o moldaram, por um lado, e, por outro, que moldou esses saberes e
técnicas, a cultura e o mundo cognitivo das pessoas que nele habitam ou

habitaram ao longo dos tempos.
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A paisagem e a natureza sempre fascinaram o homem. E um facto que os
homens n&o podem escapar a pensar 0 espago ecoldégico como sua casa.
Assim, como ordenamos o espaco doméstico, lhe atribuimos sentidos segundo
0s seus usos, definimos o tamanho dos espagos, tendo em conta as
necessidades do grupo familiar, decoramos este ou aquele pormenor como
demonstragido da nossa habilidade e do nosso estatuto social, também fazemos
0 mesmo com a natureza que habitamos. Utilizamos o que ela nos disponibiliza,
tentamos desenvolver as suas potencialidades através de técnicas que
inventamos, sempre em negociagcdo com ela, melhorando por isso 0 espaco
natural e os nossos saberes. Mas grande parte do fascinio pela natureza advém
do facto de ela conservar sentidos e espagos plenos de mistério, que obrigam o
homem a um esforgo continuo de compreensao e de didlogo com a mesma.
Esse esfor¢o de perce¢do do homem forneceu-lhe um sentido de humildade e de
respeito para com a natureza. O homem convive com o incognito da natureza
carregando-o de energias e capacidades, ora benéficas, ora maléficas, segundo
as regras de uso e de respeito que ao longo dos tempos aprendeu a praticar no
espaco ecoldgico que herdou ou conquistou. E esta € uma sabedoria que sé
uma pratica constante e intima proporcionam. Uma sabedoria que passa de
geracdo a geragdo, pela aprendizagem de regras e usos testados na
experimentacdo, por parte do grupo social. Aparentemente insignificantes ou
ingénuas, as praticas sociais de um espacgo ecoldgico concretizam-se na
orientagdo de um olhar educado para determinados pormenores, no movimento
da mao para uma agéo, na sele¢do de um percurso, na classificacdo topografica
e sua denominacdo. Numa “arte de fazer” (Certeau 1990), sintetizando. Soé
quando percorremos, vindos do exterior, esses espagos ecoldgicos ou tentamos
utilizar um artefacto cultural das comunidades ai residentes é que nos
apercebemos da nossa evidente incapacidade ou ignorancia.

Tal fascinio desperta a natureza no homem, que ele a procurou trazer para junto
de si nos jardins que construiu, nas florestas que inventou. Os jardins sdo, de
facto, o maior esforgo inventivo de recriagdo do mundo. Um mundo ordenado e
dominado, onde o homem se apropria do espaco, impondo perspetivas,
mapeando percursos, classificando e enumerando as espécies. Assim se
fizeram os jardins do renascimento. O homem, qual demiurgo, fazia jus das suas

tecnologias de controlo, alterando e orientando os rios, provocando as formas
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«naturais», agora dispostas segundo logicas e interesses de uma classe que a
usufruia comodamente e sem perigos. Com o conhecimento do novo mundo e a
colonizagdo, nasceu o interesse pela paisagem exoética, que foi acompanhado,
principalmente em Inglaterra, pelo interesse pela prépria paisagem. A paisagem
exotica era agora o ideal «natural», marcada pela pureza original e divina. A
reprodugdo da paisagem do campo e a paixao pela vivéncia do espaco aberto
que circundava as casas das classes superiores, fazia-se com o prego da
expulsdo dos campesinos. Nas representacbes artisticas das paisagens
raramente os agricultores estdo presentes e quando estdo, em numero muito
reduzido, sdo colocados nas margens do enquadramento. A reprodugéo destas
paisagens, exoéticas ou camponesas, faz-se porque foi posto em pratica uma
observagdo empirica por alguém que passou a ser um profissional do «mundo»
da paisagem, criadores das paisagens ideais para as casas de campo, mas que,
ao mesmo tempo, criaram a ambivaléncia da imagem cultural do campo
(country): territorio da nagéo, pais; terra onde se praticava a agricultura.

Ha ainda uma aproximacéo a natureza e a paisagem que passa pelo mundo
mitico. De facto, a narracdo mitologica da cosmologia romana passa por
aventuras dramaticas e rocambolescas, por vezes cheias de humor, que
caraterizam o mito. Depois do mergulho coésmico?, a terra, saida das
profundezas das aguas, flutua a superficie. No entanto ela apresenta-se plana e
sem espessura, dado Deus ndo ter criado nem montanhas, nem vales. Surge
entdo uma outra narrativa auxiliar que justifica o surgimento da orografia. Na
maior parte das narrativas Deus envia a abelha ao ourigo-cacheiro a pedir
conselho. Noutras variantes € o diabo que se disfarga de ourigo-cacheiro e é
seguindo o seu conselho que Deus realiza a orogenése.

A ideia da terra plana ndo é uma exclusividade romana. Desde as Filipinas, onde
o Deus Kabigat passeia pela face plana da terra com os seus caes, o qual, ao
provocar as nascentes das aguas, da origem ao dilivio que forma o relevo
terrestre, até aos Gathas (hinos religiosos que fazem parte do Avesta, atribuido a
Zarathoustra), onde a terra € plana no inicio, e o sera no fim (Harva 1959: 92-
93), esta percegdo do espago terreno procura sintetizar o conceito de néao

existéncia de obstaculo e de diferenciagdo, num primérdio e numa resolugéo da

4 Existem tradigdes em que ndo é o Diabo que mergulha, mas o préprio Deus, ou um animal.
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perfeicdo, que esta consubstanciada, por exemplo, no conceito de «terra
transparente». Lucas da uma imagem desta terra purificada pela peniténcia
daqueles que esperam a vinda de Cristo: “os vales serdo preenchidos e as
montanhas niveladas” (Luc. 3,5). A terra transparente apresenta-se como uma
imagem do outro mundo para muitas cosmologias. Veja-se o caso de Uttarakuru,
a terra de ouro dos budistas, eternamente clara, que se manifesta através de
quatro qualidades. Ela é plana, silenciosa, pura, e as arvores nao tém espinhos.
Feita pura por Buda, que invoca a deusa da terra, ele expulsa os demonios e
transforma-a na «terra de diamante» (Eliade 1954: 22s). Nao é por acaso que o
diamante, simbolo da perfei¢do, € redescoberto por Hildegarde de Bingen, no
séc. Xll, como o inimigo absoluto do diabo! Mas para que possa existir o mundo
como o temos, era necessario enfrentar o espagco que se apresentava como
continuidade, separando-o, diferenciando-o. E a diferenca entre o espago
desejado e o espago como o temos! Existem os limites e as fronteiras, espagos
de excesso, como as florestas e os vales, e espagos da negatividade e da
auséncia, como os desertos (Dragan 1999: 21), ambos misteriosos, onde tanto o
divino como o diabdlico estdo presentes. Nao deixa de ser interessante a
simbdlica do deserto na tradicdo cristd, desde as tentagbes de Cristo as de
Santo Antdo. E um espaco limite, onde o habitar € um desafio e uma experiéncia
transformadora pela impossibilidade de se bastar a si mesmo. Ai se nhegociam os
projetos de futuro, onde o diabo (0 mentiroso) instaura uma narrativa de
superacao das dificuldades e da conquista do poder, desde que o sujeito
“acredite” nessa narrativa e assuma o poder da mentira: o deserto € uma ficgédo
e a verdade é o paraiso imediato das sensacbes e a satisfacdo da ansia de
poderd!

Entre o mundo desejado e o perdido, 0 que se apresenta precisa de ser
ordenado e dominado, n&o s6 para o entender, mas para nele se viver com
segurancga. Assim, depois da ordem cosmica, € preciso a ordem do lugar. E a
organizacdo do lugar j4 ndo passa pela interpretacdo das forcas cosmicas ou

pelo agenciamento dos deuses, mas através de um ato fundador, que se

5 O aparecimento do “Diabo” em situagdes em que o homem tem de enfrentar dificuldades
orogréficas (rios, montanhas, precipicios) é relativamente comum. Se os acidentes orograficos se
devem a uma ordem contraria a divina, quem detém o poder dessa ordem pode também altera-
la. Esta aqui a razdo de muitas das praticas de negociagdo com o diabo, de que é testemunha,
entre muitas, a Lenda da Ponte da Misarela. Num trabalho de campo que realizamos em S.
Bento da Varzea, Barcelos, essa negociagdo era evidente.
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concretiza no ritual de fundacdo. E fundamental que lugar onde se habita e se
constrdi esteja organizado, para o entendimento da sua pratica (Ingold 2000). A
fundacdo da aldeia, do lugar residencial, marca a relagdo de pertenca de uma
comunidade com o espago que ocupa. A comunidade fixa-se e define a posse
através da criacdo de um alicerce, base da sua legitimidade (Campelo 2009). A.
Vergati (1990: 240-249) descreve uma festa nepalesa da cidade de Bhaktapur,
onde se espetava um poste na terra, ao qual se amarrava duas bandeiras
vermelhas que pretendiam representar as duas serpentes mortas pelo principe,
o fundador da cidade. Se este ritual marcava a fundagdo mitica da cidade, ele
também definia a fertilidade da terra. O rito de fundagéo e o rito de fertilidade séo
marcados pelo sacrificio®. Ocupar um territério € sempre uma conquista que
implica um sacrificio de si, que pode ser corporalizado por um representante da
comunidade. Desta forma, se toda a fundacdo é um ato religioso, esse ritual
instaura uma circularidade perfeita entre o territdério e o corpo na utilizagdo do
«fundar», como nogédo de mediacdo. O corpo penetra e inscreve-se no territério,
em relagdo de intimidade e de cooperagdo. Devemos ainda acrescentar um
outro elemento na organizacdo do espaco e suas representacdes. A
centralidade, o ato de penetragéo, e o ato miraculoso da fertilidade na evidéncia
da esterilidade estdo patentes no bastdo que floresce. O bastio florido ndo é
outra coisa senao o sinal da pureza, encontrada no sacrificio, no sangue, rito de
purificagdo do corpo, santificado pelo sofrimento, o qual se transfere ao espaco.

A acdo humana de “habitar” e “construir’ a paisagem (Ingold 2000) esta, assim,
marcada por um ato inaugural, um momento que solidifica a intima relagéo entre
o corpo social e o corpo fisico do lugar, agora transformado em residéncia
identitaria do grupo. A relagédo entre corpo e terra vive de um sacrificio que
implica para sempre o sentido de pertenca e a experiéncia do lugar. E na base
deste ato fundador que se constitui para sempre um horizonte histérico de uso
do espacgo, enquanto espago possuido. Se o espaco pode provocar alteragbes
na morfologia social, enquanto substrato material das sociedades, nas maneiras
como elas se estabelecem no solo (Mauss 1969), ele também estabelece uma
relagcdo com a memoria coletiva (cf. Halbwachs 1970; Nora 1984). As referéncias

espaciais e da paisagem podem integrar as narrativas da memoria, estruturando-

6 Os Dogons, durante a sua ceriménia de fundagéo, «fixavam» a aldeia sobre a cabega de um
ser humano enterrado vivo.
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as e dando-lhes a solidez de um contexto material passivel de verificagéo.
Contudo, podemos avancar, a propria paisagem conserva em si mesma uma
memoria da sua pratica, pelas referéncias materiais que as identidades
experienciais da paisagem, individual ou coletiva, se socorrem para atualizar
essa memoria. Mais ainda, a paisagem cultural despoleta a meméria da sua
pratica. As vivéncias continuadas de um determinado espaco sdo percebidas e
interpretadas pelos seus praticantes ao longo do tempo. As interpretagdes e
percegbes, de tdo continuadas, passam a saberes de uso e de “habito” de
pratica desse espaco, transformando-se em modelos de organizagéo e de agao
no espacgo. Estes modelos organizam, por sua vez, o mundo cognitivo, que vai
reproduzir essa forma de pensar e agir no espago. Assim, entre a cognicdo e a
acao ha uma adequacéo, conformando os valores e a organizagédo da paisagem,
entre a estética/ética da paisagem e a estratégia de acédo que responda a forma
da paisagem.

A experiéncia estética da paisagem estd na origem das sensagdes e
sentimentos do fruidor da paisagem. Esta experiéncia estética sobre a
configuracdo de uma determinada superficie do globo (Humbolt 1884) vive do
olhar, como ja anteriormente referimos, e do viver essa configuragdo. Apesar de
determinadas configuragbes reproduzirem ideais de beleza consensualmente
estabelecidos ou surpreenderem pela novidade e excecionalidade, a maior parte
delas s&o configuragdes que estdo estabelecidas — fixadas’ — na organizag&o
cognitiva dos seus praticantes, onde a fruicdo passa pela aquisicdo de uma
familiaridade na forma e no uso. Ou seja, aquilo que de facto ela &: uma
configuragdo cultural. Desta maneira, a forma culturalmente estabelecida é parte
integrante da estética, sendo que a beleza esta na ordem singular da crenga e a
unica forma de dar conta do singular é a descricdo (Tunhas 2012: 30). A
descricdo da beleza n&o visa, segundo P. Tunhas, o objeto do conteudo

representativo, mas o conteudo representativo do proprio pensamento. O olhar

7 Quando olhamos para a etimologia da palavra “paisagem”, temos duas versées, a das linguas
latinas (paysage, paisaje, paisagem...) e a das germanicas (landschaft, landscape...). O radical
‘pag”, donde deriva ‘pagus”, leva ao sentido de limite fixado na terra, ligado a terra, o que habita
a terra, de onde saira depois o de uma organizag&o rural, uma regido ou pais (Houaiss 2002).
Por sua vez, a raiz germanica “land”, regista o sentido do espacgo aberto, que depois opde o
campo (rural) a cidade e que, também, acabara por designar um territério administrativo ou
regido. Em ambos os termos, o espago da terra a ter em conta era o que podia ser abarcado
pelo olhar, o que na definicdo de regido sé pode ser tomado por metafora para um espago
administrativo relativamente pequeno.
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sobre a paisagem e a consequente crenga na sua beleza € uma forma singular
de o individuo a apropriar reflexivamente no seu espirito, e com isso obter prazer
ou desprazer. A paisagem entra-nos assim, pela beleza, no espirito, e os
sentimentos supostos no individuo que a vé, nao dependem em ultima analise
da realidade do objeto paisagem, mas da imaginacdo ativa que possibilita a
crenga estética e o conhecimento da beleza da paisagem.

A estética e a forma do espacgo s&o assim indissociaveis, o que implica entdo
uma apropriagdo imaginativa do espaco, por parte daquele que o habita. Trata-
se de uma apropriagdo pelo conhecimento, bem como pela acao transformadora
que essa relagdo entre estética e forma tem na combinagéo dindmica entre
elementos fisicos, biolégicos e antropicos, que se inter-influenciam
dialeticamente. O resultado e causa é a paisagem cultural, ndo apenas no
sentido de Sauer (1963) de que “a paisagem cultural € a paisagem que nasce da
expressao cultural humana de agir sobre a area”, e portanto o resultado de um
processo, mas no sentido em que ela é agente, elemento dialogico na identidade
cultural da comunidade que a interpreta e pratica, integrando a experiéncia
enquanto conhecimento imaginativo e fecundo quanto ao seu uso e pratica.
Portanto, toda a paisagem n&do deixa de ser uma representagdo, um
significante/significado, em que aquilo que a vista alcanga (elementos fisicos,
biolégicos, formas e volumes, cores e sons, movimentos e “restos” desses
movimentos) existe na medida em que integra esse olhar e esta sujeita ao
trabalho da imaginagéo. Um olhar ao mesmo tempo panoramico e seletivo, onde
0 conjunto é passivel de uma leitura semiética, mas cuja concretizagéo eficaz
acontece na valorizacao de referenciais de leitura e sentido, ou seja, adquirem
uma posicao de relevancia para o observador/usuario/participante, sobra a qual

ele investe a dimensao ativa do espirito para o seu conhecimento.

3. Uma Gramatica do espacgo.

Ao colocarmos o termo “gramatica”, estamos a situar a nossa reflexdo dentro de
um entendimento do espag¢o como uma configuracdo de elementos numa ordem
comunicativa. E tendo em vista o que anteriormente desenvolvemos, esta ordem

comunicativa ndo é exterior ao observador, mas existe a partir do pensar as
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sensacgdes que o ator social possui enquanto integrante do espacgo, na medida
em que ele so existe pelo seu agenciamento. E ai onde o homem tece as teias
de significado referidas por C. Geertz (1973), que sdo modelos de interpretacado
e modelos de agdo. A pratica do espago desenvolve-se como a construgao de
um “texto”, seguindo regras e possibilidades que a cultura conforma, ao mesmo
tempo deixa espaco para a criagdo e a fuga a norma, onde o “erro” introduz
novos sentidos em vez de impedimento a interpretacdo. Assim, somos
convidados a olhar para este “texto” nao tendo apenas o interesse pelas regras e
imposi¢des que o constituem, para uma boa “ordenacdo” do mesmo. Pensar-se
que um espacgo esta bem organizado e que a partir de espagos bem organizados
chegamos a paisagens belas, € desconhecer que a paisagem sé adquire sentido
quando os praticantes a usam a partir de um minimo de consisténcia, numa
ordem de relagdes que introduza os atores em interagédo: o espago ordenado e
os atores sociais que o praticam, interpretando essa ordem, alterando-a quando
necessario. Aquilo que em gramatica chamariamos, passar do contexto
linguistico ao contexto situacional.

Na sequéncia de Bakhtin (1986: 104-105), em que a gramatica tem de contribuir
para a compreensdo dos processos discursivos, onde as palavras adquirem
significado, superando o formalismo da classificagdo, procuramos formular uma
gramatica do espago que analise as condigbes de significagdo dos seus
constituintes e ndo a sua classificagdo. Uma gramatica do espago &€ uma
gramatica da acdo e da pratica desse espaco, onde os agentes agem e
interpretam os eventos numa partilha de significado que possibilite um sentido
comum da acgdo. A necessidade de um entendimento da gramatica do espaco é
fundamental para que o seu praticante adquire uma competéncia do seu uso.
Essa competéncia s6 é possivel se o ator social faz, sobre e com o espagco uma
interacéo reflexiva, esforcando-se por entender a sua constituigdo e o modo de
nele funcionar, ou seja, no final, adquirir uma competéncia comunicativa com o
mesmo, na medida em que esse espacgo o informa de possibilidades a que ele
adere ou nao, de forma criativa, adquirindo habilidades e novas formas de seu
uso. Aquilo a que Ingold (2000) chama de “habilidade” (Skill) provém do profundo
conhecimento do ato de habitar (Dwelling), que coloca em interagdo o ambiente
e a atividade mental. Estabelece-se portanto uma ordem de interagéo, onde a

paisagem e o espaco fornecem instrugbes de uso, que levam a competéncias
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dos seus praticantes através de um uso reflexivo, ao mesmo tempo que as
competéncias adquiridas reorganizam o espaco e lhe dao novas funcionalidades.
Uma gramatica do espaco conjuga as areas artificializadas ou humanizadas com
as areas possivelmente naturais, com carateristicas intrinsecas como a
vegetagdo, a dindmica orografica, as formas de uso do solo ou enquadramentos
cénicos. O homem relaciona-se com o espago e a paisagem fazendo desta
conjugagédo um ato comunicativo, na medida em que se relaciona com o espago
numa familiaridade que supde tanto a aprendizagem do mesmo, como supde a
pré-existéncia de uma gramatica espacial no seu cérebro, uma estrutura
profunda, no sentido que Noam Chomeky (1957) deu a linguagem. Se a
capacidade para produzir frases é inata ao ser humano, ndo o sera também o
“produzir’ espago? Sera que nos, os humanos, temos uma capacidade de
entender e de adquirir competéncias de uso e interpretacdo do espago, como
temos da linguagem, na perspetiva de Noam Chomsky (1957)? Caso a resposta
seja positiva, teriamos entendido a facilidade com que os seres humanos sao tao
habeis em entender e agir no espaco, pois algum do conhecimento da gramética
do espago esta presente no nosso cérebro (“is hardwired into our brains”).
Nasceremos nés com um conhecimento de regras de organizagdo do espaco,
como uma sintaxe especial, que nos facilite a aprendizagem e uso do espaco?

Na interpretacdo e uso do espago ha também uma linguagem normativa e outra
descritiva, quando a gramatica do seu uso esta definida em conformidade com a
norma de uso do grupo social, pois ele estabelece regras a seguir; ou quando o
uso e pratica do espaco escapa a essa norma estabelecida, permitindo atos de
uso taticos, ndo previstos, mas sempre ‘“inventados” nas possibilidades
fornecidas pela ordem social, contrariando-as. Ferdinand Saussure diria que a
lingua € o sistema que sustenta qualquer idioma que os elementos de uma
determinada comunidade linguistica entende e pratica, participando, dessa
forma, na sua gramatica. A pratica do espago faz também ela parte da sua
gramatica, na medida em que a atualiza e interpreta a realidade que esta
impregnada de signos, distinguidos os fendmenos signicos dos nao-signicos
(Peirce 1931-1958). Descodificar no espago um, é, também, descodificar o outro,
tal é a ordem de estrutura légica semelhante (uma l6gica matematica) que os
organiza. Desta forma, o acesso ao conhecimento do espaco faz-se através de

um “processo” de consciéncia, que organiza a aprendizagem e o
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desenvolvimento mental. E é a condigdo de processo, de aproximagao aos dois
mundos, numa agdo pragmatica, que carateriza a cognicdo do mundo. Pode-se
entao dizer que € a pratica do espago que o estrutura e o organiza num sistema
compreensivel. A organizacdo espacial faz-se conjugando, no complexo
geografico, os elementos da orografia, entre as possibilidades e impossibilidades
ou conveniéncias. Esta € a primeira leitura do espaco. Em posi¢cdes de grande
amplitude visual, panética, os seres vivos organizam os seus movimentos entre
vias de acesso a bens de primeira necessidade (comida, agua e outros bens
consumiveis ou de uso para prestigio social, artistico); organizagdo da defesa;
espacos de relagdo social; espagos do mundo magico-simbdlico. Estabelecem-
se percursos, limites, zonas de habitar, de cacar, de cultivar, de convivio, de
partilha e de intimidade; do publico e do privado, do profano e do sagrado, de
dominio ou poder, do permitido e do proibido, do seguro e do inseguro, da vida e
da morte; zonas marcadas pelo género, pela idade e pelo status, etc. Talvez “as
coisas no seu lugar” seja a base de uma gramatica do espago (Campelo 2009)!

Seria, portanto, interessante analisar as consequéncias da vivéncia,
sistematizacao, apropriacdo e comunica¢cado do espa¢o no mundo cognitivo dos
membros das comunidades que nele habitam. Havera uma “cultura espacial’,
onde conflui o resultado da relagédo entre as condi¢des orograficas, ecologicas, e
fisicas do espago, com a sua pratica e apropriagdo? Nesta “cultura espacial”’ as
representagdes mentais configurariam sentido, renovando uma relagdo com o
espaco, pautada por referéncias passiveis de reconhecimento e de reproducao
pelo grupo, como sejam os acontecimentos decorridos nesse espacgo, as formas
orolégicas naturais que se destacam ou os elementos humanizados dispostos
pelo territério, facilmente reconheciveis ou destacados como excecionais, pela
atualizagdo da pratica ou através da arte e da simbologia religiosa. A constante
presenca da simbologia religiosa no espago (monumentos, signos, rituais de uso
e protegdo em determinados lugares) mostra como a sacralizagdo do espacgo é a
forma superior de o possuir, definir, resguardando-o do perigo ou de uma
indefinigdo, como territério outro, ndo dominado. Teriamos, entdo, para além da
gramatica do espaco, uma pragmatica do mesmo, ou seja, a forma literal ou
figurativa de fazer da acdo no espago um ato comunicativo. E o que aparece
como Util e relevante, que implica a acdo e o conhecimento. E a eficacia como

determinado organismo usa a informag&o presente num ambiente que o faz
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sobreviver e prosperar®. Esta informagéo é recolhida e usada pelo individuo e
partilhada no grupo social, que a atualiza, praticando o espago onde estabelece
a sua morada.

Na paisagem, cada elemento ocupa um lugar, mesmo que seja lido no conjunto.
Mas é a articulacdo desse conjunto, visto na sua totalidade, que permite dar
coeréncia e sentido a paisagem. Ele permite-se a observacao e fruigdo em duas
dimensbes: uma, a de conjunto, outra, a de partes. Se olharmos para a
paisagem como um texto, ela tem uma “gramatica de sentido”. Porqué? Porque
para além da classificagdo que dela possamos fazer, ela produz sentido! Ela &
produzida por um discurso e produz discursos, ou seja, efeitos sobre os seus
interlocutores, numa interacéo criativa. Mas aqui devemos invocar o campo da
pragmatica, pois o sentido depende das condi¢gdes de produgéo do discurso, da
contextualidade da paisagem. N&o basta compreender a “constituicdo” da
paisagem, mas também o uso dela, as relagdes de interacdo com ela e como ela
adquire sentido e cria sentido na e a partir dessa interagdo contextualizada.
Trata-se, agora, de uma segunda leitura, a sintagmatica, que é a de contexto
especializado. Cada unidade espacial ira organizar-se em fungcdo da sua
utilidade e uso, mas sempre em integracédo global, ou seja, aberta a interferéncia
dos outros sentidos e passivel de se alterar por imposicdo dos mesmos. Esta
leitura, a do “espirito do lugar”, tera de incluir outros sentidos e outros usos.
Poderiamos falar aqui de uma metalinguagem, onde outros elementos fisicos,
como a som, o odor e a relagdo epidérmica, ou corporal, se integrem, e as
dimensbes do prazer ou do desconforto se manifestem e estabelecam lagos de
pertenca e de emogao que irdo configurar ao lugar carateristicas idiossincraticas
e intransmissiveis.

Ao nivel do micro-espacgo, estamos perante usos e acumulacdes de praticas,
onde as carateristicas fisicas se somam os resultados dessas praticas. E € essa
amalgama de “coisas” que vao dar a esse espago uma diferenciagdo propria e
distintiva, percebida pelos seus praticantes ou seus frequentadores. E é aqui

onde alguns dos elementos constituintes podem ser desligados do conjunto,

8 Segundo J. Gibson (1979) (que influenciou Ingold), o movimento das pessoas pelo mundo s&o
fundamentais para a sua percecado. Assim, a medida que se continua a explorar, vai sendo obtida
informacgéo, que, por sua vez, dara lugar a informag&do mais relevante. A exploragédo activa do
ambiente faz com que os individuos recolham o mais possivel de informagao sobre esse espago
e a distancia, através do seu sistema percetivo.
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enquanto interpretagcdes, numa designacdo tdo pomposa e de alguma forma
absurda, de paisagens sonoras, odorificas.

E por isso que para além da forma da paisagem, da qual estamos conscientes e
sobre a qual podemos caraterizar elementos morfolégicos que a caraterizam
(paisagens ribeirinhas, de montanha, de planicie, etc.), ela se apresenta como
uma experiéncia e conhecimento de sensacdes. Na interacdo com a paisagem, a
forma morfolégica adquire, pela experiéncia da sua percegdo e do seu uso,
valores de sentido que ultrapassam o consciente e o objetivo. E o mais
interessante é que esta percecéo e uso da paisagem néo resultam de apenas da
experiéncia do momento, mas de um legado histérico e de sentidos ai inscritos,
que herdamos e reinterpretamos. E esta percecéo e uso prolongados no tempo
que faz com que a paisagem adquira um sentido e se constitua como elemento

mental e cognitivo, o que, por sua vez, facilita a compreenséo e uso.

4. O Espacgo paisagistico como Patrimoénio.

Em grande parte dos textos sobre patriménio surge em lugar destacado a
palavra ‘autenticidade’. Ela serve tanto no campo do patriménio arquitetonico e
urbanistico, como no do patriménio imaterial e paisagistico. Na defesa do
auténtico esta registada uma naturalizacao da cultura, pela confusdo manifesta
entre uma perspetiva essencialista do patriménio e das identidades culturais, e
os processos historicos que estdo na sua origem, manutengéo e reformulagéo.
As sociedades ocidentais estdo marcadas por um pensamento historico e por
terem uma visao progressiva do mesmo. A consciéncia do devir histérico coloca
o desafio da permanéncia do sentido. Sentido que €, na maior parte das vezes,
procurado na ‘origem’, na génese dos acontecimentos e objetos. A expetativa de
que a proximidade dos sentidos e dos objetos com a origem confere a
autenticidade legitimadora dos sentidos ali comunicados, é uma das
carateristicas do pensamento ocidental. Sendo assim, a recriacdo é entendida
como deturpagdo do original. Noutras sociedades, como as orientais, a
reconstrucdo mimética tem o mesmo valor do objeto original. A fobia da
adulteracdo e a busca do auténtico definem grande parte das estratégias

patrimoniais, de tal forma que verdadeiras adulteragbes sao legitimadas
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enquanto processos de restituicdo do auténtico!

Por isso é facil perceber que quando falamos de patrimonios paisagisticos ha
uma obsessdo pela autenticidade, pela preservagdo fixista, pelo
desconhecimento e marginalizacdo dos seus usos e interpretacdes. Mais ainda,
desconhecemos e nao nos esforgcamos por perceber e estudar, “paisagens”
urbanizadas, complexas na sua hominizagdo e nos usos rituais que permitem. E
sdo nestas paisagens téo ricas em gramaticas de sentido, que podemos destruir
as possibilidades patrimoniais das mesmas quando unicamente focados nas
paisagens ditas “virgens”!

No entanto, talvez sé introduzindo a dimensdo cognitva e a sua
interdependéncia biologica e cultural, poderemos refletir sobre as implicagbes da
paisagem nas praticas de uma determinada comunidade (Vayda 1969, Boyer
1999). Um espaco ecoldgico percebe-se e pratica-se como um modelo de leitura
e de acdo no mundo, dentro do sentido de pratica significante proposto por
Geertz (1973). Sera, assim, possivel uma antropologia comparativa que ajude a
interpretar determinadas praticas sociais tendo em conta o espago ecoldgico,
mas este ultrapassara sempre definicbes totalitarias (deserto, montanha,
maritimo, etc.) nas especificidades que apresenta e na histéria da sua pratica.
Em nossa pesquisa de terreno varios casos se nos depararam de uso e
interpretacdo do espago que definem paisagens culturais a que poderiamos
atribuir valor singular para os seus praticantes. O seu uso continuado faz parte
da histéria das comunidades, constituindo um legado que transmitem as
geragdes seguintes. Seja a “Vezeira de Fafido™, seja a Ronda da Lapinha'®, seja
ainda a pesca da lampreia na foz do Cavado (Campelo 2002; 2007), sdo o
testemunho de que a apropriagdo do espacgo pela pratica das comunidades pode
configurar uma identidade e um conhecimento passiveis de serem classificados

como patriménio cultural. Na vezeira os pastores apropriam-se da serra e vao

® Durante dois anos seguimos a Vezeira de Fafido, num trabalho para o Ecomuseu do Barroso.
Das poucas vezeiras que restam na Serra do Gerés, esta vezeira da freguesia de Cabril sobe no
primeiro sabado de Maio para a serra, onde permanece durante o verdo. Os percursos que
segue pela serra estdo bem demarcados pela tradicdo e informam um conhecimento adquirido
ao longo do tempo no seu uso. Esta para publicagdo o trabalho que realizamos.

0 A Ronda da Lapinha quer ser Patrimonio Mundial! Trata-se de um clamor que estudamos
durante varios anos, que vem do Santuario da Senhora da Lapinha, no vale do Vizela, passa
pela montanha da Penha e desce a cidade de Guimaraes, Senhora da Oliveira. A meio da tarde
regressa ao santuario de onde saiu ao final da manha, agora pelo vale, para depois subir na
parte final. Num anterior trabalho (Campelo 2009) apresentei alguns dos elementos deste
clamor. Esta também em preparagdo um artigo que tem este trabalho de terreno por base.
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dispondo nela os sentidos da sua presenga e uso. Construindo cabanas e
inscrevendo marcas nas rochas, fazem da paisagem do Gerés um locus familiar.
Se assistimos ao fim de um mundo rural tradicional, para os habitantes de Fafido
a serra transformou-se, se bem que ainda praticada, num “lugar de meméria'"”.
Ja os pescadores da lampreia da foz do Cavado conhecem de tal forma a
paisagem e as contingéncias do rio e seu estuario, que para cada lugar
escolhem diferentes técnicas e artefactos de uso. O rio esta na sua mente e o
mapa para o usar escapa ao cuidado de analise de todo aquele que é estranho
ao rio e a pesca. H4 uma osmose entre o homem e 0 meio, em que o corpo se
inscreve numa pratica quotidiana.

Na Ronda da Lapinha, numa jorna os romeiros saem do vale do Vizela,
percorrem a serra da Penha, ocupam a cidade de Guimaraes, sulcam a veiga
fértil do sopé da montanha, para regressar com a “sua” imagem da Senhora ao
santuario da Lapinha. Com este ritual os crentes da Lapinha unem dois mundos
distintos ao nivel da paisagem e da orografia (0 da montanha agreste, com o
vale fértil) e ao nivel das vivéncias sociais (0 do campo e da ruralidade, com o
urbano e elitista). Tantos os ex-votos como as narrativas nos dois santuarios
estabelecem esta diferenciacdo e congregam atores diferentes. Praticando
ambos o0s espagos e unindo-0s, 0os romeiros da Lapinha superam a dicotomia
espacial e social, colocando-os em dialogo para sublinhar a sua
interdependéncia. E um ritual religioso, & certo, mas & também um ritual de
apropriagéo e interpretacdo do espacgo, que sintetiza vivéncias e sentidos que
referenciam a sua experiéncia do quotidiano e a histéria das comunidades.

A pratica destes lugares onde os “fopoi” se afirmam, s6 é possivel porque os
atores sociais os interpretam a partir de dispositivos simbélicos que implicam a
negociagao entre a memoria e a crenga para o que é relevante conhecer e agir.
E é este investimento cognitivo que justifica a intencionalidade da agdo num
espaco interpretado em fungédo das expetativas da sua pratica. Pensar e agir
sobre o espaco, implica o sujeito na relagdo com as hipoteses abertas por ele.
Ou seja mais do que determinar a cognigio, estabelecendo a possibilidade de

uma relagéo direta entre um determinado espacgo e uma representagdo mental, a

" Dolores Hayden (1997). The Power of Place, p.46: “<Place memory> is philosopher Edward S.
Casey’s formulation: <It is the stabilizing persistence of place as a container of experiences that
contributes so powerfully to its intrinsic morability. An alert an alive memory connects
spontaneously with place, finding in it features that favour and parallel its own activities>".
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pratica do espago vive da experiéncia e das emogdes implicadas pelas
expetativas que atraiam a cognigédo. Essas expetativas, se bem que sublinhadas
pela relevancia adquirida num contexto, e, portanto, passiveis de praticas e
“leituras” diversas, ndo deixam de depender da organizag&o desse contexto. E a
organizacdo do espago faz-se numa dicotomia relacional: espago
conhecido/dominado (onde estd a  seguranca) versus  espago
desconhecido/selvagem (onde esta o perigo); espago fronteira/limite versus
espago de comunicagao/interacdo; espago intimo/privado versus espacgo
aberto/publico; espagos marginais versus espagos de poder; espagos
masculinos versus espacgos femininos; espacos sagrados/magicos/interditos
versus espagos profanos /transgressores; etc. Temos, entdo, uma organizacao
do espago que deixa marcas visiveis da ordem do poder que o define, do seu
uso e sentido, mas que ndo consegue, mesmo assim, definir e formalizar a
vivéncia, as emocgdes e a experiéncia da sua pratica, e que por isso nao séo
passiveis de uma classificacdo que as tipifique. Dai que a relagdo entre a pratica
do espaco e a cognicdo seja de provocacgdo continua, sem uma ordem de

primazia estabelecida, pois se fecundam mutuamente.

Conclusao:

Do espaco a paisagem, a pratica do espaco introduz-nos na relagdo do homem
com o seu entorno, onde constréi uma identidade. A relagcdo com a paisagem
ndo é a relagdo com um objeto mas o resultado de uma experiéncia. Uma
experiéncia que é conhecimento ao investir nas sensagbes que informam a
corporalidade e consciéncia do ator social no espago da paisagem. Uma pratica
ou politica de uso da paisagem tem de assumir que ela faz parte da memoria de
um grupo social, através do qual esse grupo tem o sentido da ordem e do
cuidado para a situagéo ideal de uso.

A condigdo otimal da pratica do espago € a da eficacia (material e simbdlica),
que tira o maior proveito com a exigéncia do menor esforgo. E o que nos coloca
em vantagem como humanos é o do fim do cognicdo humana ser o
melhoramento do conhecimento do mundo, neste caso do espaco vivido, tendo

em conta os recursos disponiveis, através de uma estratégia de maximizacéo da
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relevancia dos dados comunicados. E esta aumenta ou diminui na relagéo
inversa da area de territorio praticada e da intencionalidade colocada pelos
atores ao manifesto e ao praticado. A relacdo com o espaco através de uma
teoria da relevancia (Sperber & Wilson 2001), diz-nos que ele atrai a cognicao
porque cria expetativas no sujeito que ultrapassam a mera descodificagdo dos
sinais ai presentes (esforco que seria do campo da semiética), possibilitando
inferéncias entre os conteudos explicitos e as implicaturas. O contexto, posicao
(relativa e ostensiva) e intencionalidade dos atores, apresentam-se como
essenciais para determinar a relevancia dos sentidos (explicitos e implicados), o
que na pratica do espacgo possibilita tanto o conhecimento como o dominio do
lugar, mesmo que uma parte significativa dos sentidos e possibilidades do lugar
ndo seja apreendida. Esta parte ndo apreendida € a que fornece ao espago a
sua dimenséo “poética”, ou seja, criadora de novas praticas e sentidos. Por sua
vez, a relevancia e o novo sb6 podem ser considerados e valorizados quando
contextualizados no conhecido e no nido estranho, dai que a memoéria do espago
permita tanto a seguran¢a como a eficacia do seu uso, porque canaliza o esforgo
cognitivo ndo para o conhecido e aceite, mas para o relevante que traz novas
implicagdes para a pratica do espago (Campelo 2010).

Assim, somos tentados a dizer que como existe uma gramatica da lingua, ou
uma gramatica gestual, também existiria uma gramatica da pratica do espaco.
Os elementos disponiveis no espago ordenam-se e reconhecem-se na acao do
homem e ocupam um lugar préprio, correto (sintactico), dentro da sua visdo do
mundo. Seria esse estar no lugar correto — correteza que lhe é atribuida pelo
ator social, quando o interpreta e estabelece com ele uma relacao eficaz, e néo
por uma ordem pré-estabelecida do natural — que possibilitaria a leitura do seu
significado, a apresentar-se como realidade semio6tica legivel (Campelo 2010)
Para concluir, colocamos algumas questbes: o “olhar” a paisagem, que nos
coloca de fora, fisicamente, impede-nos de a praticar? Ou seja, quando nos
‘relacionamos” com a paisagem, ndo estamos a iniciar um processo de
comunicacao, que obriga a interpretagdo das possibilidades emergentes dessa
interagdo comunicacional para a praticar, enquanto espaco e lugar social? Nao
estd a paisagem construida ou disponivel para uma interpretacdo, enquanto
discurso sobre a qual teremos de decidir como a descrever ou usar, € nao

apenas como a “contemplar” E mesmo nesta contemplagdo, a paisagem
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continua exterior a nos, ou faz parte do meu mundo cognitivo e, entdo, numa
pragmatica enunciativa de uma disponibilidade a agdo? N&o é este o “valor’ da
paisagem: um locus de observagdo/agdo que se constitui ao longo do tempo, e
sempre referente ao tempo, um patrimoénio de experiéncias, de saberes e de
relacdes sociais, a estudar e a interpretar? De que forma a paisagem, na justa
disponibilidade dos seus elementos, como uma gramatica de lugares com
sentido, porque praticados, possibilita novos campos de investigagdo para os

geodgrafos?
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