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“Et encore, qu’est-ce qu’'une ville? Place d'une chose,
places des choses dans un ensemble qui les contient, place
d’un ensemble, places de ces ensembles; relations entre
les choses, entre les places, entre les ensembles qui les
contiennent; places des gens, relations des gens avec les
choses, avec les places des choses, entre eux, entre les
ensembles qui les contiennent; représentations de ces
places, de ces ensembles et de leurs relations, etc. Et
tout cela qui peut changer et qui change”

(Paul-Lévy e Segaud, 1984: 19)
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BRAGANGA oyl Sraganga - Chureira Fenadcengd

Figura 1



Figura 2

BRAGANCA

CAPELA DO SENHOR DOS AFLITOS

Edigdo de Antonio de Melo
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Por via da imagem-postal, Braganga apre-
senta-se cristalizada no tempo. Sio 157 os
postais encontrados, quase todos fazendo
parte do espolio pessoal de Joio Manuel Neto
Jacob. A cidadela, a Torre de Menagem, o
Cruzeiro, o Pelourinho (figura 1), a Praga
da Sé, a Igreja da Misericordia e a Capela do
Senhor dos Aflitos, o rio Fervenca e a Ponte
do Loreto (figura 2), ou ainda o celebérrimo
Domus Municipalis, perfazem alguns dos
principais testemunhos, frequentemente
representados, da memoria colectiva de
Braganca. E ¢ através do postal-ilustrado
que o tempo histdrico recuado encontra uma
forma privilegiada de se fixar no imaginario.
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O tempo quase parado (suspenso)

O tempo de que os postais de Braganca dao conta é sobretudo
um tempo aparentemente resistente 3 mudanga e 2 ideia do
progresso, isto ¢, um tempo lento, aproximado ao tempo-
Natureza, o tempo das subtis transformacoes, ritmadas pelo
tranquilo pulsar da corrente de um rio ou pela agitacdo das
folhagens. Tanto assim ¢ que a par do patriménio urbano,
arquitectonico e historico, motivos em si evocativos de uma
espécie de tempo-imovel, Braganca exibe-se pontuada por
bucélicas paisagens naturais, convidando-nos ao prazer

nostdlgico da meméria de um tempo quase primordial,
nomeadamente ilustrado pelas eternas cenas campestres de
Constable ou Corot, entre outros. Como diria Zufferey (2009:
104), referindo-se no casoa paisagem - postal dos Alpes suigos,
e embora nio deixando de testemunhar que a paisagem muda
constantemente, é com um certo atraso que o olhar, por meio
do postal lustrado, acompanha a transformagao da paisagem,
dedicando-se antes A projec¢io de “imagens de sonho de
uma natureza selvagem, preservada, idilica” (figura 3).

Ponte Velha

Braganca

Figura 3

& BRAGAMNCA — Ponte sobre o Rio Sabor



O tempo do Novo

Braganca foidesde logoaspirandoanio perder o

comboio da modernidade. As obras permanentes
e ainovacdo das suas estruturas constituem pois,
a sua medida, uma das caracteristicas da cidade,
caracteristica essa que os postais ilustrados
registam, alimentando o orgulho dos seus
habitantes, os quais assim se fazem habitantes
da terra e do mundo.
Nomeadamente, da possibilidade de formacio e
de progressdo na drea da educacio e do ensino
que a cidade oferece fazem prova os postais
ilustrados de Braganca. Desde as «Escolas
Primdrias», passando pela «Escola Normal»,
pelo «Liceu de Braganga» e ainda pelo «Novo
Colégio», sdo diversos os edificios que nas
imagens-postal ocupam o lugar central do olhar.
Ao mesmo tempo, a Estacio de Caminho de
Ferro, a Ponte Nova sobre o Sabor, Avenida Jodo
da Cruz, a Agéncia do Banco de Portugal (Figura
4), o Jardim Publico ou o Jardim Dr. Antdnio Jodo
de Almeida, a «Estrada de Turismo» ou ainda
o Grande Hotel Virginia (figura 5) promovem-
se enquanto motivos principais da ilustracio-
postal, articulados pelo propdsito comum da
celebracido de um tempo renovado.

Figura 4

Braganca para sempre | 5




6| Braganca para sempre

BRAGANCA - Aspecto do dardim Piblico
Braganca
Grande Hotel
Virginia

g
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BRAGANGA Jardim Dr. Anténio José de Almeida

Figura 5 Figura 6
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«A minha cidade sio cidades». Assim intitula
Antonio Pinto Ribeiro (2004) uma das suas cronicas,
debrugando-se sobre as «prdticas de relacio de cada
habitante com o seu espago de habitacdo». De entre
os diversos desdobramentos da cidade apontados, o
autor destaca que “a convivéncia entre o urbano e o
natural introduziu uma nova paisagem geografica e
cultural hibrida, mas nostalgica de uma modernidade
humanista” (Ibidem: 12). Nio raras vezes, ¢ proprio
do postal ilustrado captar aparentes contradigoes,
resquicios ultimos de um tempo passado que teima
em coabitar com um tempo mais célere, voltado
para o futuro ou, pelo menos, para um tempo-devir.
O registo do automével na imagem-postal (figura
6), neste sentido, simboliza a entrada da cidade na
modernidade, no caso de Braganca sobretudo a partir
da segunda metade do século XX, ao mesmo tempo
que persiste a resisténcia ao Novo e a mudanga.
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Encenacio e pose

Testemunhando o préprio aparecimento da fotografia, os
postais ilustrados deixam transparecer o espanto que uma
tal novidade desde entdo comegou por provocar. Com efeito,
este facto acentua-se entre os habitantes de uma cidade que,
sobretudo até meados do século XX, apresentava acentuadas
caracteristicas de avizinhamento com a ruralidade. No caso
das designadas «paisagens habitadas», a presenga humana
é frequentemente fixada em pose, composta para o olhar do
fotégrafo. Por um lado, poderd entender-se que deste modo se
denuncia que a pratica de tirar fotografias nio se terd propagado
massivamente de imediato, enquanto pratica comum da vida
quotidiana. Até uma certa altura, € certo que a fotografia ¢
entendida como uma espécie de ritual, quase exclusivamente
associada a ocasides especiais. O acto de tirar fotografias esteve
durante algum tempo confinado 2 pericia dos fotografos,
sendo que as fotografias nio aconteciam propriamente todos
os dias. Assim, a postura pouco “natural” dos individuos que,
mais ou menos acidentalmente, se deixam fixar pela cimara
fotografica ¢ antes de mais indicativa da importancia atribuida
A singularidade do evento. Por outro lado, ao emprestarem
corpo a imagem fotogrdfica, muitas vezes em situaces em que
se elege por objecto principal da representagio um outro alvo
do olhar que nio eles proprios, os individuos indiciam desejo
de pertenga ao espago-tempo petrificado, ao para sempre que
na fotografia se adivinha.

Figura 7

Braganca - Ponte do loreto




Braguogs - Awtigos Pacos do Cancelhe
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Por fim, serd de ndo esquecer o longo tempo de exposicio que
a técnica fotografica inicialmente exigia, ao qual se adequavam
conformada e obedientemente os individuos fotografados.
Nio raras vezes periféricos ao alvo central do olhar, este
ultimo preferencialmente destinado a uma paisagem, a
um monumento, igreja ou edificio «nobre» da cidade, os
individuos, que se adivinha terem sido convidados a posar
para a fotografia, posicionam-se quase sempre segundo
um codigo ticito e comum as diversas imagens: de frente
para o fotdgrafo (cuja posi¢do, obviamente invisivel na
fotografia, € coincidente com a do observador), numa
postura cuidadosamente aprumada e firme, ora ladeando
um determinado edificio, quando alvo principal do olhar,
ora posando a frente do mesmo, frequentemente a porta
principal. O guarda-roupa em alguns casos exibido (do tipo
fato domingueiro) participa, por sua vez, da solenidade
da ocasido. Como que petrificados, os corpos que assim
coabitam na imagem parecem querer partilhar da natureza
inerte e perfeitamente imével a qual cedem lugar de
destaque (figura 7). Simultaneamente, participando de
uma encenacio geral, prestam-se a servir de referéncia,
em termos de escala, para efeitos de comparagio entre a
respectiva medida-padrio e a dimensao real do principal
objecto fotografado (figuras 8 e 9).
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BRAGANGA — Vista da Praca da Se

Edicdo de Antonic de Melo

Figura 8

Figura 0: Apesar da auséncia de uma encenag3o literal, & possivel vislumbrar uma ou outra figura

humana em aparente pose de admiragao.



As priticas fotogrificas turisticas, no que diz
respeito aos modos de composi¢io das cenas a
fotografar, foram sendo influenciadas pelas formas
de fixagio do visivel que a ilustragio-postal desde
cedo promoveu. Tal como refere de passagem
Crang (1997: 361) (por sua vez invocando Albers e
James), foi muito significativa a importancia das
imagens-postal na propria constru¢io do olhar
turistico. O que querera dizer que a propria ideia
de autenticidade da experiéncia estard em parte
associada 2 sua adequagio (ou inadequagio)
as imagens reproduzidas. Testemunhando a
“auténtica” tipicidade da terra e das suas gentes,
a imagem-postal convida o nosso imagindrio a
busca da correlativa autenticidade do real (figura
10). Assim se pronuncia Crang (Idem: 361) sobre a
subordinagdo “a uma logica de reprodutibilidade,
em que os lugares se tornam marcados pela sua
inadequacio as imagens que entdo circulam num
mundo intertextual”.

Figura 10
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A encenacgio dos elementos, o seu embe-
lezamento e mesmo posicionamento estratégico
(a defini¢io de um determinado angulo de visdo,
o enquadramento...), ainda na fase que antecede
o momento de registo fotogrifico propriamente
dito, constitui uma das mais persistentes evi-
déncias que as imagens fotograficas, veiculadas
por grande parte dos postais ilustrados em
destaque, corroboram. Nada € deixado ao acaso.
E tal como numa cena teatralizada, impdem-
se recursos visuais cuja funcdo ¢ estritamente
a de acentuar tanto a similaridade entre o
espaco de representagio e o espago fora de cena
(sugerindo-se nomeadamente um ambiguo
jogo de vaivém entre a aproximagao e a lonjura)
como ainda a visibilidade do principal objecto
de representagio em si mesmo, alvo central do
olhar. Em Art et Cartes Postales, Zufferey (2009)
fala de décors deslizantes (sombras projectadas
a partir do fora de campo, visio parcial de
fragmentos vegetais em primeiro plano,
ladeando um ou ambos os limites do espago de
representagio...), usados a maneira dos decors
das cenas do teatro, tendo em vista acentuar a
sucessio de planos (figura 11).

Figura 1

firaganca — Vista parcial



O episédico

Muito embora a vocacdo do postal ilustrado seja principal-
mente orientada para a fixacdo daquilo que se elege como fa-
zendo parte do imagindrio colectivo, bem como do patriménio
historico-cultural, tendo em vista a sua preservagio num
tempo-memoria, duradouro ou mesmo eterno, nio deixa de
ser curioso observar que, ocasionalmente, o contingencial
e o episodico quotidianos se transformam em protagonistas
da imagem-postal. Tendo em conta os postais de Braganca,
podemos destacar dois exemplos. Em primeiro lugar, «Bra-
ganga em dia de Neve» (ou «Um aspecto da cidade em dia de
neve») ilustra a transformagdo pontual e efémera da paisa-
gem, o acontecimento que vai rompendo o tempo histdrico
cristalizado ou o tempo da permanéncia que o postal-ilustra-
do por regra evoca (figura12). E i celebracio da evanescéncia
e da passagem efémera que tais imagens se entregam. Em
segundo, a vida prosaica de todos os dias, vida dos negécios,
das trocas comerciais e sociais, presta-se, por sua vez, a
motivo de imagem-postal. Tal € o caso de «Braganca-Praca
Mercado», ilustrando grande cor),ee’ﬁtragﬁo de gentes, ou o
caso em que se utiliza o postal como veiculo de publicidade
comercial (caso da promogdo da casa comercial «Albano
Costa»), ou mesmo o caso’em que o postal serve de veiculo
de correspondéncia comercial (exemplo que aponta como
destinatdrio da solicitacio de encomenda a Fibrica de Cha-
péus de S. Jodo da Madeira) (figura 13).

Figura 13
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»Benjamin scents out the ‘thing~world’ of his
childhood. This thing-world is an assortment
of spaces congested with the splinters of
urban bric-a-brac: telephones, chocolate
machines, trains and railway stations,
postcards, cluttered push interiors, optical
toys, rebus puzzles/,-"‘sewinq machines, velvet
lined caskets, stamps, majestic stone and
metal monuments that crown tree-linedavenues
or nestle alluringly in Berlin’'s cultivated
Tiergarten”
(Leslie, n/d: 59)

Figura 14
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Vistas de pormenor

A semelhanga do modo como Walter Benjamin, nas
Passagens (Paris, Capital do Século XIX), relata o passeio
do olhar pelas vitrines de Paris de entdo, percebidas
como estimulantes do entusiasmo inebriante que a
producio, consumo e técnica modernas se associa,
também os postais ilustrados podem ser entendidos,
precisamente, nessa funcio-vitrine, dadaasuavocagio

para de certa forma deixar «embasbacados» os seus
observadores. Tomadas isoladamente, cada imagem-
postal ndo é mais que um recorte, um fragmento
relativamente auténomo, susceptivel de ser percebida
enquanto tal, na sua emancipacio de um todo cuja
suspensio se supde compensada pela possibilidade de
observagio do pormenor (figura 14).
Como diz Leslie (n/d:62), os dispositivos de repro-
dutibilidade técnica, em particular, operam rupturas
no fluxo vital e continuo de imagens. E assim que, com
a fotografia, recorrentemente veiculada pelos postais,
0s objectos se tornam mais proximos e susceptiveis de
serem analisados (figura 15).

Figura 15
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BRAGANCA
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A casa onde nasceu o actual PROF.
PAULO QUINTELA (PAULO MANUEL PIRES
QUINTELA), sita na rua de Alexandre
Herculano e com a retaguarda para a
RUA DA REPUBLICA e JARDIM "DR. ANTO-
NIO JOSE DE ALMEIDA", Presentemen te
ocupada por uma sua irmd, a Sr® D.
ANA PIRES QUINTELA, miito distinta e
considerada professora do Ensino Pri-
mirio, aposentada.
0BSi1- X direita da porta de entrada,
vista de frente, destaca-se a lépida
ou placa de mirmore e850Uro; ¢com a Se-

éuinte legenda ou homenagem#

“DO TEUC ao seu Direotor Artfstioo
Doutor Paulo QuintelaX.
22.11-1959".

.-,
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wpalando em termos gerais, os bilhetes-postais podem ser distribuidos num de dois grupos. H& Os

“postais” de vistas... @ha Os postais de “tema”

, geralmente definidos como aqueles que representam

qualguer outra coisa que nao uma paisagem... Existen, & claro, alguns que fogem aos dois tipos...”

(Willoughby, 1993: 86).

Edigho de ADRIANO RODRIGULS l'.]i.\li.\_\l.'.\-—-\'iﬂl;\ geral; lado poonte

Vistas gerais

Defende Georg Simmel (2007) que a nogio de paisagem

evoca necessariamente a ideia de um Todo ou Unicidade, a
qual mesmo uma visao parcial pertence.
Diz o autor (Ibidem: 21): “For there to be a landscape, our
consciousness has to acquire a wholeness, a unity, over and
above its component elements”. Neste sentido, ¢ proprio da
paisagem projectar-nos num tempo € espago infinitos, num
para-ld do horizonte percebido. Precisamente, é frequente a
representagao por via postal das designadas «vistas gerais»
que ndo so nos oferecem uma visao de conjunto, captada a
partir de um ponto elevado de observacio (Figura 16), como
nos dio a possibilidade de distensio imagindria sobre um
universo visivel mais amplo que aquele conhecido no quadro
da experiéncia quotidiana. Tendo em vista uma tal missao,
nio faltam, sob ilustracio - postal, as vistas gerais de Braganga.
Numa tentativa de captacio de uma visio de conjunto
tanto mais completa quanto possivel, registam-se algumas
variantes: vista geral de «lado poente», «lado nascente»,
«lado sul»... (Figura17)
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