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A importancia do Coro de Pais como potenciador do sucesso escolar no contexto do

Ensino Vocacional

RESUMO

O presente documento é um relatério do Projeto de Intervencdao Pedagdgica
Supervisionada e surge no ambito do Estagio Profissional do Mestrado em Ensino de Musica da
Universidade do Minho.

Desde ha muito que a educacdo nos toca de perto pois € a base da sociedade. O
sucesso escolar passou a constar das preocupacdes quotidianas de todos os agentes educativos.
Através de reformas e medidas diversas tenta-se minimizar a dimensao do insucesso e
questiona-se muito o efeito do envolvimento parental no crescimento da crianca e na sua
evolucdo escolar. E consensual que a educacdo de uma crianca deve promover uma
aprendizagem autonoma e confiante, articulando essa autonomia com uma eficaz retaguarda
familiar. Em contexto académico devera promover-se uma maior motivacdo dos alunos; o
envolvimento destes nas aprendizagens torna-os conscientes dos seus conhecimentos, talentos e
destrezas, o que potencia a sua evolucdo. A transposicdo desta premissa para o0s
pais/educadores levara a que também as familias sejam promotoras do sucesso, inspirando
confianca ao dominarem as mesmas linguagens.

Partindo de uma reflexdo sobre estas premissas foram, no ambito deste trabalho,
desenvolvidas praticas corais num grupo de pais e encarregados de educacao e lecionadas aulas
de Formacao Musical a trés turmas do ensino vocacional de diferentes graus, com o objetivo de
estudar os efeitos da pratica coral, das suas técnicas e da sua valorizacdo nos membros do Coro
de Pais, assim como o reflexo das novas competéncias adquiridas nas atividades desenvolvidas
pelos alunos/educandos durante as aulas de Formacao Musical e de Instrumento.

Através do estudo realizado pode verificar-se como a disponibilidade dos elementos das
familias para colaborar nos processos de ensino-aprendizagem se refletiu na vida das criancas,
no sentido em que essa relacao permitiu promover uma mudanca qualitativa no envolvimento
casa-escola e no aproveitamento escolar.

Sabendo-se que o rendimento escolar depende de fatores intra e extra-escolares,
constata-se que o entrelacar de experiéncias que a formacao do coro permitiu, contribuiu para o

desenvolvimento integral dos filhos/estudantes dos pais coralistas.

PALAVRAS-CHAVE: Educacao; sucesso escolar; prdtica coral; apoio parental; motivacio.



The importance of a parents choir as a booster of academic success within the

context of specialized music teaching

ABSTRACT

This document is meant to be a report of the “Project of Supervised Educational
Practise”, within the “Professional Training in the Master of Music Teaching of the University of
Minho".

For a long time education has been our concern since it's the foundation of our
society. Success in school is a constant worry to all educational staff and throughout a series of
structural reforms and actions we are trying to minimize school failure and parental support is
increasingly vital for the children’s learning evolution. We all agree that education should promote
a confidant and self-reliant learning, having however an effective family support. At school, we
should enlarge a bigger motivation, so students can be conscientious of their learning, their
talents and skills allowing them to go forward. Parents and teachers should therefore enlarge this
concept to families so that they will be also a very important part in the success of the students,
being interested in the same subjects.

For this report, a group of parents and guardians developed Choral Practice, and Ear
Training lessons were given to three different level classes of vocational education, in order to
study the effects of a choral practise, its techniques and the upgrading of the members of the
Parents’ Choir, as well as the importance of their new acquired competences within the
developed activities, promoted by students during classes of Ear Training and Instrument.

Throughout this study, we were able to prove that the availability and motivation of
family members to cooperate in the process of learning was reflected in children’ lives because
this cooperation allowed them to promote a positive change in school, at home and in the school
results.

Everyone knows success at school depends on intra and extra factors, so we can say
that the mingling of experiences the choral practise allowed, contributed to a whole developing of

the children/students of the parents involved in the Choir.

Keyworps: education; educational success; choral practise; parental support:

motivation.
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1. Introducao

A musica é ensinada nas escolas desde os tempos da Grécia Antiga.

A musica esta na vida do ser humano, despertando emocdes e sentimentos, com maior
ou menor intensidade, de acordo com a capacidade de percepcdo que se possui para a
assimilar. A musica ndo é somente uma associacdo de sons e palavras, mas sim, um rico
instrumento que pode fazer a diferenca nas instituicdes de ensino, pois ela desperta o individuo
para o mundo, facilitando as aprendizagens. Faria (2001), define que a musica é um importante
fator na aprendizagem, pois a crianca desde pequena ja ouve musica. Na aprendizagem a
musica € muito importante, pois o aluno convive com ela desde muito cedo. A musica, quando
bem trabalhada, desenvolve o raciocinio, a criatividade e outros dons e aptiddes, por isso deve-
se aproveitar esta tao rica atividade educacional dentro das salas de aula. Deve dar-se, entao,
uma especial atencao ao ensino da musica, sendo evidente o interesse dos pais em colocar 0s
filhos em contextos que alimentem a educacdo pela musica. As escolas de ensino vocacional
assumem-se como uma resposta valida a estas necessidades de formacdo. Estas escolas
ministram o Ensino Artistico Especializado da Musica.

0 estagio profissional que este relatorio documenta foi realizado na Academia de Musica
de Viana do Castelo, escola profissional onde se promove o ensino vocacional de musica, através
do trabalho desenvolvido com o Coro de Pais AMVC, criado no sentido de alargar as ofertas
formativas da instituicdo. Com o trabalho desenvolvido com este coro foi possivel verificar a
existéncia de uma relacdo estreita entre o enriquecimento académico oferecido pela presenca
dos encarregados de educacdo no Coro de Pais e o desempenho escolar artistico dos seus
educandos nas aulas de Formacao Musical e de Instrumento.

Um longo percurso na docéncia permitiu percecionar lacunas especificas em dois
campos distintos: quanto aos aspetos formais, € dificil aos alunos comunicar com as familias,
pois em termos cientificos a linguagem é bastante hermética para a maioria deles; nos aspetos
praticos torna-se dificil para a familia “standard” admitir/compreender a exigéncia duma
disciplina como esta, por exemplo em termos de tempo (sdo muitas as horas despendidas com
treino, ensaios e estudo essenciais para a construcao dos saberes e para a exceléncia na
execucao pratica).

Tornou-se pois claro, que a criacdo de um coro formado por pais de alunos poderia

estabelecer as pontes que colmatariam tais dificuldades. A participacao em diversos coros ao



longo de varios anos, bem como a vasta experiéncia enquanto maestro coral possibilitou, no
ambito deste estagio, desenvolver as técnicas necessarias para que 0s elementos do coro
formado pudessem atingir um patamar aceitavel de qualidade sonora na pratica coral. A
aquisicdo de conhecimentos tedricos por parte dos elementos do Coro de Pais funcionara como
uma mais-valia no relacionamento pessoal/didatico com os filhos.

Assim, este projeto propos-se a:

e Desenvolver as capacidades vocais/musicais dos pais, através de métodos de
aprendizagem, com recurso a reproducao e memorizacao e a linguagem nao
verbal;

e Fomentar a motivacao dos alunos através do incentivo ao trabalho colaborativo;

e (Otimizar os recursos humanos e materiais da Instituico;

e Experienciar novas vivéncias artisticas, por parte dos pais e dos alunos,
contribuindo para uma formacéo artistica mais abrangente.

Apresenta-se, de seguida, a estrutura da presente investigacao, que se encontra
organizada em duas partes. Na primeira, € apresentada uma contextualizacdo do meio de
intervencdo, bem como uma fundamentacéo tedrica do tema estudado. Esta parte encontra-se
dividida em dois capitulos, um dedicado a caracterizacdo do contexto de intervencéo (instituicao
e intervenientes do projeto) e outro ao enquadramento tedrico, que se subdivide em trés
subcapitulos: o primeiro dedicado a importancia da motivacao no sucesso escolar, o segundo
dedicado a relevancia da pratica coral, sendo no terceiro apresentada uma sintese de estratégias
bem como os resultados das investigacbes que avaliaram o impacto dessas mesmas estratégias
nos diferentes contextos.

Na segunda parte, é apresentado o plano geral de intervencao pedagogica, com a
definicao da problematica, finalidade do estudo, descricdo e justificacao das opcoes
metodologicas que orientaram a intervencdo e respetivos intervenientes, finalizando com a
apresentacdo, analise e discussdo dos resultados e apresentacdo das conclusdes. Sao ainda

indicadas algumas linhas para investigacoes futuras e completa-se com as consideracdes finais.



2. Caracterizacao do Contexto de Intervencao

2.1 Caracterizacao da Instituicao

Este relatorio de estagio, cuja finalidade é dar a conhecer todo o processo de desenho,
implementacao, reflexdo e avaliacdo do trabalho realizado, teve por base um estudo realizado na
Academia de Musica de Viana do Castelo com alunos de Formacdo Musical e de Instrumento
dos 1° 2° e 3° graus do ensino vocacional, e com um grupo de pais de alunos da mesma
instituicao.

A Academia de Musica de Viana do Castelo (AMVC) é uma associacdo criada em 15 de
Novembro de 1977, considerada pessoa coletiva de utilidade publica, que tem vindo a
desenvolver, paralelamente a formacdo, uma notéria atividade de divulgacdo musical, com a
realizacao sistematica de eventos de musica erudita. A Instituicao é também responsavel pela
dinamizacao de projetos pioneiros, diretamente ligados a musica contemporanea, nas vertentes
da formacao, criacdo e interpretacdo e a criacdo de publicos infantil, juvenil e sénior.

Em 1992 dase a criacdo da Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo
(EPMVC), da qual a Academia foi entidade promotora até 1999. Atualmente a AMVC integra o
Conselho de Fundadores da Fundacao Atrio da Musica, entidade proprietaria da referida Escola
Profissional.

Inicialmente com sede em instalacdes provisorias no Ex- Quartel do BC9O (Batalhdo de
Cacadores 9), a Academia de Musica de Viana do Castelo ocupa hoje o edificio Atrio da Musica,
através de um protocolo de utilizacdo com a Fundacéo Atrio da Musica Escola Profissional de
Musica de Viana do Castelo. A Academia de Musica de Viana do Castelo tem como missao
assegurar o ensino artistico, desde a iniciacdo a formacao pré-profissional, proporcionando ao
mais elevado numero de estudantes o acesso a pratica musical especializada, tendo em vista o
desenvolvimento de projetos de vida pessoal e/ou profissional e, consequentemente, o
enriguecimento da sua regiao e do pais no dominio cultural. Promove o desenvolvimento do
ensino vocacional através da afirmacao da escola e da sua eficacia, autonomia e capacidade de
intervencdo regional, nacional e comunitaria, fomentando e desenvolvendo a divulgacdo do
patriménio musical universal através de uma acdo de natureza diversa em permanente
articulacdo com a comunidade. Ao relacionar-se com entidades congéneres a nivel nacional e

internacional facilita o frutifero intercambio de experiéncias e pessoas.



Desde a sua fundacéo, ja frequentaram a Academia de Musica de Viana do Castelo
cerca de 1855 alunos.

Ao longo da sua existéncia, a AMVC tem recebido, para além do patrocinio do Ministério
da Educacao, o apoio incondicional da Camara Municipal de Viana do Castelo e da Santa Casa
da Misericordia de Viana do Castelo, bem como do Ministério da Cultura e da Fundacéo Calouste
Gulbenkian. Foi galardoada com o "Prémio Gulbenkian Educacdo 2010" atribuido pela
Fundacao, pelo reconhecimento de uma marcada acdo pedagogica no dominio do ensino

musical e do forte investimento na formacao e sensibilizacao de publicos.



2.2 Caracterizacao dos intervenientes

Como ponto de partida para o enquadramento contextual do projeto, tornou-se
pertinente conhecer de forma mais aprofundada os alvos de estudo desta intervencdo, sendo
pois necessario proceder a caracterizacdo dos elementos do Coro de Pais e dos alunos das
turmas a que os seus filhos pertenciam.

Para este estudo foram selecionadas as turmas A do 1° Grau, A do 2° e C do 3° grau.
Os alunos que compunham a turma do 1° grau revelaram, apdés a avaliacdo diagndstica
realizada no inicio do ano letivo, uma grande heterogeneidade em termos de conhecimentos,
uma vez que algumas das criancas ja tinham tido contacto com a disciplina de musica durante
0s primeiros anos do ensino basico, enquanto as outras estavam a ter as primeiras experiéncias
nesse campo; no entanto mostravam ter potencialidade para adquirir as competéncias previstas
para aquele ano. A turma do 2° grau, mais numerosa do que a do 1° revelava possuir alunos
com grandes potencialidades, curiosos e empenhados, mas cujo comportamento em sala de
aula se revelava desadequado e impedia que pudessem atingir ainda melhores resultados.
Quanto aos alunos que integravam o 3° C, demonstravam algumas dificuldades de
aprendizagem, e até de integracao.

No que diz respeito aos pais coralistas, pdde-se enquadra-los numa ampla faixa etaria,
dos 35 aos 65 anos, o que é reflexo do facto de os seus filhos se encontrarem em turmas de
varios graus de ensino. No que respeita as aptiddes profissionais, os elementos do coro
desenvolviam profissdes variadas, sendo de salientar uma mae professora de musica e trés pais
que eram ex-alunos da Academia e que possuiam ja alguns conhecimentos musicais. Nos dias
de hoje verifica-se, tal como se pdde observar na formacao deste Coro de Pais, que o nimero de
elementos coralistas do sexo feminino se mostrou muito superior ao do sexo masculino. Apesar
de na ldade Média o canto coral ser uma atividade reservada unicamente aos homens, em que a
voz principal era sempre interpretada pelo Tenor, ja com o advento da Reforma Protestante as
mulheres comecaram a participar no canto coral e os compositores tiveram que se adaptar no
sentido de escrever no formato SATB (Soprano, Alto ou Contralto, Tenor e Baixo). No entanto
esta desigualdade de género que se observou aquando da formacéo deste coro nao foi, como
nao € nunca, impeditiva de obter uma boa sonoridade.

Ao possibilitar que um grupo de pais, profissionais de outras areas que ndo a musica, na

sua maioria, aumentassem as suas competéncias neste dominio valida-se a opinido de Zoltan



.

Kodaly, compositor, etnomusicologo, educador, pedagogo e fildsofo Hungaro, que referiu que “E
nossa firme conviccdo que as pessoas viverao mais felizes quando aprenderem a viver (de
maneira valida) com a Musica. Quem durante a sua vida tentar cumprir este ideal e divulga-lo de

uma maneira ou de outra nao tera vivido em vao” (Kodaly, apud Forrai, 1966, pag. 5).



3. Contextualizacao teodrica

Ability is what you're capable of doing. Motivation determines what you do.

(Lou Holtz, cit. em Cardoso, 2007: s/p)

3.1 As variaveis do sucesso escolar — a importancia da motivacao

0 tema do sucesso escolar, principalmente quanto as variaveis que o influenciam, é
abordado recorrentemente nas politicas e discursos educativos. Muito se tem refletido sobre o
conjunto de fatores que estdo na génese e no desenvolvimento da aprendizagem escolar e,
sobretudo, das suas dificuldades: os estudos sociologicos salientam que no sucesso/insucesso
das aprendizagens se encontram, nomeadamente, os padrdes culturais, a linguagem e o proprio
processo de socializacdo das criancas no seio da familia e da comunidade de pertenca, assim
Como o grau em que se aproximam ou se afastam das praticas e dos padroes exigidos e
estimulados pela escola.

De facto, uma dessas variaveis é de indole pessoal e diz respeito a motivacao do aluno
(Almeida, Gomes, Ribeiro et al., 2005). A motivacao é o impulso interno que leva a accédo e é
vista como um fator essencial no processo educativo pois permite compreender a forma como o
aluno orienta, impulsiona e dirige 0o seu comportamento (Goncalves, 2010). De um modo geral,
pode concluir-se que a motivacdo esta associada ao desempenho escolar, sendo que a
motivacao intrinseca esta relacionada com melhores desempenhos do que a motivacao
extrinseca.

S&o geralmente reconhecidos estes dois tipos de motivacdes (identificadas inicialmente
por Deci (1972) e estudados mais tarde por outros autores, tais como Frey & Jegen (2001),
entre outros): extrinseca e intrinseca.

De acordo com Salanova, Hontangas e Peird (1996), a motivacdo ¢ uma acdo
direcionada a um determinado objetivo, sendo regulada, biolégica ou cognitivamente, pela
propria pessoa. Esta acao é ativada por necessidades, emocoes, valores, objetivos e expectativas
pessoais, constituindo um fendmeno individual, intencional e multifacetado (Oliveira, Dias,

Martins e Valim s.d.).

1 ) . L .
Capacidade é o que se consegue fazer. A motivacéo determina o que se faz.



Quando a motivacdo se relaciona com recompensas psicoldgicas (reconhecimento,
estatuto, respeito, satisfacdo), diz-se que se trata de uma motivacéo intrinseca, pois o individuo,
ao executar uma determinada atividade, tem como objetivo a sua propria satisfacdo e prazer.

Por sua vez, a motivacao extrinseca acontece quando as recompensas sao tangiveis
(ordenado, promocdes, boa nota num exame), sendo que o objetivo é atingir fins (Lavery, 1999;
Oliveira, Dias, Martins e Valim s.d.; Vallerand et al. 1992).

Varios estudos tém demonstrado que a motivacdo intrinseca pode ser mais eficaz que a
motivacao extrinseca (Pullins, 2001; Gagné & Deci, 2005; Kuvaas, 2006).

Todos os profissionais envolvidos no processo educativo devem procurar promover e
implementar estratégias de motivacao intrinseca na sala de aula de modo a levar as experiéncias
de sucesso na vida escolar do aluno. Neste contexto, o professor serda um elemento
preponderante sendo que, como disse Antonio Névoa, da FENPROF, "Quem escolheu ser
professor escolheu a mais impossivel, mas também a mais necessaria de todas as profissdes. E
sabe que ndo vale a pena acreditar que podemos tudo, que podemos tudo transformar. Nao
podemos. Mas podemos alguma coisa. E esta alguma coisa, &€ muitas vezes, a "coisa decisiva"
na vida das nossas criancas e dos nossos jovens'" (Antonio Névoa, intervencdo no 9° Congresso
da FENPROF, Lishboa 2007)z.

A motivacao no contexto académico tem sido crescentemente estudada e considerada
fundamental, no nivel e na qualidade da aprendizagem e do desempenho dos estudantes
(Guimaraes 2004; Lavery, 1999). Na verdade, a motivacdo dos estudantes diminui a medida
que avancam no contexto escolar (Burochovitch e Bzuneck, 2004; Stipek, 1998). Assim, é
possivel observar-se, ao entrar numa sala de aula de educacéao infantil, a curiosidade, o interesse
e a atencao que os alunos apresentam. No entanto, ao entrar-se numa sala de aula no ensino
mais avancado, pode observar-se, de um modo geral, desinteresse, descontentamento e
desmotivacao (Jacobs e Newstead 2000; Ruiz 2005; Stipek, 1998; Cunha 2002; Rosario et al.
2004; Silva et al. 2004).

Emerge, assim, um abundante universo de variaveis e de circunstancias que, de forma
mais ou menos direta e interrelacionada, influenciam a aprendizagem e o rendimento escolar
dos alunos. Por um lado, temos fatores sociais (Formosinho, 1987) como os habitos, projetos e

estilos de vida no seio da familia “O sucesso escolar das criancas estd associado ao
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envolvimento dos pais na vida escolar dos seus filhos”s (Grolnick, Benjet, Kurowski & Apostoleris,
1997), por outro lado, temos fatores mais diretamente relacionados com as dinamicas internas
das escolas e com as politicas educativas, como, por exemplo, a estrutura do curriculo escolar,
0s métodos de avaliacdo, a qualidade dos espacos e dos equipamentos escolares, a formacao e
a estabilidade do corpo docente, a dimensdo das escolas e das turmas (Formosinho &
Fernandes, 1987; Roazzi & Almeida, 1988). Por ultimo, podemos falar das varidveis pessoais
dos alunos (capacidades, atitudes em relacdo a escola e as aprendizagens), das variaveis
pessoais do professor (competéncia cientifica e pedagdgica, personalidade), e das interacoes
educativas entre professor-alunos (comunicacao, lideranca, métodos de ensino e de avaliacao)
ou do ambiente relacional na escola (relacionamento interpessoal, dindmica e trabalho em
equipa, clima institucional, lideranca e coordenacao). Varias sdo as teorias que explicam o
(in)sucesso escolar. Uma delas defende que a escola seleciona os alunos, nao de acordo com as
suas “capacidades”, mas por pertencerem a classes, a grupos e a meios sociais privilegiados ao
nivel da posse e controlo de bens econémicos e/ou culturais, contribuindo desse modo para a
reproducdo da estrutura social (Almeida, L., Gomes, C., Ribeiro, I., Dantas, J., Sampaio, M.,
Alves, M., Rocha, A., Paulo, E., Pereira, T., Nogueira, E., Gomes, F., Marques, L., Sa, C. &
Santos, F. (2005). ISBN: 972-8746-36-9). Para esta teoria, 0 insucesso escolar explica-se em
grande parte pela presenca ou auséncia de “capital cultural” nas familias de onde sao
provenientes os alunos, ou seja, o sucesso estd mais garantido quando na familia se encontram
as percecdes, orientacdes, disposicoes, valores e habitos culturais rentabilizados pela escola.
Este “capital cultural”, reportado a competéncia cultural e linguistica socialmente herdada,
qguando identificado com a escola — ou assumido por esta - facilitara, sem duvida, o
desempenho na escola por parte dos alunos com maior facilidade verbal, com uma cultura geral
que a escola legitima como a “cultura valida”, ou com um rol de comportamentos e de atitudes
em relacdo a escola com fortes afinidades a familia de origem (Araujo, 1987).

Neste estagio, através da criacdo de um coro de pais e encarregados de educacao,
tentou-se melhorar o desempenho escolar dos alunos através do aumento de competéncias
musicais dos adultos, imbuindo-os dos conhecimentos musicais tedricos que estdao também na
base da formacdo académica dos alunos. Os pais inscreveram-se intrinsecamente motivados e
envolveram-se no projeto, cantando no coro, pelo proprio gosto de cantar, justificando-se o seu

comportamento empenhado pelo prazer que retiraram em termos pessoais.

“Parents’ involvement in their children’s schooling is associated with children’s school success”.



Acredita-se entdo que, de forma geral, 0 que faz aumentar a motivacdo em estudantes ¢
o facto de pensarem que o seu desempenho nos estudos ira influenciar o seu futuro, levando a
que tenham maior motivacao para obter melhores resultados (Locatelli, Bzuneck e Guimaraes
2007). Assim, a motivacao possibilita aos estudantes um conjunto de opcdes e de recursos que,
por sua vez, possibilitardo escolhas auténticas, promovendo resultados satisfatdrios, porque
aumenta os niveis de interesse e de compreensao. Neste sentido, os estudantes mais
interessados e curiosos adquirem recursos necessarios para efetuarem determinada acao,
conseguindo superar os desafios com que se vao deparando (Bzuneck 2004). Por isso, o ensino
deve proporcionar aos estudantes um nivel médio e constante de motivacao, permitindo que
avancem perante os desafios, e cabe a escola realmente, assumir a sua responsabilidade e

contribuir para que tal aconteca.
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3.2 Avrelevancia da pratica coral

O conceito de “musica na comunidade” é um elemento fundamental e dinamico nas
mais diversas culturas espalhadas pelo mundo. Segundo Veblen & Olsson (cit em Mills, 2008), o
termo "musica na comunidade" engloba uma larga variedade de experiéncias musicais desde
coros de igreja, a bandas e orquestras locais, passando por bandas de jazz e grupos étnicos.
Cada grupo tem os seus proprios objetivos, seja de entretenimento, de acdo comunitaria
(prisdes, hospitais etc.), ou até de elevacao cultural e artistica (Mills, 2008).

No ambito da presente investigacao, importa refletir sobre uma das variantes da musica
na comunidade: a musica coral.

Embora algumas das maiores obras musicais escritas no século XX sejam de musica
coral, a sua percecao e aceitacdo variou muito ao longo do século, gerando debates sobre a sua
funcado. Para Leos Janacek (cit em Strimple, 2002) a musica coral é uma extensao natural do
que ele designa por “musica da verdade” [the music of truth], destacando ainda a musica vocal
tradicional como o Unico meio capaz de expressar ideias humanisticas e culturais (Strimple,
2002: 9).

Integrar um coro é um processo dindmico e interativo, em que se da e recebe (Mills,
2008). Convém também destacar que a musica ¢ uma arte que tem o poder de juntar um
grande numero de pessoas num processo criativo comum que transcende a barreira da
linguagem. Num processo desta dimensao é a personalidade de cada individuo é a chave para o
sucesso, mais do que qualquer metodologia adotada (Laycock, 2005). Porém, é importante nao
esquecer, como refere o estudo Social Psychology and Music Education, de Adrian C. North,
David J. Hargreaves e Mark Tarrant (cit em Colwell e Richardson, 2002), que o contexto social
em que um individuo esta inserido influencia o desenvolvimento do mesmo. E crucial admitir
uma visao mais ampla da musica, tendo em conta ndo so6 a aprendizagem formal como todos os

fatores externos que a influenciam.
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3.3 Estratégias de intervencao

Houve sempre a preocupacao durante a investigacao realizada de problematizar a forma
de contribuir para a melhoria das experiéncias de aprendizagem e do nivel de desempenho dos
alunos em todas as areas abrangidas pela unidade curricular da Pratica de Ensino
Supervisionada.

E consensual que a participacdo e colaboracdo da familia no ambiente escolar se
assume como um fator de extrema importancia, pois quando ocorre essa integracdo 0s pais
participam de uma forma mais efetiva da vida do educando, conhecendo e percebendo melhor
todas as qualidades e as dificuldades especificas dos seus filhos. O docente, por seu turno,
elaborara planos de aula mais individualizados, que melhorem de forma mais significativa a sua
pratica pedagogica, possibilitando a promocdo e o desenvolvimento do processo ensino-
aprendizagem, em estreita relacdo com os interesses dos alunos.

Em relacdo ao contexto da familia, e tal como refere Pinto (2005), é geralmente aceite
que o0s pais representam, sobretudo nas primeiras etapas da aprendizagem musical, um papel
muito importante. A partir da investigacao de casos de sucesso, foi possivel aferir que, desde
que a crianca inicia a aprendizagem musical, o envolvimento dos pais € crucial para os filhos
continuarem a estudar musica. Parece fundamental que os pais enfatizem mais o esforco do
que o talento dos filhos e tomem medidas para nao criar uma dependéncia dos fatores de
motivacao extrinseca, tais como a recompensa. A atividade em si mesma tera de constituir a
recompensa, bem como a partilha de experiéncias com os outros.

O apoio dos pais e a persisténcia do aluno estao intimamente relacionados. Este suporte
parental engloba o envolvimento nas atividades musicais, tais como os pais irem a concertos
com os filhos, cantarem com eles e assistirem as suas performances. Englobara também o
suporte emocional, pois os pais aprovam a decisao dos filhos de estudarem musica. Os estudos
demonstram que os alunos cujos pais estdo presentes e 0os acompanham nos seus estudos
musicais tém tendéncia a possuir um elevado nivel de autoeficacia na musica, sobretudo porque
se sentem apoiados e queridos.

Sosniak (1985) investigou 24 jovens pianistas em inicio de carreira e respetivos pais,
tendo observado que todos os pais apoiavam bastante os seus filhos. A semelhanca de Sosniak,
Howe e Sloboda (1991) numa investigacdo ja referenciada, procuraram descobrir experiéncias

pessoais que tenham influenciado o progresso na aprendizagem de um instrumento musical. Os

12



investigadores entrevistaram ainda os pais de 21 alunos, tendo o enfoque incidido nos contextos
familiar e musical. A descoberta de aspetos relacionados com a definicdo de um percurso de
exceléncia esteve subjacente a todas as entrevistas.

Investigacdes feitas levam a concluir que apesar de apenas alguns alunos evidenciarem
sinais de possuirem excelentes capacidades musicais e de a maioria dos alunos s6 anos mais
tarde revelarem percursos de sucesso, todos eles ddo grande importancia ao apoio,
encorajamento e suporte emocional dos pais ao longo de todo o processo de aprendizagem e
formacao musical.

Sloboda e colaboradores (1996) investigaram o papel da pratica no desenvolvimento do
desempenho dos musicos, descobrindo que a maioria dos pais cujos filhos tém altos niveis de
competéncia estd envolvida de forma ativa nas suas aulas. Este envolvimento manifesta-se
normalmente pelo contacto com o professor de musica no sentido de obter um retorno da
aprendizagem dos filhos, mas também pela sua propria presenca nas aulas de instrumento. Os
alunos requerem a atencdo dos pais quando estdo a estudar e estes, através das informacoes
que receberam dos professores, contribuem ativamente para o estudo dos filhos e assistem as
suas atividades musicais curriculares e extracurriculares.

Apods diversas investigacdes, Sloboda e Davidson (1996) constataram que os pais das
criancas com altos niveis de competéncia musical nao sao necessariamente musicos,
distinguem-se dos outros pais porque o seu envolvimento com a musica aumenta a partir do
momento em que os filhos a comecam a estudar. Ouvem e discutem demonstrando, com esta
atitude, o apoio incondicional as atividades musicais dos filhos. Segundo estes autores, a medida
que os estudos musicais progridem, as criancas com altos niveis de competéncia vao ficando
cada vez mais autonomas e vao deixando de solicitar o apoio externo dos pais, evidenciando a
passagem de uma motivacao externa para a internalizacao da motivacdo como meio para atingir
0 sucesso na aprendizagem musical.

Sloboda refere que também os irmaos podem exercer uma influéncia importante,
nomeadamente se estes foram mais velhos e também estudarem musica. Esse irmao podera
funcionar como modelo, como inspiracao ou, em ultima instancia, como fator de competicao; no
entanto, contribuira sempre para criar um ambiente propicio a insercao da musica no quotidiano

da familia.
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4. Plano Geral da Intervencao Pedagodgica

4.1 Objetivos

O presente projeto de intervencdo pedagdgica supervisionada, que tem subjacente a
finalidade de refletir sobre o papel do Coro de Pais no progresso escolar dos alunos/seus filhos,
esta inserido na Unidade de Estagio Curricular do 2°ano do Ciclo de Estudos Conducentes ao
Grau de Mestre em Ensino de Musica.

Este projeto de intervencdo teve como centro de acdo a criacdo de um Coro de Pais que
permitisse, por um lado, uma vivéncia musical ativa por parte dos pais dos futuros musicos e,
por outro, uma maior proximidade entre pais e filhos no percurso da formacdo musical dos
ultimos. Neste sentido, as questdes de investigacdo que se colocaram neste projeto de
intervencdo foram as que a seguir se elencam:

- Que contributo/influéncia de carater pedagogico tera a presenca dos pais na escola de
musica dos filhos e que reflexo terd no seu desempenho nas aulas de Formacdo Musical e de
Classe de Conjunto?

- Qual o impacto deste projeto junto de toda a comunidade escolar e do proprio meio
envolvente?

- Constitui verdadeiramente um fator motivador para o aluno a presenca dos pais numa
atividade promovida e realizada na sua escola, no sentido de melhorar os seus resultados

escolares?
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4.2 Metodologia

Nesta seccao descrevem-se o0s procedimentos usados para obter os resultados
apresentados neste relatério. O nivel de detalhe sera o suficiente para que se possam reproduzir
0s resultados obtidos. Sendo assim, todos os detalhes observados e analises realizadas, que
possam afetar os resultados, serdao apresentados. Quanto a estrutura, deu-se preferéncia a

descricao dos procedimentos.

4.2.1 Selecao dos intervenientes no Coro de Pais AMVC

O trabalho a desenvolver no ano de estagio teve inicio através da atribuicdo do horario
com a distribuicao de servico docente pela direcdo da Academia. Numa primeira reunidao
preparatoria do arranque das atividades do ano de estagio, a Diretora da Instituicdo sugeriu a
possibilidade de criacao de um coro com os pais dos alunos, algo porque se ansiava ha muito na
escola. A ideia foi prontamente acolhida, até porque ia ao encontro das necessidades do proprio
tema do projeto de intervencao.

A partir desse momento estabeleceram-se as estratégias a utilizar para a selecao dos
candidatos ao coro, de entre os pais dos alunos das turmas da Academia de Viana do Castelo e
da Escola Profissional de Musica de Viana do Castelos, ambas integrantes da Fundacao Atrio da
Musica. Foi definido que se utilizaria um convite/informacéo para dar conhecimento do projeto
aos pais, documento que foi enviado pelos alunos.

Numa primeira fase, inscreveram-se, nos servicos administrativos da Instituicao, 66
encarregados de educacao, sendo que depois houve cinco desisténcias. Ressalva-se, no entanto,
que, ao longo do ano, a entrada de outro elemento levou a que, neste momento, o coro seja
composto por 62 pais.

Foi entado elaborada e realizada uma entrevista que permitisse conhecer melhor os pais
inscritos ao nivel de anseios e conhecimentos prévios. O método de entrevista, pelas suas
caracteristicas de proximidade entre entrevistado e investigador, permite a obtencao de
informacdes e elementos de reflexdo muito ricos. Pelo facto de a entrevista decorrer frente-a-
frente, e de a conversa poder ser conduzida e orientada pelo investigador, torna-se possivel que
0 entrevistado exprima percepcdes, relate acontecimentos e experiéncias e que o investigador

consiga centrar os seus esforcos nas hipoteses de trabalho. Justifica-se pois a técnica escolhida,
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a da entrevista semiestruturada, em que inicialmente se colocam as mesmas questoes a todos

0s entrevistados, e a quem, depois, sao apresentadas questdes complementares, emergentes

das primeiras respostas.

Nessa entrevista de avaliacao de pré requisitos, questionaram-se todos os pais sobre:

e a3 existéncia ou nao de experiéncias pessoais ao nivel do canto coral;

e 3 experiéncia de pratica vocal noutros contextos que nao o do canto coral;

e as habilitacdes musicais (capacidade de leitura de uma partitura);

e a formacdo académica em termos de técnica vocal.

Procurou-se também saber quais as motivacdes que levaram alguns pais a inscrever-se

no coro e as condicionantes que possam ter influenciado a nao inscricao de outros.

As respostas a estas e outras questdes possibilitaram a selecdo de todos os inscritos,

tendo havido posteriormente um periodo em que se realizaram audicdes para a distribuicao dos

elementos por naipes; a distribuicao final foi a que a seguir se apresenta.

UNIVERSO DE 62 CORALISTAS

51 elementos femininos

11 elementos masculinos

SOPRANOS TENORES
27 5
CONTRALTOS BAIXO0S
24 6

Figura 1 — Distribuicéo dos elementos do Coro de Pais pelos diferentes naipes

Depois desta etapa, iniciaram-se 0s ensaios, tendo sido estipulado que decorreriam em

dois dias da semana (sexta-feira, das 18h45 as 20h, e sabados, das 9h30 as 11h).
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4.2.2 Selecao das obras a trabalhar

De acordo com Mills, o repertério coral deve oferecer um equilibrio de estilos, diferentes
niveis de complexidade e, também, proporcionar sempre um desafio e motivacdo na
aprendizagem musical. Os diretores corais podem transformar estes desafios em oportunidades
de descoberta musical, de resolucao de problemas musicais e desenvolvimento de técnica vocal
(Mills, 2008).

Olhando para a musica coral na educacdao musical, as seguintes condicbes devem
contribuir para o sucesso musical:

1) A musica deve ser o elemento central e o propésito da instrucao;

2) O repertério deve ser equilibrado entre obras acessiveis e obras mais complexas de
diferentes épocas e diferentes estilos.

Este repertorio variado deve incluir musica tradicional (com arranjos para o coro), obras
corais classicas (como Bach, Handel, Mozart, Schubert, Brahms), obras contemporaneas (como
Britten, Bartok e Kodaly entre outros), e também obras encomendadas para o préprio coro (Rao,
1990).

Para a intervencao efetuada, e a que este relatdrio diz respeito, fez-se a selecao das

obras que a seguir se referem, pela ordem cronologica com que foram trabalhadas.

Popular do Alentejo Ribeira vai cheia
Tradicional de Natal Natal de Elvas
Tradicional de Natal Away in a Manger
Tradicional de Natal Adeste Fideles

Fernando Lopes-Graca (1906-1994) Cancdes Heroicas (1° Ciclo)
Eliza Gilkyson (n. 1950) Requiem
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4.2.3 Estratégias para aplicacao do projeto

No sentido de responder aos objetivos do projeto, foram utilizados os mesmos materiais
musicais no coro e nas aulas de Formacao Musical, sempre numa perspetiva integrada das
aprendizagens. Assim, e como primeiro exemplo, refira-se que foi utilizado um excerto do
Requiem de Eliza Gitkyson nas aulas de Formacao Musical, obra trabalhada na integra pelo Coro
de Pais AMVC (Ver anexo B,), como suporte para a realizacdo de um ditado ritmico-melddico
depois de abordados os contetdos referentes aos intervalos melodicos de 4° perfeita, 5°

perfeita, 6% menor e 72 menor.
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Figura 2 — Excerto da partitura do Requiem de Eliza Gilkyson utilizado nas aulas de Formacéo
Musical para a realizagdo de um ditado ritmico-melédico

Também nas aulas de Formacdo Musical dos 1° e 2° graus foi utilizado um excerto da
obra Ribeira Vai Cheia (Ver anexo B,), primeira obra trabalhada pelo Coro de Pais AMVC, para a
realizacdo de um ditado ritmico, no sentido de consolidar os conceitos de Galope e Ponto de
Aumentacdo. Veja-se na figura 3 o excerto utilizado e que é apontado aqui como mais um
exemplo da utilizacdo da mesma peca em simultaneo pelo Coro de Pais e pelos alunos de

Formacao Musical.
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Figura 3 — Excerto da partitura de A Ribeira Vai Cheia (melodia popular do Alentejo com
arranjo de Artur Pinho Maria) utilizado nas aulas de Formagdo Musical para a realizagdo de um ditado
ritmico
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De acordo com os objetivos do projeto, esta estratégia compreendeu o recurso a uma
acao conjunta de aprendizagem pai/aluno. Tal como se evidencia pela analise das figuras 2 e 3,
0s materiais trabalhados com o Coro dos Pais serviram de base de trabalho para a
aprendizagem dos conteudos programaticos da disciplina de Formacao Musical.

No ambito da disciplina de Formacdo Musical, refira-se o facto de a investigacao
consistir na observacdo do desempenho evolutivo dos alunos cujos pais frequentam o Coro em
contraponto com o daqueles cujos pais ndo se inscreveram.

Ao longo da pratica referida neste capitulo tornou-se notdria a necessidade de que os
conteldos lecionados tivessem uma articulacdo horizontal eficaz pois houve situacées em que,
por os alunos ainda nao possuirem determinados conhecimentos ou competéncias, nao
puderam compreender as novas matérias.

A Articulacao Curricular ¢ um trabalho integrado onde a articulacdo de saberes aparece
de uma forma sequencial e coerente. Constitui um pressuposto essencial ao processo de
desenvolvimento curricular; diz respeito a interligacao de saberes oriundos de distintos campos
de conhecimento e reporta para a sequencialidade que deve nortear todo o processo educativo
uma vez que o desenvolvimento de capacidades e competéncias por parte de cada individuo
deve ser feito de forma continua e progressiva.

Definir “articulacdo curricular” com clareza e no ambito curricular nao é tarefa facil, uma
vez que poucos trabalhos tém sido desenvolvidos no campo da articulacdo curricular
entrecruzam este conceito com as nocbes de sequencialidade e transicdo educativas,
descrevendo 0 modo como as criancas vivem 0s seus processos adaptativos aos diferentes
niveis e ciclos de ensino vigentes no sistema educativo nacional (Ferreira, 2002; Serra, 2004;
Rodrigues, 2005).

“Considerando que ¢ da responsabilidade das Escolas a articulacdo entre diferentes
niveis e ciclos de ensino através de um projeto pedagogico comum, deve ser pautada a
construcao de percursos escolares integrados, ponderando a proximidade geografica, expansao
da educacdo pré-escolar e a reorganizacdo da rede educativa” (Dec.-Lei 75/ 2008 art.® 6.° e
7.9).

Esta intervencao, neste ano de estagio, em que se utilizaram 0os mesmos suportes ao
nivel do material pedagogico poderia servir de inspiracao para que a articulacao de saberes fosse
uma realidade pois constatou-se que os alunos necessitam de ter conhecimentos que os

conteudos de umas disciplinas lhes fornecem em ‘tempo Uutill por forma a poderem
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compreender os contetudos de outras sem necessitarem de apoio extra. Ha situacdes em que os
hiatos de matéria sé sao colmatados, do ponto de vista da planificacdo, em anos seguintes. Dai
que sejam muito proficuas as reunides em que os docentes das varias disciplinas se encontram

e planificam em conjunto as atividades de todo um ciclo.

4.2.4 Instrumentos de recolha de dados

No decurso desta investigacdo foram utilizados variados instrumentos de avaliacéo:
analise das avaliacdes dos alunos, realizacao de avaliacoes diagndsticas, observacao das aulas e
promovidas atividades extraletivas. Considerou-se serem estes os instrumentos mais adequados
para verificar o cumprimento dos objetivos da investigacao.

Mas houve também necessidade de recorrer a entrevistas, audicdes, inquéritos e
gravacao de aulas e de apresentacdes publicas do trabalho realizado.

Considera-se que a este estudo esta também inerente uma “investigacdo qualitativa”,
sendo que, em algumas situacoes, a fonte direta de dados foi 0 ambiente natural, como aquele
onde se decorre uma apresentacao publica. Uma vez que se assume que o comportamento
humano é significativamente influenciado pelo contexto em que ocorre, entende-se que as acoes
poderao ser melhor compreendidas se observadas no seu ambiente natural de ocorréncia
(Miranda, 2009). Nessa situacdo os dados recolhidos sdo predominantemente descritivos.
Privilegiam-se essencialmente, por vezes, a compreensdo dos comportamentos 0 que provoca
preocupacdes constantes com o rigor ou confiabilidade, a abrangéncia dos dados e a
correspondéncia entre estes e o que de facto se passa no local estudado (Tenreiro Vieira, 1994).
Sabendo-se que a validade do conhecimento depende da forma como se procede a observacao e
que diferentes observadores perante os mesmos factos devem chegar as mesmas conclusoes é
absolutamente necessario que esta observacao seja realizada pelo investigador num contacto
mais direto com a realidade, pois isso ajuda-0 a identificar e a obter provas a respeito de
objetivos sobre 0s quais os individuos nao tém consciéncia, mas que orientam o seu
comportamento (Lakatos & Marconi, 1990; Santos 1999, 2002). O facto é que a observacao
permite chegar mais perto da “perspetiva dos sujeitos” e a experiéncia direta é melhor para
verificar as ocorréncias (Ludke & Andre, 1986), permitindo a evidéncia de dados que nao seriam
possiveis de obter nas respostas a questionarios (Lakatos & Marconi, 1990). Para complementar

as informacdes recolhidas pela observacao, recorreu-se a analise das fichas de respostas dos
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alunos pois esta permite revelar aspetos novos, sendo, por isso, uma técnica de recolha de
informacao necessaria em qualquer investigacao e que foi utilizada também neste estudo.

Todos os momentos de avaliacao realizados (avaliacao de interesses, conhecimentos,
capacidades, competéncias, etc.) permitiram recolher dados, informacdes, apreciacdes e
classificacdes que foram sendo plasmados em grelhas para mais tarde serem analisados.

A avaliacdo do progresso ao nivel dos conhecimentos adquiridos pelos elementos do
coro foi realizada durante as apresentacdes publicas que foram sendo agendadas. No entanto, e
independentemente dos aspetos vocais, também foram avaliados o empenho, o interesse, a
atitude e a postura, elementos que foram sendo registados numa grelha de recolha de
observacao com parametros qualitativos.

Para tirar conclusbes sobre a capacidade de independéncia auditiva, houve necessidade
de formar quartetos, constituidos por um elemento do coro de cada naipe, no sentido de tentar
avaliar se individualmente, cada elemento mantinha a sua linha melddico-ritmica sem o apoio
dos seus colegas de naipe. Os elementos dos naipes dos Tenores e dos baixos, em numero
menor, foram sendo ouvidos varias vezes para permitir a formacéo de diversos quartetos. Para
os registos foi utilizada uma tabela (Ver anexo A,) que permitiu organizar a informacao.

Para observacdo de aulas na disciplina de Formacao Musical também foram utilizadas
grelhas de registo (Ver anexo A,), onde se avaliaram itens da componente do Saber Fazer, bem
como do Saber Estar. A informacao ai recolhida foi sendo vertida nas grelhas gerais de avaliacao
(Ver anexo A,), onde sédo feitas as ponderacdes aprovadas pela Instituicdo (Ver anexo A,), em
total articulacdo com as diretivas superiores. Refletiu-se sobre o facto de que quando o docente
observa aulas com um carater eminentemente pratico acaba por se deparar com dificuldades
que um guido de observacdo menos rigido ajuda a colmatar. Contudo, foi dada especial atencao
as interacdes estabelecidas e ao grau de envolvimento dos alunos durante a realizacdo das
atividades. Também é evidente que dado o envolvimento do docente no desenrolar das
atividades, este assume-se em muitas situacbes como participante direto, intervindo nas
interacdes estabelecidas na sala de aula, pelo que se verifica a sua influéncia nos registos das
observacdes mas tal assume-se e ‘corrige-se’ com observacoes de carater qualitativo.

Nas grelhas gerais de avaliacao, a que ja se fez referéncia, sao também inseridas as

classificacdes dos testes sumativos, que forem sendo aplicados (Ver anexos A,eA,).
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4.2.5 Fases do processo de intervencao

E oportuno referir, de novo, no inicio deste capitulo que a intervencéo realizada durante
este estagio teve por base a analise do trabalho dos alunos de algumas turmas de Formacéao
Musical e da sua evolucao em termos de resultados quando pertencentes a uma familia cujos
pais passaram a pertencer ao Coro de Pais AMVC.

Mas é também objetivo deste relatorio apresentar conclusdes sobre a influéncia e/ou
importancia que um projeto destes tem na vida social e, porque nao, até familiar dos proprios
elementos do Coro. Neste sentido, as atividades que se desenvolveram ao longo do estagio
destinaram-se a dois grupos distintos: Coro de Pais AMVC e alunos de Formacao Musical.

Eis de seguida as atividades que, separadamente, foram desenvolvidas pelo Coro de

Pais AMVC e pelos alunos, nas aulas de Formacao Musical.

4.2.5.1 - Trabalho desenvolvido no Coro de Pais AMVC

As sessdes de trabalho com o Coro de Pais tiveram inicio em outubro de 2013. Num
primeiro contacto em ambiente de formacao realizaram-se exercicios de aquecimento seguindo a
organizacdo comum: relaxamento, respiracdo e ressonancia. Depois fizeram-se vocalizos para
aquecimento do aparelho fonador. De seguida, foi proposta uma atividade simples (leitura e
execucdo do Canone ‘Bella Mama’, a trés vozes) sendo que para a execucao deste primeiro
trecho musical nao se recorreu a distribuicao de partituras, recorrendo-se ao método da imitacao
auditiva. Os constrangimentos relacionados com a leitura de pautas foram minimizados, nas
aulas seguintes, com uma breve explicacao pratica, de imediato apreendida por todos. A um
ritmo lento, inicialmente, as atividades foram-se sucedendo, cumprindo, na medida do possivel,
as expectativas de todos. Cabe referir aqui que aquilo que eram, em primeira analise, as
grandes dificuldades com que se deparava o grupo de trabalho, falta de a vontade para cantar
frente aos outros, o cantar piano com medo de errar e a dificuldade em conciliar os horarios dos
ensaios com as exigéncias da vida familiar e profissional, acabaram por se revelar obstaculos
ultrapassaveis, pois nunca faltou motivacao e vontade de aprender. Foi com grande satisfacao
que se registou o enorme empenho com que as pessoas se entregaram aos desafios, 0 que
levou a uma evolucao extremamente rapida e a obtencao de um resultado auditivo muito acima

do esperado para um tao curto espaco de tempo.
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Também foi fundamental na vertente do trabalho com o coro, a observacao atenta por
parte do docente, do desempenho do cossupervisor nos ensaios que houve, e a que foi possivel
assistir, como os que realizou com o coro VianaVocale; procurou-se extrair ensinamentos de
todas as estratégias e recursos técnicos utilizados pelo maestro, como forma de valorizar e
melhorar também o desempenho que era necessario ter a frente do Coro de Pais. Esta
observacao foi mais evidente ainda aquando da preparacdo dos dois concertos “Cantar Abril”,
realizados em Viana do Castelo e em Paredes de Coura, onde se promoveu a fusado das vozes
dos coros VianaVocale e Coro de Pais AMVC. Nessa ocasido, foi 0 cossupervisor quem, depois
do repertorio previamente montado pelo docente/maestro no Coro de Pais, fez o trabalho de
juncao dos dois coros. Foi possivel ai realizar uma observacado direta e muito produtiva de todos
0s aspetos ai abordados e trabalhados, de que se salienta, por exemplo, as questdes de técnica
vocal e de fusao das vozes.

Importa referir aqui, de novo, a importancia de uma boa preparacéo de aulas e de uma
correta planificacdo, indispensaveis para o aproveitamento integral do tempo destinado aos
ensaios. Seguem-se as planificacdes que se utilizaram nos ensaios supervisionados, onde se faz

referéncia aos exercicios de aquecimento e a metodologia utilizada nas sessdes de trabalho.
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Figura 4 — Plano do primeiro ensaio supervisionado
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Ensaio

(40 min)

Figura 5 — Plano do segundo ensaio supervisionado

As sessdes de trabalho pratico com o coro mostraram resultados que permitiram a
concretizacao de algumas atividades de apresentacao do trabalho que ia sendo desenvolvido.

Dai que se tenha assumido rapidamente o desafio de preparar o Coro para que a sua primeira

aparicdo publica se desse aquando do Concerto de Natal promovido pela fundacao Atrio da

Musica, que teve lugar em 21 de dezembro de 2013, cerca de trés meses depois do primeiro




ensaio, na lgreja de S. Domingos, em Viana do Castelo (Ver anexo E,) em conjunto com o Coro
VianaVocale e a Orquestra da Escola Profissional de Musica de Viana do Castelo. Neste concerto,
0 Coro de Pais acompanhou os agrupamentos ja referidos, cantando o ultimo tema, “Adeste
Fidelis”. No dia seguinte, o Coro fez-se acompanhar pelo VianaVocale, pelas ruas da cidade, a
interpretar temas de Natal (tais como: “Natal de Elvas”, “Away in a Manger”, etc.) (Ver anexo E,)

A partir de janeiro, o Coro de Pais comecou a trabalhar o primeiro ciclo de “Cancdes
Herdicas”, de Fernando Lopes-Graca, para apresentar ao publico, em trés momentos distintos,
inseridos no espetaculo denominado “Cantar Abril”. O primeiro concerto (Ver anexo E.) teve
lugar no Auditorio da Escola Secundaria de Santa Maria Maior, em Viana do Castelo, integrado
nas Comemoracdes de abertura da “Semana na Maior”. Este espectaculo acabou por revelar-se
o primeiro grande desafio para o Coro pois foi a sua primeira apresentacdo “a solo”. Neste
concerto notava-se um acentuado nervosismo em praticamente todos os elementos do coro, pois
era a sua primeira apresentacdo em palco com total autonomia. Conseguiu-se gerir da melhor
forma essa ansiedade e transforma-la em energia direcionada para o desempenho musical,
sendo que a obra que se apresentou, Cancdes Heroicas de Fernando Lopes Graca, € uma obra
que, ndo tendo um grau de dificuldade exagerado ao nivel da concecdo musical, exige, isso sim,
uma enorme entrega para se conseguir obter um resultado final condizente com o espirito da
mesma e com a intencionalidade do proposito com que foi escrita pelo compositor. No final do
concerto sentiu-se, em todos os elementos do coro, uma sensacdo fantastica de satisfacéo e
prazer pela obtencao dum resultado muito acima das espectativas.

Os segundo e terceiro concertos foram realizados conjuntamente com o Coro
VianaVocale, nos dias 24 e 25 de maio, respetivamente no Teatro Municipal Sa de Miranda, em
Viana do Castelo, e no Centro Cultural de Paredes de Coura (Ver anexo E,). Neste ultimo
concerto esteve também presente o Coro CEArt (Coro do Ensino Articulado de Paredes de
Coura), coro este também criado pelo docente e com 0 mesmo tempo de existéncia.

Depois desta sequéncia de concertos estava prevista a preparacao de repertorio para um
concerto de final de ano. A escolha do repertorio para este Ultimo momento musical ficou,
entretanto, condicionada pela morte de um elemento do coro (uma soprano) num acidente de
viacdo. Assim, optou-se pela preparacdo de um Requiem (de Eliza Gilkyson) que foi apresentado
ao publico no dia 17 de julho de 2014 (Ver anexo E.), num momento que se pretendia simples e
singelo, de homenagem a este elemento, mas que acabou por se revelar um momento de

grande entrega musical e humana. Este concerto decorreu no atrio da Academia de Musica de
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Viana do Castelo, espaco que acabou por ser pequeno para albergar todos quantos quiseram
assistir.

Foi notorio que estas atividades tiveram uma repercussao efetiva na forma dos
intervenientes encararem as experiéncias que envolvem a musica. Ao longo de todo o ano de
trabalho, foi referido, por diversas vezes, o quanto este projeto interferia, positivamente, com a
vida dos elementos — alunos e pais, nas mais variadas facetas. As reacdes e os comentarios
foram constantes e quase sempre convergentes no sentido de manifestarem agrado pelas
vivéncias experienciadas. As apreciacdes favoraveis em relacdo a forma como o processo se ia
desenvolvendo tornaram-se frequentes, nomeadamente quando se iniciaram as apresentacdes
publicas do coro. O feedback obtido ao longo do tempo de vigéncia da intervencao foi de molde a

encorajar a apresentacdo de propostas de trabalho mais complexas e desafiantes.

4.2.5.2 - Trabalho desenvolvido nas aulas de Formacao Musical

Como é compreensivel, € comummente aceite que a aula constitui o verdadeiro ponto
fulcral do pensamento e da acdo do professor, sendo o Plano de Aula a unidade basica de
planeamento onde, de uma forma detalhada e pormenorizada se estabelecem as linhas
orientadoras que permitirao a consecucao de toda a planificacdo realizada para um horizonte
temporal mais alargado. Antes mesmo do inicio do ano letivo sdo elaboradas planificacoes
anuais, a implementar a longo prazo, e planificacdes com um horizonte temporal mais curto que
se traduzem nos Planos de Aula, como os que foram elaborados para este ano de estagio.

No que diz respeito as aulas de Formacao Musical, estas decorreram normalmente,
conforme as planificacdes elaboradas.

Considera-se que cabe ao professor de musica ndo apenas orientar as informacoes que
recebe dos alunos mas também, e em simultaneo, proporcionar a estes experiéncias que lhes
permitam explorar novos caminhos. O projeto desenvolvido procura ir ao encontro desta ideia,
trabalhando contetudos diversificados, através de praticas também diversificadas que incidiram
no trabalho ritmico, melodico, de memorizacdo e de conhecimento e utilizacdo da notacao
musical. Houve, de resto, a preocupacdo de respeitar as Orientacdes Curriculares do Ensino
Basico, nomeadamente em dois dos trés dominios da pratica musical: audicdo e interpretacao.
No ambito das aulas de Formacao Musical, foram pois trabalhados os contetidos programaticos

previstos para os diferentes graus de ensino, que constavam nas respetivas planificacdes e
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cumprida a Grelhas de Progresso da Instituicao, elaboradas em grupo no inicio de cada ano
letivo. (Ver anexo A,)

No entanto, é de salientar que houve situacdes em que foi evidente a interligacao entre o
trabalho desenvolvido no Coro de Pais e o trabalho de sala de aula, com os alunos filhos de
elementos do Coro de Pais a ter um melhor desempenho na concretizacdo do exercicios
propostos em virtude de terem ja um conhecimento auditivo prévio das melodias e/ou ritmos
utilizados nos exercicios que lhes eram apresentados.

Foram utilizados materiais musicais do Coro de Pais nas aulas de Formacdo Musical,
como referido anteriormente, nomeadamente para a realizacdo de ditados melddicos e ritmico-
melddicos. Ai, notou-se de imediato a interacdo dos alunos cujos pais frequentam o Coro, pois
alguns rapidamente identificaram o que estavam a ouvir, com as melodias que conheciam de
ouvir os pais a cantar em casa. Esse foi um fator de motivacado suplementar para a realizacdo
dos exercicios propostos em contexto de sala de aula.

Foi gratificante também a constatacdo deste facto, que se constitui, no fundo, como
validacdo da pertinéncia e relevancia do projeto, sendo ainda sinal de que os pais se
encontravam motivados a ponto de cantar em familia aquilo que aprendiam no Coro.

Quanto a preparacdo das sessdes de trabalho/ensaios/aulas, é sabido que planificar se
constitui como aspeto fundamental na pratica da atividade docente como, alids, como em
qualquer outra atividade. A planificacdo serve de orientacdo para a realizacdo das tarefas
referentes a determinadas aprendizagens e competéncias a desenvolver, para que as aulas
decorram da melhor forma possivel. Imwold, Rider, Twardy, Olivier, Griffin & Arsenault (1994),
comparavam a influéncia do processo de planificacdo na pratica do ensino. Os resultados
demonstram que os professores que realizavam a planificacdo davam mais directivas aos
alunos, a classe estava mais organizada e havia uma maior variedade de actividades. Assim,
Lewy (1979) afirma que “(...) a planificacdo tem por objectivo prever, definir e criar as condicdes
necessarias a uma correcta execucao do processo.”

No entanto, é ébvio que um plano nao é um instrumento rigido e fechado; por vezes
existe a necessidade de redefinir alguns aspetos (como estratégias, atividades, etc.), pois ha
muitos fatores em jogo (diferentes ritmos de aprendizagem dos alunos, imprevistos, atividades
extra, etc.). O professor deve, assim, encarar o plano de aula como uma orientacdo, passivel de
sofrer reajustamentos em funcdo do modo como se desenrola o processo de ensino-

aprendizagem; esta postura da-lhe a possibilidade de responder com prontidao e pertinéncia as
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eventualidades e aos imprevistos (planificar pressupde uma antecipacado; a realidade, porém,
obriga frequentemente a adaptacoes, pelo que planificar nao se coaduna com qualquer tipo de
rigidez). “ A planificacdo pode ser contra producente se os professores a tornarem rigida e néo
adaptarem a sua aula as necessidades dos alunos”, (1993) in Damiao, M.

Planificar a aula ¢ fulcral, visto que é nesta fase que o professor reflete sobre os
conteudos programaticos e sobre qual a melhor estratégia/método/atividade a realizar para ir ao
encontro dos alunos (respeitando os seus diferentes ritmos de aprendizagem, os seus
interesses...); sobre as técnicas motivacionais a serem implementadas; sobre os recursos a
utilizar; e finalmente, sobre o processo de avaliacdo (Arends, 2008, p. 118).

Com a recente aposta numa nova concecdo e gestdo curricular, mais flexivel, que
permite ao professor e a escola uma maior autonomia ha possibilidade para se desenvolver e
adaptar os projetos curriculares ao contexto escolar em que se encontram inseridos. A
planificacdo assume-se, desta forma, como um instrumento fundamental para a acdo do
professor, uma vez que é através desta que o docente ira gerir o curriculo de acordo com a sua
concecao de ensino, bem como de acordo com as necessidades dos grupos turma com quem
ira trabalhar.

0 plano anual constituiu a primeira fase da planificacdo e da preparacéo do ensino. Este
tipo € um plano que normalmente antecede o inicio da atividade lectiva e é realizado em
conjunto pelos professores que lecionam a mesma disciplina. Este tipo de planificacdo tem por
objetivo assegurar uma gestdo global do programa de determinada disciplina ao longo do ano
letivo de forma a serem abordados todos os contelidos e a serem cumpridos todos os objetivos
estabelecidos pelo programa. Considerado como a unidade que estrutura o processo ensino-
aprendizagem a ser desenvolvida durante o ano letivo € por isso designado de planificacao de
longo prazo. Este é um tipo de planificacao que pela sua abrangéncia temporal € muita genérica
e pouco detalhada.

Esta planificacdo, na Academia de Musica de Viana do Castelo ocorreu em reuniao de
grupo antes de ter inicio o ano letivo.

A planificacao a médio prazo realiza-se ao longo do ano letivo, por unidade de ensino,
sendo assim designada de plano de unidade didatica. Estes planos tém por objetivo uma visao
mais detalhada do trabalho a desenvolver, nomeadamente ao nivel dos contetdos que compdem
os temas ou unidades didaticas. E um tipo de planificacdo que se articula com o plano anual e

pretende ordenar e sequenciar todo o processo educativo, organizando e relacionando entre si
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competéncias, conteudos, atividades e avaliacédo, explicitando quais as intencdes educativas do
professor.

No ambito da planificacao de curto prazo do ensino-aprendizagem, o plano de aula
constitui a ultima etapa da planificacdo do professor. Este tipo de planificacdo organiza
sobretudo periodos de ensino de pequena duracdo como por exemplo um plano de aula. Os
planos de aula situam-se imediatamente antes da operacionalizacao e devem ser estruturados a
partir dos planos a médio prazo. A planificacdo de aula é aquela que permite a adequacao a
realidade e ao contexto escolar do grupo de alunos a que se destina. Ao contrario das
planificacdes anteriores que podem e devem ser elaboradas em conjunto pelos docentes da
mesma disciplina, esta é individual e da responsabilidade de cada professor. Este tipo de plano é
mais especifico e descritivo e representa uma reflexdo sobre o trabalho a ser realizado na turma,
uma vez que o professor reflete com antecedéncia sobre o que sera feito, como sera feito e o
que os alunos deverado fazer. Assim, este é o plano que colocara em acdo as decisdes do
professor, onde estdo organizadas as estratégias e atividades; ¢ a sequéncia do que vai ser
desenvolvido com os alunos durante a aula. Usualmente, estes planos de aula abarcam os
objetivos, os conteudos, as competéncias que se pretendem desenvolver, as estratégias, os
passos e atividades a serem desenvolvidos, a distribuicao do tempo para a sua exploracao, os
materiais e 0s processos de avaliacao. Dado o seu carater de planeamento mais detalhado e
pormenorizado da descricao da aula, este tipo de plano exige uma grande dedicacdo no
momento da sua elaboracdo uma vez que se trata do ponto de convergéncia entre o
pensamento e a acao.

No inicio de cada ano letivo, o professor tem que ter em mente uma perspetiva
abrangente sobre o processo de ensino-aprendizagem que vai desenvolver ao longo desse ano. E
essencial que esta perspetiva diga respeito nao so as disciplinas que vai lecionar, mas também,
de uma forma mais generalizada, a todo um conjunto de acdes educativas que pretende
desenvolver.

Neste ano foram elaborados os Planos de Aula que tiveram como base um modelo
estruturado em trés partes: a primeira com 0s aspectos genéricos como o Tema, turma a que se
destina, duracdo e data de implementacdo, a segunda com a descricao dos conteudos e
objectivos, bem como das tarefas e situacdes de aprendizagem e a terceira referente aos

critérios de avaliacao de cada exercicio.
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Os Planos de aula que se seguem, figuras 6 a 9, permitem mostrar como a estrutura a

que se fez referéncia foi, na pratica, utilizada.

|
academia de musica

de viana do castelo

Plano de Aula

Tema Células da Divisao Ternaria
Data 25 de fevereiro de 2014
Duracao 1 hora
Turma 3.°C
Objetivos Conhecer e vivenciar as células da divisdo ternaria.

Ler, fluentemente, frases ritmicas em divisdo ternaria.

Contetidos Ritmo
Células da Diviséo Ternaria:
Altura
Escalas

Ordenacdes melddicas

Competéncias Percecao sonora e musical:
a - Ouvir e identificar as diferentes células ritmicas estudadas.
desenvolver - Memorizar pequenas frases ritmicas e transpo-las para o papel.

- Entoar escalas utilizando as novas células ritmicas estudadas.

Atividades . Registam no caderno as novas células ritmicas;

. Reproduzem as células vocalmente e/ou através de timbres corporais,

. Utilizam as novas células para a entoacdo de escalas, coletiva e individualmente;
. Memorizam pequenas frases ritmicas utilizando as novas células ritmicas;

. Registam no caderno as frases ritmicas memorizadas;,

. Executam um ditado ritmico em compasso bindrio composto com utilizacdo das novas
células ritmicas.

Avaliacao Observagao direta do desempenho dos alunos:

. Rigor na leitura das células ritmicas;

. Coordenacdo na associacdo das células ritmicas a entoacdo da escala;
. Afinacdo na entoacdo das escalas;

. Capacidade de memorizacdo;

. Correcdo na execucdo do ditado ritmico.

Figura 6 — Plano de aula supervisionada em 25 de fevereiro de 2014
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academia de musica

de viana do castelo

Plano de Aula

Tema Intervalo de 62 Maior e menor
Data 25 de marco de 2014
Duracao 1 hora
Turma 3.°C
Objetivos Conhecer e vivenciar os intervalos de 6° Maior e menor na forma melodica e harmonica.
Conteidos Altura
Escalas

Ordenacdes melddicas

Intervalos

Competéncias

Percecao sonora e musical:
- Ouvir e identificar os diferentes intervalos melodicos até a 6°.

- Entoar os intervalos melodicos até a 6°.

Atividades

. Entoam escalas e intervalos;
. Registam no caderno os novos intervalos estudados;

. Reproduzem vocalmente os intervalos na forma melddica e na forma harmonica (com
recurso a grupos),

. Memorizam pequenas frases melddicas para identificar os intervalos nelas contidos,

. Executam um ditado de sons com inclusdo dos novos intervalos estudados.

Avaliacao

Observacao direta do desempenho dos alunos.

. Rigor na afinacao dos intervalos,

. Independéncia auditiva na execucdo dos intervalos harmonicos;
. Afinacdo na entoacdo das escalas;

. Capacidade de memorizacao,

. Correcdo na execucdo do ditado de sons.

Figura 7 — Plano de aula supervisionada em 25 de mar¢o de 2014

36




academia de musica

de viana do castelo

Plano de Aula

Tema Ditado melddico-ritmico
Data 27 de maio de 2014
Duracao 1 hora
Turma 1°A
Objetivos Identificar os movimentos meléddicos ascendentes e descendentes com intervalos de 22 e de
3%
Identificar as diferentes figuras e células ritmicas.
Contetidos Altura e Duracao

Escalas
Ordenacdes melddicas com diferentes ritmos

Intervalos

Competéncias
a

desenvolver

Percecao sonora e musical:
- Ouvir e identificar os diferentes movimentos melddicos com intervalos de 2° e 3°.

- Identificar o ritmo associado a melodia do ditado.

Atividades

. Enfoam a escala de Do Maior e a de Sib Maior;

. Escrevem o ditado melddico-ritmico que o professor executa em pequenas frases de dois
compassos cada (frases retiradas da peca Requiem de Eliza Gilkyson, a trabalhar no Coro
de Pais);

. Fazem a correcdo do ditado no caderno didrio;

. Memorizam o ditado e cantam-no com o nome das notas.

Avaliacao

. Observacao direta do desempenho dos alunos:
. Afinacéo na entoacéo das escalas;
. Capacidade de memorizacdo,

. Correcdo na execugdo do ditado melddico-ritmico.

Figura 8 — Plano de aula supervisionada em 27 de maio de 2014
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Plano de Aula

Tema Célula ritmica da Divisao Ternaria (2 semicolcheias, colcheia, 2 semicolcheias)
PP
Data 05 de marco de 2015 (data da aula supervisionada)
Duracao 1 hora
Turma 2.°A

Objetivos Identificar as diferentes figuras e células ritmicas.
Reproduzir frases ritmicas em divisao ternaria, com a nova célula, coletiva e
individualmente.

Conteidos Células Ritmicas da divisao ternaria
Reproducdes ritmicas.
Ordenacdes melddicas com aplicacdo da nova célula

Competéncias Percecao sonora e musical:
A - Ouvir e identificar a célula estudada.

- Reproduzir frases ritmicas e ritmico-melodicas com aplicacdo da nova célula ritmica.

Atividades . Reproduzir frases ritmicas com as células ja estudadas;
. Ouvir e reproduzir a nova célula ritmica;
. Realizar jogos ritmicos auditivos para identificacdo de frases com e sem a nova célula,
. Entoar frases ritmico-melddicas com utilizacao da nova célula ritmica.

Avaliacao . Observacdo direta do desempenho dos alunos:
. Rigor ritmico;
. Capacidade de memorizacao,
. Independéncia auditiva.

Figura 9 — Plano de aula supervisionada em 5 de margo de 2015

Sabendo-se como a planificacdo deve servir para pensar a pratica antes de a realizar,

identificando os problemas, apontando solucdes, ou seja, pensar a acao do professor de forma

consistente e articulada, orientando-a para as necessidades dos seus alunos, a utilidade das

planificacbes que aqui foi inquestionavel. Para planificar € preciso que o professor perceba a

dindmica exigente dentro da sala de aula, para saber o que vai fazer, porqué e como vai

proceder para saber se os alunos aprenderam. Para isso devera ter explicito um meétodo e

estratégias que promovam a aprendizagem, a cooperacao entre professor e os alunos e entre 0s
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proprios estudantes. Para além de que sera necessario o docente ter consciéncia do que
pretende dos seus alunos, para que estes saibam o que estao a fazer, pois so assim se poderao
sentir-se parte integrante da aula e ndo meros espectadores. A planificacdo realizada foi, pensa-
se, um instrumento didatico Util e necessario para guiar o professor, para que este soubesse
para onde quer ir e onde chegou e sobretudo o que |he faltava alcancar.

Como ja foi referido anteriormente, durante a fase de desenho do projeto de intervencéo
pedagogica supervisionada, foram observadas as aulas do orientador cooperante bem como os
ensaios do coro VianaVocale, orientados por um dos cossupervisores deste estagio que é€,
simultaneamente, maestro titular do referido coro.

Considera-se que a observacao destas aulas e ensaios foi muito importante, ndo sé por
ter permitido um conhecimento mais profundo do contexto onde se iria fazer a intervencéo,
como ja foi anteriormente referido, como também para o observador nao interventivo analisar o
modo como ambos implementaram as estratégias pedagogicas planificadas e quais os
resultados com elas obtidos.

Dada a anterior experiéncia ja tida na docéncia, de um modo geral os conteudos, as
estratégias, os recursos, a forma de avaliacdo, entre outros aspetos que o orientador cooperante
utilizou ndo constituiram uma total novidade (pode dizer-se que se aproximaram dos que foram
utilizados na pratica letiva ja tida anteriormente). Ainda assim, pelo facto de, nesta fase, ter
predominado a observacdo, houve um incremento significativo ao nivel das competéncias, pois
todos os aspetos que foram testemunhados geraram reflexdo e, por isso mesmo, foram Uteis

para a evolucao que se espera que sempre aconteca.

4.3 Apresentacao e analise dos resultados

Os inquéritos por questionario revelaram-se uma fonte de informacéo fundamental para
fazer uma analise e avaliacdo da investigacao realizada, nomeadamente no que respeita ao
papel ativo dos pais no acompanhamento e motivacéo dos seus filhos para o estudo da musica.

A interacdo entre pais e filhos foi, também, revelada em diferentes momentos no
contexto de outras atividades da Instituicao, como por exemplo nos ensaios do coro VianaVocale.
Sé a titulo de exemplo, permitam-me relatar aqui uma pequena passagem ocorrida num ensaio
de preparacao das Cancdes Heroicas de Fernando Lopes Graca, obra interpretada em concertos

pelo Coro de Pais e pelo Coro VianaVocale ao qual pertencem alguns filhos.
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Estava o Maestro Vitor Lima a ensaiar o VianaVocale, coro que inclui elementos
com varios anos de experiéncia coral e elementos mais novos, recém-entrados, quando
se apercebe que um desses elementos mais novos estava no ensalio sem as respetivas
partituras. O Maestro interrompe o ensaio e pergunta, ao dito elemento, se “acha bem”
estar no ensaio sem material, tendo ao seu lado colegas com muitos mais anos de
coro/pratica e com o material necessario. Questiona mesmo diretamente: “- Sabes isto
de cor?”, e de seguida recebe como resposta: “- Sim, sef!”. Questionado de seguida
sobre como podia saber o reperiorio de cor se se estava ainda a comecar a trabalhar

estas pecas, o elemento em questio responde “- Sei de cor porque estive a ensinar a

minha mae!”,

0O maestro/docente do Coro de Pais AMVC, que estava também no ensaio, pois €
também membro do coro VianaVocale, percebeu a logica da situacao, o que o levou a concluir
que existia ja, efetivamente, uma relacdo de partilha de informacéo e saberes entre pais e filhos,
pois ambos 0s grupos estavam a ensaiar 0 mesmo repertorio com vista a realizar os dois
concertos conjuntos entre os dois coros.

No sentido de aferir de que modo o projeto desenvolvido contribuiu para um aumento do
interesse e dos resultados obtidos pelos alunos cujos pais pertencem ao Coro de Pais, fez-se
uma analise comparativa e cuidada dos resultados escolares desses mesmos alunos, antes e
depois da existéncia do Coro de Pais.

Relativamente aos resultados escolares dos alunos cujos pais frequentam o Coro de
Pais, procedeu-se a uma analise cuidada e rigorosa dos mesmos, tendo-se excluido deste estudo

0s alunos da Iniciacao.

40



2012-2013 2013-2014
N2 Grau Nome Instrum. |Instrum. | FM | Instrum. | FM
1 69_7(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk sk skook skosk ksk sk sk Piano 14 12 13 11
2 39_4(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk sk skosk skosk ksk sk sk Piano 4 3 3 3
3 3(_)_49 3k 3k sk sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk sk sk sk sk sk ok sk ok sk ok sk sk sk sk ok skosk ko sk sk ok Piano 5 3 4 3
4 4(_)_59 3k 3k sk sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk sk sk sk sk sk ok sk ok sk ok sk sk sk skook skosk sk sk sk sk Piano 3 4 3 3
5 29_3(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk 3k sk 3k sk sk sk sk sk sk sk sk ok skosk ksk sk sk Violino 3 3 3 4
6 29_3(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk sk sk sk skosk ksk sk sk CraVO 4 4 3 4
7 6(_)_79 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk sk sk sk sk sk ok sk ok sk ok sk sk sk sk ok skosk sk sk sk sk Canto 16 10 12 10
8 19_2(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk 3k sk 3k sk ok ks sk sk sk sk sk skosk sk sk sk k Trompete 4 4 4 4
9 19_2(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk 3k koo sk ok skosk sk sk sk sk sk sksk ksk sk sk Fagote 5 5 4 4
10 29_3(_) 3k 3k sk sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk sk sk ok skosk sk sk sk sk Violino 5 4 4 4
11 19_2(_) 3k 3k sk sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk sk sk ok skosk ko sk sk sk Flauta 5 5 5 5
12 19_2(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk 3k sk 3k sk ok skosk sk sk sk sk sk skosk ksk sk k Piano 5 4 4 5
13 29_3(_) sk 3k sk sk sk 3k sk 3k sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk sk sk ok skosk sk skok sk Flauta 5 5 5 5
14 5(_)_6(_) 3k 3k sk sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk sk sk ok skosk sk sk ok sk Flauta 4 5 14 15
15 69_7(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk 3k sk 3k sk ok skosk sk sk sk sk sk skosk ksk sk k Piano 18 15 15 16
16 29_3(_) 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk ok sk sk 3k koo sk ok skosk sk sk sk sk sk skosk ksk sk k Piano 4 4 4
17 1(_)_29 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk ok sk ok koo sk sk ok sk Piano 5 4 5 4
18 3(_)_49 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk ok sk ok koo sk sk ok sk Saxofone 5 4 4 4
19 69_79 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk ok sk sk sk sk 3k sk ok sk ok sk sk sk sk sk skosk ksk sk sk Piano 14 10 12 12
20 2(_)_39 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk ok sk ok koo sk sk ok sk Saxofone 5 4 4 4
21 4(_)_59 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk ok sk ok skosk sk k ok sk ViOIinO 3 3 3 4
22 29_39 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk ok sk sk sk sk 3k sk ok sk ok sk sk sk sk sk skosk ksk sk sk Saxofone 5 5
23 39_49 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk ok sk sk 3k koo sk sk ks sk sk sk sk ok sk sk sk ki kok Piano 10 10 11 11
24 3(_)_49 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk sk sk sk ok sk ok sk ok ok sk ok sk ok koo sk ko k sk ViOIinO 3 4 4 3
25 19_29 3k 3k 3k 3k sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk ok sk sk sk sk 3k sk ok sk ok sk sk sk sk sk skosk ksk sk sk Guitarra 5 5 5 5
26 3(_)_4(_) 3k 3k 3k sk sk 3k sk 3k sk 3k sk sk sk sk 3k sk 3k sk sk sk sk ok sk ok sk ok sk ok sk sk ok skosk sk sk sk k Saxofone 3 3 3 3
27 1(_)_2(_) 3K 3k sk sk 3k 3k ok sk sk 3k sk sk sk 3k 3k sk sk sk 3k sk sk sk 3k 3k sk sk 3k 3k 3k sk sk 3k 5k sk %k %k k Violoncelo 4 4 3 3

Figura 10 — Comparagéo de resultados finais entre os anos letivos 2012/2013 e 2013/2014

Constatou-se que nao houve uma alteracéo significativa nos mesmos na comparacao

entre os resultados do ano letivo 2012/2013 e 2013/2014, como se pode verificar pelos dados

da figura anterior.

Nesta grelha a sequéncia por que sdo apresentados os diferentes alunos é o resultado

da ordem alfabética por que estdo alinhados os elementos do Coro de Pais. Podemos ver, na

primeira coluna, a ordem dos alunos pela sequéncia anteriormente referida, depois, na segunda

coluna, os graus em que 0s alunos se encontravam matriculados no ano anterior a criacao do
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Coro de Pais e no primeiro ano de funcionamento do mesmo Coro. Na coluna seguinte
omitimos, por se constatar irrelevante e objeto de autorizacdo, o nome dos mesmos alunos.
Depois surge o instrumento que o aluno frequenta e nas duas ultimas colunas estdo os
resultados de final de ano dos alunos, no ano anterior a criacdo do Coro de Pais e no primeiro
ano de existéncia do Coro.

A analise dessa grelha permitiu concluir que os resultados escolares dos alunos nao
sofreram alteracdes significativas no periodo observado. Como ja se referiu neste relatério sao
varios os fatores que influenciam os resultados escolares de um individuo ou grupo de individuos
e ndo é possivel inferir da influéncia da participacédo dos pais do coro na evolucao de resultados,
apesar de terem sido realizadas algumas alteracdes comportamentais dos alunos, com
influéncia no aproveitamento, mesmo que nado imediato. Salienta-se que ao nivel da atencdo e da
prépria motivacdo, a parceria pais/filhos levou a que estes ultimos tivessem uma maior
recetividade as tarefas propostas na sala de aula, nomeadamente as de carater mais teorico e
de maior exigéncia ao nivel da concentracao.

No entanto, cré-se que os resultados s6 serao mais reveladores de uma alteracao
significativa nestes dados depois de um tempo mais longo de observacdo desta realidade.
Acredita-se que uma analise deste género feita com um espaco temporal mais longo trara
certamente resultados diferentes. Também se pensa ser valido afirmar que um outro dado se
tornara evidente num futuro estudo: podera vir a constatar-se um decréscimo do numero de
alunos que abandonam os estudos musicais no universo de criancas com os pais no Coro. A
validade de tal afirmacdo assenta no facto de, provavelmente, os pais coralistas, mais
embrenhados no mundo das expressdes, nomeadamente da expressao musical, passam a
valoriza-la mais porque a percebem e porque se apercebem da sua complexidade, dando-lhe
maior apreco. Quando um dos filhos caisse na tentacdo simplista de abandonar a sua formacéo
a primeira contrariedade, os pais certamente aconselhariam uma maior ponderacao na tomada
de decisao.

Foi atras referido que se elaborou um questionario a que os pais responderam ja no final
do ano (Ver anexo C,), que permitiu tirar uma série de conclusdes que se consideram muito
importantes para a apreciacao da intervencao realizada.

Analisando-se esse questionario verifica-se que as questdes colocadas abordam diversas
vertentes, com especial incidéncia nas questdes motivacionais, que sao 0 objeto primeiro e

principal deste projeto.
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A seguir, apresentar-se-do 0s resultados deste inquérito com a devida analise das
conclusoes tiradas.

1 - O que o levou a inscrever-se no coro?

Perceber melhor a Aprocuradeuma
dinamica de atividade de ocupacgao

funcionamento da de tempo livre.
Institui 17%

Facilitar o contacto
com os professores
seu filho{a).
5%

Aumentarasua

perceciao do que é o

ensino artistico.
10%

Ter uma maior
proximidade com o
seu educando.
18%

Experimentar uma
atividade nova.
25%

Retomaruma
atividade deixada ha
alzum tempo.
17%

Figura 11a — Raz0es pelas quais se inscreveu no Coro de Pais

A observacéo deste grafico permite-nos concluir que a maior percentagem de pais teve
como principal motivacao a curiosidade de experimentar uma atividade nova (25%). No entanto o
fator seguinte de maior peso foi a possibilidade de maior proximidade com os seus educandos
(18%). Podemos também ver que apenas 17% dos pais tinha ja alguma experiéncia ao nivel da
pratica coral, pratica essa que haviam deixado pelos mais variados motivos. Igual nimero é o de

pais que procuraram ter, neste projeto, a possibilidade de uma atividade de ocupacao de tempos

livres.
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2 — O que o motivou a permanecer?

O ato de cantar

0%

W N3oteve influéncia
H Teve alguma influéncia
M Influenciou bastante

M Foi preponderante

Figura 11b — Razdes pelas quais se manteve no Coro de Pais

O ato de cantar teve um peso enorme na hora de decidir permanecer no coro depois de

iniciada a experiéncia. Nenhum dos inquiridos referiu o ato de cantar como nao tendo influéncia,

0 que demonstra que esta atividade é um fator mobilizador para grande parte dos pais dos

alunos que frequentam o ensino artistico da musica.

O repertorio trabalhado

3%

W N3oteve influéncia
H Teve alguma influéncia
M Influenciou bastante

M Foi preponderante

Figura 11c — Razdes pelas quais se manteve no Coro de Pais

Neste grafico podemos observar que apenas 3 por cento dos inquiridos referiu que a

escolha do repertério ndo teve influéncia na decisao de permanéncia no coro. Daqui podemos
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concluir que uma decisao correta e devidamente pensada e planificada da escolha do repertério
a trabalhar por um coro tem uma influéncia fulcral no aspeto motivacional dos elementos desse
coro, pois estes podem abandonar o projeto se o que cantam nao for interessante ou do seu

agrado.

Forca de vontade para nao ceder as
dificuldades

B Naoteve influéncia
H Teve alguma influéncia
M Influenciou bastante

M Foipreponderante

Figura 11d — Razdes pelas quais se manteve no Coro de Pais

E também importante ver, por este grafico, que mais de metade dos inquiridos imputa a
sua propria forca de vontade para ultrapassar as dificuldades um dos aspetos relevantes para a

Sua permanéncia no coro. Acaba por ser um fator de autossuperacao.

O espirito de grupo/convivio entre os
elementos do coro

2%

W N3oteve influéncia
M Teve alguma influéncia
M Influenciou bastante

M Foi preponderante

Figura 11e — Razdes pelas quais se manteve no Coro de Pais
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Aqui podemos observar que nao chega a dez por cento o numero de inquiridos que
desvaloriza o espirito de grupo e o convivio entre todos como fator de permanéncia no coro. Mais
de cinquenta por cento acha mesmo que esse fator foi preponderante na decisao de permanecer

neste projeto.

Os concertos realizados

0%

W N3oteve influéncia
H Teve alguma influéncia
M Influenciou bastante

M Foi preponderante

Figura 11f — Raz8es pelas quais se manteve no Coro de Pais

Os concertos realizados pelo coro ao longo do ano foram também um aspeto que os
inquiridos indicaram como primordial para a sua permanéncia. Nao houve quem referisse este
aspeto como ndo tendo influéncia na sua decisdo. Isto demonstra, uma vez mais, que este
trabalho s6 faz sentido, s6 se completa, se o esforco investido pelos elementos do coro durante
horas e horas de ensaios se mostrar depois justificado e como tendo valido a pena através da
apresentacdo publica de todo esse investimento pessoal e coletivo. Os concertos sao, portanto,
parte integrante do trabalho de um coro, contendo em si dois aspetos extremamente
importantes: o nervosismo provocado pela ansiedade de ndo falhar em publico e, ao mesmo
tempo, a satisfacdo do aplauso recebido, sentido como uma forma de gratificacdo pelo

investimento dos coralistas a todos os niveis.
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A melhoria das competéncias a nivel
da musica

3%

W N3oteve influéncia
M Teve alguma influéncia
M Influenciou bastante

M Foi preponderante

Figura 11g — Razd@es pelas quais se manteve no Coro de Pais

E, por ultimo, referido também pelos inquiridos que um dos aspetos que levou & sua
permanéncia no coro foi a procura de uma melhoria ao nivel das suas competéncias musicais. A
necessidade de ler as partituras levou a que alguns pais recorressem inclusive a ajuda dos seus

filhos, estando, nessa altura, a haver uma aprendizagem partilhada entre pais e filhos.

3 - Classifica os seus conhecimentos musicais como:

profundos; CONhecimentos musicais
1;3%

m Nenhuns
W Basicos
m Suficientes

M Profundos

Figura 11h — Conhecimentos musicais dos elementos do Coro de Pais
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Relativamente aos conhecimentos musicais dos inquiridos, apenas vinte e trés por cento
referiram que estes eram suficientes ou bons. Mais de metade refere que o0s seus

conhecimentos musicais sao basicos ou simplesmente inexistentes.

4 — Quais as principais dificuldades encontradas?

Principais dificuldades encontradas

B A compatibilidade do
horario dos ensaios com o
horario de trabhalho.

B A leitura musical, por falta
de conhecimentos.

[ Faltade bases em termos
de técnica vocal.

M A exposicdo face ao
publico.

Figura 11i — Dificuldades sentidas no Coro de Pais

A analise deste grafico revela implicitamente a consequéncia do anterior pois os
inquiridos referem que a principal dificuldade encontrada se encontra na leitura musical devido a
falta de conhecimentos neste area.

E de notar que a falta de conhecimentos ao nivel da técnica vocal é também referido
como uma das principais dificuldades encontradas para trinta e nove por cento dos inquiridos.

Apenas cinco por cento refere ter dificuldade na hora de se expor perante uma plateia.
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5 — Costuma recorrer a ajuda dos filhos para o estudo do repertdrio em casa?

Ajuda dos filhos para o estudo do repertorio
em Casa

Nunca; 5;13% Sempre; 4; 10%
W Sempre

Raramente; 6; 15% .
M as Vezes

Raramente

W Nunca
as Vezes; 25;62%

Figura 11j — Ajuda dos filhos no estudo do repertorio do Coro de Pais

Pela observacao deste grafico podemos concluir que apenas treze por cento dos
inquiridos diz nunca ter recorrido a ajuda dos filhos para o estudo do repertério do Coro, o que
vem, uma vez mais, correborar a ideia de que esta atividade conseguiu promover uma forte

interacao entre pais e filhos com partilha de experiéncias e conhecimentos mutuos.

6 — Como reagiu o seu filho a sua entrada para o coro?

Reacao do filho a entrada para o coro

Indiferente; 0; 0% Mal; 0; 0%

Bem; 13;33% B Muito bem

M Bem
Indiferente

Muito bem; 27; m Mal
67%

Figura 11k — Reacéo dos filhos a entrada dos pais para o Coro de Pais

Aquando do arranque deste projeto do Coro de Pais, havia uma questdo que suscitava

curiosidade: saber até que ponto os filhos aceitariam bem a presenca dos pais num espaco que
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¢ tradicionalmente seu. Esta situacdo poderia causar alguns constrangimentos nos normais
comportamentos dos filhos nesse espaco. No entanto podemos observar que sessenta e sete por
cento dos inquiridos refere que os seus filhos tiveram uma reacao muito positiva, sendo que

nenhum se mostrou indiferente ou, muito menos, incomodado.

7 - Notou diferenca no empenho do seu filho depois da sua entrada para o coro?

Alteragao do empenho do filho, depois da
entrada no coro
Nenhuma; 5; 13% Muita; 6; 15%
W Muita
Pouca; 8; 20% B Alguma
Pouca

B Nenhuma
Alguma; 21;52%

Figura 111 — Alteracdo do comportamento dos filhos depois da entrada dos pais para o Coro

Outro aspeto importante a analisar era a questdo do empenho dos filhos, motivado pela
presenca dos pais no Coro de Pais. O que podemos observar é que os inquiridos nao notaram
muita alteracao neste aspeto mas, ainda assim, cinquenta e dois por cento referem ter notado
algum acréscimo de empenho dos seus filhos no estudo das disciplinas da area artistica da

musica.
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8 - Que feedback Ihe deu o seu filho quanto a sua participacdo neste projeto?

Feedback dado pelos filhos quanto a
participacao no projeto

0% M Teceu elogios fundamentados
muitas vezes.

W Esteve sempre do seu lado, no
trabalho e nas criticas.

m Considerou uma invasao do
seu espaco/escola/interesses.

m Achou-a positiva mas recusou a
possibilidade de trabalho
conjunto.

M Ignorou-a.

Figura 11m — Feedback dado pelos filhos relativamente & participacéo dos pais no Coro de Pais

Da analise deste grafico podemos concluir que nenhum dos filhos ficou indiferente a
participacdo dos pais neste projeto. No entanto cinco por cento dos inquiridos referiu que o seu
filho achou a situacao uma invasao do seu espaco e grupo de amigos, sentindo-se por isso algo
incomodado. Sete por cento referiu que os seus filhos se manifestaram agradados com a ideia
mas recusaram a partida qualquer tipo de trabalho em conjunto. Importa atentar que oitenta e
oito por cento dos inquiridos refere que os seus filhos tiveram uma atitude muito positiva desde

0 primeiro momento, ajudando, tecendo elogios e até criticando quando assim o entendiam.
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9 - Se tivesse que escolher sé uma das seguintes opcdes para fazer um balanco positivo da sua

participacao no coro, salientaria que...

Balanco positivo da participa¢ao no coro

B Tornei-me mais capaz de entender
as dificuldades do meu filho.

W Amusica passou a ser um dos
temas das conversas da familia.

m O meu filho ficou mais motivado
devido a uma sa competigao
comigo.

0%

| Os beneficios foram essencialmente
de indole pessoal/individual.

Figura 11n — Aspetos positivos da participagdo no Coro de Pais

Quando inquiridos relativamente aos aspetos mais positivos da participacdo neste
projeto, cinquenta e sete por cento refere que a musica passou a ser um dos temas frequentes
nas conversas familiares. Vinte e oito por cento refere que os beneficios foram essencialmente
pessoais, de enriquecimento cultural e social. E ainda de realcar o facto de quinze por cento dos
inquiridos referir que passou a entender melhor as dificuldades sentidas pelos seus filhos no dia-

a-dia da sua caminhada no estudo da musica.
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10 - Avalie, numa escalade 1 a 5 (em que 1 é fraco e 5 é excelente), a prestacdo do coro nos

diferentes momentos?

Concerto de Natal (estreia)

0% 2% 2%

ml
m2
w3
m4

W5

Figura 110 — Balan¢o do concerto de estreia (Concerto de Natal)

A analise deste grafico permite-nos ver que sessenta e cinco por cento dos inquiridos da

nota maxima ao desempenho do Coro de Pais no seu concerto de estreia, pelo que se considera

satisfeito com o trabalho realizado em tao curto espaco de tempo.

Cantar Abril (12 Concerto)

0% 0%

ml
2
w3
m4

W5

Figura 11p — Balanco do primeiro concerto a solo do Coro de Pais
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Aqui podemos observar que a avaliacdo dada pelos elementos do coro relativamente ao

desempenho deste, quando se apresentou pela primeira vez a solo, sobe para oitenta e um por

cento com nota maxima. Isto revela também uma confianca acrescida no real valor do seu

trabalho que se refletiu no resultado final apresentado.

Cantar Abril (TMSM, com
VianaVocale)
s

ml
m2
w3
m4

W5

Figura 11qg — Balango do terceiro concerto do Coro de Pais

Aqui podemos observar que ja praticamente todos os inquiridos dao nota maxima ao

desempenho do Coro de Pais, o que se explica pelo reforco da confianca que foi sendo adquirida

por este.

Cantar Abril (Paredes de Coura, com
VianaVocale)

0% 0% 0%

ml
m2
w3
m4

W5

Figura 11r — Balanco do quarto concerto do Coro de Pais
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Neste grafico podemos observar que os inquiridos ja nao se manifestam da mesma
forma relativamente ao seu desempenho, mas € importante realcar que o universo de elementos
do coro que participaram neste concerto aumentou consideravelmente. Neste concerto
participaram mais dez elementos que no concerto anterior pelo que a confianca destes ndo era
tao grande quanto a dos restantes elementos que haviam realizado o concerto do dia anterior no

Teatro Sa de Miranda em Viana do Castelo.

11 - Avalie, numa escala de 1 a 5 (em que 1 é fraco e 5 é excelente), o desempenho do

Maestro nos seguintes parametros:

Lideranca

0%

1
m2
w3
m4

m5

Figura 11s — Avaliacdo do desempenho do maestro do Coro de Pais no que toca a lideranca

A analise deste grafico mostra-nos que a opinido dos elementos do coro, relativamente a
lideranca do grupo, foi bastante boa, com oitenta e trés por cento dos elementos a considera-la

mesmo excelente. Os restantes dezassete por cento consideraram-na muito boa.
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Motivacao

1l
m2
m3
L

m5

Figura 11 t Avaliagdo do desempenho do maestro do Coro de Pais no que toca a motivagao

A analise deste grafico mostra-nos que a opinido dos elementos do coro, relativamente a
motivacdo do grupo. Neste aspeto os elementos do coro foram quase unanimes em considerar o
papel do maestro como excelente, tendo apenas cinco por cento dos inquiridos referido este

aspeto como muito bom e os restantes noventa e cinco por cento como excelente.

Escolha do repertério

0% 0%

1l
m2
m3
L

m5

Figura 11u — Avaliagdo do desempenho do maestro do Coro de Pais no que toca a escolha de
repertério
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A analise deste grafico mostra-nos que a opinido dos elementos do coro, relativamente a
escolha do repertorio por parte do maestro € muito positiva, sendo que vinte e dois por cento

dos inquiridos a avaliaram como muito boa e os restantes como excelente.

Exemplificagao

0% 0% 3%

mil
m2
m3
i

m5

Figura 1lv — Avaliacdo do desempenho do maestro do Coro de Pais no que toca a
exemplificacdo

A analise deste grafico mostra-nos que a opinido dos elementos do coro, relativamente a
exemplificacao por parte do maestro é muito positiva, sendo que trés por cento dos inquiridos a
avaliaram como boa, dez por cento como muito boa e os restantes oitenta e sete por cento como

excelente.

Dire¢ao/Géstica

0% 0%

1
m2
w3
m4

m5

Figura 11w — Avaliacdo do desempenho do maestro do Coro de Pais no que toca a géstica de
direcéo
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A analise deste grafico mostra-nos que a opiniao dos elementos do coro, relativamente a
direcao/géstica por parte do maestro é muito positiva, sendo que dezassete por cento dos

inquiridos a avaliaram como muito boa e os restantes oitenta e trés por cento como excelente.

Ritmo de trabalho

0% 0%

1l
m2
m3
L

m5

Figura 11x — Avaliagdo do desempenho do maestro do Coro de Pais no que toca &
implementacédo de ritmo de trabalho

A anadlise deste grafico mostra-nos que a opiniao dos elementos do coro, relativamente
ao ritmo de trabalho imprimido por parte do maestro é muito positiva, sendo que quinze por
cento dos inquiridos a avaliaram como muito boa e os restantes oitenta e cinco por cento como

excelente.

Ambiente de trabalho

0% 0% 0%

ml
m2
m3
m4

m5

Figura 11y — Avaliacdo do desempenho do maestro do Coro de Pais no que toca ao ambiente de
trabalho
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A analise deste grafico mostra-nos que a opinido dos elementos do coro, relativamente
ao ambiente de trabalho criado pelo maestro durante os ensaios & muito positiva, sendo que
apenas cinco por cento dos inquiridos a avaliaram como muito boa e o0s restantes noventa e

cinco por cento como excelente.

Transmissao de confianc¢a
0%_. 0% 0%

ml
m2
m3
m4

W5

Figura 11z — Avalia¢do do desempenho do maestro do Coro de Pais no que toca a transmisséo
de confianca

A opiniao muito positiva dos elementos do coro, que a analise deste grafico nos mostra,
relativamente a transmissao de confianca passada pelo maestro, também docente, é valorizada
de forma especial e pessoal pois reflete, na pratica, a avaliacdo que ¢ feita do desempenho do
docente nas funcdes de diretor coral. Parece ser oportuno concordar que “Podemos considerar
“docente eficaz” aquele que encontra meios de manter os seus alunos empenhados de maneira
apropriada sobre 0 objetivo, durante uma percentagem de tempo elevada, sem ter de recorrer a
técnicas ou intervencdes coercitivas, negativas ou punitivas.”

A laia de balanco desta andlise de resultados do inquérito, pode-se inferir que as
respostas obtidas a todas as questdes apresentadas no referido questionario sdo extremamente
convergentes no sentido duma presenca muito empenhada e colaborativa por parte dos pais, no
sentido do interesse comum num projeto de equipa onde todos os elementos trabalharam com

um grande empenho e em sa camaradagem.
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5. Conclusoes, limitacoes e avaliacao da Intervencao

Fazendo agora uma retrospetiva da forma como decorreu o estagio e, acima de tudo, da
forma como o projeto de intervencéo supervisionada foi implementado, pode concluir-se que foi
uma experiéncia extremamente bem sucedida.

O facto de ter sido possivel assistir as aulas do orientador cooperante, e de também ter
havido espaco para a lecionacao em co docéncia com o mesmo, constituiu um momento de
aprendizagem e de partilha de ideias e experiéncias extremamente enriquecedor. O orientador
cooperante, como delegado do grupo de Formacao Musical e coordenador do Departamento de
Ciéncias Musicais da Academia de Musica de Viana do Castelo, procurou proporcionar um
grande envolvimento, desde o inicio, quer no planeamento das aulas, quer na elaboracao de
recursos pedagogicos e na selecdo das estratégias a adotar no sentido de melhor se atingir os
objetivos, ajudando o docente a encontrar os meios que permitissem aos alunos superar as
dificuldades com que se iam deparando.

Uma vez que este projeto de intervencao tinha dois percursos paralelos (o Coro de Pais
e as aulas de Formacao Musical onde estavam inscritos os filhos dos elementos do coro), houve
a atribuicao, pelo supervisor, de dois cossupervisores; um para acompanhar o trabalho realizado
pelo docente enquanto maestro responsavel pelo Coro de Pais e outro para acompanhar o
trabalho levado a cabo pelo docente, enquanto professor de Formacao Musical.

Foram agendadas e realizadas diversas sessdes de trabalho, com cada um dos
cossupervisores. Nessas reunides, onde foram fornecidas diversas informacdes, quer no campo
da metodologia a utilizar, quer de ambito pedagodgico, revelaram-se uma ajuda preciosa no
desempenho docente. Esta partilha de documentos, saberes e experiéncias, bem como a
reflexdo periodica que tais encontros possibilitaram, permitiram também fazer uma constante
avaliacao da evolucao do projeto.

Este projeto permitiu desenvolver importantes capacidades de investigacdo que se
consideram muito Uteis no percurso profissional docente. A literatura consultada foi, de uma
forma ou de outra, importante para o desenhar do projeto, sua implementacao e avaliacao.

Apesar de o docente ter ja uma larga experiéncia docente em varios niveis de ensino,
desde o pré-escolar até ao ensino superior, houve, neste ano letivo, o experienciar de uma nova
realidade docente, pela qual ainda néo tinha tido oportunidade de passar - o ensino vocacional

artistico de musica -, que o engrandeceu muito.
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O desafio de lecionar o ensino vocacional foi aliciante até porque em determinadas
situacdes implicou ir buscar conhecimentos adquiridos anteriormente € que nao eram passiveis
de ser utilizados na atividade diaria de um professor do ensino genérico. De facto, na rotina de
um docente do ensino genérico, os conhecimentos tedricos a nivel de notacao e de aplicacao
dessa notacdo em casos praticos sdo feitos de uma forma muito superficial o que justifica
também a designacao diferente da disciplina: no ensino regular denomina-se Educacao Musical,
enquanto no ensino vocacional se chama Formacao Musical.

Sabendo-se que um dos principais factores que contribui para a qualidade do ensino é a
competéncia cientifica e pedagogica do professor, avalia-se este estagio de forma muito positiva,
pois permitiu fazer uma reavaliacdo de todas as atitudes e praticas com o objetivo de, através
desta intervencao e da aquisicao de novas competéncias, melhorar as praticas pedagogicas do
docente.

Recorda-se que este projeto tinha como intuito verificar que aprendizagens musicais e
dindmicas escolares tinham sido desenvolvidas e valorizadas quer nos alunos que constituiram
as turmas analisadas, quer no coro formado por pais. Pdde-se concluir, e no que ao coro diz
respeito, que com o desenvolver das atividades, foi possivel desenvolver técnicas e assimilar
conceitos em relacdo a pratica vocal/coral como por exemplo a articulacao frasica, assim como
uma afinacdo razoavel, respeito a direcdo, salientando-se o cumprimento do rigor e disciplina
exigido num trabalho deste ambito, alidas como se pode verificar no video em anexo. Pdde-se
concluir que o coro conseguiu adquirir uma qualidade vocal satisfatéria e uma boa postura com
disciplina coral e vocal. Foi também notoria a utilizacdo de vocabulario técnico adequado.

Quanto aos alunos das turmas, registaram progressos assinalaveis tendo passado a ser
capazes de trabalhar os conteudos de forma mais autonoma e criativa.

Antes de terminar este relatorio, gostaria de salientar um aspeto que, no meu entender,
provocou alguns constrangimentos ao normal funcionamento do estagio, nomeadamente no que
diz respeito ao contacto com o meu supervisor e cossupervisores. Estou a referir-me ao facto de
estar a lecionar na Academia de Musica de Viana do Castelo, com o inerente problema da
distancia e consequente tempo de deslocacao, acrescido do facto de ter horario letivo completo
e, até em determinada fase, com mais horas devido a auséncia temporaria de uma colega que
se encontrava de licenca de maternidade. Isto levou-me a estar bastante ausente da
Universidade, tendo que recorrer muitas vezes a contactos através de outros meios que nao o

didlogo direto com os orientadores, sendo que este ultimo - o contacto direto - se revela, quase
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sempre, muito mais produtivo no que diz respeito ao surgir de ideias novas para melhorar ou
corrigir alguns aspetos do desempenho que possam ser alvo dessa intervencao.

E real o facto de que no nosso pais a pratica coral é uma atividade com muito pouca
implantacdo. Sabendo-se que os paises do centro e norte da Europa, bem como os paises de
Leste, tm muito mais habitos corais que Portugal, ambicionou-se que a criacdo do Coro de Pais
AMVC fosse um contributo para inverter esta realidade. Todos 0s pequenos passos que possam
ser dados neste sentido serdo bem vindos.

Para terminar este texto cabe, julga-se, a seguinte constatacédo do docente relator: ser

professor é realmente uma escolha para a vida!

«Escolhe um trabalho de que gostes,

e ndo teras que trabalhar nem um dia na tua vida...»

Provérbio chinés Confucio (551 a.C. - 479 a.C.)

62



6. Referéncias bibliograficas

Almeida, L., Gomes, C., Ribeiro, ., Dantas, J., Sampaio, M., Alves, M., Rocha, A., Paulo, E.,
Pereira, T., Nogueira, E., Gomes, F., Marques, L., Sa, C. & Santos, F. (2005). Sucesso e
insucesso no ensino basico: Relevancia de variaveis socio-familiares e escolares em alunos do 5°
ano. Em: Atas do VIII Congresso Galaico Portugués de PsicoPedagogia. Braga: Universidade do
Minho, 14 - 16 Setembro 2005. Universidade do Minho & EB 2,3 Lamacaes. ISBN: 972-8746-
36-9.

Araujo, H. (1987). Algumas teorias explicativas do insucesso escolar. In O /nsucesso Escolar em
Questdo. Area de Andlise Social e Organizacional da Educacéo (pp. 77-80). Braga: Universidade

do Minho.

Arends, R. (2008). Aprender a ensinar. (7° ed.). Lisboa: McGraw-Hill.
Boruchovitch, E. & Bzuneck, J. (2004). A motivacdo do aluno: contribuicoes da psicologia

contemporénea. Petropolis: Vozes.

Cardoso, F. (2007). Papel da motivacao na aprendizagem de um instrumento. Boletim APEM, 1-

7.

Carvalho, C. (2010). /mporténcia da Articulacdo Curricular nos 2° e 3° Ciclos do Ensino Basico:
um Estudo Exploratdrio. Dissertacao de Mestrado, Instituto da Educacdo - Universidade do

Minho, Braga.
Colwell, R., & Richardson, C. (2002). Social psychology and music education. 7he new handbook
of research on music teaching and learning: a project of the music educators national

conference, Oxford University Press, 604-625.

Coutinho, C. (2013). Metodologia de investigacdo em ciéncias sociais e humanas: Teoria e

préatica. Coimbra: Edicdes Almedina, S. A.

63



Cruz, C. (s.d.). Conceifo de Educacao Musical de Zoltan Koddly e Teoria de Aprendizagem
Musical de Edwin Gordon - Uma abordagem comparativa. Obtido em 10 de junho de 2013, de
http://repositorio.ipl.pt/bitstream/10400.21/1442/1/ conceito_1995.pdf

Csikszentmihalyi, M., Abuhamdeh, S. & Nakamura, J. (2005). Flow. In Elliot, A.J. & Dweck, C.S.

Handbook of Competence and Motivation. New York, The Guilford Press.

Damiao, M. (1996). Pré, inter e pds acdo. A planificacdo e avaliacdo em pedagogia. Coimbra:
Minerva.

Davies, D. (1989). As escolas e as familias em Portugal: perspetivas e realidade. Lisboa: Livros
Horizonte.

Deci, E. (1992). On the nature and functions of motivation theories. Osychological science, 167-

171.

Fonterrada, M. (2005). De tramas e fios: Um ensaio sobre musica e educacdo. Sado Paulo:
UNESP

Formosinho, J. & Fernandes, A. (1987). A influéncia dos fatores escolares. In O /nsucesso
Escolar em Questio. Area de Andlise Social e Organizacional da Educacéo (pp.29-34). Braga:
Universidade do Minho.

Formosinho, J. (1987). A Educacdo Informal da Familia. In O Insucesso Escolar em Quest&o.
Area de Analise Social e Organizacional da Educacéo (pp.17-22). Braga: Universidade do Minho.

Frey, B. & Jegen, R. (2001). Motivation crowding theory. Journal of Economic Surveys 15(5), pp.
589-611.

Gagné, M. & Deci, E.L. (2005). Self-determination theory and work motivation. Journal of
organizational Behavior, Vol. 26, pp. 331-362.

Grolnick, W., Benjet, C., Kurowski, C. & Apostoleris, N. (1997). Predictors of parent involvement
in children's schooling. Journal of educational psychology, vol. 89, n°® 3, 538-548.

Guimaraes, S. (2004). O Estilo motivacional do professor e a motivacado intrinseca dos

estudantes: Uma perspetiva da teoria da autodeterminacao. Psicologia: Reflexdo e critica 17 (2),

143-150.

64



Hargreaves, D. & North, A. (1997). The social psychology of music. Osford: Oxford University

Press.

Jacobs, P. & Newstead, S. (2000). The nature and development of student motivation. British

Journal of educational psychology, (70) 2, 243-254.

Kuvaas, B. (2006). Performance appraisal satistaction and employee outcomes. mediating and
moderating roles of motivation. The International Journal of Human Resource Management, Vol.
17 No. 3, pp. 504-22.

Lakatus, E. & Marconi, M. (1990). Fundamentos de metodologia cientifica (3nd ed.). Sdo Paulo:
Atlas.

Lavery, L. (1999) Ethnic Group Differences in the Academic Motivation of University Students.
URL: http://www.aare.edu.

Laycock, J. (2005). A changing role for the composer in society. Bern: Peter Lang AG.

Lewy, A. (1979). Avaliacdo de curriculo. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo

(EDUSP).

Ludke, M. & André, M. (1986). Pesquisa em educacdo: Abordagens qualitativas. Sao Paulo:

Editora Pedagogica e Universitaria, Lda.

Marques, R. (1997). Professores, familias e projeto educativo. Lishoa: Edicdes ASA.

Marques, R. (2001). Educar com os pais. Lisboa: Editorial Presenca.

McPherson, G. (2006). The child as a musician: a handbook of musical development. Oxford:

Oxford University Press.

Mills, M. (2008). The effects of participation in a community children’s choir on a participants

fdentity: An ethnographic case study. Michigan: ProQuest LLC.

65



Miranda, R. (2009). Qual a relacao entre o pensamento critico € a aprendizagem de contetdos

de ciéncias por via experimental? Um estudo no 1° Ciclo, capitulo 3 — Metodologia, UL.

Oliveira, C., Dias, D., Martins, L. & Valim, N. (s.d.) 7eorias Motivacionais. Dissertacdo de
Mestrado. Brasil: Universidade Catolica de Minas Gerais.

Pinto, A. (2005). Motivacao para o estudo de musica: Fatores de persisténcia, Musica, psicologia

e educacao, n°6.

Pinto, A. (2011), /ncentivos ndo monetdrios — uma alternativa de compensacdo em tempos de
crise?. Dissertacdo de Mestrado em Economia e Gestdo de Recursos Humanos, Faculdade de
Economia da Universidade do Porto.

Rao, D. (1990). Choral Music for Children. Virginia: Music Educators National Conference.

Rosario, P., Soares, S., Perez, J., Gonzalez-Pienda, J.& Rubio, M. (2004). Processos de
autorregulacio da aprendizagem e realizacao escolar no ensino basico. Psicologia, Educacao e
Cultura (3)1. pp.141-57.

Ruiz, V. (2005). Aprendizagem em Universitarios: Variaveis Motivacionais. Dissertacao de
Doutoramento. Brasil.

Salanova, M., Hontagas, P., & Piero, J. (1996). Motivation laboral. In J. M. Peird & F. Prieto
(Eds.), Tratado de psicologia del trabajo (Vol. 2). Madrid: Sintesis.

Santos, B. (2002). Produzir para viver. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira.

Silva, A. (2004). Aprendizagem autorregulada pelo estudante: Perspetivas psicoldgicas e
educacionais. Porto: Porto Editora.

Sloboda, J. & Davidson, J. (1996). The young performing musician. In Deliége, I, & Sloboda, J. A.
(Eds.) Musical Beginings. New York: Oxford University Press

Sloboda, J. (1985). The musical mind: The cognitive psychology of music. New York: Oxford

University Press.

66



Sosniak, L. A. (1985). Learning to be a concert pianist. In B. S. Bloom, Developing talent in

young people. New York: Ballantine, 19-67.

Stipek, D. (1998) Motivation to Learn: From Theory to Practice. Englewood Cliffs, NJ: Preintice
Hall.

Strimple, N. (2002). Choral music in the twentieth century. New Jersey: Amadeus Press LLC.

Tenreiro-Vieira, C. (1994). O Pensamento Critico na Educacdo Cientifica: Proposta de uma
Metodologia para a Elaboracdo de Atividades Curriculares. Dissertacdo de Mestrado, nao
publicada, Departamento de Educacdo da Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa,

Lisboa.

67



7. Anexos

68



ANEXOS A

DOCUMENTACAO DE CARATER PEDAGOGICO

69



Anexo A, - Grelha de avaliacdo da Capacidade de Independéncia Auditiva dos membros do Coro

TABELA DE REGISTO DE OBSERVAGAO DE ENSAIOS DO CORO

Competéncias a avaliar: Capacidade de independéncia auditiva

QUARTETO N¢

PARAMETROS DE AVALIACAO

ELEMENTOS

Naipe

Afinacao

Precisdo ritmica

Musicalidade/Autonomia

Escala de avaliagao:

Insuficiente; Suficiente; Bom; Muito Bom e Excelente

Data do ensaio:

Observacoes pertinentes:

Assinatura do maestro
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Anexo A, - Grelha de observagédo de aulas

DISCIPLINA DE FORMACAO MUSICAL

GRELHA DE REGISTO DE OBSERVAGAO DE AULA
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Anexo A, - Critérios de avaliagdo

.
academia de musica

Critérios de Aval das A ens e C de viana do castelo
Curso Basico de Masica |
Formacao Musical (1° Grau)
Peso
Dominios Parametros de avaliagao Total | Parcial de
* Lé frases musicais nas claves previstas para o seu grau * Grelhas de Observacédo
* L& notas, com ou sem ritmo, por relatividade ou por altura definida Directa
* Entoa frases com ou sem Oralidade:
* Improvisa trechos ritmicos ou melédicos * Afinagao * Testes Orais Trimestrais
* L& as figuras musicais e as “células ritmicas” que com elas se formam * Rigor ritmico * Um por trimestre
* Lé frases ritmicas individualmente ou em grupo + Compreenséo e
. e Identifica as de clave interpretagéo dos 30% * Prova Global Final
] + Desenvolve o sentido de pulsagio codigos musicals + Componente Oral
S « Classifica i e quali os * Velocidade + Oral do 3° Trimestre
& | Saber-saber | , |genfifica teoricamente de forma oral intervalos melodicos e harménicos * Memoria
3 * D i varios e G musicais
& * D de
w e * Desenvolve estratégias de leitura a primeira vista
2 + _Imita sons, frases ritmicas ou melddicas 60%
5] Escrita: * Grelhas de Observacéo
5 * Identifica i i e o e acordes * Ritmo Directa
m Saber-fazer . sons ou regist: por escrita * Acuidade auditiva
% * Escreve frases musicais: ritmicas, melddico-ritmicas ou isoritmicas + Compreenséo e * Testes Escritos Trimestrais
o * Classifica i i i e i interpretacdo dos * Dois por trimestre
° * |dentifica erros ritmicos, melédicos e corrige-os codigos musicais * No final do primeiro
. e Identifica i de clave * Aplicagdo dos 30% semestre (uma escrita
. C i varios itos e v musicais conhecimentos do 2° trimestre) tera a
tedricos caracteristica de
* Meméria Frequéncia Semestral
+ Prova Global Final
* Componente Escrita
* 2"escrita do 3°
Trimestre
g f—" * Revela Assiduidade e Pontualidade * Assiduidade » Grelhas de observacdo
g g * Sentido de responsabilidade * Pontualidade directa
oW * Respeito pelas regras estabelecidas na sala de aula « Organizagdo do
E a Saber-ser * Manifesta autonomia na realizagéo das tarefas dossier da 40%
% z « Apresenta os seus manuais com organizagéo disciplina
o é * Revela nos para casa * Autonomia
oF « Trabalhos de casa

—
Viana do Castelo, Setembro de 2011
A Direcgdo Pedagégica PO D H




Anexo A, - Teste Sumativo do Aluno

| q [ Academia de Miisica de Viana do Castelo
academia de masica Prova escrita de Formagao Musical de 1° grau

de viana do castelo
[ mestons et e st = Nome:

12 Data___/__/__ Classificagio

1. Ditados ritmicos:
1.1. Divisao binaria

+ | | |

1.2.  Divisao ternéria

1.3.  Para corrigir

02" ) e B, e [OH v e s O e O . ! PO JRO 1

2. Classificagao auditiva de intervalos:

1 2 3 4

3. Ditado de sons
3.1

&@kb

3.2

N>

o

4. Classificagdo auditiva de acordes

1 2 3 4

AMVC - Teste de 52 ano/12 grau de Formagao Musical

ro@Pu QR [ ]
= i _ S oorsy .

74



RN

@® O

Teoria
5.1.

Faz corresponder os compassos com a respectiva divisao (binério
ou ternaria)

e Divisao binaria

e Divisdo ternaria

§' -
Bom trabalho! U

AMVC - Teste de 52 ano/1¢ grau de Formagao Musical

@ RNE B =
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Anexo A, - Grelha de Progressos
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Academia de Misica de Viana do Castelo
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ANEXOS B

EXEMPLOS DE PARTITURAS ESTUDADAS
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Anexo B, - Partitura da “Ribeira Vai Cheia”, melodia popular com arranjo para coro a trés vozes
de Artur Pinho Maria

Ribeira vai cheia

Popular do Alentejo

SOPRANO
Ri-bei - ra vai chei-a e o bar - co ndo an- da te-nho o meu a - mo-r ld da-que-la
A-mo-res,a - mo-res,a-mo-res s6 um_ eo me -lhor de tu-do € nao ter ne-
ALTO 1 T T T | | 1 1 | 1 —1 I
D) "’#iiji#-&-& e e 4,;;‘;;.,;4-4
Ri-bei - ra vai chei -a e 0 bar - conao an-da te-nhoo meu a-mo-r ld da-que-la
A-mo-res, a - mo-res,a-mo -res s0 um_ eo me -lhor de tu-do € ndo ter ne-
BASS

SN—
ban—da ld da-que-la ban-da ld da-que-le la-do Ri-bei-ra vaichei-aeo bar-co pa-
nhum se eu ti-ves-sea mor-res que me tém_ da-do ti-nhaaca-sa chei-a a-t€ ao te-

I I I 1| I I ]

o)

N7 1! T ! 1! 1! T | [ T | T I 53 | Il [
D] ¥ 5 TV vV g g g 1 45 & o o o5 ?
bair=da 14 da-que-la ban-da fi da-que-le la—do Ri-bei-ra vai chei-a e
nhum se eu ti-ves-se a-mo-res que me tém_ da-do ti-nhaa ca-sa chei- a -

p—
ra -do Lalala la 1la lalala lalala la lala la la

lha-do
0 1 i) m
A2 . H E—— " =t T~ =
| Fan N 1 1 . 1 111 Il 1 1 11 1 1 1 1 B Y 1 1 11 1 1

N—

ra - do Lalala la la la lala la la la lala la lala la A -pa-nhar a

Copyright © Artur Pinho Maria
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Anexo B, - Partitura do Requiem de Eliza Gilkyson

This arrangement is dedicated to victims of natural disaster

REQUIEM

Eliza Gilkyson

Arranged by Craig Hella Johnson
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Copyright © 2008 by G. Schirmer, Inc. (ASCAP), New York, NY
International Copyright Secured. All Rights Reserved.
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Anexo C, - Questionario aos membros do Coro de Pais da AMVC

Universidade do Minho UNIVERSIDADE DO MINHO

Instituto de Educacéo e Instituto de Letras e Ciéncias Humanas

Mestrado em Ensino de Musica

Inquérito por questionario

(Elementos do Coro de Pais AMVC)

O presente questionario faz parte de um projeto sobre o tema “A Pratica Coral como
elo de ligacao Escola/Familia: Coro de Pais” e tem como objetivo determinar se a
presenca dos pais no Coro de Pais AMVC interfere no desempenho escolar artistico dos seus
filhos. Para que este estudo seja possivel preciso que responda a este inquérito de forma
sincera, sendo que as respostas terao a total garantia de anonimato e servirdao apenas para este

efeito. (Nao coloque o seu nome na folha).

Obrigado pela colaboracao!

1 — O que o levou a inscrever-se no coro? (Pode escolher mais do que uma op¢éo)
e A procura de uma atividade de ocupacao de tempo livre.
e Ter uma maior proximidade com o seu educando.
e Retomar uma atividade deixada ha algum tempo.
e Experimentar uma atividade nova.
e Aumentar a sua percecdo do que é o ensino artistico.

e Facilitar o contacto com os professores do seu filho(a).

NN

e Perceber melhor a dinamica de funcionamento da Instituicao.



2 - O que o0 motivou a permanecer?

Nao teve
influéncia

Teve alguma
influéncia

Influenciou
bastante

Foi

preponderante

O ato de cantar

O repertodrio trabalhado

Forca de vontade para nao ceder

as dificuldades

O espirito de grupo/convivio entre

0s elementos do coro

Os concertos realizados

A melhoria das competéncias a

nivel da musica

3 - Classifica os seus conhecimentos musicais como:

Nenhuns.

Basicos.

Suficientes.

Profundos.

[]
[]
[]

[]

4 - Quais as principais dificuldades encontradas?

A compatibilidade do horario dos ensaios com o horario de trabalho.

A leitura musical, por falta de conhecimentos.

Falta de bases em termos de técnica vocal.

A exposicao face ao publico.

5 — Costuma recorrer a ajuda dos filhos para o estudo do repertério em casa?

Sempre
As vezes
Raramente

Nunca

IO
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6 — Como reagiu o seu filho a sua entrada para o coro?

e Muito bem D
e Bem |:|

e [ndiferente D
 Mal [ ]

7 — Notou diferenca no empenho do seu filho depois da sua entrada para o coro?

e Muita |:|
e Alguma D
e Pouca D

e Nenhuma I:'

8 - Que feed-back Ihe deu o seu filho quanto a sua participacdo neste projeto?

e Teceu elogios fundamentados muitas vezes.

Esteve sempre do seu lado, no trabalho e nas criticas.

Considerou uma invasdo do seu espaco/escola/interesses.

Achou-a positiva mas recusou a possibilidade de trabalho conjunto.

Ignorou-a.

9 - Se tivesse que escolher s6 uma das seguintes opcdes para fazer um balanco positivo da sua

participacdo no coro, salientaria que...
e Tornei-me mais capaz de entender as dificuldades do meu filho.
e A musica passou a ser um dos temas das conversas da familia.
e O meu filho ficou mais motivado devido a uma sa competicao comigo.

e Os beneficios foram essencialmente de indole pessoal/individual.
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10 - Avalie, numa escala de 1 a 5 (em que 1 é fraco e 5 é excelente), a prestacao do coro nos

diferentes momentos?

Concerto de Natal (estreia)
Cantar Abril (1° Concerto)
Cantar Abril (TMSM, com VianaVocale)

Cantar Abril (Paredes de Coura, com VVocale)

11 - Avalie, numa escala de 1 a 5 (em que 1

Maestro nos seguintes parametros:

e Lideranca 1
e Motivacao 1
e Escolha do repertorio 1
e Exemplificacéo 1
e Direcdo/Géstica 1
e Ritmo de trabalho 1
e Ambiente de trabalho 1
e Transmissao de confianca 1

12 - Se |he fosse pedido que trouxesse um novo encarregado de educacao para integrar o coro,

que aspectos positivos e negativos colocaria na sua argumentacdo, para lhe apresentar o

projeto?
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Anexo D, - Parecer da Dra. Carla Barbosa, diretora pedagogica e presidente da direcao da Academia de Musica de

Viana do Castelo

academia de musica

de vigna do castelo

E - conservatério regional do afto-minho

Parecer

Carla Maria Paimeira Soares Barbos_a. enquanto diretora pedagég'ica e presidente da
diregio da Academia de Mdsica dé Viana do Castelo, acompanhou o desenvolvimento
do projeto de criacdo de um coro de pais pelo professor Cosme Campinho, durante o
ano de 2013.2014. Esta iniciativa surgiu do interesse da instituigdo AMVC em alargar
as .sﬁaé ofertas  formativas, em ar‘ti'culagﬁo com as necessidades do docente a
frequentar o curso de mestrado em ensino da musica, na Universidade do Minho.

O empenho demonstrado pelo professor Cosme Campinho, a par de um rigoroso
trabalho na diregdo coral do grupo, aliado as competéncias socias de comunicagfo que
possuiu contribuiram de fdrma determinante para o sucesso dainiciativa. O apreco pelo
dese_mpénho do professor foi recorrentemente testemunhado também pelos coralistas.

Pode afirmar-se que o Coro de Pais da AMVC édquiriu ja nesta instituigdo um lugar para
a pratica vocal amadora e, acima, de tudo para momentos de alegre convivic a volta da

musica, fruto da dinamica criada pelo seu primeiro diretor.
Viana do Castelo, 18 de Abril de 2015

A Presidente da Diregéo-

-\ -

(Dra. Carla Soares Barbosa)

]
academia de miisica
i de viana do castelo

casariatits regoesl da eltarmindy

Travessa do Salguefro, 14 - 16  4900-323 Viana do Castelo Tel.: +351 258 806130 Fax: +351 258 806139 E-mail: secretaria@amv.pt

Website: wwav.amv.pt
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Anexo D, - Parecer do Dr. Vitor Lima, diretor artistico do Coro de Pais da Academia de Musica de Viana do Castelo

. |
academia de musica
de viana do castelo

conservatdrio regional do atto-minfio

[

Parecer

Escola Cooperante: Academia de Musica de Viana do Castelo - Conservatério

Regional do Alto Minho
Mestrando: Cosme Campinho

Na qualidade de diretor artistico do Coro dos Pais da AMVC, e de orientador
pedagbgico cooperante da Pratica Profissional do Mestrado em Musica dd
Universidade do Minho, detlaro que professor Cosme Campinho domina com
proficiéncia as competéncias necessdrias a profissionalidade docente, desde o
processo de ensino e aprendizagem na sala de aula ao relacionamento
institucional com os sues pares. Reconhego no mestrando uma enorme vontade,
dedicagdo e paixdo pela atividade que exerce, sdube de forma modesta e discreta
surpreender pelo seu rigor e profissionalismo em todos os momentos da préatica
pedagégica. ‘

0 empenho demonstrado, o dominio do conhecimento na édrea da direo;ﬁo coral &
o seu perfil humano, contribufram de forma assertiva para o sucesso no
desenvolvimento da criagdo de um Coro de Pais da AMVC, projeto reconhecido

com aprego pelos seus pares, coralistas e comunidade.

Viana do Castelo, 1 de Setembro de 2015

0 Professor

Travessa do Salgueiro, 14 - 16 4900-323 Viana do Castelo Tel.: +351 258 806130 Fax: +351 258 806139 E-mail: secretaria@amv.pt
fags!
Website: www.amv.pt“%“f
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ANEXOS E

PROGRAMAS E FOLHAS DE SALA
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Anexo E, - Cartaz do primeiro concerto em que o Coro de Pais participou
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VianaVocale
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Sofia Vintena soprano
Javier Viceiro maesiro
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Anexo E, - Cartaz do segundo concerto em que o Coro de Pais participou

| ﬂ

academia de misica
de vigna do castelo
' Cheservadicn mplensd de sl migts

VOZES NA CIDADE

VIANAVOCALE
CORO JUNIOR AMVC
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CORO DE PAIS AMVC
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Anexo E, - Cartaz do terceiro concerto em que o Coro de Pais participou, sendo também a primeira apresentacao

individual

MARCO 2014

academia de musioa
e wiong do costelo

| e, et e e

28 Momento Musical

Hregracy e SEMANA MANIE 201 4
AUDITCHRO DA FSCOLA SECUNDARA DF SANTA MARIA MAIR
A DO CASTELD

VIAN.

PROGRAMA

Fernando Lopes-G [1508-1354)
Cangies Berdicas () e
Canio de Esperanca

3e Pobre
Firmeza

Acordal

Mo ek ks o e B chlrae o s chos gl B b |

Prndacter AUNT e am pt .fII:I‘Jd-!lIl.NI:I

ACADEMIA DE MUSICA DE VIANA DO
CASTELD

A Academia de Musica de Viana do Castelo -
comservat dvie Egim] de alio-mishe. criada em 1977, @
iIMA ASSOACEI OO sutonoms pedapogica dedicarda a0
‘ersinn ariktico especidizdo da miscs, que minksire os
Cursos de Iniciacdo Musical Besico @ Secundisio de
Milsica_

Considerada “pessoa coletva de ntildads pabkea™ tem
vindo & desenvohver, paralelemente & formacio, uma
notcinia attvidade de divalgarso musical oom 8 realimcio
sisiematica de eventos de mesca erudits, sendo tambeém
responsdve] pela dinamizacio de projetos piopeiros,
dirstimente ligados 3 milsica coAlemporine, nas
verienies da Criagho £ da iterpreieCan, @ A Criacan de
puitirosinfasil @ el (1 Projeto de imvesligecin “Alto-
Minbx 2000 Fatrimonio Musical™ represents sm outro
sy da aga0 dests institerio, eletindo s mportincs
dada & culiura Portuguesa e & tradipdofinovaglio. Ao
longo s s exdsteeck, tem recebiln o agoin incoadidonal
ila Sants Casa da Misericordia desta cidade e da Camam
Miumscipal de Vians do Castek, bem como do Minsteno
il Coftora & da Fundacio Calousis Colbonkian Fm 2002
recebey o Prémio Indituigho de Merio siribuido pela
Camara Misniipal Fm jubo de 20100 ko gakarroada com
o prestiginde Prémio Gulbenkian Educacio.

CORD DE PAIS AMVC

(3 Coro de Pais da AMVC @ um projedo infidado em
Ontbre de 2013 com o objetivo de proparcionar aos
pais 8 vivénci de wma atiidade musical bem como wma
maid proximidade com a2 vidaartstics dos seus Blhos.
(1 Cora de Pas fex & sus promeirs apreseatacio piblcs,
COM M pequenc jpomamento misical squando do
conerio die Matal do Coo VianaVocale & da Onjuesira
da EFMVC, em Dezembro de 2013, ne igreja de 5.
Domingos em Viema do Castako

Conta preseniemente com mabs de 50 elemeatos.

g i @ N
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ESCOLA PROFISSICIMAL TF MOSICA DE VIANA 0O
CASTELD

A Exerla Penllzsional de Misica de Vana di Caziele kil enada om
1942 & bown come onidades a Acadamia do Maksica de
Viara din Casieln gl & 3 Canam de
Viarm dis Castadn Desale 2007 2 Furdacso Ao da Mes e
2 paiidado propristir da EFMYC, Nesta Escola cio maisimdos do
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dtimes ancs 2 Depestra Snfelm TIMVE tem o sma presenea
rigular mos Coscerios Promerade do Cellsen do Porbo.

Anexo E, - Cartaz do quarto concerto em que o Coro de Pais participou
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ACADEMA DE MITSICA DE VIANA DO CASTELC (AMUT)
A hademby de Misica de Viam do Casielo - Cosoval die
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" tem visdn 3 desesvohes b2 & fremars, uma
notara amidsic de dhadgarss mumical com a reakacsn sstenste
de evenios de misla emdiia =ende Gmbiéa espomdvel pela
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Anexo E, - Folha de Sala do concerto de homenagem a Isabel Costa

JLHO 2014

17 ...

1
academia de masica
) de viana do costelo

Momento Musical

Homenagem a Isabel Costa

PATIO INTERIOR DA FAM

PROGRAMA

Frédéric Chopin (1810-1849)
Prelidio em D6 menor op. 28, n¢ 20
Ana Sousa piano

Poesia por Fatima Campos

Eliza Gilkyson (n.1950)
arr. by Craig Hella bhnson
Requiem

Coro de PaisAMVC
Ana piano
Cosme Campinho diregio

Produgdo: AMVC  www.amv.pt .j!ludombd-muia

ACADEMIA DEMUSICA DE VIANA DO
CASTELO
A Academia de Musica de Viana do Castelo -
conserwatorio regional do akto-minho, criada em 1977, & uma
associago com autonomia pedagdgica dedicada ao ensino
artistioo especalizado da musica, que ministra 0s Cursos de
Iniciagio Musical, Basico e Secundario de Musica.
Considerada“pessoa coletiva de utiidade publica” tem vindo
a desenvolver, paralelamente & formacdo, uma notéria
atividade de divuigacio musical, com a realizaio sstemitica
de eventos de musica erudita, sendo também responsdvel
pela 30 de ligados
& musica contemporanea, nas ver tentes da criagio e da
interpretagio, @ & Criagio de publicos infantil e juveni. O
Projeto de investigacio “Alto-Minho 2000 Patriménio Musical”
representa um outro dominio da acio desta instituigdo,
refletindo a importancia dada a cultura Portuguesa e a
G0l Ao longo da isténcia,tem recebido
© apoio incondicional da Santa Casa da Misericordia desta
cidade e da Camara Municipal de Viana do Castelo, bem
como do Ministério da Cultura e da Fundacio Calouste
Guibenkian. Em 2002 recebeu o Prémio Indtituicio de Mérito
atribuido pela Camara Municipal. Em Jiiho de 2010 foi
galardoada com o prestigado Prémio Gubenkian Educacdo.

CORO DEPAIS AMVC

O Coro de PaisAMVC ¢ um projeto iniciado em O utubro
de 2013 com o objetivo de proporcionar aos paisa vivéncia
de uma atividade musical,bem como uma maior proximidade
com a vida artistica dos seus filhos.

O Coro de Pais AMVC fez a sua primeira apresentagio
publica, com um pequeno apontamento musical, aquando
do concerto de Natal do Coro VianaVocale e da O rquestra
da EPMVC, em Dezembro de 2013,na igeja de S Domingos
em Viana do Castelo. Em Margo de 2014 apresentou, a solo
& em conjunto com o coro VianaVocale, o | Cicko de Cangdes
Herdicas de Fernando Lopes Graca integrado nas
comemoragdes dos 40 anos da Revolugio de 25 de Abril
de 1974.

Conta presentemente com mais de 50 elementos.

WLHO 2014

17 .
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Momento Musical

Homenagem a Isabel Costa

PATIO INTERIOR DA FAM

PROGRAMA

Frédéric Chopin (1810-1849)
Preludio em D6 menor op. 28, n® 20
Ana Sousa piano

Poesia por Fatima Campos

Eliza Gilkyson (n.1950)
arr. by Craig Hella bhnson
Requiem

Coro de PaisAMVC
Ana Sousa piano
Cosme Campinho direcio

Producio: AMVC

Anexo E, - Ficheiro video do concerto de homenagem a Isabel Costa
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ACADEMIA DE MUSICA DE VIANA DO
CASTELO

A Academia de Musica de Viana do Castelo -
conservatdrio regional do alto-minho, criada em 1977, é uma
associacio com autonomia pedagogica dedicada ao ensino
artistico especializado da musica, que minisira 0s Cursos de
Iniciagio Musical, Basico e Secundrio de Musica.
Considerada “pessoa coletiva de utiidade publica” tem vindo
a desenvolver, paralelamente a formacao, uma notoria
atividade de divuigacio musical,com a realizacio sistemitica
de eventos de musica erudita, sendo também responsave!
pela d 30 de proj figados.
4 musica contemporanea, nas vertentes da criacio e da
interpretagdo, @ @ Criagio de publicos infantil e juvenil. 0
Projeto de investigacio “ARo-Minho 2000 Patrimonio Musical”
representa um outro dominio da acdo desta intituicio,
refletindo a importancia dada a cultura Portuguesa e &
tradicdo/inovacdo. Ao longo da sua exiséncia, tem recebido
o apoio da Santa Casa da desta
cidade e da Camara Municipal de Viana do Castelo, bem
como do Ministério da Cultura e da Fundagio Calouste
Guibenkian. Em 2002 recebeu o Prémio Instituicio de Mérito
atribuido pela Camara Municipal. Em Jiho de 2010 foi
galardoada com o prestigiado Prémio Guibenkian Educacio.

CORO DE PAIS AMVC

O Coro de PaisAMVC é um projeto iniciado em O utubro
de 2013 com 0 objetivo de proporcionar aos pais a vivénca
de um bem aio

com a vida artistica dos seus fihos.

0 Coro de Pais AMVC fez a sua primeira apresentacio
piblica, com um pequeno apontamento musical, aquando
do concerto de Natal do Coro VianaVocale e da Orquestra
da EPMVC, em D ezembro de 2013,na igrea de S.D omingos
em Viana do Castelo. Em Marco de 2014 apresentou,a solo
& em conjunto com o coro VianaVocale, 0 | Cidlo de Cancdes.
Herdicas de Fernando Lopes Graca integrado nas
comemorades dos 40 anos da Revolugdo de 25 de Abril
de 1974,

Conta com mais de 50
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