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O “METHODE POUR LA GUITARE” DE FERNANDO SOR (PARIS, 1830)

por Ricardo Barceld

1. Aspectos Biograficos de Fernando Sor (1778-1839).

Fernando Sor Montadas, também conhecido pelo seu nome cataldo Ferran Sor pelo seu nome
de baptizado Joseph Fernando Macario Sor, nasceu, provavelmente, no dia 13 de Fevereiro de
1778 em Barcelona. Aprendeu a tocar a guitarra’ e o violino desde a sua infancia, evidenciando
grandes capacidades naturais para a musica. Pouco tempo depois de morrer o seu pai,
ingressou no Mosteiro de Montserrat onde, durante cerca de seis anos, esteve integrado no
coro e na orquestra, tendo a oportunidade de entrar em contacto com intérpretes de diversos
instrumentos. Em 1795 abandonou o Mosteiro para seguir a carreira militar, ja que ndo estava
destinado, por influéncias familiares, a seguir uma profissdo musical. No entanto, foi um dos
maiores compositores de musica para o instrumento hoje conhecido como guitarra romantica

ou classico-romantica.

Por volta do ano de 1810, depois das invasdes francesas a Espanha e durante o reinado de José
Bonaparte - irmao de Napoledo -, Sor apoiou os ocupantes, jurou fidelidade ao regime e
chegou, até, a ser oficial das milicias francesas em Espanha. A primeira vista, a sua atitude
pode parecer pouco patridtica, mas Sor, tal como Beethoven?, ndo tinha a perspectiva

historica que temos actualmente e via Napoledo, igualmente que outros ilustrados, como o

! Se calculamos o tempo transcorrido entre a aparicdo das primeiras guitarras de seis ordens das que
temos noticias - por volta de 1760 - e as primeiras experiéncias de Sor com o instrumento, o que teria
acontecido cerca do ano 1783, quando tinha aproximadamente cinco anos, nos dd um resultado de 23
anos. Portanto, seriam provavelmente as guitarras do seu progenitor — guitarrista amador — as primeiras
qgue a crianga conhecera, talvez alguma guitarra tardo-barroca, ou uma das relativamente recentes
guitarras de seis ordens. Sabemos que a volta do ano 1780 se vendiam em Catalunha obras, tais como
as de Anténio Abreu “o portugués,” para guitarra de cinco e seis ordens, segundo as investigacGes de
Josep Maria Mangado, publicadas no livro “La guitarra en Catalufia 1769-1939”. Tecla. Londres, 1998.
Anexo N_1.

? Beethoven dedicou a Napole3o Bonaparte a sua Sinfonia n23 em mi bemol maior, apelidada de
“Eroica”, embora a dedicatéria foi retirada posteriormente. A sua duragdo era muito maior do que

qualquer sinfonia escrita até aquele momento.
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salvador da Europa e ndo como a um déspota conquistador. Por outro lado, tal como foi
referido no capitulo anterior, Paris ndo era s6 a capital da Franca, como também o pdlo
cultural mais importante da época e alguns intelectuais europeus vislumbraram nas invasdes

napolednicas a possibilidade do progresso cultural e social de paises como Espanha.

Quando os franceses foram derrotados, as forcas militares napolednicas retiraram-se para
Franca e Sor, identificado como afrancesado, ndo teve escolha e viu-se obrigado a retirar-se
com elas, junto com muitos outros intelectuais, no ano 1813, para evitar represdlias. Instalou-
se em Paris e posteriormente em Londres, comegando uma vida itinerante por toda a Europa e
Russia. Nao é dificil imaginar qual foi o destino das obras de Sor em Espanha. O exilio de Sor
trouxe como consequéncia que muitos guitarristas espanhdis s6 soubessem da producdo

musical e tedrica de Sor através de referéncias indirectas.

< ; - No ano 1815 teve uma filha
H&EI FAVA RT chamada Carolina e sobre a sua

esposa ndo temos dados. Sé

podemos referir que Sor enviuvou
pouco tempo apds o nascimento da
filha. Nesse mesmo ano estabelece-
se em Londres, onde ganhou boa

reputagdo como compositor e

OR\
Hotel “Favart”. Paris, 2007.

guitarrista, sendo verdade que
também chegou a ter fama como
professor de piano e canto. Nesta cidade conheceu o /uthier Joseph Panormo e adquiriu uma

das suas guitarras, construidas ao estilo espanhol.

No ano 1819 comeca uma intensa relagdo profissional e sentimental com Felicité Hullin,
bailarina do Teatro da Opera de Paris; trés anos depois é estreado no Teatro Real de Londres o

seu ballet “Cenerentola”, inspirado num conto de Perrault’. Em 1823 a mesma obra é

3 . . A A
Os instrumentos fabricados por Panormo e pelo construtor francés Lacéte foram alguns dos

predilectos de Sor.

4 A . . , . . .

Em francés “Cendrillon”. Conhecido nos paises lusé6fonos como “Cinderella” ou “A Gata Borralheira” e
nos hispano-falantes como “Cenicienta”. O conto de Perrault (1628-1703) possui elementos que podem
considerar-se reaccionarios, ja que, como o destacam alguns autores, exalta valores da sociedade
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representada na Opera de Paris, sendo o maior sucesso teatral de Sor’. No mesmo ano, viaja
para a Russia com a sua filha e com Felicité Hullin - contratada como primeira bailarina do
Ballet de Moscovo -, instalando-se neste pais, onde rapidamente obtém fama e
reconhecimento. Depois da morte do czar Nicolau em 1825 e da imperatriz Elisabete em 1826,
Sor ficou sem o apoio da familia imperial; acabou também entdo a relagdo com Felicité e
voltou a Paris, onde a sua merecida fama tinha sido consolidada mercé da publicacdo de
diversas obras suas pelo editor Meissonnier. Na capital francesa publica o seu famoso
“Méthode pour la guitare” no ano 1830 e em 1835 escreve a sua autobiografia para
“L’Encyclopedie pittoresque” de Ledhuy. Vive em Paris os ultimos anos da sua vida, muito
prolificos no que refere a sua producdo musical, quase exclusivamente guitarristica.
Permaneceu algum tempo no Hotel Favart® até o ano 1832, junto a sua filha Carolina, que
tinha desenvolvido uma carreira como
harpista e pintora. Depois mudou-se para
um apartamento em Marché Saint-Honoré,
também em Paris, onde morou até a morte

de Carolina, no ano 1837.

Dois anos mais tarde, falece Fernando Sor
no dia 10 de Julho de 1839. Foi enterrado no
Cemitério de Montmartre, onde
actualmente se pode visitar o seu tumulo

como defunto célebre.

Tamulo de Fernando Sor.

Cemitério de Montmartre.
Paris, 2007

patriarcal, onde o papel da mulher é de total submissdo e tém singular importancia as figuras da realeza.
A apologia desses elementos - aparentemente anacrénica depois da Revolugdo Francesa - faz sentido
com o regresso a Francga da dinastia Bourbon, representada pelo Rei Luis XVIII, no poder entre 1815 e
1824, imediatamente depois da queda do Império Napolednico, que ainda defendia as ideias
monarquicas tradicionais.

> A obra teve tal repercussdo que foi “Cenerentola” a primeira obra cénica que se interpretou no Teatro
Bolshoi de Moscovo em 1825.
® Este hotel ainda existe. Esta situado na rua Marivaux N2 5, a poucos metros da Opera Cémica de Paris,

e relativamente perto do Teatro da Opera. Outros célebres hospedes do mesmo hotel foram o pintor

espanhol Francisco Goya e o guitarrista Dionisio Aguado.
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2. O METODO PARA GUITARRA DE F. SOR

Cerca do ano 1826, Sor comecou a escrever o seu proprio método, que foi publicado
originalmente em lingua francesa em Paris, em 1830. Posteriormente foi traduzido para
alem3o e para inglés.” Jeffery afirma que - apesar de existirem pelo menos seis versdes
diferentes deste livro - a versdo francesa foi a Unica autorizada pelo préprio Sor, a qual ndo
seria reimpressa até a nossa épocag. Depois de comparar a versdao francesa com a inglesa
podemos comprovar que esta Ultima - que é a mais difundida em todo o mundo e, em
especial, nos paises anglo-saxdnicos - possui algumas pequenas diferencas em relacdo a
original, ndo sé no texto, ilustracGes e exemplos musicais, como na sua estrutura, com as
imagens intercaladas nos lugares correspondentes e nao no final do livro, como aparecem na

versao original.

Uma versdo modificada do Método de Sor’

\’ bs / foi editada pelo guitarrista francés Napoleon
g
/_\ Coste (1805-1883), discipulo directo e amigo

s \© U J ]_r AX E de Sor. Na realidade, esta publicagdo era um
\\V/ NG J novo método que incorporava algumas ideias

FERDINAND SOR, seleccionadas de Sor e ndo s6 uma edigdo

%

apenas revista por Coste do método original.

De qualquer maneira este livro é interessante

porque, na sua introducdo, Coste ndo so faz

BOHONEVBENGER 4.

pri s Ve
e

7 Methode de Sor (ed Coste)

Simrock em Bonn no ano 1831 e a tradugdo ao inglés de
Arnold Merrick foi publicada em Londres por R. Cocks & Co em 1832. No ano 2008, o autor deste
trabalho, junto ao guitarrista Eduardo Baranzano, editaram em Portugal, com a editora “Labirinto”, a
primeira publicagdo do Método de Sor em idioma castelhano. Em 2010, Matanya Ophee publicou uma
nova versdo inglesa deste Método.

® Jeffery, Brian. “Ferrans Sors. Compositor i Guitarrist”. Curial, Edicions Catalanes. Publicacions de
L’Abadia de Montserrat, 1982.

° Coste, Napoleon. “Méthode compléte pour Guitare par Ferdinand Sor”. Editions Henry Lemoine. Paris,
1880 (reimpressdo do “Méthode de Guitare par Ferdinand Sor”. Schonenberger. Paris, 1851). Os “26
Etudes pour la guitare / par Ferdinand Sor, revues, classées, et doigtées d’ apres les traditions de I'auteur
par N. Coste” integrados no final do livro, tém um particular interesse porque podem revelar intengGes

mais maduras de Sor, adquiridas por Coste mediante o contacto directo com o autor.
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uma critica da atitude dos adversarios de Sor, mas também da reaccdo deste ultimo, que
lamentavelmente se reflecte no seu método através de alguns paragrafos que deixam
transparecer uma carga emocional negativa, inadequada a quem exerce o labor de educador.
Esse facto, como o declara na Introducdo, leva-o a actualizar o Método de Sor, que mais tarde
foi traduzido para castelhano e conhecido popularmente como o “Método de Sor” ou Sor-
Coste. Isto ajudou a difundir o nome do seu autor e parte do seu trabalho didactico e
composicional, mas ocultou durante varios anos o conteldo original, fruto de um particular

contexto historico, que deu lugar a certas manifestacdes de Sor que desagradavam a Coste:

“O sucesso deste grande Artista ndo lhe deixou a salvo da critica invejosa. Os problemas
provocados por colegas ignorantes que ndo o compreendiam, amargaram-lhe o espirito e foi
sob a influéncia destas desgostosas impressées que escreveu o texto do seu Método, no qual
parecia estar mais preocupado em responder aos supostos ataques que creia sofrer, e de
devolver guerra por guerra, que em desenvolver os seus preceitos e de pé-los ao alcance de

todos.”*°

Vamos agora analisar o titulo da obra, que pode ser traduzido para portugués como “Método
para Guitarra”. Num fragmento do referido livro, Sor considera que os autores ndo deveriam
entender como sinénimos os termos “método”, “exercicios”, “licdes” e “estudos”, e define

“Método™"” da seguinte maneira:

“Método: Tratado de principios raciocinados nos quais se apoiam as normas que devem

orientar as operagées.”

Matanya Ophee, perante este facto, realiza as seguintes observacodes:

“Como é um volume de discussées pedagdgicas, o livro pode vir a iluminar-nos sobre a
filosofia do compositor/educador. Usado juntamente com a matéria musical contida nos
estudos, o fim pedagdgico de cada uma das pecas surgiria, supostamente, claro como a dgua.
Ou pelo menos deveria ser assim. A dificuldade radica no facto de o método de guitarra de
Fernando Sor ndo ser um método de guitarra no sentido tradicional da palavra, apesar do seu
titulo. E, antes, um manifesto, uma tentativa de codificar a teoria pedagdgica em relagdo d

1% |bidem. P4g. 1. (Todas as traducdes sdo da nossa autoria).

"1 A primeira acep¢do no Diciondrio da Lingua Portuguesa (Porto Editora. Porto, 2000) define “método”
como “s.m. programa que antecipadamente regulard uma sequéncia de operagdes a executar, com vista
a atingir certo resultado; processo técnico de calculo ou de experimentagdo; maneira ordenada de fazer
as coisas; modo de proceder; processo; feigdo, esfor¢co para atingir um fim; sistema educativo ou
conjunto de processos didacticos; obra que contém os principios elementares de uma ciéncia ou arte;
ordem; prudéncia; circunspecg¢do (Do gr. méthodos, «id», pelo lat. methodu-. «id»)”.

'2 Sor, Fernando. “Méthode pour la guitare”. Pag. 82. Paris, 1830.
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técnica aplicada, revelando ideias numa mistura de extravagantes exageros e Obvias
contradicdes. Muitas vezes é dificil, através deste livro, perceber exactamente quais as ideias
de Sor relativas a guitarra e a sua técnica [...] o seu método ndo contém necessariamente

instrugbées ou regras para realizar operacées prdticas. Na verdade, expressa os principios

filoséficos do autor.”*

Por conseguinte, desde este ponto de vista, esta obra didactica ndo poderia ser considerada
um método convencional, como outras obras intituladas da mesma maneira, por outros
musicos da sua época. No entanto, Sor achava que a maior parte destes trabalhos era um
compéndio de material que ndo sd era insuficiente para a formacdo de um intérprete, como,
ainda pior, ocultava o objectivo final do trabalho do mesmo, vindo a ser um obstaculo para a
compreensdo global do bindmio técnica/musica por parte do estudante, tal como a sua

independéncia de mestres com uma formacdo mais profunda:

“Tenho visto que a maior parte dos métodos comecam onde eu inicio a terceira parte, sem
aprofundar minimamente os assuntos que integram as duas primeiras partes do meu [...]” “[...]
acho que um aluno ficaria menos desanimado lendo o que deve fazer, guiando-se a si proprio
na auséncia do professor [...] “ Se um aluno chegasse em menos tempo ao ponto em que
pudesse prescindir das suas licbes, o seu exemplo animaria os que hesitam comegar pelo medo
de se aborrecerem durante muito tempo com principios dridos e exercicios dos que ndo
percebem o verdadeiro objectivo. As normas transmitidas sem se apoiar na autoridade,
explicando as razées pelas quais tém sido estabelecidas, seriam melhor assimiladas se fossem

recebidas através da persuasédo e ndo simplesmente memorizadas™”

2.1. BASES FILOSOFICAS

Na realidade, no método de Sor se reflecte a filosofia do seu autor, que para ser melhor
compreendido deveria ser contemplado, segundo a nossa opinido, a luz da do movimento

cultural e intelectual da llustragdo ou Luzes.

Segundo os historiadores, a Revolugdo Francesa de 1789 define convencionalmente o fim da
Idade Moderna, para estabelecer o inicio da Idade Contemporanea. Esta também foi a época

do florescimento de novos pensamentos filosoficos e de grandes mudangcas em todos os

Y Ophee, Matanya. “Fernando Sor. The Complete Studies for Guitar’. pag. 5. Chanterelle Verlag,
Heidelberg 1997.
 Sor, Fernando. Op. cit. P4gs. 35 e 36.
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campos, surgindo o movimento conhecido como Luzes ou llustracdo’®, pelo que o século XVIII

foi chamado o Século das Luzes.
Fernand Braudel afirma que:

“ O presente da civilizacdo de hoje é essa enorme massa de tempo, cujo amanhecer seria
assinalado pelo século XVIIl e cuja noite ndo estaria ainda préxima. Por volta de 1750, o
mundo, com as suas civilizagées multiplas, converteu-se no objecto de uma série de agitacoes e
de catdstrofes em cadeia (que ndo sdo apandgio exclusivo da civiliza¢Go ocidental). Nela nos
encontramos hoje” *® [...] “Heinrich Freyer afirmava que a racionalidade era o «trend»*” do

pensamento do occidente.”

Para Braudel, a época das Luzes ndo é sé um periodo histdrico bastante delimitado, que
comummente é designado desta maneira, na realidade é uma das tendéncias de fundo, talvez

a mais caracteristica da histdria europeia.

Paulatinamente, e no decurso de um século, vai-se desenvolvendo uma nova forma de
conceber o mundo que marca a sua presenca em todos os campos do saber, dando
lugar ao tipico pensamento racionalista da llustragao que se reflecte na filosofia, nas
ciéncias, na economia, nas letras e nas artes em geral. Em relacdo a linguagem,
adopta-se um discurso mais sébrio e funcional, onde a palavra deixa menos margem

para os equivocos.

2.2. SORE A ILUSTRACAO

Kant, no seu artigo “Resposta a pergunta: que é o lluminismo?”*®, escrito seis anos depois do

nascimento de Sor, definia a llustracdao da seguinte maneira:

“O lluminismo é a saida do homem da sua menoridade de que ele prdprio é culpado. A
menoridade € a incapacidade de se servir do entendimento sem a orientagdo de outrem. Tal

> por vezes, 0 movimento das Luzes tem sido mal chamado lluminismo, especialmente em traducdes
realizadas para portugués, e também para castelhano, de inglés ou de alemdo: Enlightenment,
Aufkldrung, o que pode chegar a confundir as Luzes com o movimento dos lluminados (Perfekbilisten)
do ultimo quartel do século XVIII, com ideais totalmente diferentes dos llustrados.

'® Braudel, Fernand. “Histdria e Ciéncias Sociais”. Pag. 129. Ed. Presenca. Lisboa, 1990.

7 “Trend”, é um termo inglés que significa tendéncia, inclinagio ou direcc3o.

'® |bidem. P4g. 113.

19 Kant, Emanuel. “Beantwortung der Frage: Was ist AufklSrung? Prissia, 1784. Versdo portuguesa
extraida do livro “A paz perpétua e outros opusculos”. Edi¢des 70. Lisboa, 1989. Pag. 11.
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menoridade é por culpa propria se a sua causa ndo reside na falta de entendimento, mas na
falta de decisGo e de coragem em se servir de si mesmo sem a orientacéo de outrem. Sapere
aude! Tem a coragem de te servires do teu proprio entendimento! Eis a palavra de ordem do

IHluminismo”.

Das declaracGes de Sor, no inicio do seu Método, pode inferir-se que Sor pensa que a maior
parte dos guitarristas se encontram num estado que poderia ser considerado de menoridade,

onde podemos ver reflectidas algumas das ideias que Kant sustenta:

“Ao escrever um método, so pretendo falar do sistema que uso para tocar, o qual tenho
estabelecido baseando-me nas minhas reflexdes e experiéncia. Aqueles que considerarem
alguns dos meus preceitos contraditérios as prdticas adoptadas até agora por guitarristas -
que, por causa de uma submissdo cega e um respeito religioso pelos seus mestres, tém sequido
as suas mdximas sem examinar o fundo - equivocar-se-iam vendo neles uma atitude de
oposi¢éo.”!

As duras palavras de Sor dirigidas aos guitarristas da sua época: “submissdo cega” e “respeito
religioso”, coincidem perfeitamente com as reflexdes de Kant®*:

“A preguica e a cobardia sdo as causas por que os homens em téo grande parte, apds a
natureza os ter hd muito libertado do controlo alheio (naturaliter maiorennes), continuem, no
entanto, de boa vontade menores durante toda a vida; e também por que a outros se torna tdo
fdcil assumirem-se como seus tutores. E tdo cémodo ser menor. [...] E, pois, dificil a cada
homem desprender-se da menoridade que para ele se tornou quase uma natureza. Até lhe
ganhou amor e é por agora realmente incapaz de se servir do seu proprio entendimento,
porque nunca se lhe permitiu fazer uma tal tentativa. Preceitos e formulas, instrumentos
mecdnicos do uso racional ou, antes, do mau uso dos seus dons naturais sdo os grilhées de uma

menoridade perpétua.””

Sor, na “Conclusdo”, insiste sobre o mesmo tema:

“[..] a submissdo cega da razdo degrada o espirito humano, e ainda muito mais

quando esta tem lugar a expensas dos dogmas religiosos.”**

%% |bidem. P4g. 13.

*! Sor, Fernando. Op. cit. P4g. 1.

*? Considerando que o mencionado opusculo de Kant sobre a llustracio, do ano 1784, fue traduzido do
alemdo para inglés em 1798, pelo tradutor inglés John Richardson, e que Sor viveu em Londres a partir
do ano 1816, existe a possibilidade de que o guitarrista o tenha lido durante a sua permanéncia em
Inglaterra e que as ideias transmitidas pelo prestigiado fildsofo tenham influenciado as suas opiniGes.

** Kant, Emanuel. Op. cit. Pag 11 e 12.

** Sor, Fernando. Op. cit. P4g. 82 (Conclusion).
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O estudioso das ciéncias ou das letras - a quem Kant chama erudito - teria por vocagao e por
missdo partilhar com os seus leitores, ouvintes ou estudantes, as suas indagacbes e
guestionamentos, as suas hipdteses e teses (sempre provisorias e passiveis de submeter-se a

critica), as suas duvidas e incertezas perante o territério do saber que ele préprio investiga:

“[...] como erudito, tem plena liberdade e até a missdo de participar ao publico todos

0os seus pensamentos cuidadosamente examinados e bem-intencionados sobre o que de

erréneo hd naquele simbolo, e as propostas para uma melhor requlamentagéo das matérias.””

Podemos encontrar claramente esta atitude em Sor:

“Tenho sempre dito aos meus alunos de canto e de guitarra: «Quando eu lhes disser
para sequir algum preceito, nunca acreditem, simplesmente, pela minha autoridade.
Perguntem-me o motivo. Se eu ndo tiver capacidade suficiente para satisfazé-los deverdo
diminuir muito a confianca com que me honram, em beneficio da ciéncia»? [...]”

“Peco ao leitor que examine bem as minhas ideias e que ndo as condene sem té-las
julgado. Posso enganar-me e errar como qualquer pessoa, mas sigo com boa fé e, como tentei
demonstrar o exposto, ndo poderia admitir uma opinido contrdria que ndo fosse defendida
através de uma demonstragdo racional. »7r.]

“Respeite o publico e ndo lhe entregue o brinquedo da sua ignordncia. Se tem a

obrigacdo de ensinar, siga um dos métodos que provem que o autor tem raciocinado

correctamente™®

Do ponto de vista kantiano, erudito é o individuo que coloca a realidade, metodologicamente,
sob o olhar critico da duvida, sujeitando-se sempre a novas indagacdes sobre os seus escritos,
sobre os critérios que pautaram a sua investigacdo, sobre as fontes e os recursos de que se

valeu para sustentar publicamente a sua credibilidade.

Sor aprecia a erudicdo, e ele préprio deseja ser um erudito no sentido que fala Kant, como
podemos apreciar através da leitura do seu Método, imbuido do espirito da llustragdo. O
mestre consegue-o mercé das explicacGes e demonstra¢des, embora a falta de clareza, alguns
erros e a mistura com temas heterogéneos, alheios ao dominio técnico-instrumental, possam

criar, por vezes, uma certa confusdo no leitor.

* Kant, Emanuel. Op. cit. Pag. 14
*® Sor, Fernando. Op. cit. P4g. 36.
*” Ibidem. Op. cit. P4g. 86.

*® Ibidem. Op. cit. P4g. 78 (nota de rodapé).
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Voltando ao titulo do livro de Sor, Dell’Ara® afirma que, de facto, como foi exposto
anteriormente, o musico cataldo ndo escreveu um Método no sentido estrito da palavra. Ndo
seria uma compilacdo de materiais técnico-musicais ordenados de maneira que possam
orientar o estudante para resolver gradualmente as dificuldades, tal como ja tinham
apresentado outros guitarristas, mas sim um auténtico Tratado, o primeiro da histéria da

guitarra.30
Ophee, num artigo, tece o seguinte comentario:

“A verdadeira natureza do método de Sor ndo foi compreendida por muitos estudiosos.

A razdo estd no facto que simplesmente ndo é um método com o qual se possa aprender a

tocar a guitarra.”

Perguntamo-nos: qual é o método com que se pode aprender a tocar um instrumento musical
sem uma atitude participativa...?

O artigo continua realizando uma série de observacgdes sobre a psicologia do autor, e até sobre
uma suposta parandia que o leva a confrontar-se com outros guitarristas da sua época,
tornando complexa a leitura para o estudante que procura resultados imediatos. Riboni*
defende a posicdao de Ophee, acrescentando que as argumentacgdes de Sor estdo impregnadas
de uma animosidade propria do “esprit de rationalité” de uma tipica “querelle” parisiense. Do
nosso ponto de vista, estas observacdes poderiam ser correctas, mas ndao devemos subestimar
0 escritor nem esquecer que - como é expresso em varias partes do método - ndo deixou estas
impressdes de maneira involuntaria ou sem reparar nas possiveis consequéncias, antes pelo

contrario.

Para a burguesia francesa, a guitarra era o instrumento na moda e tudo o que estivesse
relacionado com ela era de interesse. Sor seguramente imaginava que os potenciais leitores do
seu método conheciam previamente outras publica¢cdes do género que continham tudo o que

pudesse faltar nele, e que muitas destas estavam disponiveis. Alids, nos ultimos anos da sua

*® Dell’Ara, Mario. “Metodi e tratatti. La chitarra. A cura de Ruggero Chiesa”. Pag. 253. EDT. Torino,
1990. Pag. 253.

%% A primeira acepg3o no Diciondrio da Lingua Portuguesa (Porto Editora. Porto, 2000) define“tratado”
como: “Estudo ou obra escrita sobre tema cientifico, artistico, etc.”

! Ophee, Matanya. “ll toco appoggiato. Precisazione e argomenti storici”.“ll Fronimo”. Suvini Zerboni.
Mildo, 1983.

32 Riboni, Marco. “Fernando Sor e il Méthode pour la Guitare”. Pag. 389, em Gasser, Luis. “Estudios sobre

Fernando Sor”. Ediciones del ICCMU. Madrid, 2003.
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vida, compds os estudos introdutdrios ao estudo da guitarra Op. 60, consciente da necessidade
de prover aos novos estudantes de material adequado, ainda deixando claro - na introducdo a

estes estudos — que por tras dessa publicagdo ndo havia uma motivagcdo comercial.

Sor, através do seu livro, quer defender os ideais dos quais estd plenamente convicto, que
pode apoiar com as suas virtudes composicionais e interpretativas e, ao mesmo tempo,
preencher um espaco sobre o qual os guitarristas ainda nao se tinham debrucado. Nesse
sentido, cinco anos antes da publicacdo do método de Sor, elogiando a sua musica, Aguado

tinha dito:

“Mas, pela razdo de que esta musica é tdo boa e tdo novo o modo de tocd-la como
corresponde, seria necessdrio um método que a explicasse. Ndo sei se Sor o terd escrito (pelo

menos ndo tenho noticias da sua publicagdo). Se isto se efectuasse, de mais nada

necessitariam os amadores.”?

Existem artigos - como os que vimos anteriormente, de Coste, Ophee e Riboni - nos quais é
destacado o forte desprezo que demonstra Sor, no seu Método, pela maneira de proceder de
alguns guitarristas profissionais, acusando acidamente alguns de ignorantes e outros de
comerciantes. Contudo, consideramos necessario equilibrar estas observacdes, ja que também
no mesmo livro, Sor faz um julgamento positivo da obra de guitarristas como Moretti, Carulli,
Carcassi e, especialmente, de Aguado, cujos métodos e estudos também estavam a venda em

Paris naqueles anos, e ndo deixavam de ser concorréncia...

E verdade que, impulsionado por um sentimento que no romantismo serd generalizado e
exacerbado, Sor ataca os guitarristas que ndao entregavam o melhor da sua capacidade,
compondo ou arranjando materiais para as massas avidas de comprar musica facil,

considerando-os mercantilistas, tal como pode ver-se na seguinte citacao.

“Em vez de “estudar” o Método do Sr. Carulli, desfigurard o seu texto fazendo um

resumo, para que a sua obra, menos volumosa, seja reputada como mais simples. Assim um

editor terd menos dificuldades para a comprar”*

Mas, em relacdo ao material didactico complementar do qual antes falamos, também

poderiamos interpretar estas palavras de Sor como uma mensagem indirecta que avaliza a

** Aguado, Dionisio. “Escuela de Guitarra”. Madrid, 1825. P4g. 1.

** Ibidem. Pag. 77.
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utilizacdo do Método de Carulli,®® especialmente tendo em conta que, no seu Método, Sor

assinala directamente os duetos de este autor como obras de boa qualidade®.

2.3. PRECEITOS E TEMAS PRINCIPAIS.
Com o passar do tempo, alguns dos preceitos de Sor chegaram a ser de dominio popular, para

alguns de origem andnima, e assumidos por uma infinidade de professores que |he sucederam.
Mas, em parte gracas aos seus esforcos, o estudo da guitarra actual abrange uma grande
bagagem de conhecimentos tedrico-praticos, pelo que merece o mais alto respeito e

reconhecimento.
Entre o amplo leque de temas tocados por Sor no seu Método encontram-se:

2.3.1. Construgao de guitarras.
Oferece solugGes alternativas e nomeia alguns luthiers destacados da época, dando

informacdo de grande interesse pratico na sua época e histérico hoje em dia.

2.3.2. Colocagdo do instrumento.
Realiza uma proposta de como deveria situar-se a guitarra em relagcdo ao executante para

optimizar os mecanismos, criando uma comparacao artificiosa com a postura habitual dos
teclistas: um pianista senta-se frente ao do central do piano para dar as mesmas possibilidades
de execucdo a ambos os bracgos; a partir dai, deduz que a metade da corda vibrante da guitarra
deveria ficar ao meio do corpo, sem ter em conta que a guitarra ndo é um instrumento

simétrico como o pian037.
2.3.3. Uso do Tripodison.

Na introducdo da sua Fantasia Elegiaca Op. 59 (1836), declara que o Tripé de Aguado ou

Tripodison era a melhor solucdo para a colocagdo da guitarra quando, no seu método, ja tinha

%> carulli, Ferdinando. “Méthode Complette” Op. 27. Paris, ca. 1811.

*® Sor, Fernando. Op. Cit. P4g. 79, nota de rodapé: “Certains duos de Carulli sont du nombre”. Sor
recomenda os duos de Carulli apesar de rivalizar com ele, tal como destaca Paul Sparks: “The whole
op. 48 is seen to be an ironic comment on the “easy” guitar music that was being produced by rival
Parisian teacher-composers such as Carulli”. Op. cit. Sparks, Paul, en Gasser, Luis. “The guitar variations
of Fernando Sor”. Pag 441.

%’ Se tal teoria se aplicasse ao violino, o resultado seria uma posi¢3o talvez similar do kemanchd, o
kemenche da Asia Menor, instrumento de corda friccionada do tamanho de um pequeno violino, que se
toca apoiado sobre a perna esquerda, postura que se adapta ao estilo e as necessidades técnicas da
musica folcldrica dessa regido, muito afastadas das do violino e da musica erudita ocidental.
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explicitado a sua experimentacdo com uma mesa para conseguir o apoio para a guitarra e a
postura corporal adequados (“ndo encontrei nada melhor que pér uma mesa a minha frente®).
Em relacdo a este ponto, Ophee sustém que Sor nunca usou este sistema de apoio numa
mesa, como se pode ver nas ilustragées do seu método, porque o musicélogo belga Francois-
Joseph Fétis, ouvinte e observador atento dos concertos de Sor, nunca fez nenhum comentario
sobre este aspecto. Se tivesse usado uma posicdo fora do normal, tal facto haveria causado
alguma surpresa e, seguramente, Fétis té-lo-ia registado. Para corroborar esta ideia, podemos

referir-nos a frase de Aguado:

“Os que tenham ouvido o Sr. Fernando Sor, recordardo que habitualmente apoiava a

parte concava E.F. da guitarra (Idmina 1) sobre a perna esquerda, e, sobre a direita o ponto H,

unido das ilhargas.”*

Na nossa opinido, Sor queria dar outras saidas, estimular a imaginacdo dos guitarristas

apresentando novas possibilidades. Nao

consideramos que a sua ideia era enganar a
alguém, embora talvez quisesse, isso sim, provocar
os instrumentistas, incentivando-os a buscar novas
solucbes, a pensar, a raciocinar livremente,
| fomentando a sua maioridade no sentido
kantiano. A técnica classico-romantica ainda ndo
estava suficientemente estandardizada e nao
: havia uma vasta experiéncia nem estudos
profundos sobre ela, pelo que ndo podemos ver

com olhos do século XXI as vivéncias de Sor. Foi ele

=

S o2 e um dos pioneiros, tal como Aguado, um dos
Aguado e o Tripodison

precursores de todos os nossos mestres actuais.

2.3.4. Posturas corporais.
Faz uma observacdo critica sobre as posturas mais habituais dos guitarristas italianos e

franceses, que considera pouco ergondmicas e funcionais, apoiando-se em explica¢des graficas

e geométricas. Sobre este ponto, nos vemos a problematica desta forma:

[Diferentes posturas] “Sdo funcionais se permitem a realizacdo das manobras técnicas
necessdrias ligadas a um certo estilo, pelo que ndo deixam de ser vdlidas neste campo, desde

%% Sor, Fernando. Op. cit. P4gs. 11 e 12.

** Aguado, Dionisio. “Escuela de Guitarra”. Pag. 4. Paris, 1820.

Guitarra Cldssica 41



que satisfacam os objectivos previstos. Um observador imparcial pode notar a falta de
naturalidade [ou ndo] na posigdo geral do instrumentista, que pode ser evidenciada retirando a

guitarra no acto da sua execugdo. O instrumento pode ocultar ou servir de justificagdo para

uma atitude corporal incorrecta, como o observou Dominique Hoppenot.”*

2.3.5. Funcionamento de ambas as maos.

Utiliza uma argumentag¢do que tem origem no seu conhecimento empirico, embora baseia a
sua demonstracdo em estudos geométricos. Quando trata da problematica da mao esquerda,
introduz, entre explicagdes puramente técnicas, alguns relatos anedéticos sobre as suas
experiéncias, durante didlogos com outros guitarristas, mais prdoprios de um ensaio biografico

gue de um método ou tratado.

2.3.6. Colocagao do polegar esquerdo.
Uma das questdes que produzia maior atrito nas discussdes com outros guitarristas era a

colocacdao deste dedo que, para Sor, nunca deveria actuar sobre as cordas, no diapasao,
recurso que era bem visto por muitos guitarristas da sua geracdo (em especial nas cordas
graves), entre eles os famosos Carulli e Giuliani. Esta ideia ndo era original de Sor, porque
Francesco Molino, ja anteriormente, ndo aprovava o uso do polegar calcando as cordas sobre a
escala, e é famosa a guerra virtual deste Uultimo com Carulli por este motivo. Sor,
curiosamente, ndao fala em nenhum momento de Molino, mas recomenda a colocacdao do

polegar na parte posterior do mastro, formando um anel com o dedo 2.

2.3.7. Forma de atacar as cordas e qualidade do som.
Continua com as demonstracdes matematicas, mas torna-se mais simples perceber a sua

intencdo através do texto do que através das ilustracGes, por vezes confusas.

2.3.8. Efeitos timbricos e composicao.
Apresenta um recurso, em voga na época, da imita¢do de diferentes instrumentos, mudando o

timbre mediante o tipo de ataque - onde acha util, excepcionalmente, o uso de pouca unha -,
concebendo a guitarra como um instrumento no qual se podia realizar uma espécie de
orquestracdo. Como era tradicional desde a antiguidade, entre os musicos profissionais ndo
estavam ainda muito diferenciadas as categorias de instrumentista e compositor; pelo
contrario, ambas estavam ligadas. Por este motivo, Sor da conselhos e exemplos para
conseguir os melhores resultados, indicando que ndo é suficiente a mera mudanga timbrica
para conseguir um bom efeito. Para este fim, as passagens devem estar escritas de acordo com
os recursos idiomaticos de cada um dos instrumentos imitados. Na sua musica ndo aparecem

indicacGes relativas as partes destinadas a imitacdo instrumental, e ainda menos qual o

0 Barceld, Ricardo. “Adestramento Técnico para Guitarristas”. Real Musical. Madrid, 2001.
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instrumento imitado. Isto pode-se entender como uma pratica deixada livremente a vontade
do intérprete, ndo obrigatdria, ou como confianca, talvez por vezes excessiva, na capacidade

de discernimento dos seus intérpretes.

2.3.9. Uso das unhas.
Também aqui se encontra uma das ideias de Sor mais difundidas e pior compreendidas, sobre

a execugdo com unhas que agora transcrevemos, pela sua importancia:

“Nunca ouvi um guitarrista que tocasse de uma maneira suportdvel se o fazia com unhas;

[...] nos fortes ouvia-se mais o ruido das unhas contra a corda do que o préprio som da corda”"

Destas manifestacdes, pode deduzir-se que o que Sor ndo aprova, na realidade, ndo é o uso
das unhas, mas o uso incorrecto delas, porquanto muitos guitarristas, aparentemente, ainda
ndo tinham encontrado a maneira adequada de produzir um som limpo e de boa qualidade
usando as unhas. Por esta razdo, tinha alguns preconceitos relativos a esta pratica. Contudo,

guando Aguado tocou uma composi¢do de Sor na sua presenca, disse a esse respeito:

“Com algum esfor¢o conseguiu tocar muito nitidamente todas as notas. E se as unhas néo

lhe permitiam expressar da mesma maneira do que eu, tocava com uma expressdo que ndo a

desvirtuava em absoluto™"

Portanto, e apesar de manter as suas ideias, ndo se coloca numa posicao fechada: ndo aprova
normalmente o uso das unhas, mas louva Aguado pelo bom uso que faz delas, deixando

implicitamente o caminho aberto para os seguidores deste mestre.

2.3.10. Conhecimento do diapasao e digitacio de ambas as maos.
Considera fundamental o conhecimento perfeito das escalas maiores e menores, para orientar

a digitacdo, sendo as referencias musicais mais importantes que as mecanicas. A digitacdo
deveria ser guiada a partir dos padrdes intervalares das escalas nas diferentes tonalidades,
dando especial importancia as terceiras e as sextas. Para tal efeito, destina uma importante

parte do livro, sendo a teoria ilustrada com numerosos exemplos praticos.

Chama a atencdo a auséncia total de referéncias relativas ao Sistema Posicional aplicavel a
mao esquerda denominado Posicdo, tal como era habitual nos métodos desta época, tendo
em conta a grande quantidade de elementos técnicos referidos. Mas, por outro lado,

desenvolve uma teoria de digitacdo, quer para as melodias quer para os acordes, baseada

** Sor, Fernando. Op. cit. P4g. 22

* |bidem
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fundamentalmente na distribuicdo das terceiras e as sextas, que é dependente da afinacdo

convencional da guitarra e que poderia funcionar como alternativa ao uso da Posicao.

2.3.11. Movimentos do cotovelo.
Destaca a importancia da colaboragdo dos movimentos do cotovelo para a adequada

colocacdo dos dedos da mao esquerda. No séc. XX, esta importante ideia é retomada por Abel
Carlevaro, para desenvolver - basicamente - os conceitos de apresentacdo longitudinal e

transversal da mao esquerda em relacdo a escala da guitarra.

2.3.12. Harmoénicos.
Neste capitulo fica em evidéncia que naquele momento a produc¢do de sons harmonicos ainda

ndo estava suficientemente difundida nem explorada. Descreve minuciosamente a forma de
produzir os harmdnicos naturais e oitavados. Sor, no seu método, admite que pode falhar nas
suas observagdes - como bom llustrado -, e de facto, chega a conclusGes erradas sobre a
origem dos harmanicos, ficando patente o seu desconhecimento dos pontos nodais e das
teorias acusticas sobre os harmdnicos, desenvolvidas principalmente por J. Wallis (1616-1703,

J. Sauveur (1653-1706).) e D. Bernoulli (1700-1782).

2.3.13. Acompanhamentos e transcrigoes.
Como vimos antes, Sor considerava que os guitarristas deviam dominar ndo so a interpretacao,

mas também aspectos relacionados com a composicdo. Da sugestdes e exemplos praticos de
como realizar de maneira adequada transcri¢des perfeitamente funcionais para guitarra, sem

alterar o sentido original da musica arranjada, proveniente de diferentes fontes.

2.3.14. Uso do anelar.
D4 indicacGes para obter uma colocacdo da mado que permita um bom funcionamento deste

dedo, que considera desfavorecido anatomicamente. Ndo proibe o seu uso, mas recomenda
limitar a sua utilizacdo a execucdo de acordes e situacGes excepcionais, dando sempre

prioridade aos restantes dedos da mao direita.

2.3.15. Conselhos.
Finalmente, apresenta um conjunto de doze recomendac¢bes que condensam uma série de

habitos positivos, para favorecer a consecuc¢do de uma sélida técnica guitarristica.
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