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1. Pensamento alegérico e arte barroca

Sao varios os autores que, tendo-se alguma vez debrucado sobre
as problematicas suscitadas pela arte barroca, em geral, e pela arte
literaria, em particular, concedem a alegoria uma posicao central no
conjunto dos postulados estéticos entdao dominantes. Tal centralidade
surge legitimada pelo facto de a alegoria, sendo no plano da escrita o
mais directo equivalente da imagem, dar corpo ao anseio epocal de
tornar concretas realidades de cariz marcadamente abstracizante,
funcionando assim como um poderoso instrumento retérico de per-
suasio, apto a atingir finalidades extra-artisticas, tio caracteristicas
de um tipo de arte com intenc¢des didactico-recreativas como foi a do
periodo pos-tridentino!. Com efeito, ainda que a tendéncia para a ale-
gorizacdo das formas artisticas faca parte da longa tradicao cultural
do ocidente, no periodo barroco ela atingiu um estado de apuramento
a que parece nao ter sido alheia a intencio de usar a arte como um
instrumento ao servico de um sistema de dominacao das consciéncias,
escopo natural do pensamento contra-reformista.

I Emilio Orosco considera mesmo que a alegoria constitui uma das faces do
«duplo impulso da alma barroca» que o autor vé dividida entre a vontade de espiritua-
lizar tudo o que é sensivel e a necessidade de tornar sensivel a matéria espiritual: «Ese
doble impulso de atraccién apasionada hacia la realidad concreta y de huida ascética
hacia lo infinito, explica la doble tendencia del Barroco: a profundizar y espiritualizar
todo lo sensible, de una parte, y hacer sensible de otra por medio de la alegoria todo lo
espiritual» (Orosco, 1988: 51).
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No caso especifico da arte literaria, o ideal de edificacdo moral
prevalecente nas sociedades imbuidas do espirito da Contra-Reforma
conduziu a uma valorizacao de formas que, adequando-se as normas
do Concilio de Trento, contribuissem para instruir os individuos e
para os integrar na ortodoxia catélica. E neste enquadramento que
cabe referir a literatura de espiritualidade, a qual encontrou no pensa-
mento alegérico um meio privilegiado de concretizacdo de um pro-
jecto de natureza simultaneamente ética e estética como o que acaba
de se referir. A predisposicao evidenciada pela alegoria para veicular
conceitos abstractos através de visualizacdes concretas, aliada a uma
forma de expressido indirecta, tornaram-na um poderoso instrumento
apologético e didactico que, ao mesmo tempo, manifestava potenciali-
dades recreativas inegaveis. A alegoria funcionou, pois, como um meio
através do qual se dava a conhecer ao homem comum um conjunto de
nog¢des doutrinarias, morais e éticas que dificilmente lhe seriam aces-
siveis se abordadas no rigor da sua formulacio teolégico-filoséfica.

Ora, tratando-se de um modo obliquo de expressido, a alegoria
nao sé permitia transmitir doutrina através de um processo de equiva-
léncia entre conceitos abstractos e imagens concretas usadas para os
traduzir, como respondia ainda a ansia de ludismo tradicionalmente
associada a um periodo que cultivou o artificio, o conceito e o estilo
engenhoso. De facto, as suas caracteristicas intrinsecas exigiam um
«esforco deleitoso de interpretacio» (Eco, 1989: 69) que parece ter
constituido o estimulo que melhor respondeu as exigéncias estéticas
da mentalidade barroca.

2. Para uma caracterizaciao da ficcao alegorica

Angus Fletcher, em Allegory: the theory of a symbolic mode, aponta
como tracos identificadores da narrativa alegérica (1) a presenca de
«agentes demoniacos» que se movem orientados por uma ideia tinica
explorada obsessivamente; (2) a existéncia de uma «accdo simbo-
lica» desenrolada num contexto que pode repudiar a verosimilhanca;
(3) a predominancia de um tipo de causalidade em que a conclusao
é anterior ao enredo e tributaria da ideia dominante que se pretende
propalar; e (4) a organizacao da ac¢ao de acordo com um esquema de
batalha e progresso.

Para o autor citado, a alegoria é um processo mental e linguistico
de ordenacdo do discurso no qual todos os elementos — personagens
alegdricas, enredo e aparelhagem simbdlica — se articulam de modo a
prodigalizar, para além do nivel literal de sentido, um outro nivel que
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oculta uma determinada opcao ideolégica. Este desacerto entre signi-
ficado literal e sentido figurado €, pois, caracteristica essencial de todo
o discurso alegérico. Tal equivale a dizer que na alegoria se encontram
sempre dois planos de sentido em estreita correlacdao: um plano, lite-
ral e explicito, funciona como disfarce, dissimulac¢ido ou revestimento
do(s) outro(s), oculto(s) e implicito(s). Cada um deles, embora inter-
penetrando-se, pode coexistir autonomamente, o que determina que
nada impeca o leitor de fazer uma leitura literal do texto alegérico,
amputando-o todavia dessa outra dimensao de sentido.

A referéncia aos dois niveis de sentido que qualquer texto alegé6-
rico comporta nao assegura por si s6 a inteligibilidade do pleno
alcance da nocao. Torna-se pertinente vincar que esses dois niveis
postos em correlagdo remetem invariavelmente para um plano espi-
ritual — o plano abstracto das ideias — e para um outro plano material
— o plano concreto e visivel. O nexo que se estabelece entre ambos os
planos mencionados reproduz «toda a tradicdo metafisica de pensa-
mento» (Kothe, 1986: 41) que, na cultura ocidental e pelo menos desde
Platao e da sua célebre alegoria da caverna, opde uma componente
espiritual, sublime, eterna e imutavel a uma outra corporea, material e
transitéria, por meio da qual a primeira é representada.

3. Novelistica alegodrica barroca de autoria feminina

No panorama da narrativa alegérica de ficcio de autoria femi-
nina, publicada em Portugal na primeira metade do século XVIII,
sobressaem trés novelas escritas por duas religiosas franciscanas do
Convento da Esperanca, em Lisboa. Referimo-nos a A Preciosa: alle-
goria moral (1731) e Enganos do Bosque, desenganos do rio (1741),
ambas de Séror Maria do Céu, e Reino de Babylonia ganhado pelas
armas do Empyreo: discursio moral (1749), saida da pena de Séror
Madalena da Gléria.

Todas estas trés novelas se aparentam entre si, quer do ponto de
vista do tema que desenvolvem — o percurso da Alma pelo mundo em
busca da salvagao eterna —, quer do principal artificio retérico-discur-
sivo de que se servem — a alegoria. Tratando-se de textos cujo sentido
se encontra pré-determinado pela natureza da mensagem moral que
as autoras pretendem transmitir, a sua organizacio interna obedece
a uma légica rigorosa que decorre da proépria duplicidade do discurso
alegdrico, isto é, em que se sobrepdem dois planos interpretativos
distintos: um que privilegia a trama ficcional, ainda que ténue e des-
provida de verosimilhanca; outro que se concentra numa dimensao
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doutrinal e morigeradora, prépria dos textos de espiritualidade, cate-
goria na qual estes se integram.

Sendo certo que todas estas obras patenteiam 6bvias intencoes
pedagogico-didacticas, nelas se descortina, como fito principal, apre-
sentar e tornar apetecivel um ideal cristao de vida, centrado no desprezo
pelos valores terrenos e pelos prazeres sensoriais, aos quais se opoe a
apologia de uma atitude de desengano e de apego exclusivo as coisas
do espirito. E este objectivo que determina toda a sequencializacio
dada a trama narrativa, construida nao segundo as regras de causa-
lidade que tém em conta a sucessdao das peripécias, mas antes perse-
guindo uma légica pré-estabelecida de acordo com a mensagem que se
pretende difundir.

Em consequéncia, do ponto de vista da sintaxe da narrativa, estas
ficcoes organizam-se em duas partes, conforme o padrao apontado por
Fletcher: na primeira parte, a accao desenrola-se segundo o esquema
de uma batalha entre forcas antagénicas, entre o Bem o e Mal, as
virtudes e os vicios, explorando o modelo classico da psicomaquia;
na segunda, obedece a um esquema de progresso, traduzido simbo-
licamente na caminhada ascensional empreendida pelas personagens
protagonistas rumo ao seu encontro com a divindade.

3.1. O esquema de batalha entre forcas antagonicas:
o modelo cldssico da psicomaquia

A situacao inicial das novelas é marcada pela questao do livre
arbitrio, isto é, da possibilidade individual de decisiao que é confe-
rida a cada ser humano. Uma vez enunciada a condicao de ser livre
de que gozam todos os individuos, os enredos ocupam-se em mostrar
as consequéncias resultantes de uma errada opc¢ao de vida, alicercada
na satisfacio dos sentidos e das paixdes humanas. Assim, o leitor vai
sendo sucessivamente confrontado com situagées em que a Alma (pro-
tagonista das histdrias) é tentada a sucumbir perante as solicitacoes
do mundo. Todavia, tendo em conta o modelo positivo que se pretende
apresentar aos destinatarios das obras, tais situacdes alternam com
outras contendo adverténcias e conselhos para que a mesma Alma néao
se desvie do caminho da rectidao. Deste modo se arquitecta o esquema
de batalha entre forcas antagénicas, gizado de acordo com uma sime-
tria quase geométrica, que decorre da alternancia repetida de sequén-
cias narrativas protagonizadas por partidarios de cada um dos grupos
em confronto: o grupo do Bem/virtudes e o seu antagonista, o grupo
do Mal/vicios.
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O padrao narrativo que daqui resulta adequa-se as exigéncias do
discurso alegérico, marcado por uma «ambivaléncia emotiva»? que
decorre da presenca de accdes e emocgdes opostas que sé se neutrali-
zam no final das obras, quando o Bem triunfa sobre o Mal. A oscilacao
entre estes dois principios é responsavel pela emergéncia de um senti-
mento de indecisdo que afecta as heroinas e que se propaga aos leitores.
Este efeito faz parte da prépria intencionalidade das obras, nas quais
a accao se subordina 2 mensagem que se quer propalar. Como escreve
Ana Hatherly, «a ambivaléncia emotiva nao é mais do que um instru-
mento da intencionalidade, servindo para criar no plano da ac¢do um
conflito de op¢des cujo propésito é conduzir o leitor a aceitacio do
objectivo basico da obra: o exemplum» (Hatherly, 1990: LXXIX).

Em P, o conflito de opcoes corresponde a uma luta entre dois
grupos rivais, encabecados, o do Bem, pelo Rei, e o do Mal, pelo Prin-
cipe do Averno. De cada uma destas fac¢des em disputa faz parte um
numero igual de personagens (onze, em cada um dos casos) que prota-
gonizam numerosas situacodes criticas, cujo fim ultimo é demonstrar
que todo o afastamento do caminho da virtude conduz ao erro e ao
engano. Por conseguinte, cada grupo interpreta um certo padrao de
comportamento, em perfeita simetria opositiva.

O encadeamento de sequéncias narrativas, na sua diversidade, faz
parte de uma estratégia reiterativa, pois a inclusiao de cada uma delas
a mais nao se destina do que a mostrar o distanciamento que opoe
a dimensao divina a dimensao humana, num esfor¢o para conduzir
o leitor no sentido de repudiar tudo o que diz respeito ao universo
profano, trabalhando apenas para a obtencio da perfeicdo que a espi-
ritualidade implica. Em consequéncia, a cada argumento usado para
ilustrar a via do Bem, corresponde um outro que serve para desmas-
carar os caminhos do Mal, o mesmo se aplicando se invertida a ordem
dos factores.

Em EBDR, o esquema de batalha é indiciado no préprio titulo
da novela, através da ocorréncia dos lexemas de significacdo oposta:
enganos e desenganos. De facto, toda a primeira parte da ficcdo se
desenrola segundo um esquema de batalha na qual as forcas que
se confrontam sdo o «bosque», metafora do mundo enganoso, € o «rio»,
voz do desengano. Estes dois dominios sdo apresentados como agluti-

2 A expressao é usada por Fletcher, que afirma: «In a Word, allegorical literature
always displays toward its polar antagonisms a certain ambivalence. This much-used
term does not mean “mixed feelings”, unless we are willing to amend the phrase to
“a mixture of diametrically opposed feelings”» (Fletcher, 1982: 224).
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nadores simbdlicos das poténcias antagénicas do Mal e do Bem que
lutam verbalmente pela posse da Alma. O grupo do Mal, que abarca os
habitantes do Bosquie, é chefiado pelo Cacador e seus acdlitos; a frente
do exército do Bem, cujo territério é o Vergel, estd o Pastor e os que
o servem; dele faz parte ainda a Ave, que reitera enfaticamente os
discursos do Rio. A Alma, personificada na figura de Peregrina, tem um
comportamento oscilante que a leva a hesitar entre qual dos grupos
ouvir e seguir.

A imagem do Bosque/mundo que é transmitida ao leitor decorre
de dois tipos de conhecimento que se opdem entre si. Por um lado,
surge uma visao possibilitada pela apreensdo sensorial do real que,
como tal, é conotada com as ideias de inexactidao e de erro associaveis
a falibilidade dos sentidos. Subjacente a construcido deste ponto de
vista, partilhado por Peregrina e pelos habitantes do Bosqgue, esta a con-
cepcao metafisica de raiz platénica que associa as realidades captaveis
pelos sentidos ao mundo das aparéncias. Por outro lado, destaca-se a
percepc¢éo atribuida ao narrador, ao Rio e a Ave, os quais, estando fora
da orbita de influéncia do efeito enganador do mundo, denunciam a
distancia que separa a aparéncia da esséncia da realidade observavel.
Assim, o universo paradisiaco do Bosque oculta uma realidade bem
diferente e é justamente na dentincia do aspecto falacioso daquele que
se concentra o combate travado pelas forcas do Bem. Os principais
agentes em duelo sdo, pelo lado do Mal, os Idolos do Bosque e, pelo
lado do Bem, o Rio e a Ave.

Do capitulo IIT ao capitulo X, a novela apresenta uma estrutura
repetitiva que consiste no seguinte: na primeira parte de cada capitulo,
o leitor é confrontado com a cedéncia de Peregrina perante as diversas
paixdes mundanas, representadas pelos Idolos que as Ninfas e as Caga-
doras a levam a ver. O percurso da heroina pelo Bosque propicia-lhe a
vivéncia de experiéncias feitas de um encantamento que logo se desfaz
em decepcao. Tem entdo inicio a segunda parte dos capitulos, em que
sdo protagonistas o Rio e a Ave. A missao destes tltimos é desmisti-
ficar as glérias que os Idolos se atribuem, reduzindo-os 4 sua condicio
de entidades falazes.

Assim, nesta primeira parte da novela, construida de acordo com
um esquema de batalha, a intriga é segmentada em nucleos narrativos
que se sucedem a maneira de quadros emblematicos, cuja significacao
se encerra neles préprios, sem dependerem nem condicionarem o pro-
gresso da accio. Esta, caracterizada por um forte estatismo préprio dos
emblemas, é unificada pela presenca de Peregrina que é levada a per-
correr um itinerario iniciatico que a preparara para a fase seguinte, ou
seja, para a rentincia ao mundo e consequente unido com o ser divino.
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Os quadros emblematicos que Peregrina observa representam os
defeitos dos que amam as coisas do mundo, enumerados numa gra-
dacdao que comeca em Nobreza e termina em Amor Préprio, fazendo-se
igualmente referéncia a Fermosura, Discricdao Humana, Esperanca do
Mundo e Riqueza. Verifica-se, em relacio a cada um destes icones, um
forte contraste entre as reaccoes de admiracio e de repulsa que pro-
vocam a heroina e, por extensao, ao leitor. As ideias de esplendor e
magnificéncia, expressas tanto por meio da caracterizagciao indirecta
que poe em relevo as qualidades sumptuosas dos atributos de que cada
Idolo se faz acompanhar, como pelas palavras com que eles se auto-
definem, contrapde-se uma impressio de vacuidade desencadeada
pela accio do desengano que reduz as propriedades de cada Idolo ao
seu oposto, recorrendo a imagens que, meticulosa e exaustivamente,
as desmascaram.

Finalmente, no que concerne o ultimo texto de autoria feminina a
que nos temos vindo a referir, saliente-se como observacio preliminar
que RB é uma novela concebida como um «discurso moral». Tal como
nas duas narrativas da autoria de Séror Maria do Céu, o que esta em
foco neste texto de Séror Madalena da Gléria é também o problema
da luta travada entre o erro e a verdade. Porém, a intencionalidade da
obra é manifestada na proépria folha de rosto, o que certamente cons-
tituiria um indicador adicional que condicionava as hipéteses inter-
pretativas levantadas pelos leitores. De facto, a classificacdo dada pela
autora a obra pressupde a assuncao explicita da existéncia de ideias
pré-concebidas sobre os modelos de conduta que vao ser apresentados
aos destinatarios da mensagem e que estes sdo exortados a seguir ou
a rejeitar.

O estratagema romanesco engendrado para representar o duelo
travado entre forcas antagonistas tem, nesta obra, uma feicao que
difere parcialmente da que lhe é dada nas novelas anteriormente refe-
ridas. Séror Madalena da Gléria imagina uma intriga alicercada sobre
situacdes que exploram a carga sentimental da relacio amorosa esta-
belecida entre a Alma e Cristo. As hesitacoes de Angelica (a Alma),
dividida entre as nocoes de prazer e de dever, manifestam-se em rela-
cdo ao Filho do Supremo Imperador (Cristo), face ao qual revela senti-
mentos que balanceiam entre o desprezo e a devogéo. As atitudes do
Principe oscilam também entre o castigo, que normalmente se traduz
em situacoes de afastamento e ocultagdo, e a misericérdia, que implica
a reaproximacdo dos amantes. Estas duplicidades estdo na base do
desenrolar de uma intriga que, do capitulo I ao capitulo XII, progride
através de avancos e recuos constantes que pdem reiteradamente em
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destaque as fraquezas da condicido humana, representada pela Alma,
e a magnificéncia do ser divino, personificado na figura do Principe.

A inconstancia dos sentimentos que Angelica devota ao Filho do
Supremo Imperador deve-se a um leque de factores que consubstan-
ciam o modelo negativo que quer a Alma, quer o leitor devem ser leva-
dos a repudiar. Dentre esses factores, destacam-se o «amor-proprio»,
0 «gozo sensorial» e o «divertimento». Porém, o poder reconhecido a
Alma para rejeitar tal modelo nao é suficiente para a fazer ganhar
a batalha da salvacdo. De facto, a lide que pde em confronto persona-
gens representando pulsdes antagdnicas, reproduz-se na consciéncia
da prépria heroina, dividida entre as «paixdes» e os «alentos»:

«Vede, Senhor, (continuou Angelica) a fraqueza, em que a rebeldia
das minhas paixoens tem transformado aquelles alentos, com que eu
prometia triunfar dos assaltos, ainda que fossem vigorosos os tiros, e ao
primeiro combate me rendi, porque na luta me esqueci de me confiar
em vos. Enfraqueceo-a a vontade para proseguir a peleja, e allucinado
o entendimento hia suspendendo todo o socorro para resistir 4 bataria,
perdida a memoria nos encontros, se desencontrou dos remedios:
(...) Se mandava aos olhos se retirassem dos idolos, sempre os acho
prezos no grilhdo dos pensamentos. Se quero cerrar os ouvidos aos
ecos de tantas enganosas Seréas, a dor de desprezalas faz mais viva a
attengao para ouvilas. Desaboreado o gosto na negacdo dos appe-tites,
me enfastia o util pelo saboroso do veneno» (RB, pp. 40-41).

O excerto reproduzido remete para uma questdo que, nesta obra
como nas restantes, é fulcral: trata-se da impossibilidade de satisfazer
o desejo irreprimivel de fruir, sem que este colida com as interdicoes
que se opoem ao prazer. Angelica confessa-se dividida entre a seducao
dos sentidos e o sentimento de culpa e é este tltimo que importa
enfatizar. Todas as situacdes de tentacdo e de pecado retratadas na
novela se destinam a estimular, na personagem como no leitor, uma
sensacao de culpabilidade. A culpa é encarada como um mecanismo
de repressao interior que resulta da assimilacido dos principios morais
e religiosos dominantes. A obediéncia surge entiao como um efeito
colateral desta auto-censura, através da qual se obtém as alteracoes
de comportamento desejadas. Trata-se, portanto, de um processo de
submissdo que visa dominar a vontade individual, levando a repu-
diar os maus instintos de que o homem é naturalmente dotado e inci-
tando-o a elevar-se acima das suas préprias fraquezas.

As duplicacdes de sentido atribuiveis aos episédios que consti-
tuem as primeiras partes das trés novelas — duplicacdes essas que
seguem o esquema de batalha que preside a construcio das intrigas —,
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conformam-se ao estatuto alegérico dos textos em causa. Desde o
inicio e de uma forma sistematica, o leitor é confrontado com narra-
tivas articuladas em dois niveis distintos de significacdo. Todos os
episédios que compdem a ac¢do narrada funcionam simultaneamente
como significantes e como significados cuja explicitacao se encontra
no proprio texto; trata-se, entiao, de textos em que a interpretacao se
encontra incluida na prépria trama narrativa, ou seja, em que «o0 texto
e o meta-texto sdo continuos» (Todorov, 1979: 136).

As intervencodes alternadas de personagens defensoras de cada um
dos pontos de vista em confronto e, particularmente, as desmistifica-
cOes das realidades enganosas a que se dedicam sistematicamente os
actantes que integram os grupos do Bem, constituem uma espécie de
glosas destinadas a ajudar as protagonistas e, por seu intermédio, os
leitores, a interpretarem correctamente os sinais que se lhes deparam.
Neste sentido, nenhum detalhe dos enredos pode ser considerado
supérfluo ou casual. Tudo nas narrativas conflui para a construcao do
sentido global das obras, as quais estdo arquitectadas de acordo com
uma causalidade de tipo filoséfico e nao factual3.

Os grandes momentos em que as narrativas se dividem sao cons-
tituidos por episédios meticulosamente concebidos para repercutir e
reforcar as ideias base que as novelas pretendem propalar. Deste modo,
no primeiro grande momento, todos os passos exibem, por um lado, a
liberdade de escolha que é assegurada as protagonistas e, por outro,
a batalha que elas travam entre pulsées antagénicas que as levam a
hesitar entre sucumbir as tentacdes ou assumir uma atitude de desen-
gano, consentdnea com a decepcao que infalivelmente se segue ao
encantamento provocado pelas paixées mundanas. Uma vez reduzidas
estas ultimas a sua condi¢ao de realidades ilusérias e negativas e, por
essa via, demonstradas as fragilidades das opcoes terrenas, torna-se
necessario elucidar o leitor quanto aos passos a dar no sentido de sus-

3 Usamos estas designagoes no sentido que Todorov lhes atribui: «Este conto
[A Demanda do Graal] é um conjunto de transposicoes em que cada uma delas, conside-
rada em particular, revela com exactidio os diferentes matizes do pensamento. E neces-
sario devolver-lhe a sua significacio moral para lhe descobrir o encadeamento. O autor
compde, se assim se pode dizer, no plano abstracto e, em seguida, traduz. A organizagio
da narrativa faz-se, portanto, ao nivel da interpretagio e nao ao nivel dos acontecimen-
tos-a-interpretar. As combinacdes desses acontecimentos sdo, por vezes, singulares,
pouco coerentes, mas isso ndo quer dizer que haja falta de organizacdo na narrativa;
simplesmente, essa organizacio situa-se ao nivel das ideias, e ndo ao nivel dos aconteci-
mentos. Falamos, a propésito disso, da oposicdo entre causalidade factual e causali-
dade filosé6fica» (Todorov, 1979: 142) destacados nossos.
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citar o arrependimento, de expiar as culpas e, finalmente, de se tornar
merecedor da magnificéncia da recompensa final. Esse é o contetido
de que se ocupam as novelas num segundo momento.

3.2. O esquema de progresso: expiagcdo e prémio

Quer as narrativas se dividam formalmente em duas partes (como
é o caso de EBDR), quer tal nao aconteca, em todas elas é possivel
observar uma mutacio da ac¢ido que passa a conformar-se aquilo que
Fletcher denomina o «esquema de progresso». Em termos gerais,
trata-se de colocar o leitor perante um percurso diametralmente oposto
ao da perdicéo. As protagonistas iniciam um caminham recto, embora
com varios entraves e obstaculos, que constitui a via da expiacdo. Neste
itinerario, todos os momentos se pautam pela sucessao de provagoes
que se torna imprescindivel vencer; da mesma forma, todos os inter-
venientes na ac¢cdo sdo agentes dessas mesmas provacgdes. O percurso
iniciatico feito pelas heroinas condu-las ao momento apotedtico
dos esponsais com Deus, recompensa final dos que se arrependem e
desfecho esperado das intrigas.

Em P, a subjugacdo derradeira das forcas do Mal é despoletada
por duas visdes que vao contribuir definitivamente para a alteracio
do comportamento de Preciosa: a visdo da imagem de Cristo ensan-
guentado e a imagem pavorosa da Morte que lhe traz a memoéria a
lembranca da efemeridade da vida. Estas duas apari¢cdes correspon-
dem a um momento de climax da accao que, a partir dai, se centra no
percurso penitencial iniciado pela heroina.

A alteracdo comportamental atribuivel a personagem central e ao
seu séquito é marcada, do ponto de vista simbélico, pelo abandono
do Vale, dominio do encantamento mundano, e consequente recolhi-
mento nas Penhas de Aspérrima. O modelo negativo, minuciosamente
explorado na primeira parte da narrativa, é, a partir deste ponto,
substituido pelo modelo ideal. Cumpre-se assim um percurso circular,
cujo inicio e fim radica na possibilidade de escolha que é dada pelo
ser divino ao individuo. Das boas decisdes que este tomar depende o
prémio da unido mistica da Alma com Deus, corolario da narrativa
e objectivo supremo da mensagem que se pretende difundir?.

4 Na verdade, o final do capitulo 21 de P. contém um possivel epilogo para a
novela, ja que termina com a declaracdo da aniquilagiao definitiva dos partidarios do
Mal e exaltagdo inapelavel do grupo do Bem: «Disse Preciosa, e retirou-se, deixando
as suas rezoes tal confusdo nos inimigos que, atropeladamente, se deixdram perder e,
desbaratados, deram costas a empresa, confundidos mais em seu desprezo que em seu
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Em EBDR, o ponto de viragem da ac¢do coincide formalmente
com uma divisdo da novela em duas partes distintas. A segunda parte
ocupa-se integralmente da encenacao de um percurso de expiaciao que
em tudo se opde ao caminho de desgraca percorrido por Peregrina na
primeira parte. Ao longo de quatro capitulos, Peregrina empreende
um itinerario ascensional, de cariz iniciatico, porquanto representa
uma passagem do dominio do parecer para o dominio do ser. Trata-se,
de facto, de uma trajectéria que afastara a protagonista da esfera da
sensualidade para a fazer aproximar da esfera da espiritualidade. Esta
nova fase é toda ela marcada pelas ideias de mortificacdo do corpo e de
repudio dos sentidos, pois, ao longo do caminho, Peregrina vai sendo
submetida a um conjunto de provas de dificuldade crescente que se
destinam a testar a sua capacidade para reprimir os impulsos carnais.
Da superacgao de tais provas depende a ascese que a elevara até Deus.

Entre o percurso de Peregrina nesta segunda parte e o trajecto
que percorre na primeira, ha uma simetria notavel, funcionando esta
ultima como o reverso perfeito da antecedente. Se se lhe haviam depa-
rado seis encantamentos no Bosque, vai agora ela ter que superar o
mesmo nimero de provas; se no Bosque fora tentada por seis Idolos
diferentes, encontra nesta parte seis Santos representados sob disfarce
pastoril que, cada um com sua histéria exemplar, pretendem reiterar
os desenganos proferidos pelo Rio e sublinhados pela Ave na primeira
parte.

No final deste percurso de progresso, a ideia de sacrificio por
amor agrega-se as nocoes de mortificacao dos sentidos e de castracao
do «eu». E o amor pelo Pastor, que Peregrina almeja consumar, que
torna suportavel e que confere significado a todas as batalhas que a
heroina tem de travar e que culminario com a festa da sua uniao
mistica com o criador.

Quatro sao igualmente os capitulos reservados em RB ao desfe-
cho da acc¢ao. Tal como em P, também nesta novela a segunda parte,
obedecendo ao esquema de progresso, tem inicio apés uma visao que
corresponde a um ponto de climax no desenrolar da batalha contra as
forcas do mal. Trata-se, neste caso, da visao de um globo de vidro que
permite a protagonista constatar que todos os portentos de Babilonia,

estrago. Este fim teve tanta ameaca do Averno, tanta maquina de Signao, tanto incéndio
de Bem-me-quer, tanto encanto de Delcidia, ficando Claros com os seus cantando a
vitéria e as sempre vencedoras armas reais coroando o triunfo» (P, pp. 302-303).
Todavia, este final ndo contempla o destino ultimo do par de protagonistas, o qual
consiste na unido da alma com Deus, simbolicamente representada na ceriménia de
nudpcias descrita nos dois derradeiros capitulos.
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metafora do mundo, se transformam em manifestacdes de horror. Esta
visdo constitui o estimulo derradeiro que leva a heroina a abandonar o
territério do pecado e a iniciar a subida que a conduzira ao céu.

O caminho trilhado por Angelica é uma via penitencial em tudo
dissemelhante do lugar ameno que Babilénia aparentava ser. A jor-
nada proporcionar-lhe-a o encontro com entidades que lhe transmi-
tirdo licoes de desengano, enfatizando a ideia da precariedade da vida
e consequente certeza da morte. Estas ideias serdo utilizadas como
forma de dirigir o comportamento da personagem e, através dela, de
condicionar a conduta do leitor que fica sujeito a um processo de iden-
tificacdo, pois é a ele, em ultima analise, que a mensagem se destina.

Contudo, também nesta obra se enfatiza a ideia de que o mere-
cimento da «perfeita uniad, a donde respira a mesma alma, que se
enlaca, 4 suavissima transformacio, donde o amante, e o amado ficdo
por fineza hum mesmo composto de perfeicoens» (RB., pp. 209-210)
nao se alcanca sem a rentincia e a aniquilacdo do préprio «eu». Ange-
lica deve dedicar todo o seu amor ao Principe de forma abnegada e
sem esperar recompensa. Para o bom sucesso da empresa, conta com
a colaboracido de Esperanca, Fé, Peniténcia e Fervor que se lhe depa-
ram sob disfarce pastoril e que alegorizam duas das virtudes teologais
e duas das virtudes morais.

A virtude consiste, como €é sabido, numa disposicao habitual
e firme para fazer o bem, infundida na alma pelo sacramento do
baptismo. A referéncia a estas virtudes no final da obra nao é certa-
mente aleatéria: a Peniténcia é a virtude moral que consiste na morti-
ficacdo decorrente do arrependimento; o Fervor é aquele que, no meio
das dificuldades, assegura a firmeza e a constancia para praticar o
bem; a Fé representa a crenca nas verdades reveladas por Deus e ensi-
nadas pela Igreja; a Esperanga, finalmente, explica a confianca em que
a recompensa divina sera proporcional a graca. Munida destes atri-
butos, Angelica atinge, portanto, o ponto mais alto da jornada que lhe
permite unir-se misticamente ao Principe, atingindo assim a recom-
pensa da salvagao eterna.

Desta forma ladica e romanceada, Madalena da Gldria, tal como
Séror Maria do Céu, expde a doutrina crista, podendo no final exortar
os seus leitores a tomarem nota da licdo e a pautarem os seus com-
portamentos pelo exemplo edificante que, sob a capa da ficcdo, lhes é
apresentado>.

> RB. termina, precisamente, com as adverténcias dirigidas pelo narrador (voz
audivel da autora) ao leitor: «Confiem nos mais arduos combates ainda as mais debilita-
das forgas, (...). Aprenda a omissdo a imitar os vigorosos passos, comque se conquistio
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4. Consideracoes finais

As consideracoes apresentadas ao longo deste texto confluem na
ideia central de que as trés obras de que nos ocupamos se enquadram
no conceito de literatura didactico-recreativa de espiritualidade e,
como tal, afectam todos os seus recursos tematicos e formais a veicula-
c¢ao de uma mensagem de natureza ético-religiosa que visa obter, junto
dos seus destinatarios, efeitos pragmaticos muito concretos e precisos.
N3ao se trata portanto de textos que se confinem numa dimensao auto-
télica, sendo antes entendidos como instrumentos ao servico de uma
causa superior, a qual todos os recursos deveriam ser afectados.

Por consequéncia, tudo nelas, desde a personificacao dos con-
ceitos, a metaforizacido sistematica dos elementos constituintes da
narrativa (que vai das personagens, ao espaco-tempo e até a forma
de encadeamento das sequéncias narrativas) se subordina a légica
inerente ao discurso alegérico, marcado pela duplicidade de sentidos.

O percurso de leitura realizado para cada uma das trés novelas
permitiu por em evidéncia um universo alegérico baseado numa estru-
tura assente em dois grandes nucleos narrativos. O primeiro ntcleo,
ideado de acordo com um esquema de batalha e explorando o modelo
classico da psicomaquia, destina-se a representar a liberdade de
escolha de que todo o individuo é dotado e a luta constante que, em
consequéncia desse poder de decisdo auténoma, ele é exortado a
travar, quer contra forcas alégenas que o tentam desviar do caminho da
virtude, quer consigo proprio, enquanto ser estigmatizado pelo pecado
original. O segundo nucleo, obedecendo a um esquema de progresso,
encena o caminho do arrependimento e da peniténcia, bem como a
apoteose da unido com o Criador.

E, pois, a sucessio destes grandes momentos — que se podem resu-
mir, designando-os por «escolha», «queda», «ascensao» e «redengcao» —
que sustenta as intrigas das novelas, fazendo ressaltar a sua dimensao
de textos ficcionais ao servico da propagacao doutrinal. Neste sentido,
e dadas as caracteristicas apontadas, estes textos podem ser conside-
rados auténticos instrumentos de propaganda da fé e da moral domi-
nantes a época da sua producio.

0s sceptros, que para premiar servigcos estio abertos os thezouros, e depois das batalhas
sdo glorias as lidas. Assim continuou Angelica bem achada nas novas emprezas, como
quem ja tinha tomado o pulso 4s falidas venturas, de que s6 os moradores de Babilonia
fazem importancia; mas nio se fiem os descuidos, de que a toda a hora se abre a porta
ao requirimento, que quando a rebeldia prende para o rogo, s6 a justica sentencéa a
cauza» (RB, p.296).
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Obras orientadas pelos valores da estética e da mundividéncia
barrocas, estas novelas siao manifestacoes eloquentes do periodo em
que floresceram — uma época marcada por um conjunto de contrastes
que se pode resumir a dicotomia entre idealismo e realismo, dicotomia
essa de que o discurso alegorico se faz veiculo transmissor através da
tensao que espelha entre planos de significacdo diferentes que reme-
tem, simultaneamente, para um hedonismo sensorial e para a difusao
de uma moral ascética.
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