Para aléem da evidéncia.
Desconstrucgao do espaco imaginario de Gongalves Sena

Vinculando-se Luis Gongalves Sena (1713-1790) as potencialidades proporcionadas pela
quadratura, nomeadamente no que se refere a destreza perspéctica e capacidade propositiva de
espaco, este foi classificado pelos seus contemporéneos como Arquitecto: “(...) quem duvidara de
ser este ingénuo Pintor hum grande Architecto, ou Perspectivo, vendo a Capella mér da magnifica
Igreja, (...) Aonde elle com a maior nobreza mostrou em perspectiva todos os poderes da Arte .

(BENEDICTO 1791, p.11)

Figura n° 1 Gongalves SENA, Ascenc¢do da Virgem, 1754, Igreja de Nossa Senhora da Conceicao, Santarém

Através da sua obra maior (fig. 1), a Assuncdo da Virgem (1754), a qual exibe o alcance do espirito
barroco na sintese entre suporte tectonico e quadratura, Sena demonstra aptidées no dominio da
perspectiva e composi¢do arquitectonica, denotando uma clara consciéncia e intencionalidade
espacial. Uma obra que ultrapassa a condi¢do imagética para, ainda que partindo da matéria
pictorica, operar no ambito da (re)configuracdo do espaco percebido, logo no campo de ac¢do da
arquitectura. Porém, ainda que movido pela invengdo de um contexto imagético/espacial credivel,
evidenciando capacidades que permitem fundar espaco sem necessidade do acto de construir, a
categorizacdo do autor enquanto Arquitecto parece-nos forcada. Ainda assim, e perseguindo a
proposta arquitectonica por detrds da quadratura de Sena, de modo a avaliar das suas valéncias
espaciais, consideraram-se duas vias na sua desconstrucdo: uma firmada na restituicdo perspéctica,

e outra assente na reabilitacdo da ideia de imagem/espaco arquitectonico.



Reabilitacédo da ideia de arquitectura
Visando a reabilitacdo da ideia arquitectonica expressa na quadratura de Sena procurou-se 0
redesenho do projecto de espaco ilusério tendo por base sincronismos detectados entre a obra do

pintor portugués e gravuras do tratado de Pozzo (1693).

! Figura

Figura n°® 2 Confronto entre a figura 89% e excertos das figuras 80% 86% e 99% da Perspectiva pictorum et
architectorum de Pozzo (1693) e 0 esbogo perspéctico da quadratura de Sena (1754).

Da observacédo da figura 892 do tomo | de Pozzo é flagrante a coincidéncia de matriz compositiva
dos alcados e ordem espacial. Por outro lado, das figuras 80? 862 e 992 sobressai 0 vocabulario
formal adoptado (balaustrada, colunas isentas apoiadas sobre plinto e ménsula, ou ainda da
modinatura de vaos e frontdes). Sdo estas concordancias que permitem (re)montar a proposta
arquitectonica expressa na quadratura, seguindo-se uma via consentanea a empreendida por Sena na
delineacdo da sua imagem/espaco: a assemblagem de gravuras (fig. 2). Assim, visando a delineacao
de projec¢des ortogonais da proposta patente na quadratura vinculou-se a matriz pozziana, figura
892, a dimensdo da capela escalabitana, combinando e ajustando sobre esta fragmentos das gravuras
do tratado. Porém, se na traducdo da imagem perspéctica e definicdo dos alcados em projeccao
ortogonal a identificagcdo e posicionamento de referentes é directa, 0 mesmo ndo se verifica aquando

da tentativa de resolucdo da planta (fig. 3).
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Figura n° 3 Reconstrucao dos alcados e planta do espago ilusério proposto por Sena a partir combinagéo e ajuste de

elementos arquitecténico patentes nas figuras 962 e 86 de Pozzo (1693).

Uma desigualdade consequente a accdo empreendida por Sena, assente na apreciacao da imagem
em detrimento de pressupostos do projecto arquitectonico. Aqui a resolucdo do espaco ilusério
funda-se na tridimensionalidade implicita a modelagdo das formas, articulacdo de cheios e vazios a
par da énfase de contrastes de claro-escuro reforcados pelo uso da cor e incidéncia luminosa,
robustecendo a plasticidade aparente. Perseguindo um estado de verosimilhanca pictorica,
disciplinado sob a potencialidade propositiva da perspectiva, o entendimento do espaco é, porém,
parcial face a complexidade de requisitos da accdo projectiva da arquitectura. Daqui depreende-se
uma segunda circunstancia. Se a praxis edificatoria ndo faz parte dos dominios operativos de Sena,
podemos afirmar que esta quadratura reclama a sua elaboracdo a venustas vitruviana mas deixa de
lado condicGes relativas a firmitas e utilitas vinculadas a accdo conceptual, critica e edificatoria da
arquitectura. Neste sentido, e ainda que o autor seja habil no reconhecimento e combinacdo do
vocabulario imagético necessario a Architectura ficta, este ndo domina termos indispensaveis a
Scientia aedificandi.

Ainda assim, é a partir da imagem quadraturista que se define um espaco sensitivo totalizante,
resultante da accdo do olhar do observador que sintetiza construcdo e imagem arquitectonica,

potenciando a quadratura como instrumento da intervencao espacial e por conseguinte dominio da



arquitectura. A proposta arquitectonica de Sena define-se através da representacdo perspéctica e

vive através da sua capacidade de inducdo espacial ao olhar.

A restituicdo perspéctica

Em alternativa, a restituicdo perspéctica parte do esbogo perspéctico da quadratura, despojado da
modelacdo pictorica da cor e luz, para aplicar na ordem inversa a sequéncia operativa de Pozzo
(1693), o qual constituiu a principal fonte tedrica e imagética de Sena.

Sobre 0 esboc¢o perspéctico delinearam-se 5 sec¢des horizontais que permitem caracterizar o0 espaco
ilusorio. Porém, se o contorno dos niveis 1i (sofito do balcdo ilusorio), 2i (topo do balcédo
envolvente) e 5i (cimalha da cornija que delimita o espago percebido) é identificavel
imediatamente, a determinacdo dos perimetros 3i (face superior dos plintos das colunas, denotando
a matriz compositiva e modelacdo formal) e 4i (ponto médio da directriz dos fustes, resolucao
estrutural do espaco ilusorio) implicou um exercicio especulativo face ao dimensionamento e

vinculo espacial das formas (fig. 4).
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Figura n° 4 ldentificacdo das sucessivas sec¢des horizontais do espaco ilusério sobre esboco perspéctico da
quadratura. Figura n° 5 Coordenacéo em axonometria dos distintos niveis de espago ilusério individualizados.

Contudo, se o rectangulo matricial, a partir do qual se ergue e gere toda a construcao ilusoria, tem a
sua largura condicionada pelos planos laterais da capela, ja 0o seu comprimento é definido pela
interseccdo da aresta vertical AA1, ao nivel das falsas ménsulas, com as arestas laterais do protétipo
tae (traco no prototipo do plano vertical lateral), obtendo tB (traco no prototipo do plano vertical
transversal). Neste seguimento (fig. 6), fixa-se o rectangulo matricial (7,4 x 8,51m) o que permite
descortinar, segundo transformacao homotética (fig. 7), a escala natural de todas as seccdes (fig. 8)

e averiguar medidas, alinhamentos e conformacéo da forma/espaco representada.
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Figura n° 6 Determinacédo do rectangulo base, a partir da intersec¢do da recta vertical que contém o segmento AAL,
Figura n° 7 deteccéo dos pontos necessarios a afericdo de relagdes espaciais e obtencao de escala por transformacao
homotética.
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Figura n° 8 Confronto entre sec¢des horizontais vinculadas a sua dimensdo aparente na perspectiva e sequéncia a
escala natural de acordo com a sua projec¢do ortogonal.

Assim, da indagagéo grafica acerca das relagdes espaciais e escala dos niveis individualizados, para
1i, parte-se do veértice A determinando-se a sua projec¢do A’ no plano de protdtipo (o do rectangulo
matricial), segundo interseccdo da vertical que o contém com ta. Sendo que a transformacao
homotética das secgdes se gere a partir de P é por extensdo da projectante PA para PA’ que se

obtém a verdadeira grandeza do perimetro de 1i.



Na transformacédo por homotetia de 2i foi necessario detectar ponto do plano horizontal que produz
a seccao pertencente a vertical passante por A (ponto de 1i). Delineando a perspectiva da vertical
que contém A e a recta horizontal passante por B, a 45° com as arestas do angulo do perimetro
(considerando que o balanco da laje que suporta a construgdo virtual € equivalente em todo o
perimetro) resulta da sua intersec¢do o ponto 2. Se por A’ tracarmos um segmento a 45° com as
arestas do limite do protdtipo obtém-se na sua intersec¢do com a vertical passante por B a projec¢ado
do ponto no prototipo B’. Assim sendo PB/PB"=K2 temos a razdo da transformagdo homotética de
2i conducente a escala natural do seu perimetro. Uma logica que servird a determinacdo dos
restantes niveis ainda que com variantes consequentes a contrac¢do de cada um ou alternancia de
modelacéo e relacdo dos elementos representados.

Por outro lado, na definicdo dos alcados parte-se do mesmo rectangulo matricial, projectando-se
ortogonalmente a estrutura arquitectonica ilusoria nos planos o € 8 a0 mesmo tempo que se apuram
vinculos espaciais entre as suas partes. Por exemplo, estimou-se que a face frontal do peitoril da
balaustrada e filete superior da modinatura da laje de suporte aos balcGes seriam complanares,
considerou-se o veértice G do peitoril colinear (segundo recta vertical) a H, e sob esta apreciacdo
determinaram-se as projeccOes ortogonais dos pontos (G e H') em « a par da sua projeccao
ortogonal no plano de prototipo (G' e H') o qual é coincidente ao rectangulo matricial previamente
definido. A partir das projeccdes de G e H em o pode-se delinear o contorno do peitoril e
balaustrada com a sua modinatura (fig. 9).

Também na resolucdo da projeccdo das colunas, que balizam os arcos laterais, considerou-se
procedimento equivalente partindo do critério de pertenca das rectas n e m (que contém
respectivamente as arestas superiores do plinto da coluna e da modinatura da laje) ao mesmo plano
vertical paralelo a «. Se 0s segmentos KN e JO sdo verticais entdo M1 e M2 (pontos médios de JK
e NO) pertencem a mesma vertical. Simultaneamente, resolve-se a projectacdo da directriz e da
coluna na qual se alinham os pontos le, 2e, 3e e 4e relativos a base do plinto, imoscapo, face
inferior do astragalo e face superior do capitel (fig. 10).

Detendo a projeccdo da recta m em «, a qual pertence o segmento NO, poder-se-a4 a partir da
projeccado lateral dos pontos N*> e O”” (segundo intersec¢do de projectantes laterais com m’’) obter
K>’ e J*’ (interseccdo de recta vertical passante por N’ e O’ e recta projectante lateral passante por
K e J), assim como a projec¢do lateral da horizontal n (recta horizontal que contém KJ), da
directriz e (que contém de M1°’ e M2”’) e dos pontos le, 2e, 3e e 4e. Salienta-se que a entasis do
fuste ndo foi considerada, reduzindo a sua configuracdo a corpo cilindrico regular, tal como se
abreviou a configuracdo dos capitéis a troncos de cone, numa simplificacdo afim aos esquemas da

tratadistica coeva que reduzem o ornamento a configuragdes geométricas elementares.



Ora, se por esta via se obtém a projeccdo/perfil dos constituintes arquitectonicos, falta-nos, porém, a
chave que clarifica a efectiva relagdo entre planos murais consecutivos e, simultaneamente, destes

com a laje de suporte a toda a construcao ilusoria.
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Figura n° 9 Determinagdo da projeccdo lateral da balaustrada em « resolvida a partir do vinculo entre aresta
superior do peitoril e laje de pavimento. Figura n® 10 Determinacdo da projeccdo lateral de coluna isenta em a
resolvida a partir da directriz do fuste.

Resolvendo o posicionamento do dado do plinto das colunas considerou-se um ponto M3 (ponto
médio da aresta QR do dado do plinto) como pertencente ao plano vertical e perpendicular a o que
contém M1 e M2. Assim a partir da intersec¢do da projectante lateral passante em M2 (ponto do
plano do pavimento) e vertical passante por M3 obtém-se M4. Sem considerar a modinatura da base
do plinto (da qual ndo ha informacao por obstrucéo visual), considera-se M4 como ponto da base do
plinto tracando-se por este recta horizontal t paralela a «, a qual contém aresta da base.

Numa primeira hipotese (fig. 11), considerando a face do dado e parede complanares) poder-se-ia
obter a partir de s (recta horizontal que contém M3 e paralela a o) os pontos Q, R, S, T e U
correspondentes a sequéncia de verticais que incluem elementos determinantes na caracterizacéo da
parede (pontos de arestas do dado do plinto, nicho de travejamento recto e aresta de limite da
parede). Assim, da interseccdo das verticais com a recta t obtinham-se os pontos Q1, R1, S1, T1,
Ul (correspondentes a pontos homonimos alinhados sobre a recta s do mesmo plano vertical)
determinando-se a sua projeccao lateral em o que seria incidente sobre t’” (t € m pertencem ao

mesmo plano horizontal pelo que as projeccdes t*> e m’” sdo incidentes). Nesta logica sendo Ul



ponto da recta il (interseccdo entre a superficie mural lateral e a transversal) logo, a partir de Ul
obter-se-ia t1 (aresta da base do plano mural transversal). Contudo, é a partir da projeccdo da aresta
do &ngulo de rotacdo entre as frentes da construcado ilusoria (aresta pertencente a il), que se denota a
falta de afastamento necessario a projeccao dos elementos compreendidos entre X e V resolvendo a

modinatura da cornija de remate superior.
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Figura n° 11 Delineacdo da 12 hipétese relativa ao vinculo entre plano mural e face do plinto. Desta resulta a
impossibilidade de projeccdo da modinatura da cornija (entre X e V). Figura n°® 12 Fixacio da projeccédo do al¢ado
lateral segundo revisao dos seus vinculos com a laje envolvente. Resolugéo das arestas da base dos planos murais, i2
e i3, através de obtencao de Z.

Inviabilizada a projeccdo da recta il (em o e @), e consequentemente do recorte da cornija, foi
necessario reposicionar a aresta base dos planos murais sendo este o passo chave na resolucdo das
projeccdes ortogonais do espaco ilusério. Partindo das determinacBes anteriores as rectas t e tl
(concorrentes em U1) pertencem ao mesmo plano horizontal onde se encontram as rectas da base
das paredes lateral e transversal. Assim ao rectangulo de lados U1U1°* e U1°°2 sucedera um outro
que, com centro de transformacdo homotética em 2, fixara o afastamento dos planos murais ao topo
da laje de pavimento (fig. 12). Assegurando a projeccao lateral de u, a partir da projeccdo das
colunas e entablamento, é possivel operar a projeccdo dos elementos da modinatura entre X e VV no
angulo da construgdo. Assim X’’ incide em w’’, enquanto V** é incidente em v”’. Obtida a
projeccdo lateral da modinatura traga-se vertical i1>’a por V**, correspondente a projeccgéo lateral da
recta il que contém V. Da intersec¢do de il’’a com a aresta U1°°2 (incidente com m’’) do

rectangulo definido anteriormente obtém-se Z’° do qual, por contra projeccdo se obtém Z (limite



inferior da aresta VZ de interseccdo entre paredes). Ora, detendo-se Z é possivel delinear a
perspectiva de i2 e i3 e projecgdes i2*’ e i3*>’ que contém, respectivamente, as arestas dos planos
murais lateral e transversal projectados em o € (.

Do resultado obtido advém uma maior coeréncia entre projeccdes (planta, alcados e perspectiva),
assim como, uma coordenacdo efectiva com as regras de composicdo arquitectonica autorizando,
por exemplo, destacar em diferentes planos elementos da construcao ilusoria.

Resolvida a projeccdo do representado nos planos envolventes procede-se ao seu rebatimento
adoptando-se, ainda que distante dos modos expressos em Perspectiva pictorum et architectorum
(1693), principios conceptuais e mecanicos das transformacdes homologicas e cuja derivacéo

apenas se justifica por questdes praticas (fig. 13).
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Figura n° 13 Integracdo de ¥ da imagem no circulo de distancia e contra rebatimento dos eixos individualizados na
perspectiva permitindo uma avaliacdo prévia da medida e propor¢do dos elementos arquitectonicos.



Neste momento, procurando aferir qualidades proporcionais da construcao representada, atendeu-se
aos canones compositivos de Palladio e Scamozzi, ilustrados por Pozzo, cujo mddulo
correspondente a diametro do imoscapo (m) e sua divisdo em 30 partes (p). Se em ambos 0s autores
coincide a proporcdo do capitel corintio (2m 10p) ja a dos fustes € varidvel (15m e 20p para
Palladio e 16m e 6p em Scamozzi). Porém, ainda que assimilando estas instru¢bes, Pozzo imprime
as suas composicoes (pelo menos as das figura 892 e 96%) um sobredimensionamento do fuste (18m
e 10p) a par do plinto (6m e 25p) acelerando a profundidade induzida. Prevalecem assim as ratione
Optica sobre a regulacdo matematica absoluta do canone.

Partindo destes pressupostos foi possivel avaliar o sistema de relagdes inerente a imagem/espaco de
Sena. Contudo, em vez de tomar por referéncia a medida do imoscapo optou-se por partir de uma
altura de 2m e 10p para o capitel, de que resulta uma proporcao do fuste e plinto de 12m e 13p e de
7m 2p, respectivamente. Apesar de distantes da propor¢do aplicada por Pozzo, verifica-se do
confronto entre a Entrada de Santo Inacio no Paraiso de Pozzo (1691-94) e a Assuncdo da Virgem
de Sena (1754) uma compressao da imagem dos fustes em de 2/3 da sua altura (fig. 14). Um
constrangimento justificavel pela intengdo de aproximar a cimalha do observador (evitando
excessos de recessdo) e ampliar a area aberta para representacdo da Virgem. Optando por comprimir
a imagem dos fustes esta é compensada pela libertacao das colunas dos planos murais, havendo uma
clara intencdo de aligeirar o peso aparente da construcdo ilusdria e de enfatizar a profundidade

induzida.

(1754) de Sena executando a necessaria compressdao nas colunas da imagem de Pozzo para ajuste dos elementos
horizontais.

Se nas relagdes proporcionais das colunas se verificam desvios face aos referentes, estes séo ainda
mais flagrantes nos elementos acima da cimalha. Facto que se poderia justificar a partir do modus
operandi de Sena, na assemblagem de gravuras para compor a sua quadratura, e na cedéncia da
verdade arquitectdnica e projectiva ao efeito visual. Reforga-se assim a convicgdo de que apesar de
a quadratura interferir na percepc¢do da forma e medida do suporte tectonico esta se subordina mais

a sensibilidade pictdrica do seu autor do que a um dominio efectivo da arquitectura.



Retomando ao rebatimento dos alcados é necessario proceder ao ajuste proporcional dos elementos
a maior profundidade, distorcidos por condi¢Ges de reconhecimento e verossimilhanga visual. O
ajuste mais flagrante corresponde a diminuicdo da altura do arco acima da cimalha cuja correcta
representacdo perspéctica acarretaria a obstrucdo da sua imagem e anulamento da expressdo da

curvatura do arco comprometendo a eficacia da perspectiva.
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Figura n° 15 Rebatimento dos alcados a par das anotacfes relativas a identificagdo de alinhamentos horizontais
considerados no processo de projeccdo e analise da estrutura proposta e sistema de relagbes proporcionais definidas a
partir de c1 (capitel de 2m e 10p, cotagem (em metros).
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Figura n° 16 Correccao e ajustes a informacao dos algados obtida por via da restituicdo perspéctica.

Revelacéo arquitectonica

Confrontando os resultados obtidos, a ideia de espaco expressa na quadratura aponta numa
correspondéncia compositiva ainda que regulada métrica e proporcionalmente segundo critérios
distintos expressos no desajuste de alinhamentos horizontais. Desacertos consequentes a opgdes na
regulacdo empirica das profundidades, vinculada a factores perceptivos em detrimento da
veracidade arquitectdnica, acelerada por via do modo de (re)composicéo directa da perspectiva a

partir das gravuras de Pozzo e ajuste as circunstancias do espago de suporte.
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Figura n° 17 Confronto entre os alcados obtidos (restituicdo perspéctica a esquerda e redesenho do projecto a
direita).



Por outro lado, sobrepondo-se estas projeccBes as do espaco construido vislumbra-se o dispositivo
espacial apreendido visualmente na sintese construcao/representacdo. Um dispositivo assente na
transformac&o do suporte tectonico mas que revela, simultaneamente, concordancias e conflitos de
ordem compositiva, formal e métrica.

Desta representacdo do espaco total é perceptivel uma relacdo de 1 para 1, entre construido e
representado, duplicando a altura aparente do espaco. Porém, apesar desta simetria detectam-se
desajustes que impedem uma fusdo absoluta entre concreto e ilusério. Destacamos dai o
desalinhamento de 0,18m entre eixo transversal da quadratura e eixo homologo na regulacdo dos
alcados internos da capela, ou ainda a cota de insercao da estrutura representada no construido, cuja
altura da laje envolvente negligencia a interferéncia do arco triunfal ou do retdbulo-mor sobre a
composicdo delineada. Se no @mbito estrito da logica arquitectdnica, os desajustes evidenciam erro
(desrespeito por alinhamentos e regras compositivas, a par da incompatibilizacdo estrutural dos
factos) estas poder-se-ao, entender a partir do prisma e ac¢do do pintor, como vias de coordenacdo
entre a interpretacdo e manipulacdo dos modelos e as condi¢fes morfoldgicas do edificado que
interferem indelevelmente na sintese entre espaco imagem e espaco edificado.

Dos modelos de Pozzo denota-se o recurso sistematico a um nivel de intermediacdo, operando a
transicdo do espaco construido ao espaco ilusdo, e que permite resolver a integracdo dos factos por
forca de coordenacdo meétrica, respeito de alinhamentos e, simultaneamente, a interposicdo de
elementos formais capazes de absorver alteraces ritmicas, métricas ou proporcionais da entidade
arquitectonica ilusoria sobrestante. Responde-se a condicionantes da geometria do suporte edificado
segundo expedientes que prosseguem e metamorfoseiam simultaneamente I6gicas compositivas.
Ainda assim, a percep¢do do desalinhamento entre eixos transversais da quadratura e da capela é
anulada pela interposicéo de falsa concha obliqua, no referido eixo, que trava o impulso vertical da
pilastra da capela e permite gerar uma alternancia cruzada na disposicdo de cheios e vazios. Uma
estratégia que potencia a ilusdo ausentando vinculos absolutos entre concreto e representado.

O espaco da imagem concorda assim nos procedimentos compositivos com os modelos conceptuais
da espacialidade barroca coeva. Uma préatica sedimentada ao longo da experiéncia barroca
portuguesa, tanto no ambito da construcdo como da quadratura, aqui aliada a um vocabulario
romano de acentuado dinamismo e modelacdo tridimensional do ornato. Uma dindmica que
presumivelmente resultara da liberdade proporcionada pela quadratura, face aos constrangimentos
da prética edificatoria e vinculos condicionadores do projecto de arquitectura.

Do analisado é evidente a qualidade do efeito perspéctico e espacial da quadratura de Sena a qual,
porém, ndo advém de uma obediéncia estrita as regras projectivas ou estratégias compositivas da

arquitectura, mas da capacidade de a partir destas (que sdo necessariamente implicitas) estabelecer



credivel capaz de fundar perceptivamente continuidades face ao suporte

um espaco sensitivo

construido.
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Figura n° 18 Sobreposicao das seccBes transversal e longitudinal da capela-mor as sec¢gdes homologas do espaco
ilusério obtidas por via da restituicdo perspéctica (em cima) e de reconstrucdo do projecto (em baixo) permitindo

avaliar o espaco sintese percebido pelo observador.



Se a construcdo quadraturista é eficaz nos objectivos imagéticos da Architectura ficta, de revelacao
de espago e persuasdo perceptiva, as incongruéncias arquitectonicas detectadas revelam que toda a
operacdo se funda no dominio da imagem, na ars pingendi, em detrimento daquelas subjacentes a
tectonica, a Scientia aedificandi. Da arte edificatoria a imagem absorve apenas motivos de
correspondéncia a experiéncia visual do espaco habitado e ndo necessariamente a ldgicas estruturais
ou compositivas, subordinadas a uma postura critica e experimental da matéria classica, mas antes a

plasticidade da forma e medida em funcéo do efeito de ruptura da superficie e subverséo espacial.
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