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Resistencias no tan pequenas:
la canonizacién del microrrelato a través
de las trayectorias de José Maria Merino
y Luis Mateo Diez

Kaquin Nifiez Sabarfs

Universidade do Minho

El microrrelato, tal como lo concebimos en la actualidad, se con-
figura y construye en los tres lustros que llevamos de siglo. En este
periodo crece y se asienta en el sistema literario espafiol: se define en
términos repertoriales, adquiere un notable nivel de institucionaliza-
cién y cuenta con un considerable nimero de agentes (productores,
mediadores, investigadores) implicados en su elaboracién, divulga-
cién y estudio.

El objetivo de este trabajo consistird en analizar el comporta-
miento del microrrelato, a partir del concepto de campo y sistema li-
terario, teniendo como objeto de estudio la incidencia de la obra de
José Marfa Merino y Luis Mateo Diez en dicho campo v el impacto
de sus trayectorias, entendidas como la ocupacién de los espacios so-
ciales en dicho sistema, en los procesos de afirmacién y consolida-
cién de la micronarratival.

! En Niifiez Sabarfs (2013) me he ocupado de la teorizacién del microrrelato, asi
como de su proceso de canonizacién a través de las antologfas.
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MICRORRELATO Y CAMPO LITERARIO

En efecto, el desarrollo de la minificcién ~—o, para ser mds preci-
sos, del microrrelato— se ha manifestado de forma incuestionable a lo
largo del presente siglo. El periodo que va desde el inicio de siglo hasta
la actualidad contempla la irrupcidn del microrrelato en el campo li-
terario espafiol, merced al numeroso incremento de autores que se de-
dican de forma exclusiva o compaginada a esta forma literaria —géne-
ro 0 no—, al nimero de publicaciones y antologfas especializadas
—fenémeno pricticamente inédito hasta el momento— y al interés
académico, no solo 2 la hora de estudiar el microrrelato, sino de inter-
venir en su divulgacién a través del mercado editorial.

A tal efecto, no podemos perder de vista las estrategias que en el
dmbito del campo se han seguido —editoriales, académicas, autoria-
les—, para fortalecer y visibilizar la presencia de la minificcién. Para
ello, y es el objeto de estudio del presente trabajo, se partird de la ma-
yectoria® de José Marfa Merino y Luis Mateo Dfez y su incidencia en el
proceso de consolidacién del microrrelato; teniendo en cuenta que la
narrativa breve, en general, vive en permanente necesidad de reafirma-
cién, contra su frecuente consideracién de género menor y la conse-
cuente minusvaloracién simbdlica en el seno de dicho campo.

En consecuencia, siguiendo los conceptos tedricos adoptados, nos
apoyaremos en la nocién de productor y sistema literario (Even-Zohar,
1991), acusando no solo la intervencién de Diez y Merino en el cam-
po como autores, sino también su actividad como proioguistas, anté-
logos, académicos o criticos y el impacto que dicha trayectoria va a te-
ner en la consolidacién del microrrelato en su campo de actuacién, el
literario”. Para ello, se tendrdn en cuenta también las estrategias segui-

? En ¢ sentido bourdiane de trayectoria, entendida como una forma de ocupar y
recorrer el espacio social, en el que se expresa el campe literario (Bourdien, 2004: 111).
3 «Obviously, these producers are not confined to a single role in the literary net-
work, but may, and are driven to, participate in a number of activities, which in cer-
tain aspects can become partly or wholly incompatible with each other. It is not me-
rely “a producer” we encounter, nor just a set of individual “producers”, but groups,

or social communities, of people engaged in production, organized in a number of

ways, and ar any rate relating ro each other no less than to their potential consumers.
As such, they already constitute part of both the literary institution and the literary
market» (Even-Zohar, 1990: 35).
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das en la organizacién y divulgacién de la obra literaria de ambos, en
especial de su narrativa breve, una vez que serd coincidente con los
mecanismos de visibilidad y autonomizacién del microrrelato dentro
del sistema literario y la consecuente afirmacién de modelos reperto-
riales?, coincidentes con la poética de ambos.

Merino y Diez incorporan el microrrelato a su produccién literaria
en los 90, inicidndose en dicha modalidad en la antologia Lz mano de
la hormiga (1990), a peticién del antélogo, Antonio Fernandez Fe-
rrer’, cuyos textos seran posteriormente integrados en Los males meno-
res (Diez, 2002) v La glorieta de los fugitivos (Merino, 2007), que reco-
gen la minificcién completa de ambos. En el momento de iniciacién
en los textos hiperbreves son ya escritores con un considerable nivel de
reconocimiento literario: L.M. Dfez habfa obtenido el Premio de la
Critica (1986) y Nacional de Narrativa (1987) por La fuente de la
edad v J.M. Merino el Premio de la Critica (1985) por La orilla vscura.
También habian publicado libros de cuentos, lo cual, a buen seguro,
justificarfa la invitacién para participar en la precursora antologfa de
microrrelatos de la era actual.

Nétese, sin embargo, que la consagracién de ambos no viene dada
por su produccién en narrativa breve, todavia escasa en ese momento,
sino por la narrativa extensa, por el reconocimiento como novelistas.
De modo que serd a partir de la legitimacién que el prestigioso género
novelesco otorga, donde pretenderdn influir en la organizacién del
campo literario, tratando de resituar la posicién que el cuento habia
tenido hasta el momento. En efecto, participan en el significativo re-
surgimiento de la narrativa breve a finales del xx1 y su firma se pone al
servicio de la vindicacién del cuento, como género necesario dentro
de un sistema literario diverso y plural®. Estamos en los 90. Dejemos
de lado, de momento, el microrrelato.

* Entendiendo que repertorio «designates the aggregate of rules and materials
which govern both the making and use of any given product» (Even-Zohar,
1991: 39).

5 «Los primeros microrrelatos que hice fueron de encargo. Hubo un libro eseu-
pendo de Anronio Ferndndez Ferrer, La mano de la hormiga, de hace unos 15 afios, y
me invité a que le escribiera tres. Y descubrf ese mundo» (Merino, 2007b).

¢ «Lo de mi generacién es sorprendente porque Luis Matco Diez o Juan José Mi-
H4s y vo, le dedicamos al cuento mucho interés. Es a partir de la Transicién que pa-
rece haber una vuelta al cuento» (Merino, 2007b).
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Prélogos, antologfas o articulos serdn los instrumentos a disposi-
cién de ambos escritores para intervenir y posicionarse a efectos de
modificar los lfmires del sistema literario, de modo mds acorde a sus
modelos y poéica:

It is also obvicus that on a superficial level text producers (writers)
struggle for their texts to be recognized and accepred as such. But
even for these writers themselves whar really marcers is that their texes
be taken as a manifestation, a successful acrualization, of a certain
model to be followed. It would be a terrible disappointment for wri-
ters to have their particular texts accepted but their literary models re-
jected. This would mean, from their point of view, the end of their
productiveness within literature, an indicator of their lack of influen-
ce and efficiency. To be recognized as a great writer yet be rejected as
a model for living literature is a situation no writer participating in
the game can indifferently resign himself to. Writers whose awareness
of their position is more acute, and whose manoeuvring capacity is
more vigorous and flexible, have always tried to alter such a position
if they happened to find chemselves in it (Even-Zohar, 1991: 19).

De modo que se proponen transcender el éxito particular de sus
obras, para favorecer la aceptacién de formas genéricas menos permea-
bles a las reglas del sistema, pero mds acordes con los modelos literarios
que pretenden poner en liza. La coincidente poética de ambos, basada
en la imaginacién y memoria o en una ficcién de veracidad vacilante?,
halla un conveniente asiento en el género breve —veremos que también

hiperbreve— merced a sus capacidades alusivas, elipticas o a una mayor

exigencia con el acto de lectura y con un lector mds cémplice®.

Resulran significarivos, a este respecto, los discursos de ingreso de ambosen la
RAE: La mano del sueio (Algunas consideraciones sobre el arte narrativo, la imagina-
cidn y la memoria), en el caso de Diez (2001), y Fiecidn de verdad, en ¢l de Merino
{2009).

# «Ello genera asimismo una amplia zona de indeterminacién, ambigiiedad y va-
cios de sentido, que intensifica la fuerza semdntica del microrrclato. Lo que a su vez
exige, como insiste la critica, una intensa cooperacién lectora. Claro que Chéjov, en
1890, ya reclamaba “la capacidad del lector para afiadir por s mismo los elementos
subjetivos de que carece el cuento”. Un aspecto que se ha intensificado en los relatos
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Las reflexiones sobre el cuento se remontan a un articulo «Fl cuen-
to, olvidado», publicado por ambos, en colaboracién con Juan Pedro
Aparicio, y publicado en Las cenizas del Fénix (Aparicio, Diez y Meri-
no, 2002), que recogia sus articulos en el diario Pueblo. Sefialan, en es-
tos primeros anos de la Transicién, la decadencia del cuento, que atri-
buyen a tres factores: el escaso interés comercial que genera en el
sector editorial, su banalizacién en concursos literarios promovidos
por bancos y empresas y la creencia de que se trata de un género de
aprendizaje hacia la novela.

Esta dltima razén serd retomada por Dfez en su articulo «Contar
algo del cuentor (Dfez, 1999), en que refuta la concepcién de este gé-
nero como subsidiario de la novela, como destino dltimo de la etapa
formativa del narrador. Argumentos sostenidos también en su prélogo
alos Cuentos completos de Manuel Anddjar (1989).

Merino, por su parte, echard mano de un instrumento cldsico de
legitimacién: la antologia. En su coleccién, Cien asios de cuentos
(1898-1998). Antologia del cuento espariol en castellano, prosigue con la
consolidacién del cuento a través de la recuperacién de la tradicién
cuentistica, muy sélida en los textos literarios del 98. Sefiala, no obs-
tante, las indecisiones terminolégicas que pasardn a ser el distintivo de
la crisis de identidad que sufre la narrativa breve posmoderna:

Quiero advertir que a mediados de los afios sesenta el cuento ha deja-
do de llamarse asf, para adquirir la denominacién de relato. En ese
cambio de nombre hubo acaso un propésito de lo que se podria cali-
ficar «discriminacién intelectualy, que pretendfa aclarar posibles con-
fusiones con el cuento popular, o con el infandl. A mi juicio, aquello
supuso una singular claudicacién, porque el concepto de cuento, con
todas sus posibles confusiones, remite a esa sustancia obligada de na-
rratividad, que, sin embargo, en el relzro no resulta ran exigente, ya
que cualquier narracién, hasta un atestado de la guardia civil, podxifa
presentarse bajo tal etiqueta (Merino, 1998: 20).

Pero serd en otra antologfa, de significativo titulo —Pequesias resis-
tencias. Antologia del nuevo cuento espasiol (Neuman, 2002)— en la

de Coovery Barth o en las novelas de Calvino y Pynchon, por citar autores bien
conocidos, rextos que presentan unas dificultades de decodificacién que también exi-
gen un gran trabajo del lecror. Algo que, en un grado diferente, es requisito de mu-
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que Merino participa como prologuista, donde se evidencia de forma
mis clara el cardcter reivindicativo adoptado, asf como la utilizacién
del capital simbdlico que ambos habfan adquirido en este periodo, al
servicio de la vindicacién e institucionalizacién en el campo de la na-
rrativa breve. Merino ejerce el envejecimiento social bourdiano (Bour-
dieu, 2004: 111) amparando generacionalmente la rebeldfa breve —as{
se titula el manifiesto introductorio— de los jévenes cuentistas, cuyas
cuentas con la comercializacién editorial no habfan sido saldadas trece
afios después de que, en compaiifa de Diez, escribiese «El cuento, ol-
vidado». Asf lo pone de manifiesto Neuman, al establecer los propési-
tos militantes de la antologfa:

Teniendo en cuenta las actuales reglas de juego del mercado, toda an-
tologfa de cuentos es un acto militante a favor del género; en esta, sin
embargo, hemos querido darle un cardcter mis explicito a esa militan-
cia a través del manifiesto inicial que la encabeza (y cuya firma era,
por supuesto, voluntaria para los participantes). La intencidn era plas-
mar por escrito, y lo mds al unisono posible, una serie de argumentos
y perplejidades que suelen estar en boca de los cuentistas, de modo
mds o menos disperso (Neuman, 2002: 18).

La eleccién de Merino como prologuista pone de manifiesto la
ascendencia que habfa adquirido como voz referencial del cuento,
tanto por su reconocida posicién en el campo, como por su compro-
miso con las modalidades literarias breves, en cuyas manifestaciones
se comenzaban a percibir nuevos usos y formas. Asf, dentro del nue-
vo cuento figuran relatos de dispar extensién, algunos de los cuales
ya conocidos como «microrrelatos», como advierte Merino en su
prélogo: «hay bastantes modelos de lo que se ha dado en llamar, to-
davfa de modo tentative, microrrelaro, minicuento, minificcidn»

(Merino, 2002: 12).

EL MICRORRELATO SE HACE MAYOR

La irrupcién del microrrelato ird, en consecuencia, ensanchando
los mdrgenes del campo literario, merced a la renovacién del cuento, y
a la atencién que esta forma especifica va adquiriendo a lo largo del
presente siglo. Merino advierte una cierta correspondencia entre los
hibitos culturales del nuevo siglo y el florecimiento de la narrativa
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breve, y como se verd, hiperbreve, como apelacién a un lector minori-
tario pero formado:

El cambio de siglo, tiempo fronterizo y de hacer balance, parece mo-
mento apropiado para describir y analizar la situacién del cuenio lirers-
rio en Espafia [...]. Hay que sefialar que el cuento, a pesar de un iépico
que, por su pequefia envergadura fisica, lo declara la pieza literaria m4s
adecuada a la velocidad de la vida contempordnea, no es un género que
interese a la mayorfa de los lectores (Merino, 2004: 210).

Si el cuento pugna por adquirir una visibilidad necesaria, el micro-
rrelato, merced a su mayor déficit de legitimacién (hasta el momento
se habfa manifestado apenas de forma accesoria o episédica), forjard su
identidad en una reivindicacién constante. Para ello contard, una vez
mds, con el refuerzo legitimador de las trayectorias de Merino y Diez,
no sélo por su reconocimiento como narradores, sino, como se ha vis-
to, por su compromiso con la proyeccién de la narrativa breve. Ambos
escritores participardn, ademds, en la teorfa y critica de la minificcién
~—de forma mds intensa en el caso de Merino— contribuyendo a los
procesos de institucionalizacién de la narrativa hiperbreve.

El microrrelato se expande, en consecuencia, a partir de una voca-
cién ex-céntrica, que se caracteriza acentuando el cardcter experimen-
tal, intertextual y parddico del cuento contempordneo, cuyas fronteras
se vuelven muy porosas. En este sentido, el microrrelato aportarfa un
valor acumulativo al cuento, como la novela posmoderna lo hace en
relacién a la decimondnica o la postpoesta a la lfrica cldsica:

A evolucién do campo de producién cultural cara a unha maior auto-
nomia vai acompafiada asf dun movemento cara 2 unha maior refle-
xividade, que leva a cada un dos «xéneros» a unha especie de retroceso
critico sobre si mesmo, sobre o seu propio principio, os seus propios
presupostos: cada vez con mdis frecuencia a obra de arte, vanitas que
se denuncia a si mesma como tal, inclie unha especie de burla de si
mesma. As{ como a sucesién de revoluciéns poéticas contra o lirismo
leva a unha poesfa edificada contra «o poéticor ou mesmo a poesfa, de
igual xeito o teatro tende sempre mdis a excluir «o teatraly, e a novela
«o novelescor. En efecto, a medida que o campo se pecha sobre si
mesmo, o dominio prdctico das experiencias adquiridas especfficas de
toda a historia do xénero que estdn obxectivadas nas obras pasadas'e
rexistradas, codificadas, canonizadas por todo un corpo de profesio-
nais da conservacién e da celebracién, historias da arte e da lirerarira,
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eséxeras, analistas, forma parte das condiciéns de ingreso no campo
de producién restrinxida. A historia do campo ¢ relativamente irre-
versibel, e os produtos desta historia relativamente aurénoma presen-
tan unha sorte de gewmulatividade (Bourdieu, 2004: 78).

El microrrelato parece seguir apegado a los cauces no candnicos en
que fue apareciendo y creciendo: revistas, blogs, periddicos, de los que
se fue desplazando, poco a poco, hacia formas mds convencionales y
consagradas de divulgacién: las editoriales comerciales”. Desde libros de
microrrelatos —de uno o varios autores— a antologfas especializadas, el
microrrelato va a adquirir consistencia dentro del sistema literario, con
la consecuente atraccién de la critica e investigacién académica a través
de tesis, congresos, revistas especializadas, bibliograffas completas y li-
bros monogrificos. Bien es verdad que su resiliencia y adaptabilidad a
las nuevas formas de divulgacién del texto literario permite un adecuado
encaje en las condiciones de produccién, y de interaccién entre consu-
midores y productores, en la era de la revolucién tecnolégica:

Cada vez es mds habitual que los escritores tengan su propio micro-
blog ademds de la mds comin bitdcora. Sin embargo, no hemos en-
contrado que se haga de €] un uso literario, sino mds bien como una
herramienta de informacién donde aparecen sefialados las criticas,
presentaciones o articulos publicados en otros medios. Algtin escritor
también mantiene el uso original de este medio y lo convierte asi en
un modo extraordinario de mantener un contacto directo con sus lec-
tores (Gonzilez Ariza, 2012: 96).

La minificcién se va a mover, por o tanto, en una paradéjica dua-
lidad. No renuncia a afirmarse a partir de un repertorio transgresor y

chos microrrelatos» (Roas, 2008: 62).

7 «Las opiniones de estos dos editores [Juan Casamayor v José Angel Zapatero]
que tan atentos estdn al mercado del microrrelato nos parecen suficientemente inte-
resantes como para entender que los avances en los medios de comunicacion, espe-
cialmente los debidos a la revolucién digital, junto con los cambios que consecuen-
temente se han producido en los hdbitos culturales, han influide en Ia popularizacién
del géneror (Gonzdlez Ariza, 2012: 94). Véase también Acosta (2010} y Merino
{2007¢). Cabe también sefialar, dentro de los estudios sobre la divulgacién del micro-
rrelato, el proyecto de investigacién de la Universidad San Pablo CEU, dirigido por
Ana Calvo Revilla: «Desaffos digitales de las microformas narrativas literarias de la

RE
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una accién reivindicativa, procedente de su periferia sistémica, pero la
accién afirmativa de escritores, criticos y académicos pretende reforzar
e institucionalizar su posicién en el campo. La antologfa serd el recurso
mds eficaz, a tenor del ndmero de publicaciones en la dltima década,
para abastecer la curiosidad lectora del «consumer» microcuentista y
para trasladarlo a los espacios centrales del sistema, siguiendo la 18gica
milirante de Neuman!?. Bl refuerzo sistémico inherente a toda antolo-
gfa, mds si cabe en una modalidad de capiral simbélico deficitario, ha-
r4 indispensable la presencia en todas ellas de Luis Mateo Diez y José
Marfa Merino. A excepcidn, naturalmente, de aquellas en que no pro-
cede por razones generacionales, como la de Valls, cuya seleccién se
restringe a los escritores nacidos a partir de 1960 (Valls, 2012: 19).
Aparecen, no obstante, mencionados nuestros autores en la introduc-
cién de Valls, como la referencialidad literaria a la que se acoge la nue-
va generacién de escritores de minificcién, poniendo de relieve de
nuevo el ascendente legitimador de sus firmas:

Y aunque, como ocurre en el caso del relato, nuestros narradores se
declaran herederos de diversas estéticas, sospecho que pesa mucho
mds la tradicién hispdnica, espafiola e hispanoamericana que el resto
de la narrativa brevisima universal. Ast, Javier Tomeo (Historias mini-
mas), Luis Mateo Diez {Los males menores), José Marfa Merino (La
glorieta de los fugitivos), Juan José Millds (Articuentos), Quim Monzé e
Hipélito G. Navarrro, entre los espafioles; Borges, Juan José Arreola,
Cortdzar, Monterroso y Ana Marfa Shua, quizds entre los hispanoa-
mericanos, y Kafka, Manganelli, Mrézek y Saul Stemberg entre los
posibles extranjeros (Valls, 2012: 11).

Las antologfas de Valls y Andres-Sudrez se publican en el mismo
afio (2012) y con evidente propésito canonizador, que completardn
con sendas listas bibliogréficas: «Corpus del microrrelato espafiol»
(Andres-Sudrez, 2013) y «Para una bibliografia casi completa de los es-
tudios sobre el microrrelato espafioly (Herndndez y Valls, 2014). Am-
bas antologias llevan implicitas la constitucién de un canon, con los

madernidad. Consolidacién de un género entre la imprenta y la red».

' Por su perspectiva panordmica y sus propGsitos canonizadores, nos centrare-
mos fundamentalmente en las siguientes antologfas: Obligado (2001), Diez R.
(2002), Lagmanovich (2005), Obligado (2009), Encinar y Valedreel (2011) v An-
dres-Sudrez (2012). Para una bibliografia y andlisis de las antologfas de microrrelatos,
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criterios propios de la historiografia y sus dindmicas generacionales, ar-
ticuladas diacrénicamente en torno a la tradicidén (Andres-Sudrez,
2012) v nuevas voces (Valls, 2012). Habfa transcurrido ya la primera
década del 300 en la que la produccién de la minificcién era considerable
y su visibilidad notable. La suficiente para que concitara una importante
atencién tedrica y académica (Andres-Sudrez y Rivas, 2008; Andres-
Sudrez, 2010; Valls, 2008; o Roas, 2010) v suscitase un interesante de-
bate acerca del estatuto genérico del microrrelato y sobre si estamos ante
un género auténomo del cuento (Lagmanovich, 2005 y 2009; Andres
Sudrez, 2012; y Valls, 2008) o apenas ante una submodalidad de este
(Roas, 2008; Alamo Felices, 2010; v Rédenas de Moya, 2010).

Se puede observar que la pugna de las diferentes posiciones, en rela-
cién al lugar del microrrelato en el campo, procede antes del mundo
académico y su consecuente intervencién en el editorial que de los pro-
pios escritores (salvo el caso de Roas y Lagmanovich que tienen doble
condicién de tedricos y escritores). De modo que los intereses a los que
alude Bourdieu provendrian antes de la instirucion y de las posiciones
académicas inherentes'!, que de la accién de los propios escritores que,
en lineas generales, entienden que es una batalla que atafie a la narrativa
breve en general y no de manera especifica a la hiperbreve. A este respec-
to, los propdsitos sistémicos son obvios en la antologia de Andres-Sud-
rez, que se subtitula con el elocuente titulo de «el cuarto género litera-
rio», cuyo corpus aglutina también a las voces mds consagradas de la
tradicién literaria espafiola, introduciendo a escritores como Lorca o
Juan Ramén Jiménez. Los criterios de seleccién pretenden, claramente,
reforzar la institucionalizacién del microrrelato en el sistema, aportando
las firmas mds sefialadas de la herencia literaria y cultural hispana.

Las filiaciones de género literario establecidas en las antologias de
amplio arco diacrénico (en las que la tradicién ejerce como legitima-
cién) parece obedecer, no obstante, a criterios de orientacién estructu-
ralista. Se parte de un andlisis inmanentista y de la identidad formal
del texto, haciendo abstraccién de los mecanismos de recepcién lecto-

véanse Andres-Sudrez (2013), Bustamante (2012) y Nifiez Sabarfs (2013).

' Estas posiciones académicas romperfan el supuesto adanismo del microrrelaro
y su posicién ex-céntrica: «A diferencia de los géneros mds tradicionales, la minific-
cién no ha caldo atin bajo la supervisién tirdnica de las academias, los ministerios de
Hducacién, los grandes periédicos y las editoriales importantes. Para ¢l caso que con-
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ra y los horizontes de expectativas, cuyo comportamiento resulea muy
diferente dentro del extenso abanico temporal que compone el con-
junto de escritores y textos seleccionados. Advierte, a este propésito,
Bourdieu'? acerca de los riesgos de establecer equivalencias entre géne-
ros u obras temporalmente desplazados, cuando han cambiado las
condiciones de produccién y recepcién.

Nos encontramos, por lo tanto, ante una tradicién del microrrelato
construida, en cierta medida, 24 hoc y pensada a partir de las necesida-
des actuales de clasificacién y configuracién del campo literario. Ade-
mds, dado el dificil consenso en las aproximaciones teéricas acerca de
su alcance genérico, cabe, por ello, preguntarse, si no resulta mds ope-
rativo cuestionarse acerca de su funcionamiento en el sistema literario
contempordneo, mds que sobre la funcionalidad de las categorfas ge-
néricas tradicionales (Zavala, 2006: 36). En ese sentido, la minificcién
adquiere probablemente mds proximidades genealdgicas, por su com-
portamiento en el campo (estrategias editoriales, lectores), con la no-
vela fragmentaria, que con los textos hiperbreves de épocas pretéritas:

Mi propésito es ahondar, no en la esencia del microrrelaro en cuanto
género literario, sino en la del dlibro de microrrelatos», poniéndolo en
relacién con otro tipo de publicaciones afines, concretamente con
aquellas que podriamos calificar de novelas hibridas y fragmentarias.
[...] En estos libros la disposicién de los textos viene determinada por
la voluntad previa de componer un conjunto organizado y no una mera
reunién mds o menos azarosa de microrrelatos. El caso es que en ocasio-
nes ya no se habla solo de unidad temdrica, sino de una nueva estructu-
ra narrativa (o incluso de «trama novelesca») a partir del ensamblaje de
unos determinados microrrelatos (Gémez Trueba, 2012: 37-40).

EL MICRORRELATO EN LA TRAYECTORIA
DE LUIS MATEO DIEZ Y JOSE MARIA MERINO

Lo cierto es que, al margen de la naturaleza heterodoxa del micro-
rrelato, la intervencién académica o editorial resultard decisiva para

sideramos, esto puede ser una ventaja» (Lagmanovich, 2008: 41).

12 «Unha conclusién serfa, por exemplo, que o sentido e o valor dunha toma de
posicién (xénerc artistico, obra pardcular, etc.) cambian auromaricamente, mesmo
que esta permaneza idéntica, cando muda o universe das opcién subsritutbeis que
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atraer a esta nueva modalidad desde los mdrgenes hasta el centro del
sistema. En consecuencia, las estrategias editoriales funcionan como
un elemento catalizador, aunque no dnico, para configurar el campo,
en funcién de los intereses que conviven en su interior’.

No son, por lo tanto, ajenas al comportamiento del microrrelato
en el mercado editorial, las estrategias de divulgacién de la minificcién
de Luis Mateo Diez v José Marfa Merino, en cuya organizacién se per-
ciben los movimientos que se producen en la narrativa breve. De mo-
do que serd también en la primera década del xx1, cuando aparecen li-
bros exclusivos de microrrelaro de ambos escritores, si bien con un
comportamiento dispar en Luis Mateo Diez y José Maria Merino.
Merino no solo acompafia la década dorada del microrrelato con la
publicacién completa de su obra hiperbreve, sino que tiene un papel
activo: escribe microrrelatos nuevos e interviene en la discusién critica
y teérica acerca de la minificcién (Merino, 2004 y 2010), en la que ca-
ben destacar las veinticinco composiciones hiperbreves de «La glorieta
miniatura» con que, en clave literaria, deja constancia de la poética de
su minificcién (Merino, 2007 y 2008). Diez, por el contrario, no pre-
senta publicaciones nuevas de microrrelatos en este periodo, ya que los
textos de Los males menores (2002) remiten en su inmensa mayorfa a la
primera edicién del libro.

Esta reedicién de Los males menoves, Gnicamente ya de minificcidn,
omite los siete cuentos de la seccién «Album de esquinas» que compo-
nfan también la primera edicién de 1993, reforzando asi la autonomia
del microrrelato respecto al cuento. De nuevo las propuestas editoriales
son consecuentes con las posiciones de los agentes que intervienen en la
construccion tedrica del microrrelato. Teniendo en cuenta las posiciones
teéricas del editor, Fernando Valls —con relacién al lugar que el micro-
rrefato debe ocupar en el campo—y la utilizacién de una edirorial espe-
cializada en textos cldsicos —la coleccién Austral de Espasa—, es mds
que probable que la reedicién obedezca a una finalidad sistémica: subra-
yar la identidad del microrrelato como género (concepto, ademds, de-
fendido en la introduccién). El refuerzo pasa por identificar a un escri-

quedan 4 eleccién dos produtores e dos consumidores» (Bourdieu, 2004: 63).

13 Bértolo (2009: 393) seftala el impacto de la industria editorial en la confign-
racién del sistema: «La capacidad de una editorial para transformar en discursos pi-
blicos, publicados, determinados discursos privados le otorga a la editorial, como ya
se ha indicado, la capacidad de intervenir en la definicién o delimitacién sobre lo que
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for institucionalizado como escritor de microrrelatos, dentro de un cot-
pus que funcionarfa de forma independiente del cuento y homologable
a las demds modalidades literarias cultivadas por Diez'. Aun cuando,
como el caso que nos ocupa, el autor no dard continuidad a la elabora-
cién de microrrelatos nuevos. Incluso, a la hora de reorganizar su narra-
tiva breve, retine indistintamente sus cuentos y microrrelatos, como se
aprecia en E/ drbol de los cuentos. Cuentos reunidos (1973-2004) (Diez,
2006). Esta opcién resulta, ademds, coincidente con la solucién preferi-
da por la mayorfa de los escritores de minificcién:

El mercado edirorial del microrrelato estd intimamente relacionado
con ¢l del cuento o relato breve. Al margen de disquisiciones sobre el
género, desde el punto de vista del comercio del libro, existe poca di-
ferencia entre ambos, o mds bien podria decirse que caminan herma-
nados en una travesfa donde han tenido que esforzarse por sobrevivir
ante la siempre triunfadora novela (Gonzélez Ariza, 2012: 91).

La organizacién bibliogrdfica de la obra de Merino ofrece, sin embar-
go, una mayor consciencia acerca de la autonomfa del microrrelato en el
campo editorial, lo cual también evidencia el buen comportamiento que
esta modalidad adquiere en el mismo. Opta por publicar microrrelatos
en un periodo en que se habfa ganado una identidad en el campo y man-
tiene por separado sus libros de cuentos y minificcion. En 2002 publica
Dias imaginarios y en 2005 Cuentos del libro de la noche'. Reunird am-
bos, en 2007, en La glorieta de los fugitivos. Minificcion completa.

sea o no sea literaturay,

" De ahf que la edicién contenga un extenso estudio sobre la produccién biblio-
grifica de Diez en novela, cuento y microrrelato. Este proceso de homologacién tam-
bi¢n se percibe en Andres-Sudrez (2005b: 212): «Los lectores de la obra de Metino
estan familiarizados con una serie de motives recurrentes —d fos denomina obsesio-
nes—, que adoptan, siguiendo el ejemplo de |. L. Borges, formas genéricas diversas
{novelas, cuentos, microrrelaros, fibulas), y registros narrativos muy variados (van
desde lo humoristico hasta lo trdgico)»,

5 En Dias imaginarios incluye algunos relatos que no encajarfan, dada su exten-
sion, en la tipologfa de microrrelato. Es el caso de «El hermano mayor» o «La dltima
carta de Charlottes. En Cuentos del libro de la noche, a pesar de la extensién minima
de los textos opta por el término cuento: «Aqui retino 85 cuentos de las paginas de
mi particular libro de la noche, sofados o pensados al hilo del suefio. Todos son bre-
ves, porque ¢l espacio nocturno de la imaginacién estd hecho de iluminaciones, de
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A pesar de que Dfez no elabora microrrelatos nuevos en fechas re-
cientes v de que Merino se incorpora relativamente tarde a la publica-
cién de libros de microrrelatos, de nuevo su reconocimiento en el cam-
po literario opera como elemento vindicador de las formas breves. Por
ello, rodas las antologfas de microrrelatos que ofrecen una perspectiva
panordmica, con un arco temporal mds o menos extenso, incorporan
textos breves de ambos, lo cual nos da una idea de los propésitos perlo-
cutivos de la edicién. Diez y Merino resultan indispensables para los
procesos de canonizacién y configuracién del repertorio y corpus del
microrrelato hispdnico:

Antoloeta Microrrelato L. M. Diez Microrrelato . M. Mevino
S J
Obligado (2001) «El pozo» «Ecosistemar
«Terapiar
Diez R. (2002) «Amores»
Lagmanovich «La afrentar «Lejanfas»
(2005) «El pozo» «Fcosistemar
«Un crimen» «Terapiar
«Autobts» «De facil acceson
«El suefior «Clenn»
Obligado (2009) «La afrentar «La hormiga en el asfaltor
«El abrigo» «Agujero negro»
«La cartar «La tacitar
«Fl suefion «La memoria confusar
Encinary «Un sucesor «Un regresor
Valcdreel (2001) «En el map «El despistado (uno)»
«Sabidurfa» «El despistado (dos)
«Autobiisy «Fl despistado (tres)»
«Recado de amon «Extravios
«Revelacién»

«La ciray

Andres-Sudrez «Invitados»
(2017} «Sabidurfas

«Fl sendero furtivor

«El agente secretor
«Cuerpo rebelder
«La cuarta salida»
«Agujero negro»
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Asi, en gran medida, los textos seleccionados responden a las pautas
repertoriales que afirman e identifican al microrrelato y lo diferencian de
formas hieperbreves, heterodoxas y heterogéneas dentro del campo (f4-
bula, anécdota, aforismo...). Valls (2008: 20) y Andres-Sudrez (2010) se-
fialan la narratividad y la elipsis como elementos constitutivos del micro-
rrelato, que se expresan a partir de la intertextualidad temdtica y formal,
lo fantdstico y el humor. Para Lagmanovich (2005) se define en funcién
de dos pardmetros: la brevedad y la ficcionalidad y distingue cinco tipos:
reescritura y parodia; discurso sustituido; escritura emblemdtica; discurso
mimético y bestiario y tdbula. A su vez, Noguerol (Obligado, 2009 y No-
guerol, 2010) advierte seis caracteristicas constituyentes: el escepticismo
radical, el cardcrer ex-céntrico de los textos, el golpe al principio de auto-
ridad, su cardcter abierto, el virtuosismo intertextual y el recurso al hu-
mor y la ironfa. Los textos de Diez y Merino seleccionados coinciden,
pues, con las sefias de identidad del microrrelato. Valgan como ilustrativo
ejemplo de bestiario («La hormiga en el asfalto»), ironfa («Recado de
amor»), fantdstico {(«La memoria confusa») o intertextualidad («Cien»).
Diez y Merino, en cuanto productores, contribuyen también con su
labor crftica y tedrica a cimentar unas reglas repertoriales que se acomo-
dan como un guante a su narrativa y, como habfan hecho una década an-
tes con el cuento, intervienen en la definicién tedrica del microrrelato
con diversos articulos a este propdsito (Diez, 2008, y Merino, 2004,
2008 y 2010); amén de las reflexiones mds explicitas que realiza Merino
en su discurso de entrada en la R AE. (Merino, 2009). Existe, en suma,
una confluencia entre esta poética y la del microrrelato, expresada en la
«ficcién de verdad» de Merino, en la que mezclan lo sentimental, lo oni-
rico y lo fantdstico (Merino, 2009: 31)'°, muy préxima a la imaginacién
y la memoria que gufan también la préctica narrativa de Diez (2001)".

siihiros centelleos».

¢ En Nufiez Sabaris (2015) me ocupo de la poética de José Marfa Merino y las
estrategias narrativas de sus microrrelatos.

17 Zavala (2006: 38) vincula también la naturelaza de la minificcién a los jusgos
de memoria: «El surgimiento del término microficcién es consecuencia directa de es-
te nuevo contexto de lectura, donde las posibilidades de interpretacién de un texto
exigen reformular las preceptivas tradicionales y considerar que un género debe ser
redefinido en funcién de los contextos de interpretacién en los que cada lector pone
en juego su experiencia de lectura (su memoria), sus competencias ideoldgicas (su vi-
sién del mundo) y sus apetitos literarios (aquellos textos con los cuales estd dispuesto
a comprometer sumemoria y a poner en riesgo su visién del mundo)».
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Esta identidad vacilante de realidad y ficcién halla, a juicio del primero,
un lugar privilegiado en la brevedad y condensacién narrativa, como am-
bos exploran de manera constante, ya sea en su condicién breve o hiper-
breve, y que apunta al eje de los repertorios posmodernos que configuran
el canon contempordneo, donde lo excepcional se convierte en norma,
apoyado en una minificcién que «es el resultado de nuevas formas de lec-
tura y escritura literaria y es también el anuncio de nuevas formas de leer
y reescribir el mundo, pues su creacién coincide con el surgimiento de
una nueva sensibilidad» (Zavala, 2006: 38). El repertorio consigna, pues,
unas reglas préximas al ejercicio literario de la minificcién de ambos.

En consecuencia, la poética y préctica literaria de Diez y Merino sefia-
lan la determinacién y compromiso de ambos en la afirmacién de unos
modelos repertoriales que llaman con fuerza a las puertas del canon narra-
tivo contemporarieo, rranscendiendo, de este modo, el reconocimiento in-
dividual de su obra, que funciona, no obstante, como mascarén de proa de
las inquietudes y pujanzas de la combativa narrativa (hiper)breve actual.

Esta trayectoria coincidente confirma, en suma, que no podemos
analizar el comportamiento del microrrelato en el campo literario
contempordneo, tanto en la confeccién de su repertorio, como en su
legitimacién sistémica, sin ponerlo en relacién con la obra narrativa de
Luis Mateo Diez y José Marfa Merino. Plumas avezadas en la consoli-
dacién de las no tan pequefias resistencias.
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