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A importancia dos contos no
ritual iniciatico das criangas'

Alberto Filipe Aratijo
Fernando Azevedo

Introdugao

Penetrar num labirinto e regressar dele, tal é o rito inicidtico por
exceléncia, ¢, no entanto, toda a existéncia, mesno a menos movi-

mentada, é susceptivel de ser assimilada ao caminhar num labirinto.
Mircea Eliade’

Os textos da literatura infantil tém, desde ha muito, seduzido criangas €
2dultos. Se as criangas constituem © seu destinatdrio preferencial, a verdade €
que elas ndo possuem a autonomia e a iniciativa factual para selecionarem € de-
cidirem aquilo que querem ler. Regina Zilberman (2003) fala, a este proposito,
de um poder exercido pelos adultos sobre as criangas. £ também por esta cons-
tatagao que Zohar Shavit (2003), analisando a especificidade da comunicagao
literaria para criangas, assinala que os textos da literatura infantil se configuram,
habitualmente, como ambivalentes, no sentido em que preveem dois tipos de
leitores-modelo diferenciados: o leitor crianga € 0 Jeitor adulto, sendo que este
dltimo desempenha, na interacio do texto com O S€U leitor preferencial, o papel
de mediador. Nesta perspetiva, 05 textos da literatura infantil tém que agradar si-
multaneamente a dois tipos de leitores com competéncias linguisticas, literarias

e de conhecimento do mundo muito diferenciadas.

Aprender alidar com © mundo, ser socializado naquilo que sa0 as préticas
do mundo empirico e historico-factual, ndo € tarefa facil, principalmente para
uma crianga em fase de desenvolvimento € de aprendizagem. Ora, os textos
da literatura infantil, e, em particular, os contos, podem constituir relevantes

instrumentos capazes ndo apenas de iniciar os jovens leitores no dominio e
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conhecimento dos mundos possiveis da ficgao (educagdo literdria), como
também ajudé-los, com seguranga, a iniciarem-se no conhecimento de cédigos
simbdlicos e axiologicos do mundo empirico e histérico-factual.

O ritual iniciatico pode, com efeito, ser ilustrado a partir d’As Aventuras
de Pinéquio (em italiano Le avventure di Pinocchio. Storia di un burattino), um
romance escrito pelo italiano Carlo Collodi em Florenga no ano de 1881 e pu-
blicado, dois anos depois, com ilustragoes de Enrico Mazzanti (TRAVERSETI],
1993; BERTACCHINI, 1993). Trata-se de um classico da literatura infanto-
-juvenil (AZEVEDO, 2013), que narra a vida de Pinéquio desde o fabrico até
A sua transformagio pela fada numa bela e alegre crianga (D’AMELIO, 1991, p.
11-116; MARINI, 2000).

Neste contexto, importa compreender o sentido eliadiano do ritual inici-
itico, a fim de procedemos 4 hermenéutica de uma passagem significativa do
conto de Aventuras de Pinéquio de Carlo Collodi — a passagem do tubario® -
para melhor percebermos o sentido profundo da metamorfose estético-ética
(pensamos aqui nos estddios de Soren Kierkegaard)*. Por iltimo, desenvol-
vemos o significado da iniciagio de Pindquio no quadro do imagindrio educa-
cional, procurando compreender o contributo simbélico e pedagégico da sua
devoragio pelo tubarao.

Cenadrio inicidtico e iniciagao

Em Aspectos do Mito e a propdsito de um pequeno livro sobre contos de
fadas de Jan de Vries, Mircea Eliade escreve que “a estrutura inicidtica dos contos
é evidente”, porquanto, se os contos e as lendas nio escapam as culturas especi-
ficas onde nasceram, o cendrio inicidtico que os constitui ¢ da ordem do imagi-
nério colectivo no sentido em que trata de um tipo de imaginério desligado de
um contexto historico-cultural particular, exprimindo antes “um comportamento
anhistorico, arquetipal da psique” (1983, p. 235). O que pretendemos dizer ¢ que,

por um lado, a iniciagdo, enquanto expressio cultural, ndo escapa a categorizagio

3 A versio original do conto de Pinéquio utiliza o termo pescecane que em italiano significa tubardo, enquanto
algumas versdes portuguesas — veja-se, por exemplo, Contos de Sempre. Pindquio (Ilustragio de Augusti Asensio.
Tradugio de Espiridia Viterbo. Porto: Edinter, 1988) — empregam o termo baleia. Se ignoramos a razio da opgio do
tradutor (terd sido ele contaminado involuntariamente pelo mito de Jonas?), o certo é que a simbélica particular dos
dois monstros marinhos estd naturalmente ligada (relagio isomorfica), pois ela é devedora do simbolismo geral do
“monstro devorador” com a importincia que este desempenha nos ritos de passagem. Os tragos que sao apontados
como dominantes do simbolismo da baleia -~ mundo, corpo, sepulcro, simbolo do continente (e ocultante) por
esséncia (CHEVALIER; GHEERBAANT, 1994, p. 110-111) — também se poderdo aplicar, segundo nés, ao tubario.
4  Gostarfamos de salientar que o episddio do tubario enquanto décor de uma metamorfose de Pindquio, porquanto
ele jd assume uma vontade e uma determinagio proprias, foi jd anunciado por uma outra metamorfose: a do Pinoquio
transformado em asno e de novo em boneco de madeira (COLLODI, 2004, p. 159-188). Esta metamorfose
evoca o tema do romance de Apuleio intitulado O Asno de Ouro ou As Metamorfoses que Marie Louise von Franz

interpretou na perspectiva junguiana (2014) e que Nicole Fick (1992, p. 271-292) igualmente estudou sob o prisma
da metamorfose inicidtica.
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histérica e, consequentemente, as particularidades sociais onde o cendrio inici-
itico se desenrola e, por outro lado, ainiciagdo implica, como sublinha Eliade, uma
experiéncia existencial constitutiva da condigao humana: “a experiéncia da morte
ritual e a revelagio do sagrado”. Por outras palavras, a iniciagao “apresenta uma
dimensio meta-cultural e trans-histérica” (ELIADE, 1976, p. 273).

Sobre o cendrio iniciatico

O “cenério inicidtico”, podendo ser mais ou menos exemplar, apresenta as
seguintes caracteristicas: provas inicidticas (lutas contra o monstro, obstaculo
de aparéncia inultrapassével, enigmas para resolver, trabalhos impossiveis de
realizar, etc.), a descida aos Infernos ou a ascensio ao Céu, ou ainda a morte e a
ressurrei¢ao, bem como o casamento com a Princesa (ELIADE, 1983, p. 243).
O contetido dos contos assume uma seriedade grave na medida em que faz do
tema da iniciacio — entendida como “a passagem, por intermédio de uma morte
e de uma ressurreicio simbélicas, da necedade e da imaturidade a idade espi-
ritual do adulto” (ELIADE, 1983, p. 243) — um tema do imagindrio educacional.
Neste sentido, se a dimensio inicidtica de muitos contos nio é captada, isso se
deve, segundo Eliade, a consciéncia “banalizada” do homem moderno: “na
psique profunda, os cenrios inicidticos conservam a sua gravidade e continuam
a transmitir a sua passagem, a operar as mutagdes” (1983, p. 244). Deste modo,
o conto maravilhoso reactualiza, ao nivel do imaginério e do onirico, as “provas
iniciéticas” (ELIADE, 1976, p. 47-54) e tem uma fungao terapéutica:

Os cendrios iniciaticos — mesmo camuflados, como eles o sao nos contos —
530 a expressio de um psicodrama que responde a uma necessidade profunda
do ser humano. Todo o homem deseja conhecer certas situagdes perigosas,
afrontar provas excepcionais, aventurar-se no ‘outro mundo’ — e ele experi-
menta tudo isso ao nivel da sua vida imagindria, escutando ou lendo contos
de fadas, ou - a0 nivel da sua existéncia onirica -, sonhando (1976, p. 267).

Assim, todos aqueles que vivem uma existéncia “des-sacralizada” num
mundo “des-sacralizado” experienciam, de uma forma ou de outra, a neces-
sidade de aligeirar a sua “dieta” onirica e ficcional mergulhando para isso no
universo do maravilhoso e/ou do fantéstico. Pois é neste tipo de literatura que
encontramos, ainda que de uma forma degradada, um conjunto de ritos, de sim-
bolos e de mitos que re-ligam o sujeito & Tradigio, ou seja, as suas crengas e 2
linguagem do homo religious: “Os cenérios inicidticos somente funcionam sobre
os planos vital e psicolégico. Eles continuam a funcionar, e é a razao pela qual
nés dissemos que o processo de iniciagdo parece coexistir com toda a condigdo
humana” (ELIADE, 1976, p. 271).
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O tipo de iniciagio que nos interessa aqui destacar é aquele que se opera
mediante os “ritos de puberdade”, também conhecido por “ritos de adoles-
céncia” ou por “iniciagio de grupo etdrio”. Esta compreende “os rituais colec-
tivos pelos quais se efectua a passagem da infincia, ou da adolescéncia, 4 idade
adulta e que sdo obrigatérios para todos os membros da sociedade” (ELIADE,
1976, p. 24). Este tipo de iniciagao - a da puberdade - comeca por um acto de
ruptura: a crianga ou o adolescente ¢ separado da mae, e esta separagio faz-se,
por vezes, de um modo bastante brutal. Os novigos saem do mundo profano, o
universo maternal, para acederem ao mundo sagrado mediante a experiéncia das
trevas, da morte e da proximidade dos Seres divinos. A passagem de um mundo
a0 outro implica a experiéncia de uma morte ritualizada, ou seja, a condicio
do sujeito aceder a uma nova vida passa necessariamente por ele esquecer (ou
mesmo recalcar), em definitivo, a sua existéncia anterior. Por outras palavras,
o novigo deve abandonar para sempre o mundo infantil, onde tem lugar a ir-
responsabilidade, para aceder a uma existéncia superior, a enriquecida com a

tradicdo mitica da tribo “onde a participagao do sagrado ¢ possivel” (1976, p-
38). Neste contexto, Eliade define a inicia¢io como,

[...] um conjunto de ritos e de ensinamentos orais que implica a modificagio
radical do estatuto religioso e social do sujeito a ser iniciado. Filosoficamente
falando, ainiciagao equivale a uma mutagao ontolégica do regime existencial.
[...] Ela revela, a cada nova geragao, um mundo aberto para o transhumano,
um mundo transcendental (1976, p. 12 e 277).

Neste sentido, espera-se que o ne6fito, no final das suas provacdes, assuma
um outro estatuto existencial: “ele tornou-se um outro” porque “teve uma re-
velagdo religiosa do Mundo e da existéncia” (ELIADE, 1976, p. 12, p. 23). Por
outras palavras, a iniciagio, compreendida como uma experiéncia existencial
radical, simboliza um novo nascimento psiquico e espiritual, pois aquele que a
experiencia aparece como renatus in novam infantiam.

O significado da devoragao por um monstro marinho

A iniciagao pressupde o rito inicidtico de regressus ad uterum. Contudo, ela
nao implica necessariamente o regresso simbélico do iniciado ao estidio em-
briondrio. O que importa aqui sublinhar é que, na iniciagio heréica, a perso-
nagem, para sair vitoriosa, deve combater os monstros e os deménios infernais.
Estes ndo sdo outra coisa do que manifestagoes da Deusa da morte, da Grande
Mae (Mae ctoniana e Dominadora dos mortos). Porém, a iniciagio assume
contornos draméticos porque esse combate pressupde sempre uma descida
aos Infernos, uma entrada do neéfito, vivo e sio, no labirinto, no interior de um
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monstro, no ventre de uma Deusa ou entio no ventre da Mie, em que o sujeito
s6 é realmente heri se regressar sio e salvo, a fim de iniciar uma nova vida como
adulto (dominio da “cultura”). Como o outro mundo é o lugar da redengio, da
transmutagao, do renascimento, da ciéncia e da sabedoria, o iniciado, quando de
ld volta, é realmente outro, quer do ponto de vista existencial e ontolégico, quer
do ponto de vista psicolégico.

Neste contexto, podemos afirmar que o acto de ser devorado pelo monstro
¢ uma das expressoes cldssicas que consagra os ritos de passagem e a simbolica
que os caracterizam. A simbdlica desses ritos foi bem estudada por autores
como Mircea Eliade (1976), entre outros: a entrada no ventre de um monstro
marinho (lugar de trevas e este aspecto é crucial) e a consequente saida dele
constitui um rito de iniciagdo. Esta entrada e saida corresponde bem a uma ca-
tdbase (descida aos infernos), seguida de uma ascensio/ ressurreicio (anibase).
Os ritos de passagem sao também conhecidos por ritos de puberdade gragas aos
quais os jovens acedem “ao sagrado, ao conhecimento e a sexualidade, em suma,
tornam-se verdadeiramente seres humanos” (ELIADE, 1976, p-271).

Importa reter que o monstro marinho — o tubario n'As Aventuras de
Pindquio — devora simbolicamente o “homem velho” para que este aceda ao es-
tatuto de “homem novo”. E, portanto, o “homem velho” que morre para que 0
homem novo possa surgir. Esta férmula condensa a simbélica do monstro. Por
outras palavras, o ventre do tubardo, enquanto sucedaneo do ventre materno,
representa o mundo interior do espirito ao qual se acede mediante uma vontade
definida e firme que ¢ ja sinénimo de uma transformacao interior’. Na perspetiva
de Mircea Eliade, o ritual inicidtico de ser engolido por um monstro aqudtico
tem como objectivo ensinar ao neéfito, no decurso da sua vida neste mundo, a
maneira de penetrar, sem se perder, nos territrios da morte. Por outras palavras,
trata-se de uma “descida aos infernos” que equivale a uma morte ritual de tipo
inicidtico. Quando tal sucede, essa iniciagio em que o neéfito é engolido por um
monstro aquatico (baleia, tubario ...) simboliza um regresso ao ventre materno,
uma espécie mesmo de regresso ao estado embriondrio para de novo ressuscitar.
Com este processo, o adolescente sofre um processo lento de maturagio e de
transformagdo, para regressar, e tal nem sempre acontece, dessa prova-provagio
como um iniciado, ou seja, como um homem espiritual no sentido que Mircea
Eliade Ihe confere (1993, p. 268-274). Em resumo: o iniciado que sai sio e salvo
da prova inicidtica do monstro devorador re-nasce para o comeco de uma vida

5 Aeste respeito, parece pertinente salientar que o episédio do tubario assume no quadro dos ritos de passagem a
necessidade simbolica de uma regeneracio (leia-se também “segundo nascimento”), de uma transformagio radical
psico-ontoldgica e mesmo religiosa. Esta cena parece-nos indissociada do mito de Jonas (Livro de Jonas 2; 1-11:
Biblia de Jerusalém), cuja simbélica pode ser resumida aos seguintes tragos: a passagem pelo ventre da baleia constitui
a condigio para a sua ressurreicio, uma espécie de novo nascimento depois de ter superado 0 mundo das trevas que,
como é conhecido, representa uma espécie de morte. Nio deixa de ser util a consulta de Gaston Bachelard (1986,
Chap. V) que trata do Complexo de Jonas.
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nova mais auténtica porque mais préxima da sacralidade, da espiritualidade e da
imortalidade. A juntar a isto, diga-se que, numa perspectiva simbolica, o ventre
do monstro devorador ¢ ambivalente: tanto é sepulcro como ¢é alimentador e
vivificador que de novo engendra: “Os simbolos da morte inicidtica e do renas-
cimento sio complementares” (ELIADE, 1976, p.91).

Ilustracdo de um ritual inicidtico: Pinoquio e Gepeto engolidos
pelo tubarao

A passagem das Aventuras de Pinéquio que nos interessa sublinhar ¢ aquela
que narra o episodio de Gepeto ter sido engolido por um tubarao e nele sobre-
vivido gragas aos alimentos e velas deixados por um barco naufragado no seu
ventre, que também por ele fora engolido. Quando tudo estava quase perdido
para Gepeto, pois a comida e as velas se estavam esgotando, eis que aparece
Pindquio, que acabava também ele por ser engolido pelo tubarao, dizendo a
seu pai para o seguir e para nio ter medo. Pede-lhe para ele se agarrar bem as
suas costas e, nessa altura, langa-se 4 4gua e nada para bem longe do tubarao®.
Chegando a casa, a fada, depois de algumas peripécias, recompensou o facto de
Pindquio ter gasto o seu pouco dinheiro para a salvar de uma pretensa doenga,
transformando-o numa crianga verdadeira, deixando para trds a sua vida de ma-
rionete de madeira (COLLODI, 2004).

Seguindo Eliade, e retomando aspectos acima desenvolvidos, somos inci-
tados a centrar a nossa andlise no simbolismo do acto de ser engolido por um
monstro que n'As Aventuras de Pindquio é marinho e é um grande tubario:

Devo dizer-te [fala Gepeto a Pindquio] que a mesma tempestade que
virou o meu barquinho fez afundar também um navio mercante. Os mari-
nheiros salvaram-se todos, mas o navio foi ao fundo, e 0 mesmo Tubario,
que naquele dia estava com um excelente apetite, depois de me engolir a
mim engoliu também o navio. - O qué? Engoliu-o todo de uma vez? - per-
guntou Pinéquio admirado. -~ Todo duma vez. E sé cuspiu o mastro prin-
cipal, porque lhe ficara entalado nos dentes como se fosse uma espinha
(COLLODYI, 2004, p. 192).

E Pinéquio nadava mais depressa do que nunca, veloz como uma bala.
[...] Mas j4 era tarde! O monstro tinha-o apanhado: ao inspirar, sorveu
o pobre boneco como quem sorve um ovo de galinha; e engoliu-o

6  Esta passagem reenvia para um tema mitico muito conhecido pelos povos da Oceania. Eis, pela mio de Mircea
Eliade, uma variante da cultura da Polinésia: A barca do heréi Nganaoa tinha sido engolida por uma espécie de baleia,
mas o herdi, apoderando-se do mastro crava-o na boca para a manter aberta. Em seguida, desce no estomago do
monstro, onde ele encontra os seus pais ainda vivos. Nganaoa faz um lume, mata a baleia e sai pela sua enorme boca”
(1976/2001, p. 137). Para outros exemplos, consulte-se Eliade (1993, p. 270-273). E de registar que, se Pinéquio foi
engolido pelo tubardo, j4 tinham acontecido antes dele outros episddios de devoragio quer de um navio mercante,
quer de Gepeto (COLLODI, 2004, p. 192).
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com tanta violéncia e tanta avidez que Pindquio, ao cair na barriga do
Tubardo, deu uma pancada tio forte que ficou atordoado durante um
quarto de hora (p. 186).

No conto de Collodi, Pinéquio nao ¢ engolido por um simples e vulgar
tubardo, mas sim por um gigantesco Tubario. Assinalamos que o autor o escreve
com maitscula precisamente para enfatizar a grandeza e a for¢ca do monstro ma-
rinho, denominado de o “Atila dos peixes e pescadores”, muito provavelmente
por Atila - chefe dos Hunos em 434 d.C. - ter ficado conhecido na histéria pela
sua crueldade, pelas suas devastagoes e pilhagens:

E jd ia a meio caminho quando surgiu da dgua, vindo ao seu encontro, uma
horrivel cabega de monstro marinho, de boca escancarada como um abismo
e trés fileiras de dentes que meteriam medo so de vé-los pintados. Sabem
quem era aquele monstro marinho? Aquele monstro marinho era, nem mais
nem menos, o gigantesco Tubario [...], o qual, por causa das chacinas que
fazia e pela sua avidez insacivel, tinha a alcunha de ‘o Atila dos peixes e pes-
cadores’ [...] - E muito grande, este Tubario que nos engoliu? - perguntou o
boneco - Imagina que o corpo dele tem mais de um quilémetro, sem contar
com a cauda. [...] Entdo, um Tubario horrivel que estava ali perto, assim
que me viu [ao Gepeto] na dgua correu para mim e, deitando a lingua para
fora, apanhou-me imediatamente e engoliu-me como se eu fosse um feijio
(COLLODI, 2004, p. 185-187-191).

E aquilo que é préprio, sendo mesmo fundamental, nos ritos de passagem
é, como ja referimos, a experiéncia da morte e da ressurreicao inicidticas que
modifica radicalmente a condigao ontolégica de neéfito (ELIADE, 1976, p. 56).
O ventre do monstro devorador é um sucedineo do ventre materno que, no
caso concreto do Pindquio, é muito significativo e até revelador, dada a sua con-
digao e natureza de aquele que ¢ gerado sem mae:

A morte do nedfito significa uma regressio ao estado embriondrio. Esta
regressio nio é de ordem puramente fisiologica, ela € inteiramente cos-
mologica. Nio se trata da repeti¢io da gestagio maternal e do nascimento
carnal, mas de uma regressio proviséria a0 mundo virtual, pré-césmico
- simbolizado pela noite e pelas trevas - seguida de um renascimento ho-
mélogo a uma ‘criagio do mundo’ (ELIADE, 1976, p. 89).

Associado a este motivo inicidtico — nicleo importante nos rituais de pas-
sagem — de uma morte seguida de um renascimento, que no caso do Pin6équio se
trata de uma morte simbolica, encontra-se igualmente o simbolismo das Aguas,
ou aquatico, que implica tanto a morte, a maculagio e a destruigio, como a vida,
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a fecundagao, a criagdo, a purificacao, a renovagio ou a regeneragio (ELIADE,
1994, p. 199-200)". Dai que o mergulho nas profundezas do oceano, com a es-
curiddo que a caracteriza, equivalha a uma viagem no “além”.

A escuridio (as trevas) sentida por Gepeto e por Pindquio no interior do
tubarido® é a condigao necessdria, ainda que nio suficiente, para que o seu renas-
cimento se faga: “A sua volta — 1é-se no conto — estava tudo escuro; mas era uma
escuriddo tao negra e profunda que tinha a impressdo de ter metido a cabeca
num tinteiro cheio de tinta” (COLLODI, 1994, p. 166). Se ¢ verdade que, por
um lado, havia escuridao (o “além”, o “outro mundo” — simbolo do inconsciente
colectivo), por outro também havia a luz de uma vela (a luz, na tradigio mito-
légica, simboliza a consciéncia) no ventre do tubardo: “a luz de uma candeia
representa de modo particular o consciente que estd nas maos e sob controlo
do ser humano, por contraste com a luz do sol, de natureza divina e césmica”
(FRANZ, 1978, p. 140).

A luz da vela no meio da escuridao aparece j4 como um prentincio de um
desenlace optimista e promissor: primeiro, no que concerne a ideia de um novo
nascimento de Pindquio porque, de facto, depois de ter escapado do tubario, o
pequeno boneco de madeira ndo voltou mais a ser o mesmo; e, segundo, no que
concerne ao salvamento em si que constitui igualmente um sinal positivo de
transformagdo, pois implica jd uma tomada de decisdo e uma acgio consequente:

Enquanto assim conversavam na escuridio, Pinéquio [que falava com o seu
amigo Atum] teve a impressio de ver muito, muito longe, uma espécie de
clardo. — O que serd aquela luzinha 4 muito ao longe? — disse ele. — Talvez
seja algum nosso companheiro de desventura, que espera como nés o mo-
mento de ser digerido. [ ...] dirigindo-se, passo a passo, para aquela luzinha
pequenina que via brilkar 14 muito ao longe. [...] A medida que ia avan-
¢ando, o clarao ia-se tornando mais brilhante e distinto; até que, ao fim de
muito caminhar, conseguiu l4 chegar, e quando 14 chegou... o que foi que
encontrou? Aposto que nio conseguem adivinhar. Encontrou uma me-
sinha posta, em cima da qual estava uma vela acesa enfiada numa garrafa
de vidro verde e, sentado & mesa, um velhinho com o cabelo todo branco
(COLLODI, 2004, p. 189).

Depois que foi simbolicamente engolido pelo tubario e apareceu no
interior do seu ventre (leia-se ventre da Grande Mae — regressus ad uterum),
Pinoquio transformou-se aos seus olhos, mas também aos olhos de seu pai. Esta
transformagdo passa pela coragem e pela forte convicgio, que jé pressupde uma
autoconfianga sinal jd de transformagao, denotada pelo préprio Pinéquio que

7  Lembre-se que, pela dgua baptismal, acede-se a um novo nascimento ( Jodo 3, 3-7).
8 Chamamos a atengdo para o simbolismo do monstro, particularmente do seu ventre: “as trevas que reinam
no interior do monstro correspondem a Noite cosmica, a0 Caos antes da criagio” (ELIADE, 1993, p. 273).
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salva-se tanto a si como ao seu pai de serem digeridos no ventre do Tubario

Atila, ou seja, de escaparem da sua barriga que era uma auténtica prisao:
que Gepeto se acomodou muito bem sobre os ombros do filho,
seguro de si, langou-se 3 dgua e comegou a nadar
chegar 4 praia” (COLLODI, 1994, p- 194-195).

Este regresso ¢ de um tipo inicidtico simultaneamente “fcil” e ‘dramatico”

porque o re-nascimento do Pinéquio ¢é tanto um “mistério do parto inicitico”
(ELIADE, 1976, p. 116), quanto um retorno perigoso ad uterum, tal como “nos
mitos que colocam em evidéncia a devoragio de um heri por um monstro ma-
rinho e a sua saida vitoriosa depois de ter forcado o ventre do devorador” (1976, P
117). No entanto, no caso do regresso perigoso ad uterum, o heréi é adulto (veja-se
0 caso de Teseu) e nio morre, mas também nio regressa a um estado embrionario
e até visa a imortalidade. Assim percebe-
forte nuance no caso concreto de Pinéquio. Por outras palavras, pensamos que re-
lativamente a0 caso de Pindquio se trata especialmente de um “parto iniciitico”
em que ele retorna, nio ao estado embriondrio, mas antes a um sucedineo do
ventre materno regenerador (simbolizado pelo ventre do tubario e pela escuridio
por ele sentida no seu interior) para poder recomecar uma nova existéncia,

A iniciagio exprime-se aqui por um segundo nascimento, visto que a
ideia de morte ¢ substituida pela ideia de uma nova gestacio seguida de um
novo nascimento: “Nos mitos e nas sagas inicidticas, a passagem de um heréi
através do ventre de uma Gigante e a sua saida pela sua goela equivalem a um
Novo nascimento. Mas a passagem revela-se muito perigosa” (ELIADE, 1976,

P- 136). Neste sentido, podemos dizer, com Mircea Eliade (1976, p. 136), que
todos os iniciados que pertencem a esta

“Assim
Pinéquio muito
[..] atoda a velocidade para

S€ que este cenario tem que sofrer uma

categoria sdo “duas vezes nascidos”: em
primeiro lugar, “é suposto que eles sejam engolidos pelo monstro e contidos
no seu ventre”, eles estio, portanto, “mortos’, digeridos e prontos para, em se-
gundo lugar, de novo serem gerados”, porque um dia, eles “serio rejeitados pelo
monstro” e “nascerdo uma segunda vez” Com efeito, “o acesso ao sagrado e ao
espirito é sempre figurado poruma gestacdo embriondria e um novo parto”,
Pin6quio no ventre do tubario faz parte dos ritos de puberdade, moda-
lidade particular dos ritos de passagem, e deste modo tomou mais consciéncia
da plenitude das dimensaes que constituem a existéncia humana. Qual neéfito
de uma sociedade tradicional, Pindquio passa pela prova de ser engolido por um
monstro devorador aquético (tubardo) ficando no seu ventre até ac momento
em que “re-nasce” ou “ressuscita” de NOVO, porque a morte inicidtica é inter-
pretada tanto como um descensus ad inferos, seja como um regressus ad uterum e
a “ressurreigio” ¢ compreendida por vezes como um “renascimento” (ELIADE,
1978, p. 209-210). O ritual de ser engolido por um monstro é um prentincio
dramitico de transformagio onto-psicolégica, pois assiste-se a uma espécie de
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1 r morte simbélica proviséria do neéfito porquanto ele estd predestinado de novo

a re-nascer transformado, isto ¢, assumido e reconciliado com a sua profunda

natureza daimonica’®.

A importancia dos contos no ritual iniciatico das criangas: o
simbolico e o educacional

‘As criangas, enquanto seres em desenvolvimento e aprendizagem, acedem

a um conhecimento singular do mundo através de uma pluralidade de textos,
com destaque para os textos narrativos e, dentro destes, os contos. Os contos,
pela brevidade e concentragao da acao, pela partilha de valores considerados re-
levantes nas comunidades interpretativas (cf. por exemplo, a presenca do desejo
e a promessa de concretizagao da utopia, a vitéria dos valores do bem, do amor
¢ da justiga sobre os do mal, do 6dio e da injustica), rapidamente se tornam ele-
mentos importantes no ritual inicidtico das criangas a0 mundo dos adultos. Os
grandes dilemas da humanidade, os aspetos axioldgicos, as transformacoes, o
ciclo da vida, todos estes elementos (do dominio ideolégico) sdo incorporados
e metaforizados nos contos, possibilitando as criangas aceder a eles de um modo
tranquilo e apaziguador. Como adequadamente explicita Jack Zipes (1999, p.
6), “Os contos orais tém servido para estabilizar, ou para desafiar as crencas
comuns, leis, valores e normas de um grupo”. A partir das Aventuras de Pindquio,

; especialmente aquela que narra como o tubardo o engoliu, podemos afirmar que
2 elas se articulam em torno de alguns cendrios inicidticos, nomeadamente o da
£ metamorfose de Pinéquio em burrinho e vice-versa, de boneco de madeira em
4 crianca de verdade, e, muito particularmente, aquele que nos ocupa no presente

- r estudo: a devoragio de Pinéquio pelo Tubardo enquanto monstro marinho.

Do ponto de vista simbélico aceitamos que a devoragio pelo monstro ma-
rinho é uma das caracteristicas dos ritos de passagem em que 0 neodfito se sujeita
i provagdo de morrer simbolicamente para de novo ressuscitar, importa realgar
o papel da morte inicidtica tal como atrds vimos na linha de Mircea Eliade. Na
sua companhia, a morte inicidtica afirma-se como a condigao sine qua non de
toda a regeneragio espiritual e, em altima instancia, assegura a sobrevivéncia
da alma e mesmo da imortalidade. A luz dos ritos inicidticos esta valorizagao
religiosa da morte ritual, que consiste na vitéria sobre 0 medo da morte real e na

P g e e e e

I_-. EE ; | 9  Faz-se aqui alusdo a tradigdo grega (cuja fonte ¢ a do Banquete de Platio) da crenga que cada pessoa possui 0 seu
daimon (o equivalente ao anjo da guarda da tradigio cristi e aquilo que os romanos designavam de génio — geni): um
espirito pessoal protector e inspirador correspondente. Cada ser humano possui o dairmon pessoal idéntico ao espirito
que sobrevive depois da morte e, em caso de mau comportamento durante a vida, esse daftmon converte-se num
espectro terrifico. Estes daimones pessoais nio sio passiveis de ser confundidos com os daimones colectivos (seres
supra-pessoais) que sdo 0s mediadores entre os deuses e 0s homens. Nesta categoria cabiam os designados deuses
menores e parcialmente humanos, de que sio exemplos o deus Eros e a deusa Psiché.
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€feNga na possibilidade de uma sobrevivénciy espiritual do ser humano, revel,.

“Seaqui um dos ensinamentos 3 reter €a pensar num munde des-sacralizado que
€squeceu o poder salvifico da iniciagio de tipo tradicional.

Convém nync, €Squecer que a morte inicidtica significa simultaneamente
o fim do homem ‘natural) nio cultura] - ¢ 5 Passagem a uma noya moda-
lidade de existéncia. A de um ser ‘nascido Para o espirito) oy S€ja que nao
Vive unicamente numa realidade ‘imediata’ A morte inicidtica faz, portanto,
Parte integrante do Processo mistico pelo qual um se torpg outro, modelado

ser, 0 homem modern, €ainda sensive] 50 cendrios oy as mensagens ‘inici4ticas™
(ELIADE, 1976, p. 280). Daf o interesse crescente pelo simbolismg “inicidtico”
€ Mesmo por Figuras miticas, ainda que muito desigual, das obras literarias me.
dernas e contemporineas (a Alice 5, Pais das Maravilhas e Lewis Carrol (2000
[1865]), Peter Pan de J. M. Barrie (2005 [191 1]), as sagas de O Senthor dos Angis
(Tollkien, 1994, Tolkien, 1998, Tolkien, 1999) ge Harry Porter (Rowling, 1999;
Rowling, 20007 Rowling, 2000°; Rowling, 20005 Rowling, 2003; Rowling, 2005 ;
Rowling, 2007; Rowling, 2016) entre outrog exemplos,

Do ponto de vista educacional n3o Podemos deixar de constatar que “p
velho Pinéquio de madeira” dey lugarauma “crianga nova” idea] de tipo montes.
soriano (MONTESSORL 1931,p.102-110). po; Outras palavras, deu lugar 4

Collodi. E pensamos aqui, mujte especialmente, no dilema ético da verdade e da
mentira simbolizado Pelo crescimento e diminuicio do nariz (2004, P-139). Por
outras palavras, trata-se, pois, da Imagem de umgq crianga ideal, oy daquilo que

10 Em Pinocchio o ] Romanzo d’Infanzia, Dieter Richter escreve: “Carlo Collodi, l'autore dj Pinocchio, scrive in
un'epoca in cyj I"Europa h4 sviluppato un sistema altamente differenziato 4 infanzia borghese, £ Serive in un paese
le cui forme dj vita e le cyj immaginj dell’infanzia sono, all'opposto, ancor, fortemente improntate 5 tradizioni
Preborghesi di cultyrg popolare” (2007, P. 5). Atente-ge que o contexto sécio-histérico no qual Pindquio foi escritg
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0 “retrato” interior de crianga que o autor tinh
consciente, de ser crianga (infincia idealizada),
ricas e psicopedagégicas da infincia na época,
oitocentos italiano, mais centradas na infincia real

3, ainda que eventualmente in-
das representacces sécio-hists-

; ) s BOSETT], 1987; PECOUT,
2005, p. 357-476; ARIES; FLAKSMAN, 1981; DIRW, 1965).

Pindquio nio passouaser meramente um rapazinho humano, mas sim uma
espécie de crianga divina eleita e protegida da Fada dos cabelos
cOmo expressao original da Terra-Mie Arquetipica, que foi a guia da sua trans-
Sformagao ( bffdung—umbifdung} num rapazinho bom e bonito (DED OLA, 2002,
p-213-228).No fundo, a Fada criou, ao longo das aventuras de Pindquio, as con-
dicoes propicias para que este cumprisse o seu Destino e ¢ assim que,
Vez, encontramos o famoso verso de Goethe: Stirb und Werde! — “morre e torna-
-te”! Pindquio em frente do espelho vé-se como um outro, ou seja, enquanto
si-mesmo percebe que j4 ¢ um outro (GABRIELE, 1980, p. 43-46; ARAUJO,
2006, p. 69-82), e aqui um outro significa que foi objecto de uma trans-formagao
radical. O espelho aparece, portanto, como um pretexto para Pindquio nio so-
mente se confrontar com a sua rea] mudanga fisica, e que ndo era uma mera
ilusio, mas sobretudo para se confrontar com a sua nova imagem interior que,

alids, pode ser objecto de discussao sobre um “final Posti¢o” quer do ponto de
vista moral quer do ponto de vista pedagégico:

azul-turquesa,

mais uma

— Satisfaz a minha curiosidade, paizinho: como se explica toda esta mudanca
repentina? - perguntou-lhe Pinéquio, saltando-lhe a0 pescogo e cobrindo-o

de beijos. - Esta mudanga repentina na nossa casa € tudo mérito teu - disse

Gepeto. -~ Mérito meu, Porqué? — Porque quando os meninos eram maus e
se tornam bons, tém a virtude de fa

Zer com que até no seio das suas familias
tudo adquira um aspecto novo e sorridente (COLLODI, 2004, p.207).

Ditoisto, podemo-nos interrogar se Pindquio afinal nio se torno
a0 longo do seu percurso inicidtico e do lento

tMma razio pouco nobre, ou seja, pela manip
nagens (Raposa, Gato, Grilo-Falante, Fada,

u humano,
processo de humanizacio, por
ulagdo sucessiva das varias perso-
Palito, Atum e tantos outros) que ele

(um conto que apareceu pela primeira vez em 188]

no Il Giornale per i bambini, intitulado Storia du un buratting)
era de uma sociedade predominantemente rural, pré-industrial, pobre,
privagdes, inclusive as ¢

€M que o povo estava sujeito a inlimeras
riangas que eram também sujeitas aos trabalhos agricolas e artesanais. Assim, nio admira
que o autor de Pindquio reflj ivi iocultural e politica da sua época (o tema
do contexto): as preocupagdes de uma Itali o laico (sendo mesmao anticlerical), a0 qual
classes dirigentes, se opunha ao mundo catélico, apostélico e romano que era aquele
onde se situavam as classes populares, muito especialmente o mundo agricola e dos artesios, Parece-nos, pois, que
se respira, ao longo d'As Aventuras de Pinéquio, por um lado, uma desconfianga pelo capitalismo e, consequente,
industrializacio nascente €, por outro lado, uma nostalgia pelas formas tradicionais de produgio e comunitirias que

estavam em via de desintegracio. Dai a necessidade de Collodi pulverizar de exemplos de moralidade, tipicos de uma
sociedade tradicional e burguesa, as suas Aventuras,
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vai encontrando desde que se escapou das mios do seu criador Gepeto e que o
foram, cada um a seu modo, manipulando. A propésito desta questio, Philippe
Meirieu salienta que elas nio tém nenhuma importincia, pois, sendo Pinéquio
feito de uma madeira de que todos nds somos feitos, essas manipulagdes s6
foram possiveis porquanto Pinéquio é de algum modo “manipulado do interior”
(1996, p. 30) justamente por um dilema que consiste em “Agradar ao outro ou
agradar-se a ele préprio”.

Finalmente, e olhando para Pinéquio, podemos, gragas a sua eficdcia sim-
bélica (BOSETTI, 2003, p. 23-339), compreender nio somente o seu desejo
de se trans-formar em humano, como também o desejo, mesmo que nao sendo
sempre assumido, de afirmar-se como eu, o que significa ajustar de outro modo
0s seus gestos, recuperar o olhar sereno, esquecer os seus medos e os seus fan-
tasmas e dizer, tio simplesmente, de forma determinada: “D4-me a maio, pai-
zinho, e tem cuidado para nao escorregares. Para onde me levas? Temos de tentar
outra vez a fuga. Vem comigo e nio tenhas medo” (COLLODI, 2004, p. 194).
E assim, Pin6quio, ao libertar-se do seu criador, ao ultrapassar o dilema que o
dilacerava, e mediante o gesto de coragem salvifico emblemético e redentor de
ter salvado seu pai, torna-se mais livre, logo mais humano demasiado humano!
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