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Resumo

Este artigo analisa comparativamente oS livros Historia de uma gai-
vota e do gato que a ensinou a voar, de Luis Sepulveda, e O Gato Malhado
¢ a Andorinha Sinhd: uma histéria de amor, de Jorge Amado. Destacam-se
o dialogo intercultural de ambas as narrativas e a sua contribuicdo
para a formacao leitora. Constata-se que tais narrativas permitem que
o leitor reflita sobre a diversidade e a multiplicidade cultural que o
rodeia, contribuindo para uma formacao leitora em que pluralidade
cultural é edificada pela singularidade de cada individuo.
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Résumé

Cet article analyse comparativement les livres Hist
de uma gaivota e do gato que d ensinou d voar [Histoire d'une
mouette et dun chat qui lui a appris d voler], de Luis
Sepulveda, et O Gato Malhado e a Andorinka Sinhd: uma
historia de amor [Le Gato Malhado et Andorinha Sinhd: une
histoire d-amour], de Jorge Amado. Le dialogue interculturel
se détache de ces deux narratives ainsi que sa contribution
dans la formation de la lecture. Lon constate que ces deux
narratives permettent que le lecteur réfléchisse sur la diver-
sité et sur la multiplicité culturelle qui l'entoure, contri-

ord

buant a la formation de la lecture ou la pluralité culturelle
est basée sur la singularité de chaque individu.

Mots-clés
Littérature pour enfant; dialogue interculturel; Jorge Amado; Luis

Sepulveda.

da Crianca, da Universidade do Minho (Braga, Portugal), no VIII

Universidade do Minho, Braga, Portugal

1 Este texto, com algumas alteracdes, foi apresentado em formato de comunicacio no ambito do projeto de investigacdo “Literatura Infantil e Educagdo para
a Literacia”, em curso no LIBEC — Centro de Investigacao em Literacia e Bem-Estar
Simposio Internacional de la Sociedade Espanola de Didactica de la Lengua y la Literatura, Badajoz, 2005.

2 Doutora em Letras, professora da Universidade do Sul de Santa Catarina. E-mail-elianedebus@hotmail.com.

3 Doutor em Letras. Departamento de Ciéncias Integradas e Lingua Materna — Instituto de Estudos da Crianca —

p E-mail:fraga@iec.uminho.pt.

Mestre em Estudos Portugueses. Departamento
Braga, Portugal. E-mail: sara_silva@iec.uminho.pt.

de Ciéncias Integradas e Lingua Materna —

Instituto de Fstudos da Crianca — Universidade do Minho,

19



Artigos

Um dos protocolos mais importantes na interacdo do leitor com o
texto literario e que assegura a polifuncionalidade semiética deste,
independentemente dos seus contextos de producio e de recepgio, é
o principio da ficcionalidade (SCHMIDT, 1987). Se, a luz deste pro-
tocolo, o estado de coisas expresso no texto jamais pode ser lido como
uma copia ou um espelho fiel do mundo empirico e histérico-factual
em que se situam seus leitores, ele ndo exclui, todavia, que possa ser
correlacionado, ainda que por vezes apenas em um nivel macro-glo-
bal, com o mundo empirico dos seus leitores. Efetivamente, ao pro-
por, com determinadas fungdes gnoseoldgicas, comunicativas e prag-
maticas, uma determinada organizacdo estrutural dos signos do seu
contexto, o texto literario mantém com este uma peculiar relacdo
semantica, pela qual, modelizando-o, torna-se capaz de suscitar nos
seus leitores-receptores substanciais efeitos perlocutivos.

Nesta 6tica, a nocdo de incompatibilidade entre valores literarios e
valores socioeducativos parece-nos fortemente contestavel e, no caso
de textos literarios lidos preferencialmente por criangas, ainda mais.

Em Portugal e no Brasil temos assistido a publicacio, seja em ver-
sao original, seja em versoes traduzidas, de textos literarios para a
infancia de elevada qualidade e aos quais se encontra subjacente um
conjunto consideravel de valores sociais e/ou ético-morais.

Em Portugal, algumas obras de José Jorge Letria, por exemplo,
centram-se na ecologia e na protecdo do ambiente — O grande
continente azul (1985), Jodo ar-puro no pais do fumo (1985) ou Uma
viagem no verde (1987) —, nas (fraternas) diferencas culturais indivi-
duais — Old, Brasil! (2000) e O Homem que tinha uma drvore na cabeca
(1991), ou na solidariedade, na amizade e na fidelidade, como em
muitos textos incluidos na coletanea Lendas do mar (1998). Muitos

livros da escritora Luisa Ducla Soares ficcionalizam também esta
questao da diferenca: “Os meninos de todas as cores” (in O meio galo
e outras historias, 1976), O sultdo Solimao e o criado Maldonado (1532),
A menina verde (1987) ou “O canibal vegetariano” (in Histdrias e can-
¢Oes em quatro estacoes, 1988), entre muitos outros. Na escrita para os
mais novos de Antonio Torrado, encontramos também textos nos
quais prevalecem tematicas como a liberdade, a igualdade e a frater-
nidade: O veado florido (1972), O rato que ré6i (1974), O vizinho de
cima (1985) ou “O elefante do rei” (in Dez contos de reis, 1990).

Como em Portugal, no Brasil a década de 1970 parece ser o
principio do exercicio literario centrado em uma esfera realista,
tematizando problemas do cotidiano de criancas e de adolescentes
e introduzindo antecipadamente os “temas transversais”, recorrentes
atualmente pelas exigéncias advindas dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN).3 A problematica da industrializacio desenfreada e
as questoes ambientais podem ser encontradas no livro Os rios mor-
rem de sede (1976), de Wander Piroli; a pluralidade cultural, nos
livros Menina bonita do lago de fita (1986), de Ana Maria Machado,
que tematiza os esteredtipos e 0s preconceitos originados por ques-
toes étnicas; o mesmo ocorre em Apenas um curumim (1979), de
Werner Zotz, e Cdo vivo, ledo morto: era apenas um indio (1980), de
Ari Quintella, em que a personagem indigena é o protagonista de
uma guerra enfrentada diariamente nos dias atuais: o choque entre
a cultura branca e a cultura indigena; o conflito entre a aculturacio
e a preservacdo da cultura.® Tais narrativas permitem que o leitor
reflita sobre a diversidade e a multiplicidade cultural que o rodeia,
contribuindo para uma formacdo em que pluralidade cultural ¢ edi-
ficada pela singularidade de cada individuo.

5 Os temas transversais — Etica, Saude, Meio Ambiente, Orientacio Sexual e Pluralidade Cultural — foram propostos pelos PCN para serem trabalhados no
curriculo escolar de forma “transversal”, isto €, incluidos de maneira integrada nas diferentes areas/disciplinas dos estudantes brasileiros, a partir da ulti-

ma reforma educacional de 1996.
6

A anilise atenta da temdtica indigena na literatura infantil, em especial na narrativa de Werner Zotz, pode ser encontrada em: DEBUS, Eliane Santana

Dias. Entre a visagem e a vertigem: a desconstrucao da imagem indigena no discurso literario para criancas e jovens. Anudrio de Literatura, Florianépolis,

UFSC, 3, p. 73-82, 1995.
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0 olhar de Luis Sepulveda refletido em Histéria de uma gaivota e do
gato que a ensinou a voar

Publicada a 1? edi¢éo em Portugal em 1997, a obra do escritor chi-
leno Luis Sepulveda propoe, ao jeito de uma fabula, um desafio aos
seus leitores: perceber de que forma a educagio de uma jovem gaivo-
ta por um ser de uma espécie diferente da sua e aparentemente nao
compativel com ela, de acordo com determinados quadros de referén-
cia comuns (AZEVEDO, 1995, p. 52), pode ser levada a bom porto.
Esse percurso de iniciagdo, aprendizagem, crescente autonomia e, no
final, emancipacdo do educando permite ao texto cumprir, junto dos
seus leitores, importantes efeitos perlocutivos. De fato, valores como a
amizade, a solidariedade, a generosidade, o amor a vida, a aceitacio e
a convivéncia pacifica da diversidade dos seres, o respeito pela natu-
reza pessoal e individual de cada um, bem como a autoconfianca na
possibilidade de cumprimento de um sonho, revelam-se elementos
fundamentais do universo ideolégico aqui presente.

A imagem do didlogo intercultural é, desde logo, explicitamente
anunciada pelo titulo, o qual, se de certa forma configura-se como for-
temente potenciador do estranhamento e da novidade semiética, anun-
cia também um certo caréter de exemplaridade desta mensagem.

Zorbas, insistentemente definido pela sua alteridade fisica (o “gato
grande, preto e gordo”) e portador de uma experiéncia de vida que
incluiu, na sua infancia, o explicito ndo-reconhecimento, pelos ou-
tros, da sua pertenca a comunidade,’ revela-se, por forca de uma
situacao inesperada, o educador de uma jovem gaivota 6rfa, a quem
ajudara a crescer e a conquistar a emancipagio total. E esta emanci-
pacdo € conseguida, ndo porque a jovem gaivota tenha sido, de fato,

ensinada a voar, mas porque, apoiada ¢ constantemente ncentividi
pelos amigos, Ditosa compreende “que s6 voa quem s¢ atreve a fise
lo” (SEPULVEDA, 2002, p. 121) ¢ ousa dar o primeiro passo

A intervencado do Poeta neste momento de climax narrativo pire

ce-nos profundamente significativa. Definido como aquele que sabe
voar com as palavras (SEPULVEDA, 2002, p. 108), o Poeta represen

ta aqui a metafora da liberdade e a possibilidade da utopia, na qual
se inclui, naturalmente, a do respeito pelos valores éticos e pela indi

vidualidade de cada sujeito, possibilidade essa que a concretizagio do
voo de Ditosa permite elevar a um estado factual.

O proficuo didlogo e o respeito pela especificidade de cada um,
que seres tao dispares como um gato e uma gaivota estabelecem entre
si, permitem fazer sobressair uma isotopia que consideramos funda-
mental neste texto: a da comunicacio entre os animais versus a da
incomunicabilidade entre os humanos. Embora pertencentes a ragas
diferentes, os animais revelam-se detentores de uma linguagem uni-
versal, possuindo inclusive a capacidade de compreender o Outro, ao
contrario dos humanos, que, guiados por uma outra percepgao do
mundo, manifestam uma forte dificuldade em comunicar entre si e
particularmente com aqueles que ndo reconhecem como seus seme-
lhantes. Todavia, esta isotopia de modo algum autoriza a possibilidade
de uma visao maniqueista do mundo, do tipo humanos maus versus
animais bons. Entre as personagens humanas ha, para além daqueles
que poluem os mares e sao causadores de sofrimento e morte, alguns
que possuem comportamentos claramente euféricos,8 da mesma for-
ma que, entre os animais, para além de Zorbas e dos seus amigos,
encontramos também personagens animais com comportamento
explicitamente disforicos.? Ora, este procedimento, invalidando uma

“Nascido com uma cor diferente dos restantes seres da sua espécie, Zorbas nao partilha os tracos que estereotipadamente, e em termos de aparéncia, carac

terizariam os gatos: o pélo de listras cinzentas, a velocidade e a agilidade ou o cheirar a pantufa e, por essa razao, quase que perde a sua vida devorado

7

por um pelicano.” (Sepulveda, 2002, p. 19)
8

ou o Poeta.
9

Cf., por exemplo, o garoto que cuida de Zorbas, os homens das “pequenas embarcacoes decoradas com as cores do arco-iris” (Sepulveda, 2002, p. 25)

Veja-se, a este propdsito, por exemplo, o comportamento de Matias, 0 macaco que trabalha no bazar de Harry, caracterizado indiretamente como opo

nente da acao dos quatro amigos, alcodlico, desonesto e maldizente, ou das ratazanas que revelam elevada agressividade perante Zorbas, ou ainda o caso
dos dois gatos malvados que lhe dificultam a vida, procurando impedi-lo de cumprir a promessa dada, desprezando-o e insultando-o.
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visao maniqueista do mundo, constitui mais um meio de permitir a
emergéncia de valores éticos profundamente educativos. De fato, a
COSMOVISA0 (ue aqui se apresenta jamais ¢ a de um mundo “inteira-
mente a Branco e Preto” (CESARINY, 1980, p. 66), mostrando-se, pelo
contrario, que em cada espécie ha personagens positivas e persona-

£ens negativas e que compete a cada um saber distingui-las e agir em
conformidade.

Nesta perspectiva, o dialogo intercultural é assumido e exercitado
naquilo que tem de mais rico: a diversidade de vozes e de formas de agir,
as quais, numa polifonia discursiva, possibilitam concretizar a utopia.

Tratando-se de um texto que parece prever, entre 0s seus poten-
ciais leitores-modelo (ECO, 1979), um leitor com uma experiéncia
de leitura nao muito alargada, ele pode, de uma forma que nos afigu-
ra muito produtiva, iniciar os seus mais jovens leitores naquilo que a
investigadora Maria da Natividade Pires (1996, p.105) nomeia “o
caminho da aceitacdo enriquecedora da diversidade”.

0 olhar de Jorge Amado refletido em 0 Gato Malhado e a Andorinha
Sinha: uma historia de amor

O escritor brasileiro Jorge Amado (1912-2002), reconhecido inter-
nacionalmente pela sua producdo literaria que registra de forma mar-
cante a cultura do nordeste brasileiro, publicou entre 1976 a 1986 trés
livros para criancas: O Gato Malhado e a Andorinha Sinha (1976), A bola
e 0 goleiro (1984) e O capeta Carybé (1986). O primeiro titulo, objeto
de nossa analise, foi escrito em 1948 como presente do escritor para
seu filho Jodo Jorge, com entio um ano de idade, e, quase trinta anos
depois, ele veio a publico no Brasil pela editora Record.

Contudo, o interesse do escritor baiano pelas narrativas destina-
das as criangas antecipou-se a sua escrita, como se pode observar em
artigo publicado na Revista Brasileira, com o balanco dos livros infan-
tis que circulavam no pais em fins de 1934 e inicio de 1935. O livro

Emilia no pais da gramdtica, de Monteiro Lobato, é considerado por
ele uma obra-prima, “livro que escrito em outra lingua nio a portu-
guesa daria celebridade e fortuna ao autor”.

O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd foi acolhido pela critica brasi-
leira com ressalvas, especialmente no que diz respeito ao publico a que
era destinado; o livro recebeu mais aplausos quando passou do texto
para o palco e se tornou sucesso de publico como espetaculo teatral.
Nas paginas do jornal O Globo, Laura Sandroni vaticinava que, “por seus
aspectos estruturais e criticos, por suas irreveréncias subjacentes, pelo
estilo mesmo do autor, o texto s6 serd lido com proveito por pré-ado-
lescentes, jovens e mais ainda por adultos” (2003, p. 42).

A par das criticas, o presente titulo esteve presente em duas cam-
panhas ptblicas de leitura no Brasil: o projeto “Ciranda de livros”,
patrocinado e desenvolvido pela Hoechst do Brasil, pela Fundacio
Roberto Marinho e pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juve-
nil (FNLI)) e, juntamente com outros titulos, compos o acervo de
muitas escolas de Ensino Basico, numa ciranda que durou quatro
anos. Funcionando como uma “semente de biblioteca”, os 15 livros
eram acompanhados de fichas de controle e carteiras de sécio para
que as escolas organizassem os titulos e os empréstimos. O segundo
projeto, “Literatura em minha casa”, é bem recente, data de 18 de
abril de 2002 e ¢ promovido pelo Ministério da Educacio, por meio
do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE). Criado ha cinco
anos, distribuiu a 139.119 escolas publicas brasileiras 60 milhoes e
920 mil de livros a 8 milhdes e 560 mil alunos de 42 e 52 séries do
Ensino Fundamental, segundo dados do Governo Federal e da
FNLIJ. Tais informacoes acentuam o carater referencial do titulo em
analise.

Belissimo livro ilustrado, destinado a leitores de todas as idades,
O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd: uma histéria de amor, escrito
muito ao jeito da fabulistical© - da “velha fabula” (AMADO, 1993, p. 8),
como alids afirma o proprio Jorge Amado, em nota introdutéria —,

10" 0 termo “fabula” usado pelo préprio autor empirico do texto literario em analise, significando uma instancia narrativa marcada pela simplicidade e com-
posta de situagoes paradigmaticas que se socorrem de animais para salientar conclusoes de ambito ético-moral (REIS & LOPES, 1996, p. 158), a partir
da metaforizacao de diversos tipos humanos sociais, parece, em certa medida, adequar-se, pelas figuras que af interagem e, essencialmente, pelo fundo

temadtico/moralizante, a este texto de Jorge Amado.
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recorre ao mundo dos animais para falar metaforicamente do mundo
dos homens, encontrando-se ai traduzidos ecos de um malogrado
dialogo intercultural.

O tratamento da tematica que lhe serve de base, socorrendo-se de
um discurso expressivo e, em muitos momentos, proximo da prosa
poética, coloca em convivéncia,.num mesmo espaco fisico natural —
um parque —, animais de espécies distintas: um gato, uma andorinha,
uma vaca, um sapo ou uma cobra, s6 para citar alguns.

E logo no titulo, elemento paratextual muito relevante, que o
motivo diegético basilar deste livro é introduzido - uma histéria de
amor —, sendo, ainda, aqui apresentadas as figuras excepcionais que
co-protagonizam a intriga principal desta narrativa breve de Jorge
Amado. Nesse sentido, ndo ¢ também de desconsiderar a importante
componente pictérica que participa da capa, visto que essa concreti-
za, pela representacio dos dois heréis da histéria, as informacoes que
o titulo fornece verbalmente.

Nesta obra, o Gato Malhado, com seu ar sisudo ¢ mal-humorado
e com “fama de sujeito mau e intratavel” (idem, p. 57), surge, inicial-
mente, como um anti-heréi, um ser odiado e discriminado pelos vizi-
nhos do parque (pombos, galos, patos, papagaios, entre outros),
parecendo pouco consciente desse seu “estatuto”: “O Gato Malhado
refletiu. E compreendeu entao que fugiam dele, ha tanto tempo que
nio o ouviam miar nem sorrir que agora se amedrontavam” (idem,
p. 24).

A pouco e pouco, porém, o leitor vai assistindo a transformacéo
do felino e ao seu enamoramento pela Andorinha Sinh4, formosa
criatura admirada pela sua coragem e ousadia e cuja caracterizagdo,
marcada por um conjunto de tracos valorativos, contrasta, de modo
intencional, com a que € efetuada do Gato.1! A pouco e pouco tam-
bém, o Gatol? e a Andorinha, na interacio possivel com os Outros,
vao tomando consciéncia da sua prépria imagem perante aqueles e,
consequentemente, da sua identidade individual.

A relacdo afetiva e “inesperada” do Gato ¢ da Andorinhn (el
no/ave, mamifero/oviparo, terrestre/aéreo) surge envolta no ar tropical
e primaveril que desperta nas personagens o desejo amoroso, De fato,
€ unicamente nesta unido em poténcia e na atitude desahiadora dox
seus protagonistas que o dialogo intercultural surge anunciado, por
que a verdade é que a organizagdo social rigida, fechada ou quase
maniqueista que se observa no parque nega qualquer aproximagio

entre “seres diferentes” — “Tem uma lei, uma velha lei, pombo com
pomba, pato com pata, passaro com passaro, cdo com cadela ¢ gato
com gata. Onde ja se viu uma andorinha noivando com um gato?"

(idem, p. 53) —, condenando os dois amantes e fazendo com que o
Gato (o Outro) se refugie no mais recondito dos lugares, apos o casa
mento da Andorinha com o Rouxinol (o Mesmo).

Mas, em certos momentos cruciais da narragdo, ¢ possivel ante
ver algumas relacoes algo proximas entre os protagonistas ¢ outras
personagens, indiciando uma espécie de “esfacelamento” das dife
rencgas culturais/sociais. Pensemos, por exemplo, nos dialogos entre
a Andorinha Sinha e a Vaca Mocha (idem, p. 37) ou do Gato Ma
lhado com a Coruja (idem, p. 65). Em ambas as situagoes, a énfase
é colocada na solidez da ordem instituida: “Que os gatos sao inimi
gos irreconciliaveis das andorinhas, que muitas e muitas parentas
tuas pereceram entre as garras de gatos como aquele?” (idem, p. 38);
“Desde que o mundo ¢ mundo, as andorinhas é proibido casar com
gatos” (idem, p. 65).

O desfecho da historia silencia qualquer possibilidade de dialogo
destaca-se a auto-aniquilacio do Gato — que se deixa devorar pelo
Outro, também expulso e a margem: a Cobra Cascavel -, a par nio
apenas da prevaléncia do social diante do individual e da reposigio
da ordem inicial (a obediéncia cega a “velha lei” ou a distancia entre
o0s “maus” e 0s “bons” e a unido dos seres segundo o critério da coin
cidéncia da espécie), mas também da indiferenga do tempo, que
parece avangar ciclicamente sem contemplagoes.

11 A marca fisica que se transforma, afinal, em nome proprio — “Malhado” — e, portanto, identificador desta personagem, acaba por contribuir, pela sua cono
tacao pejorativa, para a diferenciacdo deste habitante do parque dos restantes.
2 No caso concreto dessa personagem-figura, no espaco fisico e social da narrativa, coincidente com o Outro, a expressao da sua diversicdade impoe-se como

uma ameagca ao equilibrio inabalavel ai vigente.
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Alem disso, este texto, colocando em evidéncia o romance de final
deceptivo de dois seres de habitats antagonicos, naturalmente dife-
rentes ¢, ate mesmo, inimigos, distingue-se, ainda, pela veiculaggo de
certos valores universais e intemporais — como a igualdade e a tole-
tancia,'? por exemplo —, pela valorizacdo de tematicas atuais tao
recorrentes na escrita de Jorge Amado, como a marginalidade e o
racismo; ¢ também pelo fato de quase obrigar o leitor a lidar com a

amargura e com a frustracao, por nada poder fazer para alterar o des-
tino irremediavelmente infeliz do Gato e da Andorinha, incentivando
a reflexao acerca do Eu em face do Outro.

Alias, toda a narrativa parece ser, em ultima instancia, a recriacao
liccional de um universo labirintico de afetos experimentados num
perfodo temporal condensado ou reduzido (um ano), ou seja, desde
uma Primavera, feita de “cores, aromas e de melodias” (idem, pa2l),
ate um Inverno, um “tempo de sofrimento” (idem, p. 71), centran-
do-se no desejo de unido alimentado pela ave e pelo gato e na sua
destruigao pela conveniéncia e convivéncia social, a par da imper-
meabilidade do status quo, que nio oferece qualquer espaco para um
dialogo.

A epigrale de Estevao da Escuna, poeta popular da Bahia, intro-
duz a narrativa no plano das possibilidades, do dialogo utépico; no
entanto, o desenrolar dos fios da narrativa destece esse saber, desalo-
jando os pares da concretizacdo de um final feliz, colocando a relacao
amorosa no plano do irrealizavel:

O mundo s6 vai prestar

para nele se viver

No dia em que a gente ver
Um gato maltés casar

Com uma alegre andorinha
Saindo os dois a voar

O noivo e sua noiva

Dom Gato e dona Andorinha.

E nesta medida que julgamos que este texto, quer pelo seu valor
literario, quer pelo seu potencial formativo, contém uma mensagem
intemporal, ajudando o leitor a situar-se no mundo e incutindo-lhe a
“percepcao de alguns valores sécio-culturais [...]” que incluem “a
€tica e a moralidade contemporanea [...] e certas aspiracdes acerca
do presente e do futuro” (STEPHENS, 1992, p. 2-3).

No fundamental, a historia do Gato Malhado e da Andorinha
Sinha representa muito mais do que um romance efémero entre dois
seres animizados. Nao ¢, de fato, dificil reconhecermos, neste texto
aparentemente para criancas, um fundo reflexivo muito adulto, se
pensarmos que este livro pode testemunhar as vivéncias humanas,
em geral, numa clara relagao com o mundo empirico e histérico-fac-
tual; as histérias feitas de percalcos, de desafios, de “Primaveras” e de
“Invernos”, de amores e de crueldades, de momentos felizes e infeli-
zes, de encontros e de desencontros e, muito particularmente, de dia-
logos adormecidos ou silenciados de modo forcado.

0 resultado do cruzamento de dois olhares

Para Jorge Amado, o encontro entre seres tao dispares ¢é rechaca-
do, o que fica representado na promessa utépica do narrador popu-
lar na introducao do livro e no desfecho do escrito: daquilo que foi
profetizado ao ndo-realizavel, ao nao-dizivel. Como ja destacado, as
vozes sdo silenciadas pelos gestos sociais: pela volubilidade da
Andorinha Sinh4, que acata submissa o destino, e pelo Gato Malhado,
que escorrega para a fronteira dos que vivem a margem, expulsos e
excluidos.

No caso de Luis Sepulveda, o encontro casual entre seres tio dis-
pares revela-se a oportunidade para um melhor conhecimento de si e
dos outros e para o exercicio de uma historia de amor e de profundo
respeito pelo Outro: contra as convencdes sociais ou ideoldgicas e
profundamente crente na possibilidade de cumprimento de um
sonho, Zorbas, auxiliado pelos amigos e, no final, pelo Poeta, permi-

13 Ramon E Llorens Garcia, em Lite

ratura infantil y valores, sugere trés classificacoes distintas: a) multiculturalismo/interculturalidade e tolerancia: b) educa-

¢do ambiental, respeito pelo meio ambiente, amor pela natureza; e c) compaixao, amizade e solidariedade.
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te que Ditosa conquiste a sua autonomia e emancipacao total, ainda
que tal conquista venha a ser para ele motivo de sofrimento, pela
perda do ser amado que essa emancipagdo intrinsecamente acarreta.

Recebido em novembro de 2006 e aceito em janeiro de 2007.
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