


Hélene Cordier, Université de Lausanne
326

Combarieu du Grés (de), M. (2000). « Les appreniissages de Perceval dazz .lc
Conte du Graal ex de Lancelot dans le Lancelot en prose ». Senefiance (44) :
51-71. |

Delbrassine, D. (2008). « Censure et autocensure dans le roman pour la jeu-
nesse », Parole (2) Institut suisse Jeunesse et Médias : 8-11.

Ferlampin-Acher, C. (2008). « Metlin dans les livres pour jeunes lecteurs en
France ». LEsplumeoir (7) : 25-36.

Genette, G. (1987). Seuils. Paris : Seuil.
Hiie, D. ; Ferlampin-Archer, C. (éds.) (2006). Enfances arthuriennes. Actes du 2¢
,Colloque arihurien de Rennes, 6-7 mars 2003. Orléans : Paradigme.
Imperiali, C. (2014). « Du sot au saint : Pitinéraire exemplaire d’un j.etllne c‘he}ra—
’ liex ;omme on n'en fait plus », dans Kunedové, K. (dir.). LAltérité en littéra-
ture de jeunesse (pp- 17-24). Hradec Krdlové : Gaudeamus.
Jeannine-Corbin, M. (2013). « L adaptation de Perceval ou le Cont:s du Graal Ia
la lumidre de Benjamin : expérience et racontage ». Strena [En ligne] (5) mis
en ligne le 01 septembre 2013, http:/ Istrenae.revues.org/ 1003.
Linden (van der), S. (2004). « Lalbum, entre texte, image €t support ». La Revue
des Livres pour enfants (214) : 59-68.
Nieres-Chevrel, 1. (2012). « Lalbum, le mot, la chose », dans Alary, V ; glha~
brol-Gagne, N. (dir.). Lalbum le parti pris des images (pp. 15-20). Cler-

mont-Ferrand : Presses universitaires Blaise Pascal.

Prince, N. (2010). Lz littérature de jeunesse. Pour une théorie littéraire. Paris : Ar-

mand Colin. : ?

White-Le Goff, M. (2010). « Quel Moyen Age dans 'édition pour la jeunesse ? »,
dans Ferré, V. (dir.). Médiévalisme : Modernité du Moyen Age (pp. 73-82).
Paris : CHarmattan.

Wright, M.-L. (2003). « Their Clothing Becomes Them : the Narrative Fur;c.tion
gof ,Clothing in Chrétien de Troyes », dans Busby, K. ; Dalrymple, R. ( irs.).

Arthurian Literature XX (pp. 31-42). Cambridge : D. S. Brewer.

PERCEVAL LE FILS. LA FAMILLE POST-GRAAL
DANS PERCEVAL, ROMAN GRAPHIQUE DE ANNE-
CAROLINE PANDOLFO ET TERKEL RISBJERG

Cristina Alvares

Universidade do Minho

1. UNE FICTION NEO-MEDIEVALE

Perceval, roman graphique d’Anne-Caroline Pandolfo (scénario) et Terkel Ris-
bjerg (dessin), paru en 2016, constitue une nouvelle version du Conte du Graal
de Chrétien de Troyes, roman qui n'a de cesse de nous interpeller depuis le XIle
si¢cle. Il résonne d'une pertinence actuelle et Cest justement sa résonnance
trans-temporelle que les auteurs ont voulu adapter 3 notre sensibilité contem-
poraine. Ce Perceval contemporain en bande dessinée entre ainsi au nombre
des pratiques interprétatives qui, au lieu de « dexpliquer le texte en termes
causalistes en inscrivant ses signes dans une Histoire, permettent d’actualises le
texte dans un nouveau contexte, de lui conférer des sens « posteriori » (Dufays,
2010 : 11). Une lecture de ce type, dit Yves Citton, cherche dans un texte « ce
qu’un auteur ne voulair pas (forcément) dire, mais qui peut néanmoins savérer
éclairant pour la situation qui est celle de Pinterpréte » (Citton, 2007). Bref,
interpréter c’est acrualiser.

Ce type de lecture qui recontextualise un texte ou un ensemble de textes par-
tageant le méme univers fictionnel pour en actualiser le sens, est 4 I'ceuvre dans
le médiévalisme. Comprenant les multiples manifestations du médiéval dans des
contextes non médiévaux, noramment dans le paysage culture] contemporain, le
médiévalisme constitue une réception active et créative des ceuvres du passé, se
traduisant dans la production de fictions néo-médiévales en différents supports et
médias, notamment visuels. Au sein du médiévalisme on constate aisément la vi-
talité de 'arthurianisme dont le versant francophone est particuli¢rement présent
dans la bande dessinée, alors que le versant anglophone se manifeste plutbt dans
le cinéma et les séries télévisées.

Tout en s'inscrivant dans Parthurianisme, le Percenal de Pandolfo et Risbjerg
(Pandolfo et Risbjierg, 2016) s'écarte rigoureusement de ses tendances majeures : exu-
bérance et violence de Pheroic funtasy, ridicule caricatural et grotesque des parodies,
mythologies et ésotérismes d'inspiration néopaienne. D’une remarquable sobriété, ce
roman graphique produit une lecture actualisante du Conte du Graal (Chrétien de
Troyes, 1990) dont le point clé nous semble étre I disjonction entre Famille et Graal, -
Une telle disjonction constitue une ligne de divergence d’avec le roman de Chrétien,
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dans lequel le Graal, qui est sous la garde de la lignée maternelle de Petceval, mobilise
la quéte de soi. Nous soutenons gu'au moyen de cette disjonction: le roman gra-
phique reconfigure critiquement un modale d’aventure forterent present dans notre
rradition narrative, dont les jalons ont éé posés par Le Conte du Graal.

2. TRANSFICTIONNALITE

La théorie de la cransfictionnalité, élaborée par Richard Saint-Gélais dans Fic-
tions transfuges (Saint-Gélais, 2011), nous semble particulierement opérative
pour U'étude des fictions néo-médiévales. Le médiévalisme érant non se.ule-
ment la réinvention & ceuvres médiévales mais aussi leur étude, il constitue,
comme le dit Vincent Ferré, un champ d’expérimentation méthodologique
privilégié (Ferré, 2015). Désignant la tendance qu'ont les univers ﬁct’ion—
nels d’acquérir une existence indépendante des récits qui les ont instauies, la
cransfictionnalité couvre le fait quun méme univers fictionnel peut avoir une
pluralité de textes dans la méme matérialité ou en Jiffésentes matérialités. Le
Moyen Age pratiquait déja la transfctionnalité sur deux supports, le texte
manuscrit et la voix, dont Carlos Carreto 2 récemment montré I'interaction et
Pinterdépendance (Carreto, 2018). La dimension intermédiale de la transﬁf~
tionnalité ne fait que se diversifier et complexifier dans notre contemporanct-
t¢ marquée par I'hégémonie des médias visuels et par la porosité des frontieres
entre arts, médias et genres. .
Saint-Gélais range les opérations rransfictionnelles dans deux grandes c‘?\tégones,
celles qui altérent décisivement le matériel diégéique (crossover, contre-fictions, ver-
sions alternatives) et celles qui ne Palterent pas (préquels, séquelles, séries, cycles) ou
ne Valtérent pas décisivernent (réinterprétations). La lecture actualisante n:lise en Place
dans Perceval peut ture assimilée 3 une réinterprétation, pour autant quelle ’r'iu:onte
une histoire précxistante dans une perspective différente. Le roman de Chrétien est
actualisé sans éire déformé. En effet, le roman graphique en ine les épisodes dans
un ordre semblable & celui du roman de Chrétien, mais le texte, condensé dans les dia-
logues, a été entierement réécrit. Ce décalage contribue puissamment 2 produire une
dissociation entre histoire et perspective sur P histoire ou, comme le dit Anne-Caroline
Pandolfo, Uhistoire est la méme mais e récit en est différent. Nous verrons cependant
que la fin du récit introduit une modification dans histoire au niveau de la renconue
avec Permite, qui permet peut-étre de classer le roman graphique comme une version
alternative. 1L nous semble que Perceval se situe dans une Zone indécise entre les deux

cas de figure.

3. LAPIE DIALOGIQUE

Une des innovations de Pandolfo est Uintroduction de la pic bavarde qui tient
eammie 3 Perceval dés le début. Le motif printanier qui ouvre Le Conte du
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Graal est graphiquement transposé en motif écologique. Le nice qui, chez Chré-
tien, chassait joyeusement dans la forct devient un enfant sauvage maitre des
animaux qui parlent. Souvenir de Merlin, Perceval monte un cerf et se fait ac-
compagner d’'un renard, d’'un ours et d’un lapin. Il ne chasse pas, il se baigne dans
la riviere. La forét est son habitat naturel, son miliew. 11 y est comme un poisson
dans Veau. Or, la pie apparait justement pour mettre €n question cette adhésion
soi-disant naturelle du garcon 4 la forét. Elle discute avec lui, pose des questions
génantes, introduit le doute et la curiosité. Elle inquiéte son systéme de croyances
fondé sur Pautorité maternelle et instaure le désir de franchir la frontiére des
grands pins qui clot la Forét Perdue et daller voir ce quil y a au-dela de la sphére
maternodomestique. Contre les animaux de 1 forét qui énoncent linterdit ma-
ternel, la pie énonce le désir de le transgresset, de se libérer de la forét-mére, le
désir dailleurs, le désir d’aventure. Comme le dit Pandolfo dans un entretien, «
Ejle rest pas seulement celle qui lui fait trahir sa mére (le serpent), mais aussi,
et surtout, celle qui le libére de ses enfermements et ses aveuglements » (Seny,
2017). Elle donne expression au doute qui ronge la croyance de Perceval et tout
au long du roman graphique son bavardage garde la marge de distance critique
que le petsonnage tient face aux identifications moiques. La pie dit ce que le moi
ne voudrait pas entendre, elle exprime Jes pensées qui le gtnent et le fachent.

La dimension dialogique ainsi introduite change la signification de la ren-
contre de Perceval avec les chevaliers. Alors que chez Chrétien la vision exta-
tique des chevaliers (la Jumidre qui émane de leurs armes) cause le désir de
partir au prix d'une rupture radicale avec la mére {qui en est morte), chez Pan-
dolfo la vision extatique des chevaliers rencontrés 4 la frontiére des grands pins
est Peffet d'un désir préexistant que la pie signifiait déja. Conscquence (et non
cause} du désir de briser la bulle maternante pour passer dchors, les cheva-
liers lumineux donnent une forme déterminée au désir d’autre chose, d’ailleurs,
douvert. Cette inversion est une des opérations les plus intéressantes de la
réinterprétation pandolfonienne : le désir west pas causé par un objet empi-
rique, mais par une dialectique interne au personnage. La pie est un éément
scructural du Perceval. Elle provoque le départ du héros et déclenche V'aventure.
Miais cela ne veut pas dire quelle exprime la nouvelle perspective sur histoire
créée par Pandolfo, au sens ot elle serait sa porte-parole. Elle intégre la réinter-
prétation mais ne I'épuise pas. Sa fonction est essentiellement de décentrer le
protagoniste par rapport [ui-méme, d’incarner une non-coincidence qui est
subjective mais aussi herméncutique.

4. QUETE DE SOI SANS GRAAL

1a réinterprétation est une figure cransfictionnelle qui waltere pas décisivement

le matériel diégétique. En comparant les séquences narratives des deux romans,

nous constatons que oxdre des onze ¢pisodes canoniques est le méme, mais qu’il
-
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y a deux modifications qui contribuent & produire soit une autre perspective sur
I'histoire, soit une version alternative.

La premiére concerne I'élimination de I'épisode de la Laide Demoiselle et la
réorganisation de I'épisode de la demoiselle qui pleurait son ami mort en combat
et qui s'avere ére la cousine de Perceval. Chez Pandolfo cette demoiselle aux
contours fantasmatiques ne pleure pas d’ami et n'est pas la cousine de Perceval.
Tout comme chez Chrétien, elle le renseigne sur les raisons de son échec au chi-
teau du Graal et sur la mort de sa mére mais elle n’a aucun lien de parenté avec lui.

La seconde modification concerne le lieu diégétique oir Perceval dit son nom
pour la premiére fois. Chez Chrétien c’est au cours du dialogue avec sa cousine
quil dit s'appeler Perceval le Gallois, « sans savoir s'il dit vrai ou non. Mais il a
dit vrai sans le savoir » (Chrétien de Troyes, 1990 : 3212-4). Or, chez Pandolfo
la découverte du nom se trouve déplacée vers la fin du roman aprés 'épisode
de l'oncle ermite. Dans un prolongement de cet épisode, qui n'existe pas chez
Chrétien, on voit Perceval quitter 'ermite et marcher, dans la forét, suivi de son
cheval — comme il avait été désarconné ; il fait quelques réflexions et finalement
dit son nom : « Maintenant je sais qui je suis » (Pandolfo et Risbjierg, 2016 : 170),
et dans la planche suivante il dit qu'il Sappelle Perceval. Le nom synthétise un
savoir sur son étre et c'est cette auto-connaissance que le héros a acquise au bout
de son aventure, celle-ci consistant donc dans une quéte de soi. Détail fondamen-
tal : Pacquisition de I'identité est corrélative de 'abandon de la quéte du Graal :
« Je ne suis pas assez parfait pour le Graal, mais cela m’est bien égal » (Pandolfo et
Risbjierg, 2016 : 170). On comprend alors que Iépisode de la Laide Demoiselle
disparaisse, puisque c’est 1a que Perceval, en divergence avec Gauvain et toute la
chevalerie arthurienne, décide d’entreprendre fa quéte du Graal.

Dans Le Conte du Graal, le contenu chrétien de la voie spirituelle de cette
quéte se précise lors de la rencontre avec Permite son oncle qui le renseigne sur
le contenu du Graal : hostie dont se nourrit le pére du roi pécheur et sur les
noms secrets de Dieu. Au contraire, dans Perceval, encadrement chrétien de la
scéne (Vendredi Saint, pénitents, confession, communion, noms secrets de Dicu)
disparait et le dialogue ne porte ni sur le Graal ni sur aucun motif chrétien!. En
éliminant la Laide Demoiselle et en établissant I'identité du protagoniste sur son
indifférence au Graal et  la perfection qu'il exige, la version de Pandolfo suggére
que la vraie quéte n'est pas celle d’'un objet, fiit-il sacré ou mystique, mais la
quére de soi, de « ce qu'il y a & Pintérieur du chevalier quand la cuirasse tombe »
(Pandolfo et Risbjierg, 2016 : 170). Cette observation de I'ermite suggére qu’un

! Dans le roman graphique, le discours chrétien sur le Graal est concentré dans I'épisode de la de-
moiselle fantasmarique qui remplace la Cousine. Ce personnage affirme que le Graal est la coupe olt
Joseph d’Arimathie a recueilli le sang de Jésus et la Lance qui saigne est celle qui a meurtri le corps
du Christ sur la croix. Ce discours ne se trouve pas chez Chrétien, mais chez Robert de Boron qui
linvente dans les années 1220 dans son Roman de Lhistoire dw Graal, le premier roman en prose 4
entreprendre fa christianisation intégrale de la matiére de Bretagne.

Perceval le fils. La famille post-Graal dans Pergeal, roman graphique de Anne-Caroline... 331

éere vulnérable se cache derriére les armes du chevalier s €t que Cest ce noyau fra-
gile de son étre que Perceval doit découvrir et assumer. H Sagit bien d’une quéte
intérieure mais pas spirituelle. Elle wimplique pas de purifications ou d’ascéses
et 0'a pas 4 se matérialiser dans un objet saint. Certes, la quéte du Graal est cher,
Chrétien une quéte de soi, puisque Perceval découvre qui il est (dit son nom) en
apprenant que le Graal est gardé par sa lignée maternelle : sa famille consanguine
est la famille du Graal. Le sang n'est pas le contenu du Graal, mais I'entoure sous
les figures de la lance qui saigne, de la plaie du Roi-Pécheur, des gouttes de sang
sur la neige. Ce sang renvoie A la patenté cognatique et signale le lien le plus im-
médiar et le plus substantiel, celui que le départ de Perceval a brutalement coupé
et qui sera transcendé et sublimé dans la quéte spirituelle mobilisant la relation
de Perceval 3 Dieu. Or, chez Pandolfo, 'abandon de la quéte du Graal décroche
la quéte de soi de tout fond spirituel ou religieux. La quéte de soi nest pas quéte
de Dieu. Certes, Perceval découvre qui il est au sein (au sazg) de la parenté ma-
ternelle. Mais cette famille, sa famille, il la constitue comme famille post-Graal

solidaire d’une nature purement affective du Nosce ze ipsum. ’

5. LE SANG SANS I’ESPRIT : LA FAMILLE POST-GRAAL

Chez Chrétien, I'épisode de oncle ermite, qui est 4 Porigine de la grande entre-
prise romanesque de christianisation de la matiére arthurienne dans les romans
en prose du Xllle siécle, noue la lignée maternelle de Perceval et la chevalerie
spirituelle : « Et pour le graal, quand tu n'as su qui l'on sert, tu fus un insensé.
Celui qu'on en sert est mon propre frére. Ma sceur et la sienne furt ta meére, Quant
au Riche Pécheur, crois-le, il est le fils de ce roi qui se fait servir avec le graal »
(Chrétien de Troyes, 1990 : 6338-45). Le péte du roi pécheur, gardien du Graal,
est le frere de Permite er de la mére de Perceval, le Roi Pécheur érant donc cousin
de Perceval.

Or la réinterprétation de Pandolfo défait ce neeud entre la Famille et le
Graal. Perceval dit son nom aprés avoir appris que le Roi Pécheur et I'ermite
sont ses oncles maternels : son identité se soutient d’un savoir congernant sa
lignée marernelle (alors que chez Chrétien il dit son nom en apprenant qu'il a
raté un savoir : il aurait dii avoir posé les questions sur le Graal et la Lance). La
découverte de son nom et de son étre est solidaire de indifférence au Graal,
comme on I'a déji dit. Son souci nest plus le Graal, mais ses proches, ceux
justement 2 qui il avait montré de lindifférence. Perceval ne sinquitte pas de
la cause ou de la signification de la plaie qui afflige le Roi Pécheur, il souhaite
tout simplement soulager la souffrance de son oncle malade ; il veut rendre
hommage 4 la mémoire de sa mére et récupérer Blanchefleur qu'il avaic délaissée
et attristée. Bref, il veut prendre soin de ceux qu'il avait abandonnés et ignorés
dans I'éblouissement de son réve chevaleresque. Son but est affectif. Cest de

b I r » . .y
Pamour mais un amour déchristianisé.
—
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Confronté 3 'échec et 4 la culpabilité (accusations de la Laide Demoiselle
chez Chrétien, visions diaboliques chez Pandolfo), chaque Perceval a une attitude
différente. Le désinvolte Perceval de Chrétien renonce & chercher sa meére, i quoi
bon si elle est morte, et entreprend la quéte du Graal. Ce faisant il choisit, en
alternative 4 la chevalerie arthurienne, la chevalerie spitituelle  laquelle est liée
sa lignée maternelle. C'est le Sang subsumé en Esprit. En revanche, le Perceval
de Pandolfo, tourmenté par des visions cauchemardesques, renonce au Graal et
décide de retrouver et de soccuper des siens. A la suite des explications de la
demoiselle qui lui signifie que tout n'est pas question de volonté et de choix, le
Perceval pandolfonien assume qu'il appartient 4 une famille en degi de la cheva-
lerie archurienne qui est cette grande famille sans liens de parenté, réunie autour
de Ia Table Ronde, 3 laquelle il avait si ardemment voulu appartenir Pandolfo
et Risbjierg, 2016 : 67). Maintenant, peu lui importe de ne pas étre I'Elu, il ne
souhaite qu’étre un bon neveu, un bon fils, un bon mari ou copain. Clest le Sang
sans I'Esprit.

Ayant raté le Graal (ou un devoir savoir sur le Graal), le Perceval de Chrétien
n'aura de cesse qu'il ne le retrouve, sans plus se soucier de ceux qui 'aiment. Apreés
la mort de la mére, la lignée maternelle n’existe quau niveau spirituel de lignée
qui garde le Graal. Aussi le pére du Roi Pécheur est-il un roi spirituel qui ne se
nourrit que de hostie contenue dans le Graal. Perceval choisit la voie spirituelle
au détriment des liens de sang (ceux-ci sont subsumés dans le Graal). Quant au
Perceval de Pandolfo, il n'aura de cesse qu'il ne se rapproche de tous ceux qu'il
avait mis 4 distance, sans plus s'intéresser au Graal. Il choisit le Sang au détriment
de UEsprit. Le rapport entre la version médiévale et la version néo-médiévale
forme un chiasme. Le chiasme est-il une figure de la réinterprétation ou de la
version alternative ?

Dans les deux romans, le Graal désigne un échec que le héros doit essuyer
pour pouvoir faire un choix décisif lui permettant de dépasser la chevalerie ar-
thurienne. Chez Chrétien, c'est la chevalerie spirituelle en alternative 4 la furile
et meurtriére chevalerie arthurienne que la mére détestait et que Gauvain repré-
sente. Chez Pandolfo, c’est prendre soin de sa famille, cest cultiver les liens de
sang et de cceur. Chez Chrétien, Perceval va an-deld de la chevalerie arthurienne.
Chez Pandolfo, il retourne en deci d’elle, vers ceux qu'il avait délaissés pour réa-
liser le projet d’intégrer une parenté symbolique, celle de la Table Ronde. Dans le
roman graphique la voie spirituelle est remplacée par le lien affectif.

6. CAVENTURE : DIALECTIQUE DU LIEN ET DE LA VOIE

Etant donné cette substitution, réfléchissons A la relation entre la Voie et le Lien
dans le cadre de 'aventure. Le Lien est ce qui attache et immobilise, ce qui prend
racine comme les arbres de la forét-mére. Il Soppose 4 la Voie qui est ce qui méne
ailleurs, ce qui va au-del3, ce qui franchit et affranchi, ce qui déracine et libére.
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Lien ct Voie s'opposent comme séjour et errance, statique et dynamique, séden-
taires et nomades. La dialectique entre ces deux catégories sous-tend Paventure. Il
n’y a pas d’aventure sans rupture du Lien qui protége et étouffe. On ne peut pas se
mettre sur la Voie d’autre chose, la Voie qui va ailleurs, sans abandonner la famille
et le foyer — car le'foyer est une extension du ventre maternel qui isole et protége
du dehors. Le désir d’aventure, qui pousse 3 partir, qui met en mouvement, qui
fait bouger, qui expose 4 I'indéterminable et 3 imprévisible, est rupture avec la
famille dorigine, rupture des liens de sang. Entre mére et monde il y a antinomie.
Une des raisons pour lesquelles Le Conte du Graal occupe une place de référence
dans notre patrimoine fictionnel est sans doute le fait qu'il pose explicitement la
portée matricide de 'aventure.

Mais le Lien n’en est pas moins ce 4 quoi I'aventure aboutit. Dans la tradition
des récits d’aventure, se mettre sur la Voic ne rompt le Lien au départ que pour
le réeablir 4 arrivée sous forme de mariage. Ce modéle exprime une conception
de 'aventure comme formation et passage 2 'dge adulte. Laventure est une phase
critique d’instabilité qui conduit le héros des liens consanguins (parenté) aux liens
matrimoniaux (sexualité). Elle opére une transition et c’est pourquoi le mariage

~marque la fin de 'aventure et clét ie récit. Certes, ce nest pas exactement ce

qui se passe chez Chrétien dont les romans, qui problématisent la relation entre
amour et mariage, déploient 'aventure sur une crise conjugale qui est I'effet soit
de l'adultére, soit d’un trop de passion au sein du couple méme (causant la ré-
créantise de I'époux). Dans 'ensemble de I'ceuvre de Chrétien, Le Conte du Graal
est un roman atypique, d’abord parce qu'il 'y a pas de crise conjugale, ensuite
parce que le roman est inachevé. Néanmoins, fa fonction formatrice de aventure
reste intacte, si bien que ce roman est considéré un Bildungsroman qui raconte le
processus de maturation d’un garcon naif et puéril devenant un chevalier engagé
dans une quére spirituelle. Ce qui est nouveau ici Cest que le passage a I’4ge adulte
ne se traduit pas en lien conjugal. Au contraire, le mariage, qui surgit un moment,
avec Blanchefleur, comme un scénario possible, est dépassé par I'aventure sans fin,
Sous deux modalités entrelacées : les aventures futiles, labyrinthiques, dé-voyantes
de Gauvain (chevalerie arthurienne) ; la quéte du Graal (chevalerie spirituelle).
Adultes célibataires, Gauvain et Perceval sont les protagonistes d’histoires inter-
minables (d'oi1 les Continuations et les multiples versions créées au Moyen Age).
Chacun 2 sa fagon incarne une aporie que Pandolfo a bien repéré chez Perceval :
« Perceval est donc un éternel adolescent et son histoire est devenue celle du
passage de I'enfance a 'age adulte (...) » (Seny; 2017). On Pappellera alors un
subadulte : celui qui ne cesse pas.de (ne pas) passer 3 'age adulte. Une autre raison
pour laquelle Ze Conte du Graal est un texte clé dans notre imaginaire est siire-
ment le fait qu'il a instauré un modéle d'aventure qui s'avérera particuliérement
productif dans la culture populaire et médiatique, notamment dans les comics
américains et la bande dessinée de ligne tintinesque. Laventure n'y aboutit jhais
au Lien matrimonial, son héros demeurant un éternel subadulte sans attaches.
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Dans un tel modéle ol 'aventure démarre par coupure du Lien sans pour
autant venir 4 le réwblir plus tard, le Lien représente un sérieux risque pour
Iaventure, dans la mesure ob il menace d’arréter la marche du chevalier sur la
Voie d’autre chose. 11 réapparait sous forme de tentation du retour au paradis
maternel, la tentation insulaire du repos. Blanchefleur incarne la menace du
Lien. Le sang sur la neige renvoyant au lien de sang, elle est un autre visage
de la mére que Perceval abandonne et chagrine de nouveau. Chez Pandolfo,
la pie — qui a mis Perceval sur la Voie de laventure en l'enjoignant & couper
le Lien — explicite la continuité entre Blanchefleur et la mere, pose le féminin
comme un danger pour la dynamique de P'aventure et enjoint Perceval A résister
3 la séduction. Ses commentaires gagnent progressivement en ironie misogyne
la femme prive homme de sa liberte, Pétouffe. Elle est un poids qui menace
de Pimmobiliser soit en Penfermant soit en le faisant trainer avec scs bagages
(Pandolfo et Risbjierg, 2016 : 90-92). Perceval refuse sa compagnie parce qu'il
lui Faut «aller son chemin sans s inquiéter du contentement » (Pandolfo et Ris-
bjierg, 2016 :91) de la jeune fille. Autrement dit, la Voie de U'aventure est in-
compatible avec la prisc en charge de la jouissance féminine. Ni parenté, ni
sexualité. La pie reprend Chrétien : pas de liens. La version pandolfonienne
pourtant récupére le modele craditionnel de I'aventure comme rétablissement
du Lien : passer 3 I'dge adulte c'est valoriser la famille et s’y insérer. Reste 2
savoir comment.

7. DU GRAAL AU CARE

Tout en valorisant la famille sur lindifférence au Graal, Perceval ne se clot pas
pour autant en mariage. Pas de happy end, mais une fin ouverte sur le désir du
protagoniste de sadonner 2 la famille. Epousera-t-il Blanchefleur ? On n'en sait
rien, mais peu importe. Ce qui est important Cest qu'il décide que « elle viendra
avec moi » (Pandolfo et Risbjierg, 2016 : 177), n'en déplaise 4 la pie. Le conten-
tement de la jeune femme, dont il navait pas voulu §embarrasser, le concerne
maintenant, cest son affaire. Passer 3 Iage adulte au XXJe siécle c’est assumer
des liens sexuels sans avoir forcément 4 les officialiser et institutionnaliser. C'est
{’affect, dans son immédiateté, qui importe. Posé en dehors de toute médiation
formelle et protocolaire _ « elle viendra avec moi » —, le lien sexuel se situe au
méme niveau que le lien de sang formant une unité. Tandis que dans le modéle
craditionnel de Paventure, passer de enfance 2 Page adulte cest séparer liens de
sang et liens de sexe dans le temps (passé et futur) et dans L'espace (sphére do-
mestique maternelle, sphére domestique conjugale), chez Pandolfo, passer 3 lage
adulte Cest réunir les deux types de lien dans la méme sphére organisée autour de
la mére décédée 4 qui le fils souhaite préter un hommage 4 méme la terre : « Jirai
trouver le tombeau de ma mére. Je le fleurirai et j’embrasserai chaque grain de

terre » (Pandolfo et Risbjierg, 2016 : 177).

"
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Dans les derniéres pages, Perceval va a pied et désarmé, ce qui sembleé indi-
quer le désir de mettre de cbté sa condition de chevalier pour assumer sa condi-
tion d’étre vulnérable. Tauteure commente ainsi opposition entre chevalier et
personne : « {...) en tant que chevalier, il n'a rien 4 prouver, mais en tant que
personne, il a tout A construire, il est fragile » (Seny, 2017). Texte et images sug-
gérent que I'adulte contemporain est celui qui, se reconnaissant fragile, est saisi
d’empathie envers ses proches et, soucieux de leur bien-étre, les prend en charge
pour étre lui-méie pris en charge par cux. Laventure est donc finie. Ce choix
aligne le roman graphique avec le modéle traditionnel dans lequel I'aventure est
une phase 4 dépasser et Ia famille est le destin du héros. Mais la famille en ques-
tfion nest aucunement, on sen doute, celle du modele traditionnel.

Le trait le plus marquant de la famille post-Graal est 'absence de l'instance
symbolique du pére. Il o’y a pas de mémoire du pére mort. Perceval t'a pas une
pensée pour son péte. Juste apres son départ, il afirme ne pas sintéresser a lui,
car ce qui lintéressait alors cétait de rencontrer Arthur qui le ferait chevalier.
Mais le roi est 2 oublier tout comme Dieu, le pere du ciel. Quant au pére du Roi
Pécheur, il 'en est pas question chez Pandolfo. Toutes les figures paternelles sont
destituées. Organisée autour de la mémoire de fa mere-terre, la famille a perdu
sa hiérarchie patriarcale d’autrefois pour adopter une configuration horizontale.
Lexemple le plus intéressant du désengagement symbolique de la famille est le
Roi Pécheur méme. Frére de la mére, il représente 'avunculat, cest-a-dire qu'il
incarne une « paternité » qui se fonde et s'assure de son lien de sang avec la mere.
Or ce lien de sang prend Ia forme pathique de 'hémorragie imparable, ramenant
le personnage  la condition vulnérable de corps de chair et de sang.

I.a décision de retrouver les siens, de soccuper d’eux, d’en prendre soin et de
leur donner toute son attention, retentit de la morale du care (Zielinski, 2010-
2012) « Je veux comprendre ce qu'il endure ... alors je m'occuperai de lui ... »,
dit Perceval en parlant du Roi Pécheur, « je lui donnerai toute mon attention.

Je fermerai sa blessure. Japprendrai 2 le faire. 1l ne peut étre damné tant que
je suis vivant » (Pandolfo et Risbjierg, 2016 :176). Lempathie, la sollicitude, la
conscience de la vulnérabilité de tout un chacun en tant qu'étre sensible au sein
du vivant, Pinscription des individus dans un réseau affectif de réciprocités et
d’interdépendances en vue de réparer et de perpétuer le monde, constituent des
valeurs et des principes de la morale du care. Nous ne prétendons pas que Perceval
soit 1un roman A thése, mais tout simplement signaler son immersion dans la sen-
sibilité contemporaine dont le care est un courant représentatif. En effet, ce qui
caractérise notre sensibilité, cCest le primat de la vie sensible dont la fragilité (se)
manifeste (dans} I'inconsistance du symbolique en tant qu'ordre transbiologique
qui médiatise et organise les fiens sociaux notamment dans la famille. La dévalo-
risation du symbolique se laisse entrevoir dans Pinauthenticité de la cuirasse du
chevalier, dans Pinutilité de ta quéte du Graal, dans la futilité de la Table Ronde.
Les symboles ne font que cacher la vulnérabilité physique de la personne et Iéloi-
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gner de son destin naturel. En leur lieu et place, il y a le corps souffrant du Roi
Pécheur, le corps de la mére revivant dans le corps de Ja terre, le corps jouissant
de Blanchefleur — trois figures du corps vivant dont Perceval décide de prendre
soin. 1l est le protagoniste d’une reconceptualisation de I'héroisme en ligne avec
la sensibilité contemporaine qui a I'aventure et 4 'action préfere Pexpérience et
Vinteraction et quaux exploits chevaleresques préfere la banalité de la vie quoti-
dienne. Avec Giorgio Agamben, nous dirons que loption de Perceval est celle de
nos temps post-historiques, pour autant que la tiche qu'il se donne correspond 2
ce que le philosophe italien appelle dans Louvers « la derniére thche historique de
Phumanité » (Agamben, 2002 : 116). En quoi consiste-t-elle ? Dans Ja prise en
charge et fa gestion de la vie biologique et du bien-étre qui lui est inhérent. A la
fin de I'Histoire, « génome, économie globale, idéologie humanitaire sont les trois
faces solidaires de ce processus ol Phumanité post-historique semble assumer sa
physiologie méme comme ultime et impolitique mandat » (Agamben, 2002 :
117). La famille post-Graal témoigne du repli du transcendant sur l'immanent et
de la subordination du symbolique au physique (le sang, la tetre, le cotps). Il en
résulte la féminisation et I'écologisation du monde (retrouvailles telluriques avec
la mére, prévalence du vivant et de laffectif). Percevala beau prendre ses distances
avec Parthurianisme mythologique et ésotérique, il reste tributaire du fond néo-
paien de notre imaginaire postchrétien.

Sang sans Esprit, substitution de la Voie spirituelle par le Lien affectif, primat
de la vie sensible et fragile : ces trois figures, qui président 4 la réinterprétation ou
nouvelle version du Conte du Graal, créée par Anne-Caroline Pandolfo et Terkel
Risbjerg, se concentrent 4 la fin du roman dans I'épisode de I'oncle ermite et sur-
tout dans son prolongement immédiat. C'est i le point névralgique du roman,
ol son axiologie et son idéologie divergent explicitement de celles du roman
médiéval pour adhérer A notre contemporanéité. Ce n'est donc qu3 la fin que
le roman graphique apparait rétroactivement comme une version alternative du
roman de Chrétien.
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