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Apresentacao

O Conservatério do Vale do Sousa organiza pelo quatro ano o Encontro do Ensino Artistico
Especializado da Musica do Vale do Sousa, subordinado ao tema O Ensino da Mdsica no Século XXI:
Desafios e Compromissos. A realizacdo de um evento desta natureza prende-se com a oportunidade de
se promoverem momentos de reflexdo e de debate em torno da especificidade do subsistema de ensino
da musica, dos seus problemas, das suas praticas e dos seus contextos. Neste sentido, reunir escolas
de musica da regido do Vale do Sousa e outros profissionais da mdsica num mesmo momento pretende
ser a voz principal desta polifonia musical iniciada em 2014.

Os objetivos s&o 0s seguintes:

(i) promover o intercAmbio entre Escolas do Ensino Artistico Especializado da Msica e dos seus
profissionais;
(ii) apresentar e debater questdes/problemas associados a este subsistema de ensino da musica;

(iii) partilhar projetos de intervengédo e experiéncias concretas educativas que contribuam para o
enriquecimento do subsistema de ensino da musica;

(iv) contribuir para a melhoria do Ensino Artistico Especializado da Mdsica e para a formac&o dos

seus diferentes agentes educativos.

A temética para esta edi¢do centrou-se na perspetiva de uma visdo prospetiva sobre a realidade
e 0s contextos associados a cada realidade. Neste sentido, desafios e compromissos sublinha a
necessidade de se continuar a trabalhar para que o ensino da mdsica e a aprendizagem de um
instrumento musical seja, efetivamente, uma realidade para todos.

Em nome da Organizagdo, agradeco a todos os participantes que tornaram possivel o IV Encontro
do Ensino Artistico Especializado da Musica do Vale do Sousa - O Ensino da Musica no Século
XXI: Desafios e Compromissos. Por ultimo, agradeco, especialmente, ao Conservatdrio do Vale do
Sousa e a Associagdo de Cultura Musical de Lousada que proporcionaram as condi¢bes para que 0
evento fosse uma realidade. Para terminar, ndo posso esquecer todos os colaboradores que de uma

forma ou de outra participaram e também eles deram o seu valioso contributo.

Antonio Pacheco
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Liderancas e Préaticas Pedagdgicas no Ensino Especializado da Musica

Ivone da Conceicdo Taias Ribeiro
Academia de Musica da Fortaleza de Valenga
direcao@amfv.pt

Resumo: Este trabalho resulta de uma investigacdo no ambito do Mestrado em Ensino de Musica,
realizado na Universidade Catolica do Porto. O estudo assenta no paradigma qualitativo sob a forma de
um Estudo de Caso, focalizado nas Liderancas de Topo e Intermédias e 0 seu impacto nas praticas
pedagdgicas dos Professores do Ensino Artistico Especializado da Musica. Pretendeu-se uma melhor
compreensdo sobre o contexto destas organizacfes escolares com especificidades proprias,
estabelecendo-se uma correlacdo entre as liderancas e a acao docente. A investigacdo desenvolveu-se
numa escola do Ensino Artistico Especializado da Mdsica, procurando-se  percecionar o entendimento
da Direcdo Pedagogica, dos Coordenadores de Departamento, bem como dos Professores,
relativamente as razdes que conduzem a aceitacao e identificacdo com a organiza¢édo, numa perspetiva
da Escola aprendente e reflexiva. Na revisdo bibliogréfica esbogou-se um quadro conceptual sobre o
Ensino Artistico Especializado da Musica em Portugal, liderangcas em contexto escolar, modelos
pedagdgicos e estratégias de ensino e praticas dos docentes. Os resultados da investigacdo apontam
para a existéncia de uma correlagdo entre a agdo pedagdgica dos Professores e as Liderancas.
Considerando os professores como 0s principais intervenientes e agentes na mudanca educativa, cabe
as liderancas catalisar acdes por forma a promoverem préticas reflexivas, colaborativas, abertas a
mudanca e & inovag4o.

Palavras-chave: Liderancas; Ensino Artistico Especializado da Musica; Praticas Pedagdgicas; Mudanca
Educativa.

1. Introducéo

A Escola, enquanto organizacdo, pertence a uma realidade social, possui uma estrutura propria,
onde os individuos, nas suas relacdes com o0s outros, ocupam posi¢oes definidas, as quais estdo
associados determinados papéis. Deste modo, a aceitacdo dos valores da organizacdo depende da
qualidade das relacdes que se estabelecem entre o individuo e 0s outros membros da institui¢do. A forma
como cada um se envolve, participa e contribui para a mudanca depende da sua aceitacdo e identificacéo
com a organizagao, cabendo a lideranga contribuir para a construcdo de unidade da ag&o, o sentimento
de pertenca, de integragdo e compromisso, na procura e criagdo de consensos inovadores.

As Escolas do Ensino Artistico Especializado de Musica viveram e vivem momentos de incerteza
e de grandes desafios face ao futuro. E unanime a ideia de que ao longo dos tempos se procurou
implementar varias reformas das quais muitas decisdes constituiram apenas uma realidade virtual. Neste
sentido, Vasconcelos (2002), sustenta que quando se pensa nas reformas e mudancas indispensaveis
ao Ensino Artistico Especializado da Musica, apresentam-se como essenciais a participacdo, a

negociacao, a inovacao e a articulacao.

|!
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O objetivo central deste estudo foi 0 de analisar e compreender o papel das liderancas do ensino
artistico especializado da musica e o seu impacto nas praticas docentes, deste modo, a recolha de
dados em contacto com os individuos no seu habitat foi fundamental para compreender os
comportamentos e as motiva¢des dos mesmos.

Tendo em conta a centralidade dos professores nas organizacbes educativas, poder-se-a
questionar sobre 0 que leva os docentes a mudarem voluntariamente as suas praticas pedagogicas e a
sua forma de participacdo na escola? Neste sentido, importa perceber o impacto que as liderancas tém
ao nivel da acao pedagdgica dos professores.

A tematica da lideranca tem sido vastamente estudada, contudo, constata-se que, no contexto
das Escolas do Ensino Artistico Especializado da MUsica, a investigacéo é quase inexistente. De salientar
que 0 estudo se circunscreveu a este contexto, ndo estando incluidas outras escolas do ensino artistico
especializado da musica no ambito do ensino profissional. Refletiu-se sobre o conceito de escola de
ensino artistico especializado da musica como organizacéo escolar com especificidades proprias, na
qual as liderangas de topo e intermédias se assumem como decisivas na interagdo com os professores.
E importante percecionar o impacto que poderdo ter nas praticas pedagdgicas dos docentes, bem como
na construgdo de um novo perfil do professor do ensino especializado da musica. A este nivel, pretende-
se evidenciar estilos e niveis de liderangas que podem constituir um recurso importante para estes
lideres.

Neste sentido, orientou-se e desenvolveu-se a pesquisa por forma a encontrar respostas para a
seguinte questdo de investigacdo: Que estilos de lideranca a nivel de topo e a nivel intermédia
prevalecem nas Escolas do Ensino Artistico Especializado da Musica e que efeitos provocam nas
praticas pedagogicas dos docentes?

No final, retiraram-se as conclusdes do estudo e apresentaram-se sugestes para futuras
investigacOes e medidas de interven¢éo no sentido da promocao de liderangas capazes de mobilizar 0s
professores em prol dos atuais desafios e da mudanca que conduza a préaticas pedagogicas atualizadas

e eficazes no ensino artistico especializado da musica.

2. Culturas e Identidades no Ensino Artistico Especializado

A missdo do Conservatorio de Musica assente nos pressupostos do séc. XIX, cuja missao era
formar mdsicos instrumentistas, esta atualmente confrontada com os diferentes desenvolvimentos
sociais, culturais e educativos. Na perspetiva de Ribeiro (2008, p. 55), o problema deste tipo de ensino
vem desde a sua fundacdo e «assenta na ambiguidade e indefinicdo que ainda hoje caracterizam este

subsistema de ensino». Assim, importa compreender que fatores sociais, culturais, ideol6gicos,
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economicos e estéticos sdo determinantes para 0 modo como se concebem as artes, como se aprendem
e ensinam.

O Estudo de Avaliagéo do Ensino Artistico (Fernandes, O e Ferreira, 2007) elaborado a pedido do
Ministério da Educagdo, entre vérias reflexdes e constatacfes destaca o facto das diferentes escolas
desenvolverem um curriculo com pouca concertacdo entre si e sem a necessaria fundamentacéo e
atualizacdo pedagogica. Existe um perpetuar de uma tradi¢ao valorizada social e culturalmente, assente
nos grandes mestres e virtuosos. O processo de ensino aprendizagem € essencialmente individualizado,
estando centrado na aprendizagem de um instrumento. A interpretacdo € nestas escolas o elemento
central, sobre o qual se organizam e orientam a sua formacao. Nesta perspetiva Sousa (2003), refere
que um dos problemas com que se debate o atual ensino artistico especializado da musica € o fato dos
atuais curriculos serem desenhados para o aluno ideal.

O modelo didatico mestre — aprendiz, que prevaleceu na tradicdo musical ao longo de séculos,
assenta na relacdo de professor dominante e aluno dependente ndo permitindo que o aluno crie um
espirito reflexivo e independente. Ora, esta perspetiva assenta na modelagem, na imitacdo e na
repeticdo. A pedagogia transmissiva centra 0 processo ensino e aprendizagem na media¢do do
professor entre a matéria e 0 aluno, descurando aspetos importantissimos do contexto de aprendizagem
como o meio familiar, social e cultural.

A formacédo de professores no &mbito da musica e artistico- musical, inicial e continua, em
Portugal, é recente relativamente a outros sistemas educativos; apenas nas décadas de 80 e 90
comegaram a aparecer, no sistema de formacdo de professores, disciplinas no ambito das didaticas do
instrumento. A inter-relacdo entre a formacéo e a vida musical, o0 ser-se professor e ser-se misico, as
dimensdes simbolicas, a tradi¢do historica, o contexto, os diferentes papéis, constituiram um conjunto de
dificuldades de insercdo no contexto geral da profissdo docente no ensino da masica. Importa, assim,
entender quais as caracteristicas da profissionalidade dos docentes de musica, de que modo séo
influenciados pela organizacao e pelo contexto. Neste sentido, Goncalves (2011, p. 12), sustenta: «[€]
essencial a definicdo de uma legislacdo especifica e coerente no dominio do Ensino Artistico, de
formacdo académica que oriente o trabalho dos docentes que se dedicam a orientacdo pedagogica,
abrindo portas a novos desafios que, certamente, poderdo prestigiar esta area da educagdo.» Na
perspetiva de Ribeiro e Vieira (2010), é importante redimensionar o conceito de escola vocacional de
musica através da flexibilizacdo e diversificagdo dos percursos de aprendizagem, da redefinicdo do
modelo de ensino articulado e estabelecimento de articulacdes curriculares e ages de cooperagéo
concretas com o ensino genérico. Dadas as especificidades do ensino artistico especializado poder-se-
a concluir, como refere Fernandes et al. (2007, p. 242), que a defesa da especificidade deste tipo de

ensino se faz «contra o paradigma sobre o qual se construiu a escola para todos».
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Atualmente, o perfil de alunos no ensino vocacional da musica é cada vez mais idéntico ao do
ensino regular. O Ensino da Musica passa a ser acessivel a todos, combatendo o destino social de cada
um, onde todos devem ter oportunidade de aprender. A criacdo do ensino articulado pelo Ministério da
Educacéo (Decreto-Lei n® 310/83, de 1 de julho), ao abrigo da Portaria n® 691/2009, de 25 de junho,
através da qual o ensino da mdsica passa a ser gratuito, permitiu 0 acesso a criangas e jovens que por
razbes economicas e sociais nunca o teriam, com contextos familiares complexos de vulnerabilidade
educativa e social. Neste sentido, importa destacar o recente Decreto-Lei n © 55/2018, de 6 de julho,

que defende

[ulma escola inclusiva, promotora de melhores aprendizagens para todos os alunos e a
operacionalizacdo do perfil de competéncias que se pretende que 0s mesmos desenvolvam, para o
exercicio de uma cidadania ativa e informada ao longo da vida, implicam que seja dada as escolas
autonomia para um desenvolvimento curricular adequado a contextos especificos e as necessidades
dos seus alunos (p. 2928).

Por sua vez, o atual Decreto-Lei n °54/2018, de 6 de julho, reforca o conceito de Escola Inclusiva
«onde todos e cada um dos alunos, independentemente da sua situagdo pessoal e social, encontram
respostas que lhes possibilitam a aquisicdo de um nivel de educagdo e formacéo facilitadoras da sua
plena inclusdo social» (p. 2918).. Deste modo, ndo podemos ignorar que o fenémeno da escola de
massas, a diversidade cultural e social da populacéo escolar e a visdo emancipadora democrética da
escola, tém contribuido para 0 aumento da complexidade desta organizagdo, exigindo novos desafios e
solugbes como resposta a multiplicidade de natureza diversa, sejam eles epistemoldgicos,
antropoldgicos, sociologicos, politicos ou morais. Importa redefinir a cultura das Escola de Ensino
Artistico Especializado da Musica de forma a dar respostas aos novos desafios do Séc. XXI. A este
respeito Chiavenato (2002), sustenta que a sobrevivéncia e o desenvolvimento de qualquer instituicao,

depende da sua flexibilidade e da forma como enfrenta 0s novos problemas.

3. Liderancas de Topo e Intermédias

O Decreto-Lei n° 152/2013, de 4 de novembro, aprova o novo Estatuto do Ensino Particular e
Cooperativo (EEPC),

rompe com o passado e abre caminho a uma nova realidade de uma autonomia semelhante a das

escolas publicas com contrato de autonomia, que se pretende que seja progressivamente alargada
a generalidade das escolas, cabendo ao Ministério da Educacao um papel cada vez mais focado na
regulacdo e fiscalizacdo do sistema educativo (p. 6341).
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Os principios que norteiam esta reforma do Ensino Artistico concedem as escolas do EEPC
autonomia pedagogica, financeira e administrativa no ambito do seu prdprio Projeto Educativo. Definir
objetivos, selecionar estratégias, planificar, organizar, coordenar, avaliar atividades e recursos ao nivel
da sala de aula e da escola no seu todo, sdo tarefas pedagogicas e educativas que as liderangas de
topo e intermédias assumem atualmente. De acordo com o artigo 37°, ponto 2, Decreto-Lei n © 152/2013,

de 4 de novembro,

[a] autonomia pedagdgica reconhecida as escolas particulares e cooperativas (...) inclui a
competéncia para decidirem quanto a:

a) Aprovacdo de projeto educativo e regulamento interno proprios;

b) Organiza¢do interna, nomeadamente ao nivel dos 6rgdos de direcdo e gestao
pedagdgica, sem prejuizo das regras imperativas previstas no presente Estatuto;

¢) Organizagéo e funcionamento pedagdgico, quanto a projeto curricular, planos
de estudo e conteidos programaticos;

d) Avaliagdo de conhecimentos, no respeito pelas regras definidas a nivel nacional
quanto a avaliacdo externa e avaliacao final de cursos, graus, niveis e modalidades de
educacdo, ensino e formagao;

e) Orientacdo metodoldgica e adogao de instrumentos escolares;

f) Matricula, emissao de diplomas e certificados de matricula, de aproveitamento
e de habilitagdes;

g) Calendario escolar e organizacao dos tempos e horario escolar (p. 6349).

O novo Estatuto atribui a entidade titular a estrutura hierarquica de autoridade e controlo. O novo
modelo de enquadramento do Ensino Particular e Cooperativo € fixado pela Portaria n® 59/2014, de 7 de
marco. Esta portaria fixa os termos da gestéo flexivel do curriculo, no &mbito da autonomia pedagogica
das escolas particulares e cooperativas a que se refere o artigo 37° do Decreto-lei n® 152/2013, de 4 de
novembro. Como € possivel constatar no artigo 3° da Portaria 59/2014, de 7 de margo:

as escolas do ensino particular e cooperativo e conferida a faculdade de poderem gerir, de forma
flexivel nos termos dos niimeros seguintes, a carga horaria das diferentes disciplinas curriculares,
desde que cumpram em cada ciclo de estudos e relativamente a cada disciplina ou area disciplinar
obrigatdrias, os programas, metas curriculares e orientacdes curriculares (p. 1787).

Deste modo, importa realgar e importancia dos 6rgdos de gestdo e orientagdo educativa da
escola, dada a sua autonomia para definir objetivos internos, elaborar o Projeto Educativo e implementar
acoes e medidas que tém consequéncias em todos os envolvidos na organizacdo. Nesta perspetiva
Bolivar (2010), defende que a lideranga é cada vez mais um fator crucial na melhoria das escolas e um
assunto prioritario nas agendas das politicas educativas.

A Portaria n © 223-A/2018, de 3 de agosto, vem regulamentar o Decreto-Lei n © 55/2018, de 6 de

julho, quanto as ofertas educativas do ensino basico geral e dos cursos artisticos especializados. Assim,
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define as regras e procedimentos inerentes a concecdo e operacionalizacdo do curriculo relativamente
as ofertas educativas, bem como a avaliacdo e certificacdo das aprendizagens, tendo em vista o Perfil
dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria. De salientar que, esta Portaria revoga a Portaria n ©
225/2012, de 30 de julho.

A Escola é hoje o resultado e a confluéncia de um processo dialético entre o passado e o presente.
Atualmente, exige-se que a Escola seja um local de aprendizagem para todos, e também para si propria.
Exige-se uma escola aprendente e reflexiva, que proporcione aos seus membros uma aprendizagem
individual e coletiva. A qualidade apresenta-se cada vez mais como um imperativo estratégico para o
sucesso das organizacfes educativas. Neste sentido, Elias (2008), refere que a Gestdo da Qualidade
numa Escola devera apostar no papel estratégico da lideranga e num forte investimento na formagéo e
no desenvolvimento profissional dos varios atores. O éxito das liderancas depende das prioridades que
estabelecem, onde investem dedicacdo, atencdo e apoio. Neste perspetiva Bolivar (2012, p. 51) refere
«(...) a escola atual necessita de lideres educacionais, mais do que diretores administrativos». De acordo
com Vieira (2013, p. 151), «ndo existe um estilo de lideranga considerado como o mais adequado para
a promog&o da aprendizagem nas escolas. E a capacidade de ler o contexto, e adaptar as estratégias
de lideranca as necessidades detetadas que, em grande parte, determina o sucesso do lider». Neste
sentido, cabe as liderancas criar condigdes para aprendizagem de modo a garantir que 0s recursos da
Escola sejam dirigidos para esse proposito. Uma lideranca autoritaria devera dar lugar a uma lideranga
cooperativa, focada na aprendizagem, capaz de implicar o conjunto dos atores no processo de mudanca.
Bolivar (2010), apresenta varias dimensdes que tém impacto na aprendizagem dos alunos:

e Promover e participar na promocéo profissional dos seus professores:
e Planificar, coordenar e avaliar as aprendizagens e o curriculo;

e Estabelecer metas e expectativas;

e Utilizacdo estratégica de recursos;

e Assegurar condicdes de apoio.

As Liderancas Intermédias, assumem cada vez mais um papel fundamental na promog¢éo do
trabalho de equipa e na implementacéo de estratégias que assentam em propdsitos comuns, acordo
sobre os procedimentos, compromisso e colaboragéo, contribuindo, assim, para reduzir o isolamento
dos professores, um fenémeno muito vulgar nas escolas. Compete aos Coordenadores dos
Departamentos, acompanhar e supervisionar o processo de ensino aprendizagem, criar momentos de
partilha de experiéncias, reflexdo e definicdo conjunta de acdes com vista a melhoria das praticas

docentes. Uma vez que é na sala de aula que os curriculos se operacionalizam, os Coordenadores
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assumem um papel relevante na organizagao e gestao do trabalho, devendo implementar uma dinamica

no grupo assente numa Cultura de Participagao.

4. Liderangas na Perspetiva da Agao Docente e no Desenvolvimento Profissional dos Professores

Considerando-se a Escola como um espaco de colaboracéo no qual o professor assume um papel
central, cabe as liderancas catalisar acdes por forma a promover praticas reflexivas, colaborativas,
abertas a mudanca e a inovacdo. Tendo em conta que a acgdo docente € o fator mais diretamente
relacionado com a aprendizagem dos alunos, as liderangas deverdo criar condicdes e contextos para
que os professores possam melhorar o seu trabalho.

Em termos de competéncias, 0s professores estdo cada vez mais envolvidos em papéis de
lideranca, em parcerias com colegas e em tomadas de decisdo. Dada a centralidade destes atores, as
liderancas deverdo adotar um comportamento de abertura as diferencas, partilha de poderes, apoio a
processos inovadores, de estimulo e valorizagdo numa perspetiva democratica da educagdo. Como
refere Hargreaves (1998), os professores constituem a chave da mudanga educativa. Deste modo,
importa reconhecer que 0s docentes séo aprendizes sociais. A este respeito Vasconcelos (2002, p. 25)

sustenta:

0s modos como os docentes de musica se dizem professores, como desempenham as suas
fungBes, as racionalidades predominantes, bem como a forma como encaram as mudancas,
constituem-se como aspetos salientes, e de algum modo determinantes, na configuracio da acéo
coletiva, valorizando determinadas l6gicas, concepcdes, finalidades e missdo da organizagéo onde
desenvolvem a sua atividade.

Nesta perspetiva Fullan (2003), refere que a partilha de ideias entre diretores e professores, bem
como a observacdo de aulas que permite uma partilha mais direta, poderéo constituir elementos de
crescimento pessoal e profissional na escola. De acordo com Rolddo (2009) as alteragdes sociais, a
massificacdo e a diversidade da populacdo escolar foram importantes conquistas, trazendo para a
agenda educativa 0 questionamento do proprio conceito de ensinar. Todas as pessoas tém valor
intrinseco, talentos e capacidades. A aceitacdo da diferenga, de que as pessoas crescem e se
desenvolvem a ritmos proprios e diferentes e que o importante é que cada aluno va conseguindo mais
e melhor, podera ser uma entre muitas solugdes que professores, escola e familia deverdo contemplar.
Nesta linha de ideias Orvalho (2010), sustenta que as teorias cognitivistas e das inteligéncias mltiplas
de Gardner deram um grande contributo para melhorar o processo de ensino e aprendizagem, através
de formas diversas de ensinar e aprender. O conceito ensinar apresenta-se como catalisador de toda

acao dos professores. Rold&o (2009, pp. 14-15), refere que ensinar consiste em «desenvolver uma acéo
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especializada, fundada em conhecimento prdprio, de fazer com que alguém aprenda alguma coisa que
se pretende e se considera necessaria». Ensinar € fazer com que o outro aprenda algo novo importante
para o seu futuro, ajudando-o a adquirir a suas proprias competéncias e estratégias de aprendizagem. E
libertar, € levar cada ser humano o mais longe possivel. O professor € o0 mediador entre o saber e o que
se pretende que o0 aluno adquira, devendo fomentar estratégias de ensino que promovam nos alunos a
vontade de aprender. Estas, sdo selecionadas com algum poder e capacidade de decisdo, sendo
responsavel perante a sociedade pelas sua op¢des/acdes. A atividade docente devera ser desenvolvida
num processo de analise reflexiva, alterando e atualizando os saberes conforme as circunstancias e 0s
desafios. O professor podera questionar-se relativamente a eficacia da sua a¢do, constrangimentos,
pontos fortes e fracos de modo a reorientar a sua pratica sempre que necessario.

A aprendizagem, como refere Rolddo (2009, p. 22), «seja do que for € sempre construida pelo e
no aluno, de cujo esforco depende a consecu¢do final do aprendido». Importa promover uma
aprendizagem em alguém, cuja estratégia assume um papel relevante. Cabe ao professor planear um
conjunto de agbes adequadas e eficazes que conduzam cada aluno a aprendizagem pretendida.
Considerando os professores como 0s principais responsaveis na promogédo de um ensino qualificado,
deverdo orientar, encorajar e apoiar o aprofundamento e desenvolvimento integral de cada aluno, numa

perspetiva de Escola Inclusiva, a luz das normas legislativas atuais.

5. A Acdo Docente: Os Desafios do Século XXI

Partindo da constatagéo do desfasamento entre a sociedade portuguesa contemporanea e a oferta
do ensino artistico especializado da mdsica e da necessidade de mudanca neste tipo de ensino, importa
indagar sobre modelos pedagdgicos e praticas profissionais que conduzam a um encaminhamento sélido
dos alunos que frequentam o Ensino Artistico Especializado da Musica.

A metéfora da viagem no ensino artistico podera ser um percurso/caminho que o aluno percorre
sob a orientacdo do professor de musica ou de instrumento. A pedagogia como viagem, de acordo com
Anténio Novoa (2009) promove a descoberta de novos olhares. Desta forma, o professor orienta noutras
perspetivas ajustando o percurso/caminho as circunstancias, apontando outras direcdes, quando
necessario. Os curriculos deverdo ser flexiveis e inseridos num contexto de modo a que os alunos
interiorizem e se reconhegam neles. A este respeito Gordon (2000), todas as criangas séo capazes de
aprender musica e a aprendizagem musical deve processar-se de uma forma semelhante a da
aprendizagem da lingua materna. Assim, € imprescindivel, desde muito cedo, fornecer a crianga um meio
rico musicalmente. Gordon, numa entrevista a Rodrigues (1992), refere que a Mdsica ndo € uma

linguagem mas é aprendida como uma linguagem, o processo € analogo. O professor americano Edwin
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Gordon, numa conferéncia da Associa¢do Portuguesa de Educacdo Musical, chamou a atengéo para a
importancia crucial que tém os primeiros anos de escolaridade em todo o processo de afirmagéo e
exercitacdo das potencialidades individuais artisticas, em geral, e musicais, em particular. O espago
educativo compreendido entre a Iniciacdo e o Curso Basico de Musica, ensino artistico especializado, é
considerado privilegiado na educacéo artistica devendo-se apostar em estratégias ricas e diversificadas

que fomentem a criatividade. Neste sentido, Santos (1996, p.16) refere:

E precisamente nesta faixa educacional que a educac&o artistica se encontra mais desprotegida,
inconsequentemente implementada e carecida de maiores investimentos. Podemos expressar as
nossas ideias através das nossas palavras, assim deveriamos expressar as nossas ideias musicais
através do nosso préprio vocabulario musical.

Na perspetiva de O Neill (1999), as razbes mais provaveis para as diferencas de
sucesso/qualidade de performance musical entre criancas tem a ver com o esforco, persisténcia e tempo
gasto a praticar. O Neill (1999), apresenta algumas estratégias que poder&o ser implementadas para
promover nas criangas a ideia de que podem aprender e desenvolver-se com o trabalho, a saber:

e Criar um ambiente de trabalho que considere os erros e falhas como experiéncias € momentos
importantes do processo de aprendizagem;

e Reconhecer em cada aluno o seu ponto de exceléncia e de desisténcia, ajustando 0s objetivos
e 0 nivel de desafio /esfor¢o necessario;

e Nao criar dependéncia de fatores motivadores extrinsecos (exames, prémios, competicoes), a
recompensa devera ser atividade em si mesma e a partilha de experiéncias;

e Dar aos alunos informacbes precisas e cuidadas de modo a que tenha controle e
responsabilidade na organizagéo das suas atividades;

e |dentificar os obsticulos a motivagdo e ser flexivel na ajuda dos alunos no sentido de um
compromisso mais eficaz com a atividade musical;

e Envolver os pais tanto quanto possivel no processo de ensino e aprendizagem, dando-lhe toda

a informacao e dialogando sobre a forma de encorajar os filhos a tocar o mais possivel.

O Professor de musica deve estabelecer um clima favoravel a aprendizagem dos alunos,
potenciando ao maximo as suas capacidades, estimulando-o para o seu melhor desempenho, fazendo-
0 acreditar de que é capaz. Por sua vez, a relacdo do professor/familia apresenta-se como fundamental
para 0 sucesso do aluno, devendo ser solicitada regularmente a sua colaboracdo. O trabalho entre pares
e em equipa com a comunidade escolar ird enriquecer a acdo do professor e abrir novos horizontes ao

aluno.
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6. O Ensino da Musica no Século XXI: Desafios e Compromissos

Os resultados dos dados de anélise apontam para uma dindmica coletiva, ao nivel das liderancas
e dos professores, assente no dialogo e no confronto de perspetivas sobre o trabalho pedagégico.
Apontam ainda, para a existéncia de uma correlacdo entre a acéo pedagogica dos Professores e as
Liderangas.

As diferentes transformagdes socioculturais, a formacao e o modo de pensar a atividade docente,
implicam o redimensionar da formacédo e da profissionalidade dos docentes de musica, por forma a
modificar 0 modelo tradicional assente na imitacdo, na reproducéo de saberes e de modelos. Ndo
podemos ignorar a diversidade cultural e social dos alunos, um ensino diferenciado alicergado na ideia
base de que todos os alunos, apesar de terem caracteristicas em comum (ex. idade, nivel de ensino em
que estdo inseridos), tm também particularidades proprias que 0s tornam Unicos.

Ao nivel das Liderancas Intermédias, como refere Soares (2016), pensar e mudar a escola passa
por reorganizar a gestao intermédia baseada no modelo de equipas de trabalho. Assim, a aprendizagem
em equipa, planificando, acompanhando e avaliando todo o plano de trabalho, promove a consecucéao
das metas e objetivos definidos, contribuindo para a construcéo de respostas mais adequadas aos alunos
e a corresponsabilizacéo de todos. Na perspetiva de Brown e Rutherford (1998, p. 233), «o departamento
é 0 elemento central para a mudanca dentro de uma escola». Estes autores acrescentam que «0s
Coordenadores de departamento, com responsabilidade sobre um grupo de pessoas, podem
proporcionar mudangas bem-sucedidas dentro do seu grupo e dessa forma contribuir para a melhoria de
toda a escola» ( idem).

No quadro das novas instancias paradigmaticas o professor é o autor das suas estratégias,
devendo refletir antes, durante e depois da sua agdo, examinando continuamente as consequéncias
esperadas e inesperadas da sua atividades diaria. Nesta perspetiva, o professor reflexivo é o que mais
se adequa a Escola Atual.

Como refere Vasconcelos (2002), quando se fala de ensino artistico especializado da musica
refere-se constantemente a necessidade e a urgéncia de mudanca de: modelos, préticas profissionais
e organizacionais. Numa sociedade em constante mudanca, a consciéncia que a Escola tem sobre si
prépria, as suas convicgdes, 0s seus problemas a consciéncia de que € necessario adotar uma postura
de adaptacdo a mudanca, adotando novos instrumentos pedagdgicos apresenta-se essencial para o
sucesso da aprendizagem dos alunos. Como refere Novoa (2009, p.15), «[€] preciso abrir 0s sistemas
de ensino a novas ideias. Em vez da homogeneidade e da rigidez, a diferenca e a mudanc¢a. Em vez do
transbordamento, uma nova concepgéo da aprendizagem. Em vez do alheamento da sociedade, o

reforco do espago publico da educacdo».
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Inseridas numa sociedade em constante mudanca, cabe as Escolas do Ensino Artistico
Especializado da Mdsica, encontrar a coeréncia entre misséo e a forma como a servem. As mudangas,
apresentam-se como um desafio as liderancas escolares e aos professores, obrigam a uma metamorfose
nos modos de pensar, planear, agir e interagir. Neste contexto, exige-se a Escola outras dinamicas,
outras formas de organizacéo, de construcao dos seus proprios percursos, reconhecendo os professores
como agentes principais do curriculo. A Escola, enquanto espaco de discussdo e deliberacéo

compromete-nos a todos!
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Legislacao

Decreto-Lei n® 310/83, de 1 de julho — Insere o ensino artistico nos moldes gerais de ensino em vigor
através da reconversdo dos Conservatorios de Musica em Escolas Bésicas e Secundérias, criando as
respetivas Escolas Superiores de Musica inseridas na estrutura de Ensino Superior Politécnico.

Portaria n°® 691/2009, de 25 de junho — Cria 0os Cursos Basicos de Danca, de Musica e Canto Gregoriano
e aprova 0s respetivos Planos de Estudos.

Portaria n°® 225/2012, de 30 de julho - Cria os Cursos Bésicos de Danga, de Muisica e de Canto
Gregoriano dos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico e estabelece o regime relativo a organizacao,
funcionamento, avaliagéo e certificacdo dos cursos, bem como o regime de organizacéo das iniciagdes
em Danca e em Musica no 1.° Ciclo do Ensino Basico.
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Decreto-Lei n® 152/2013, de 4 de novembro - Aprova o Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo de
nivel ndo superior

Portaria n® 59/2014 de 7, de margo - Fixa os termos da gestdo flexivel do curriculo, no ambito da
autonomia pedagdgica das escolas particulares e cooperativas a que se refere o artigo 37.°do Decreto-
Lei n.° 152/2013, de 4 de novembro.

Decreto-Lei n° 55/2018, de 6 de julho — Estabelece o curriculo dos ensinos basico e secundario, 0s
principios orientadores da sua concecdo, operacionalizacdo e avaliacdo das aprendizagens.

Decreto-Lei n° 54/2018, de 6 de julho - Estabelece os principios e as normas que garantem a incluséo,
enquanto processo que visa responder a diversidade das necessidades e potencialidades de todos e de
cada um dos alunos.

Portaria n® 223-A/2018, de 3 de agosto - Regulamenta o Decreto-Lei n° 55/2018, de 6 de julho quanto as
ofertas educativas do ensino basico, designadamente o ensino basico geral e 0s cursos artisticos
especializados.
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Ensino Artistico Especializado da Musica: Avaliagdo da Pertinéncia de uma Possivel
Reestruturacao
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PALLC? - Performing Arts School and Conservatory
marta.csm100@gmail.com

Resumo: No Ensino Artistico Especializado (EAE) da Musica a precariedade das condi¢des laborais e a
instabilidade dos contextos educativos séo fatores que dificultam o trabalho que se desenvolve nestes
estabelecimentos de ensino. Este projeto de investigacdo, procurou perceber quais sao os problemas
estruturais que afetam este subsistema focando-se na seguinte questdo de investigacdo, considerando
trés aspetos: como estd organizado, como essa organiza¢do potencia/prejudica a concretizacdo dos
objetivos a que se propde e se prejudica, sera pertinente pensar-se num modelo de reestruturacéo?
Através de um estudo comparativo, diagnosticaram-se algumas lacunas sistémicas e discrepancias. A
revisao bibliografica de varios relatérios de avaliacdo do ensino artistico, revela que néo esta a ser dada
uma resposta eficaz a estas problematicas. Foi diagnosticado que a auséncia de uma finalidade definida
para este ensino prejudica, quer a sua implementacéo, quer o trabalho desenvolvido. Assumiu-se, assim,
relevante consolidar algumas sugestdes de reestruturacéo, apresentando um modelo que comporte tanto
a vertente genérica como a especializada, em que a musica abranja a totalidade da escolaridade
obrigatoria. No decurso desta investigacéo, tornou-se evidente que o Conservatério desempenhou uma
funcdo muito clara de formar musicos, mas que ja ndo € a mesma atualmente, nem para todas as escolas
que compdem a sua rede. Neste artigo séo apresentados os resultados da investigacéo desenvolvida,
consolidando, através de uma reflexdo critica, algumas sugestdes de reestruturagdo do EAE da Musica.

Palavras-chave: Ensino Artistico Especializado da Musica; Avalia¢do; Organizagdo Escolar; Modelo de
Reestruturacao.

1. Introducéo

O Ensino Artistico Especializado da MUsica tem sido sistematicamente repensado e aprimorado,
principalmente ao longo das Ultimas duas décadas. Tal parece suceder por Ihe terem vindo a ser
progressivamente reconhecidos beneficios, competéncias e mais-valias na formagdo do individuo.
Segundo Fernandes et al. (2007, p. 23), «no seu conjunto, 0 ensino artistico especializado € uma
realidade social, cultural, educativa e formativa incontorndvel no contexto do desenvolvimento,
modernizacdo e melhoria do sistema educativo». No entanto, e segundo 0s mesmos autores, parece
ainda assim carecer de uma finalidade definida, de regulamentacéo adequada e de um ajustamento das
diferentes préaticas educativas que visem concretizar esses objetivos. Estes autores sugerem que se

assume:

necessario refundar o ensino artistico especializado ndo superior em Portugal, particularmente nos
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dominios da Musica e da Danca, atribuindo-lhe uma misséo e finalidades claras, inserindo-o no
sistema educativo, integrando e clarificando as suas regras de funcionamento e articulando-o com
0 ensino superior. A refundacdo implica necessariamente a definicdo de uma politica que ponha
termo a ambiguidade, ao tratamento casuistico dos problemas, a atomizacdo de medidas parcelares
exigidas por cada instituicdo e que tanto tém contribuido para a ingovernabilidade do sistema, a
desregulacdo atualmente existente e as dificuldades da administracéo (Fernandes et al., 2007, p.
24).

Os autores mencionados consideram, assim, que «(...) um conservatorio integrado plenamente
no sistema educativo estard, com certeza, mais apoiado, mais enquadrado, mais apto a transformar-se
numa escola de referéncia e de exceléncia (...)» (Idem, 2007, p. 26) . Neste sentido, é importante
perceber de que forma esté organizado o EAE da Musica, e em que medida essa organizagao potencia
ou prejudica a concretizacdo dos objetivos a que se propde. Qualquer investigacdo orientada sob esta
linha de pensamento tera de, necessariamente, questionar se essa missao € de facto nitida e consensual
para todos os intervenientes, 0 que nos obriga a inquirir se a administracdo que regula o sistema
educativo prevé e concretiza uma estruturacdo que tenha esse objetivo como premissa.

No EAE da Mdsica, de acordo com Fernandes et al. (2007, p. 64):

[0] insucesso e a reprovagdo sdo considerados a regra e aceites como algo natural e absolutamente
inevitavel, em nome de uma “exceléncia” e de uma “qualidade” que nao foi possivel caracterizar. (...)
Talvez por isso mesmo alguns responsaveis dos conservatdrios tenham afirmado que a avaliagao
destas instituicBes tem que ser feita com base no sucesso dos alunos que conseguem prosseguir e
que acabam por ingressar em boas escolas no estrangeiro ou que iniciam uma vida artistica. (...)
uma infima minoria de alunos.

Perante esta realidade, notoriamente preocupante, 0s mesmos autores referem que

(...) parece nao existir uma reflexdo que questione a organizagdo e o funcionamento pedagdgico
das instituicbes, os métodos de ensino utilizados, os métodos de sele¢do, 0s métodos e processos
de avaliagdo ou o prdprio curriculo. Ou seja, parece que se poderia concluir que a responsabilidade
para esta anémala situacao caberia por inteiro aos estudantes (...) (Idem, 2007, p. 61).

Assume-se, assim, uma ultima questdo: se todo o enquadramento estruturante prejudica a
prossecucao dos objetivos do EAE da Musica, seré entdo pertinente pensar-se num possivel modelo de
reestruturacéo?

2. Contextualizacao Historica

Durante a época da | Republica, importa relevar a reforma levada a cabo por Viana da Mota,

enquanto diretor do Conservatorio Nacional de Musica entre 1919 e 1938, que implementou o EAE da
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Musica com os alicerces e as valéncias que hoje Ihe reconhecemos. Esta reforma proposta por Viana da
Mota, com um caracter bastante inovador para a época, foi a primeira a estruturar em parametros gerais
0 ensino da mdsica num formato especializado, visando a formag&o de musicos profissionais.

Com o advento do Estado Novo, o ensino artistico da musica (tanto o genérico como o
especializado) sofreu algumas alteragdes. E inegavel que durante o periodo em que Portugal esteve sob
a alcada de uma ditadura fascista, este subsistema de ensino sofreu um estrangulamento consideravel;
neste periodo cimentou-se uma cultura musical elitista (que so viria a ser desfeita ja no nosso século),
através da inexisténcia de vontade politica em desenvolvé-la e torna-la acessivel as massas (como seria
apandgio de Viana da Mota).

Com a tentativa de democratizar 0 ensino levada a cabo na primavera marcelista, pela parte do
entdo Ministro da Educacdo, Veiga Simdo, o ensino da musica passou a ter em vista o objetivo de
possibilitar a qualquer jovem a possibilidade de enveredar por uma opcao profissionalizante na masica,
independentemente do seu extrato social. Na perspetiva de Fernandes et al. (2007), a criagdo,
consolidagéo e expansao do ensino artistico passou a ser uma preocupacédo, de modo a tentar tornar
este ensino mais acessivel a generalidade da populacdo portuguesa (que até entdo tinha estado
exclusivamente reservado a uma pequena parcela da mesma, tanto por motivos geogréaficos como
socioecondmicos). Neste contexto, 0 ministério publica em 1971 um Projeto do Sistema Escolar (que
viria a anteceder o que hoje conhecemos como a Lei de Bases, documento estruturante de todo o sistema
educativo portugués), onde estavam também delineadas algumas estratégias para reformar o ensino
artistico.

A entrada de Portugal para a Comunidade Econdémica Europeia (CEE), na década de 80 do século
passado, permitiu uma progressiva alteracao das politicas educativas vigentes, optando-se por perseguir
linhas orientadoras mais voltadas para a modernizacdo do que propriamente para a consolidacdo da
democracia. Paradoxalmente, assistiu-se a uma crescente valorizacdo de competéncias e valores até
entdo negligenciados (como o espirito critico, capacidades de andlise e sintese ou sentido de
cooperacdo), enquanto que ao mesmo tempo se assistiu também a um aumento da importancia do
mundo empresarial na reorganiza¢éo do sistema educativo, valorizando ainda mais a area das Ciéncias
e Tecnologias pela sua suposta «eficacia social na criacdo de oportunidades de emprego» (lria, 2011,
p.49).

E neste enquadramento social e educativo que sai em 1983 um diploma reformador visando
reestruturar o Conservatério Nacional de Musica, que alterou significativamente o EAE da Musica. O
Decreto-Lei n® 310/83, de 1 de julho, veio provocar confusfes e mal-estar no seio dos mdsicos e
professores de musica, ao introduzir profundas alteragdes que ndo foram bem aceites. A principal, foi a

de inserir formalmente este ensino no esquema geral previsto para 0 ensino regular; assim, o0 ensino
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ministrado nos conservatorios passou a estar equiparado ao ensino preparatério e secundario, o que por
sua vez exigiu a criacao de escolas superiores de musica (Lisboa e Porto integradas no &mbito do ensino
superior politécnico), para poder ministrar 0 nivel superior de ensino, até entdo ministrado nos
conservatorios (p.2387). E também neste periodo que surge um dos mais importantes documentos
orientadores para 0 ensino - a Lei de Bases do Sistema Educativo (1986) — pelo qual ainda hoje nos
regemos. Nele sdo implementados novos pressupostos, como a universalidade e democratizacdo do
ensino, ou a sua obrigatoriedade ja referida e gratuitidade durante um periodo de nove anos (0 ensino
basico), que vieram alterar significativamente o paradigma de educag&o até entdo vigente. No que toca
ao ensino da masica, a Lei de Bases do Sistema Educativo também é inovadora pela forma como pela
primeira vez inclui a masica como area de formacdo duma forma séria e inclusiva ao nivel do ensino
regular, mas ainda assim tratada de forma genérica (por oposicao a especializada). Estas propostas
vieram entdo alicercar um conjunto de alteracbes que durante a década de 90 do século XX se

desenvolveram em Portugal e que potenciaram assim 0 EAE da Musica.

3. Organizagéo Atual do EAE da Musica

O ensino artistico especializado vive ha anos uma situagéo que se caracteriza pela auséncia de
clareza e de transparéncia no que se refere aos principios e finalidades que o devem nortear, aos
conteldos e procedimentos que o devem estruturar e aos normativos que o devem regular
(Fernandes et al., 2007, p. 44).

De acordo com um estudo requerido pelo Ministério da Educacdo em 2007, até aquela data, o
ensino da Musica era 0 que tinha maior expressdo ao nivel do Ensino Artistico Especializado,
«envolvendo um total de 111 escolas especializadas e profissionais, cerca de 18 000 alunos e 2100
professores» (Fernandes et al. 2007, p. 43). Este ensino, hoje disponivel em seis conservatdrios publicos
e dois agrupamentos de escolas também publicas, para aléem de mais de uma centena de escolas de
Ensino Particular e Cooperativo, tem sentido ao longo da Ultima década um aumento consideravel do
numero de alunos abrangidos, bem como do nimero de escolas em funcionamento. Isto parece indicar
que a sua relevancia junto das comunidades é hoje bem diferente daquilo que se afigurava possivel nas
décadas de 80 e 90 do século anterior. A procura por este ensino tem sido mais elevada e diversificada
(Pacheco, 2008), mas também com objetivos bem diferentes daqueles a que este ensino esta
historicamente afeto.

Estas instituicbes sdo todas financiadas pelo Estado, quer integralmente (no caso dos
conservatérios publicos), quer parciaimente (no caso do Ensino Particular e Cooperativo). Por esse

motivo ndo se compreende como € que atualmente o EAE da Mdsica ainda sofre com a «(...) auséncia
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de uma politica estruturada, coerentex» e com uma certa «negligéncia a que este tipo de ensino tem sido
votado pela tutela ao longo dos anos» (Pacheco, 2008, p. 37). Quando todos os indicadores nacionais e
internacionais véo revelando um crescimento acentuado de uma grande variedade de manifestagdes
artisticas (potenciando a empregabilidade jovem ao fomentar o desenvolvimento das chamadas
industrias criativas), em Portugal a democratizacao do Ensino da Musica parece ser ainda um trabalho
em curso.

Assistindo ao trabalho que tem sido desenvolvido ao longo da ultima década, podemos afirmar
com propriedade que as solugdes providenciadas pelo Ministério da Educacédo tém sido consideradas
manifestamente desconexas e insuficientes: segundo Vieira (2006) como citada em Pacheco (2008),
apesar de louvaveis, os esforgos realizados tém potenciado uma crise identitaria no sector, que se ja era
endémica, se agudizou rapidamente, alastrando-se aos proprios docentes que nelas trabalham. Segundo
Fernandes, O, e Paz (2008), poder-se-& mesmo afirmar que existiu do ponto de vista histrico uma certa
demiss&o da tutela perante as questdes relacionadas com o Ensino Artistico Especializado. E também
necessario perceber se as duas tipologias de ensino coexistentes (publico e privado) se organizam da
mesma forma e com igual finalidade.

A que fim deve estar afeto 0 Ensino Artistico Especializado, concretamente no que concerne ao
Ensino da MUsica? Parece ser uma questao a que hoje ndo sabemos dar resposta: embora cada escola
possa ter a sua visdo sobre 0 assunto (naturalmente explanada nos seus proprios Projetos Educativos),
deveria existir uma base de consenso geral por parte de todos 0s agentes educativos que permitisse um
trabalho mais focalizado, que no entanto, ndo parece existir. A legislagdo produzida pelo Ministério da
Educacéo, que tutela este subsistema de ensino, parece ndo contemplar de forma clara esta questao,
relegando-a para o dominio da autonomia das escolas. Segundo Fernandes et al. (2008), estas
instituicdes parecem dividir-se entre duas concecles: se por um lado, o papel destas escolas
tradicionalmente sempre foi o de formar musicos (ou seja, instruir os alunos para o prosseguimento de
estudos e eventual profissionaliza¢do na area), por outro, a crescente democratizagao do Ensino Artistico
Especializado parece ter orientado os objetivos destas escolas mais na dire¢do de formar ouvintes (ou
seja, encarando a Musica como um complemento, valido e de grande utilidade, na formacao global do
individuo, mas ndo numa linha profissionalizante). Segundo os mesmos autores, embora 0s normativos
legais aconselhem o regime articulado de frequéncia do Curso Béasico de Musica, algumas escolas
parecem estar a sofrer varios problemas de identidade gracas a isso mesmo, ao deslocar para as familias
a responsabilidade de implementar e assumir a sua identidade, e ao fundamentar o seu trabalho nos
objetivos pessoais dos alunos que acolhem.

De facto, com a proliferagdo de escolas de EAE da Mdsica no ensino particular e cooperativo a

que se assistiu nos ultimos vinte anos, assistimos, por um lado, a uma crescente democratizacdo deste
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ensino, é certo, mas também a um deturpar da sua missdo primordial. Ao possibilitar um ensino da
Musica ndo orientado para o fomento de uma vocacao e de consequentes aptiddes a ela associadas,
mas sim para suprir os desejos das familias de conseguir uma educagao mais completa, mas de caracter
mais l0dico, estas escolas podem estar a perverter «(...) significativamente o papel de lideranca
incontestavel que deveriam ter no que se refere ao ensino especializado da Mdsica» (Fernandes et al.,
2007, p. 46).

Torna-se assim urgente exigir da tutela aquilo que é de sua responsabilidade: que defina
integralmente e de forma clara qual € de facto a missdo do EAE da Musica. Numa perspetiva historica,
a sua missao foi maioritariamente a de formar profissionais na area (musicos). Contudo, a partir da
década de 70 do século XX acentuou-se a discussao em redor da necessidade da sua democratizacao
(como ja foi descrito no ponto anterior). Ja em 1983, o Decreto-Lei n°310/83, de 1 de julho, consagrava
ainda a finalidade primordial da formacdo de musicos deste subsistema de ensino, mas no entanto
revelou-se uma tentativa frustrada para servir como um instrumento estratégico que conseguisse
desenvolver o ensino especializado da Musica (Fernandes et al., 2007). No advento do novo milénio,
comegam a despontar outros caminhos para o0 Ensino Artistico Especializado: Folhadela (2000), como
citada em Fernandes, O, e Paz (2012), propunha a criagdo de dois caminhos distintos, em que um estava
orientado para a profissionalizagdo, enquanto outro mais destinado a dotar futuros cidaddos com
competéncias para fruir a masica (e consecutivamente, a propria cultura) com outro grau de exigéncia e
preparacdo. Segundo 0S mesmos autores, nos anos que se seguiram a agao politica procurou reassumir
os compromissos do Decreto-Lei n°310/83, de 1 de julho, sendo que uma das suas maiores conquistas
foi precisamente a de aumentar de forma muito significativa a oferta disponibilizada quer no ensino
publico, quer no ensino particular e cooperativo.

Tudo isto parece sugerir uma tendéncia crescente para um modelo de ensino artistico cada vez
menos vocacional (e nem por isso menos especializado), mas assente em principios de igualdade de
oportunidades no que toca a educacao artistico-cultural dos futuros cidadaos. Por sua vez, parece indiciar
que com o avancar dos tempos 0s objetivos que se impdem ao Ensino Artistico Especializado sdo hoje
muito mais vastos do que aqueles que inicialmente lhe estavam inerentes. Enquanto isso, ndo parecem
ter sido encetados esforcos para reformar o ensino genérico da Musica, que ja existia (e continua a
existir) nas escolas regulares, e que por isso mesmo teria outras facilidades em cumprir essas finalidades.
Fernandes et al. (2007, p. 46), dizem-nos que «(...) 0 pais ganhara certamente com o facto do ensino
genérico passar a ter um ensino de natureza artistica de melhor qualidade, que, inclusivamente e num
certo sentido, possa constituir uma base de recrutamento de futuros profissionais muita mais alargada».

O curriculo para o0 EAE da Musica esta atualmente consagrado na Portaria n°225/2012, de 30 de
julho (para o Ensino Bésico), na Portaria n°243-B/2012, de 13 de agosto (para o Ensino Secundério), e
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na mais recente legislagéo publicada para o ensino (Portaria n°223-A/2018, de 3 de agosto e Portaria n.°
229-A/2018, de 14 de agosto). Estes documentos comportam os principios orientadores para 0 Ensino
Bésico e Secundario previsto na Lei de Bases do Sistema Educativo. Este subsistema de ensino sé muito
recentemente logrou estar melhor integrado no sistema educativo, e muito gragas ao que esta explanado
nestes documentos.

A necessidade de clarificar e uniformizar planos de estudo totalmente autonomos, bem como a de
contribuir para uma insercao no sistema educativo mais efetiva, fez surgir a Portaria n® 225/2012, de 30
de julho, inovadora no campo da organizacdo curricular para aquilo que até a data vinha a ser
desenvolvido para o Ensino Artistico Especializado. Esta parte da premissa de que as componentes
vocacional e regular da formacdo do aluno devem coexistir inteligentemente, e de forma a cumprir
perentoriamente as exigéncias da escolaridade obrigatéria, determinadas na Lei de Bases do Sistema
Educativo.

As portarias supracitadas, que definem os planos de estudo para o0 2° e 3° ciclos do Ensino Basico,
ramificam-se em duas areas distintas: a &rea de formagdo geral (a mesma disponibilizada a qualquer
aluno do ensino regular) e a &rea de formagdao vocacional (acessivel apenas a alunos do Ensino Artistico
Especializado). Estes documentos mantém os trés regimes de frequéncia: articulado, integrado e
supletivo. Estas propostas legislativas vieram clarificar significativamente questfes que até entdo
permaneciam ambiguas: se antes as cargas horarias semanais ndo eram homogéneas entre as
diferentes escolas (e muito menos entre os respetivos planos de estudos), hoje essa questdo parece
estar aqui consagrada. Se antes os alunos em regime de frequéncia integrado tinham planos de estudos
proprios, definidos pelas escolas e muitas vezes colidindo com o que seriam 0s objetivos da Lei de Bases
do Sistema Educativo para o Ensino Basico, hoje o plano de estudos esta integralmente definido pelo
Ministério da Educacdo e aplica-se aos trés regimes de frequéncia de igual forma (Fernandes et al.,
2008). Segundo os autores supramencionados, impde-se a necessidade de criar uma matriz curricular
nacional para o EAE da Musica, que seja elaborada a todo o comprimento (com ajuste de competéncias
a desenvolver e contetdos programaticos); da mesma forma, torna-se imperativo fomentar uma maior
articulacdo com o Ensino Superior de Musica (que neste momento existe de forma préatica, mas nao
existe num contexto formal, uma vez que a conclusdo de um Curso Secundario de Musica néo € requisito
obrigatorio para ingressar no Ensino Superior). Importa ainda referir que, apesar dos avangos
significativos j& conquistados, continuam a existir notdrias discrepancias na forma como diferentes

escolas operacionalizam estes normativos:

1. Os programas das diferentes disciplinas continuam ao abrigo da autonomia das escolas; se

algumas se batem j& por rever e reformular os mesmos & luz das novas especificidades deste
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subsistema de ensino, larga maioria continua a reger-se por documentos produzidos ha cinco

décadas atras, quer nos contetidos, quer na bibliografia (Fernandes et al., 2008);

2. Enquanto que os conservatorios publicos optaram por continuar a privilegiar o ensino
individualizado, as escolas particulares (durante anos a bragos com dificuldades extremas de
financiamento) optaram por um modelo de aula em par, 0 que cria 6bvias desigualdades no
desenvolvimento das competéncias previstas, e consequentemente, na forma como estes alunos

concluem os cursos e acedem ao Ensino Superior;

3. Com o desenvolvimento do Ensino Profissional, ficou por clarificar a que nivel reportam estes
cursos: se numa primeira instancia visavam preparar os alunos para a entrada imediata no
mercado de trabalho, hoje cumprem integralmente a mesma funcdo que 0s conservatorios e
academias, mas com condicdes e estruturas completamente distintas, mais uma vez criando

situacOes de profunda desigualdade;

4. Fica por cumprir o previsto na Lei de Bases do Sistema Educativo no que ao Ensino da Mdsica
em modelo genérico diz respeito: se o0s alunos apenas podem ter a disciplina de Educacdo
Musical até ao 6° ano da escolaridade obrigatdria, estar-se-4 entdo como que a relegar essa
responsabilidade nas escolas de EAE da Musica.

Historicamente, sempre foi requisito obrigatorio na formacao artistica a presenca de talento, dons,
aptiddes (as nomenclaturas variam) nos individuos que a procuram. N&o parece ser 6bvia a relagéo entre
a raridade dessas manifestacfes com um investimento formativo completamente desigual ao longo do
territorio portugués (Fernandes et al., 2007). Segundo Fernandes et al. (2007, p. 116), é «(...) neste
contexto idealizado que nos deparamos com a nogdo de talento musical associada a raridade, as
capacidades invulgares de um nimero assaz restrito de sujeitos e que, por isso mesmo, deveriam
merecer a protecdo dos poderes politicos». Ora, estas no¢des parecem estar em discordancia direta com
0 conceito da democratizagdo do EAE da Musica, em crescente desenvolvimento ao longo das Ultimas
duas décadas. Ainda assim, a necessidade de restringir 0 acesso ao ensino vocacional da Musica é
talvez o ponto que relne maior consenso ao longo do territério portugués, observando-se a
obrigatoriedade das provas de acesso (ao nivel do acesso ao Curso Basico e do Curso Secundario de
Musica) nos normativos legais vigentes. No entanto, estas provas tém formatos e estruturas muito
diversificados, que acabam por traduzir discrepancias também elas evidentes na forma como sdo

avaliadas pelos docentes estas aptiddes (Fernandes et al., 2007). Atualmente, a legislacéo vigente define

|g
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as linhas orientadores em relagdo a este procedimento, mas a sua ambiguidade permite que estas sejam
aplicadas de forma discrepante.

De acordo com Fernandes et al. (2007), ao longo dos anos mais recentes a procura por estes
cursos tem suplantado a oferta disponibilizada pelos conservatdrios (tanto pablicos como particulares),
com ndmeros que denunciam casos em que esta chega a ser trés vezes inferior ao que a procura
necessitaria. Neste cenario, as provas de admissdo e sele¢cdo dos alunos a estes cursos assumem
particular relevancia, quer pela necessidade de identificar competéncias que garantam a admisséo dos
alunos, mas que em simultdneo promovam a equidade deste acesso. No entanto, no estudo desenvolvido
por estes autores a pedido do préprio Ministério da Educacdo, anterior a saida das portarias ja
referenciadas, se evidenciou que estas provas, apesar de fazerem parte da tradicdo dos conservatorios,
eram realizadas em formatos e contextos muito distintos entre si, com nomenclaturas tdo variadas que
parecem evidenciar um nitido desnorte didatico e metodoldgico. Da parte da tutela, tardou em acontecer
algum tipo de intervencéo que viesse clarificar estas questoes, e tal parece ter vindo a suceder apenas
perante o crescimento desmesurado e ndo planeado do préprio EAE da Musica nos anos que
antecederam a publica¢do destas portarias. Importa ainda referir que se as escolas do EAE da Musica
do ensino publico e do ensino particular e cooperativo ndo diferem muito entre si na organizagédo destas
provas de admisséo e das ferramentas que nelas utilizam, diferem sim na finalidade com o que fazem.
Os conservatorios publicos, integralmente financiados pelo Estado e com uma procura consistentemente
superior a oferta, podem orientar a realizacdo destas provas no sentido de aferir quais alunos manifestam
mais e melhores aptiddes para os cursos a que se candidatam. Ja as escolas particulares, com um
financiamento téo irregular ao longo dos anos e com uma procura substancialmente mais limitada em
muitos casos, limitam-se a fazer uma triagem que vise 0 mal menor. Ou seja, acabam por ndo poder
efetuar uma avaliacdo realista das competéncias musicais dos alunos concorrentes, sob pena de se
virem gradualmente esvaziados quer de alunos, quer de financiamento. Se a procura por parte dos alunos
€ menor, estas escolas véem-se compelidas a, como primeiro critério de selecéo, procurar preencher a
totalidade de vagas financiadas negociadas com a tutela.

Talvez por tudo isto esta seja uma questao que nao redine consenso junto da comunidade docente
da area, que parece depositar um grau de confianca nos procedimentos adotados muito variavel
(Fernandes et al., 2007). O que parece ser inquestionavel é a necessidade de promover uma reflexdo
mais fundamentada sobre este assunto, que vise ndo s6 promover um sistema de admissdes ainda mais
consistente, igualitario, fidvel e transparente, mas também o desenvolvimento de uma politica para o
sector que permita 0 aumento do nimero de alunos que possam ingressar no EAE da Musica.

Tanto no Curso Basico de Musica como no Curso Secundério a avaliagdo dos alunos que 0s

frequentam rege-se pelas normas aplicAveis ao ensino regular (salvaguardando-se algumas
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especificidades inerentes a estes cursos). Neste sentido, nos estabelecimentos do EAE da Musica
realizam-se provas de avaliacdo (cujas normas e estruturas estdo integralmente a cargo de cada
estabelecimento de ensino), mas também provas de transi¢do ano/grau (para quem se propde a superar
eventuais desfasamentos), e provas globais no final de cada ciclo. Nestes documentos esta também
prevista a realizacdo de uma Prova de Aptiddo Artistica (PAA) para concluséo do Curso Secundario de
Musica, que consiste num projeto, realizado no ambito das disciplinas da componente, quer cientifica,
quer técnico-artistica, e orientadas por um ou mais professores. Fernandes et al. (2007), no relatdrio
desenvolvido a pedido do Ministério da Educagéo, diagnostica ao EAE da Musica algumas lacunas neste
ponto. Num sistema que pretende uma efetiva articulagdo com o Ensino Superior, ndo se compreende
como € que a apresentacdo de um diploma de conclusdo do Curso Secundéario de Mdsica ndo €
indispensavel no ingresso aos Cursos Superiores de Musica. Por outro lado, se olharmos para os indices
de retencdo e de conclusdo em qualquer um dos cursos (aliado aos numeros relativos as desisténcias),

estes parecem indicar que

os projetos e as formas de organizacao e de funcionamento do ensino nos conservatdrios parecem
estar pouco orientados para 0 sucesso dos alunos. O insucesso e a reprovagdo sdo considerados
aregra e aceites como algo natural e absolutamente inevitavel, em nome de uma ‘exceléncia’ e de
uma ‘qualidade’ que ndo foi possivel caracterizar (Fernandes et al., 2007, p. 64).

Importa referir que no que concerne as provas de avaliacdo das diferentes disciplinas, elas séo
tdo dispares quanto a quantidade de escolas do EAE da Musica. Nao se compreende que nem sequer
exista um calendario transversal para a realizagdo destas provas de avaliagdo (ha escolas que utilizam
um modelo trimestral, outras semestral e ainda outras que aplicam um modelo anual!), um momento de
avaliacdo que possa aferir a uniformizacdo de conteddos e critérios a nivel nacional (a semelhanca dos
exames nacionais do ensino regular), ou ainda, metas curriculares e contelidos programaticos iguais
para todas as escolas deste subsistema de ensino. Creio ser justo assumir que um sistema em que ndo
existem 0s mesmos conteudos e metas curriculares para todos, um calendario comum de realizagao dos
momentos de avaliagcdo e nenhum momento de afericdo do nivel nacional do ensino ministrado, n&o

pode ser nunca um sistema justo, igualitario e coeso.
4. Anélise dos Dados Recolhidos e Conclusdes
Olhando para o seu passado recente, verifica-se que o EAE da Musica ja sofreu varias tentativas

de reforma ao longo dos anos, cujas medidas e propostas concretas elencaram os modelos

organizacionais hoje adotados. Destaco as seguintes:
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1. Reforma de Viana da Mota, diretor do Conservatério Nacional no inicio do século XX (entre 1919
e 1938);

2. Reforma de Veiga Sim&o (Ministro da Educagdo — Projeto de Reforma do Sistema Escolar
(1972);

3. Decreto-Lei n°310/83, de 1 de julho (Ministério da Educacéo).

Enquanto que a primeira delineou as bases do que € hoje e para que fins se destina o ensino da
musica, a segunda pretendeu recupera-los apos um periodo de afunilamento nos anos do fascismo em
Portugal, inserindo-o no sistema geral de ensino e iniciando todo um processo de democratizacdo do
mesmo. Ja a reforma de 1983, provocou bastante ressentimento no seio da comunidade musical da
época, que alias, se parece estender no tempo até a atualidade, mas que conseguiu avangos
substanciais: inseriu 0 EAE da Musica no esquema geral previsto para o ensino regular, ao definir
paulatinamente niveis de ensino idénticos (ou seja, na pratica determinou que o Ensino Superior de
Musica fosse ministrado ndo nos conservatérios, mas sim em Escolas Superiores criadas para o efeito).
Segundo Fernandes et. al. (2007), o ensino da musica em Portugal ainda ndo prevé uma separacéo entre
0 que é um ensino voltado para a formag&o de artistas ou para a generalidade da populagéo escolar,
apesar de na pratica essa separacao ser mais do que evidente. Esta €, alids, uma das mais profundas
incongruéncias existentes no ensino da musica Portugal, e que subsiste até aos dias de hoje.

Conhecido o percurso histérico do EAE da Musica, e aprofundada a sua estruturagdo atual, mais
faciimente se conseguem perceber as lacunas e discrepancias que o povoam. De acordo com as
investigaces desenvolvidas por varios autores (algumas delas a pedido do proprio Ministério da
Educacéo), podemos facilmente encontrar uma raiz comum, foco do problema, que depois se ramifica
em mdltiplos sintomas de algum desnorteamento neste sector. Segundo Fernandes, O, e Paz (2009), o
EAE da Musica carece de uma definicdo clara quanto a sua missdo e natureza, de regulamentacéo
ajustada e pensada em profundidade (por oposicdo a uma regulamentacdo de caracter casuistico e
atomizado), e de uma adaptacdo das suas variadas praticas educativas que vise a concretizacédo dos
seus reais objetivos. A pedra angular dos problemas que se verificam neste subsistema parece ser,
segundo estes autores, precisamente a auséncia de finalidades nitidas e transversais para todos o0s
agentes educativos.

Pude constatar que a tutela tem negligenciado este sector do sistema educativo, ao ndo definir de
forma perentdria qual a missdo do EAE da Musica na legislacdo elaborada para o regular, delegando
essa responsabilidade para os proprios estabelecimentos de ensino. Como sugere Fernandes et al.
(2009), escolas diferentes operam também de formas diferentes: se umas permanecem fiéis aquilo que
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desde sempre foi a finalidade tradicional dos conservatdrios — formar musicos -, muitas outras véem-se
confrontadas com uma forte crise identitaria, uma vez que acabam por se direcionar para um fim menos
vocacional - formar ouvintes. Embora com as mesmas estruturas e regulamentacdes, existem assim dois
tipos de escolas no EAE da Musica — escolas que permanecem vocacionais (tendencialmente os
conservatorios publicos) e escolas que se tornaram mais genéricas, mas ndo menos especializadas
(tendencialmente as academias particulares).

Se ha 30 anos atras o EAE da Musica néo previa uma separacéo entre um ensino voltado para a
formacdo de artistas ou um ensino mais orientado para a generalidade da populacao escolar, hoje muito
menos. No entanto, essa diferenca existe, e é evidente num plano préatico para a globalidade dos agentes
educativos. H& aqui uma componente que importa ndo descurar: ja existe em Portugal um ensino
genérico da musica, disponivel para toda a populacéo escolar ao longo do ensino basico, nas escolas de
ensino regular. Se ele existe e se esta acessivel, ndo se compreende como pode estar o EAE da Musica
a ser financiado para suprir uma necessidade a que, em primeiro lugar, ndo esta historicamente afeto, e
em segundo lugar, para a qual ja existe um mecanismo de resposta. Se 0 ensino genérico, cujas
estruturas potenciariam um maior sucesso na prossecucéo dos objetivos focalizados na formagéo global
e complementar do individuo, ndo cumpre estas fungdes, entdo assume-se indispensavel refundar o
mesmo, para se poder balizar com maior eficacia a natureza da missdo das escolas do EAE da Mdsica.

Este problema ramifica-se nas diferentes estruturas do EAE da Musica, multiplicando-se em
pequenas incongruéncias e lacunas em ambitos variados. Se por um lado existem regulamentagdes
claras quanto ao curriculo e respetivos programas, quanto as provas de acesso a este ensino, e quanto
a sua avaliacdo e certificacdo, esta indefinicdo das finalidades do EAE da Musica instala alguma
desorientacdo exatamente nos mesmos parametros.

Apesar de hoje o plano de estudos estar integralmente definido pelo Ministério de Educacéo, a
sua aplicacdo néo € idéntica em todas as escolas: 0s conservatorios pablicos optam por privilegiar 0
ensino individualizado de instrumento, enquanto que as academias do ensino particular e cooperativo
ndo, muito por culpa das necessidades impostas devido a continua restricdo de financiamento. Assim,
segundo os planos de estudos constantes na Portaria n°225/2012, de 30 de julho, os 90 minutos
semanais de aula de Instrumento sdo nuns casos dados na integra a cada aluno, noutros a um grupo de
dois alunos (pois a legislacdo contempla esta possibilidade), e ainda noutros a um aluno mas com a
duracéo de apenas 45 minutos semanais. Por outro lado, os respetivos programas continuam ao abrigo
da autonomia das escolas, seguindo modelos manifestamente inadequados e de natureza diversificada.
Isto ndo representaria um problema caso existissem, & semelhanca das disciplinas do ensino regular,

metas curriculares com ajuste de competéncias a desenvolver e de contelidos programaticos
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obrigatdrias, obviamente da responsabilidade da tutela. Deste modo, os programas das disciplinas nas
diferentes escolas teriam assim linhas orientadoras mais claras quanto a sua formulag&o.

No que concerne ao acesso aos cursos ministrados no EAE da Musica, € preocupante verificar
que a procura ultrapassa em larga escala a oferta. Isto parece denunciar que indefinicdo de uma missao
para este subsistema de ensino se traduz numa procura porventura equivocada. De todo o modo, o que
me pareceu ser gritantemente inadequado é o facto de néo existir um modelo Unico de provas de acesso,
bem como o facto de manifestarem orientacoes distintas. Apesar de existir uma regulamentacéo propria
para esta tematica, na prética ela é concretizada de formas diversas, ao abrigo da autonomia das escolas
e de acordo com o estabelecido no seu Projeto Educativo. Um modelo organizacional que permite que
os alunos procurem num mesmo modelo de ensino, objetivos diferentes, e que por isso sdo seriados na
sua candidatura as referidas provas de acesso com mecanismos, critérios e objetivos também eles
diferentes, € um modelo que promove 0 seu proprio iNsucesso.

Se se avangar ainda mais profundamente nestas questoes, esbarra-se invariavelmente na questao
Ultima das repercussdes do desnorte sentido ao nivel das finalidade a que o EAE da Musica se propde
a concretizar. Refiro-me a avaliagdo e consequente certificacdo destes cursos que, a semelhanca no
disposto anteriormente, apesar de se encontrarem regulamentadas, apresentam discrepancias
acentuadas na forma como sdo depois concretizadas. A um nivel basilar dos modelos pedagdgicos
seguidos nestes cursos, torna-se imperativo questionar com legitimidade se podemos ter a funcionar
mecanismos de avaliagéo tao distintos entre si. A autonomia de cada disciplina em cada estabelecimento
de ensino para definir os mecanismos de avaliacdo (testes, no caso do ensino regular, e provas de
caracter performativo, no caso do ensino vocacional) ndo esta em causa, entenda-se. No entanto, se nao
existem metas curriculares uniformes por disciplina definidas pelo ME, se ndo existe nenhum momento
de afericdo a nivel nacional da transversalidade dos mecanismos adotados (como o poderiam ser as
provas globais em final de ciclo), e se até a propria calendarizacdo destes momentos diverge em téo
larga escala, entdo ndo se poderad esperar que este ensino se torne mais eficaz € mais amplamente
difundido.

Neste contexto, foi possivel verificar que estruturacdo do EAE da Musica carece duma premissa
basica, que se desdobra depois em varios problemas de caracter mais pratico. Deste modo, se 0s
objetivos que se impdem a este subsistema de ensino ndo sdo claros, tdo pouco o sera a sua
organizagdo. Ao longo do projeto de investigagdo realizado, ndo foi possivel aferir se esta organizagao
atual potencia ou prejudica a concretizagdo dos mesmos. E passivel entdo, a luz desta interpretagéo dos
factos enumerados, concluir que o EAE da Musica evidencia necessitar de uma reestruturacéo urgente.
No entanto, tal reestruturagdo so surtird o efeito desejado se se investir numa refundacdo do proprio

ensino, elaborando de raiz um esquema organizacional previsto para atingir finalidades claramente
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demarcadas, com uma intervencao mais realista e responsavel pela parte da tutela, de acordo com as
varias investigag0es j& previamente realizadas acerca desta problematica.

Enquanto se mantiver um ensino genérico de musica que ndo providencia uma real formagao
artistica, relegando para 0s conservatorios essa misséo, nunca poderd o EAE da Mdsica assumir-se na
sua verdadeira natureza e identidade: especializado e vocacional (como 0 era aquando da sua
implementacdo com Viana da Mota). Fernandes et al. (2007, p. 39) sugere que este subsistema de ensino
necessita de uma refundagéo para conseguir uma maior consolidacéo, e determina que a matriz de
frequéncia destes cursos deve ser exatamente o regime integrado, em que as escolas «se assumam
como pélos dinamizadores do ensino da sua arte», promovendo «agdes concretas daquela natureza
junto das escolas publicas», visando a sensibilizagdo de professores e alunos para estes cursos. Estes
autores sugerem que as escolas regulares sdo um contexto muito mais propicio a democratizacéo do
ensino da musica, pois pelas estruturas que apresentam tornam-se mais acessiveis a globalidade da
populagdo escolar, conseguem contribuir para reduzir o abandono escolar, promover a formacéo de
ouvintes e em simultaneo captar talentos que possam depois prosseguir estudos na area musical
(Fernandes et al., 2007). Isto parece sugerir que se assume indispensavel pensar em ambas as
componentes do ensino da musica (componente genérica e componente vocacional) quando se reflete
acerca de uma possivel reestruturacdo do EAE da MUsica.

Apresento de seguida um modelo de reestruturacdo, que comporta tanto o ensino genérico da
mdsica como o0 Seu ensino vocacional, determinando os seus principios orientadores por ciclo. Em linhas

gerais, estes principios orientadores baseiam-se em trés premissas base:

1. Se aideia é democratizar 0 acesso ao ensino da musica, pelos inegaveis beneficios que este
apresenta na formacéo do individuo, entdo parece-me que este deverd ter lugar na escola de
ensino regular, dado que € o Unico de caracter obrigatorio e acessivel a totalidade da populagao
escolar, e em que a componente de ensino artistico da musica devera estar disponivel durante
atotalidade da escolaridade obrigatoria, com 0s ajustes necessarios para que isso seja exequivel
(nomeadamente, utilizando um desenho curricular global que permita opcdes ao longo dessa

escolaridade);

2. No entanto, s6 um professor profissionalizado na &rea se revela realisticamente qualificado para
lecionar as disciplinas que lhe estdo inerentes neste modelo (por oposi¢cdo aos cursos de
Educagdo Musical, que atualmente conferem habilitagdo para lecionar no ensino genérico da

musica), seja ele contratado pela escola vocacional ou pela escola de ensino regular;
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3. Defendo, assim, que aos Conservatorios Ihes seja exigido que cumpram a sua missao primordial:

garantir uma formacao artistica que possibilite a prossecucdo de estudos e consequente
profissionalizagdo na area.

Neste sentido, sugiro como alicerce preliminar o seguinte modelo de reestruturacao:

Ensino Genérico

Ensino Vocacional

1° Ciclo

Prética Instrumental em grupos de 4
alunos (por instrumento)

Modelo de aulas individualizadas

Desenho Curricular com aulas de
Pratica Instrumental (90’ em 2 aulas),
Formac&o Musical (45') e Classes de

Conjunto (45")

Desenho Curricular com aulas de
Pratica Instrumental (90’ em 2 aulas),
Formacdo Musical (45") e Classes de

Conjunto (45")

Componente Artistica a cargo das
escolas do EAE

Regime de frequéncia Supletivo

2° Ciclo

Prética Instrumental em classes de
conjunto alargadas

Modelo de aulas a par

Desenho Curricular com aulas de
Formac&o Musical (45') e Classes de
Conjunto (90")

Desenho Curricular com aulas de
Pratica Instrumental (90), Formacao
Musical (90’) e Classes de Conjunto (90')

Componente Artistica a cargo das
escolas de ensino regular

Regime de frequéncia Articulado

3°Ciclo

Pratica Instrumental em classes de
conjunto alargadas

Modelo de aulas individualizado

Desenho Curricular com aulas de
Formag&o Musical (45’) e Classes de
Conjunto (90")

Desenho Curricular com aulas de
Prética Instrumental (90'), Formacéo
Musical (90’) e Classes de Conjunto (90')

Componente Artistica a cargo das
escolas de ensino regular

Regime de frequéncia Integrado

Pratica Instrumental em classes de
conjunto alargadas

Modelo de aulas individualizado

Secundario

Desenho Curricular com aulas de
Classes de Conjunto (90)

Desenho Curricular idéntico ao em
vigor, mas que inclua a disciplina de
Musica de Camara (90")

Componente Artistica a cargo das
escolas de ensino regular

Regime de frequéncia Integrado
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Segundo 0 modelo aqui apresentado, para 0 ensino genérico da misica 0 modelo de aula de
instrumento nunca seria individualizado: uma vez que o ensino em grupo tem sido amplamente
recomendado para uma iniciacdo musical pelas investigacOes realizadas na area; parece-me uma boa
opc¢ao para economia de fundos publicos, canalizando-os de forma eficaz e em simultaneo com um raio
de alcance substancialmente mais alargado. No 1° ciclo, 0 nimero maximo de alunos por grupo seria de
quatro (o que ndo invalida que se formem grupos mais pequenos em instrumentos cujas especificidades
nao permitam uma iniciacao de natureza tao variada), e esse grupo cresceria de dimenséo a medida que
0s alunos progridem no seu percurso escolar.

Neste ambito, proponho um plano de estudos que inclua trés disciplinas no 1° ciclo, duas no 2° e
3° ciclos, e apenas uma no ensino secundario. A razéo para tal deve-se a crescente especializa¢cdo que
é requerida aos alunos a medida que progridem no seu percurso escolar, ndo deixando nem tempo fisico
nem disponibilidade mental para dedicar muito tempo dos seus horarios semanais a disciplinas de
qualquer outra componente que ndo a componente técnico-cientifica dos seus cursos. Claro que este
modelo s6 exequivel se inserido um esquema de desenho curricular que compreenda areas de opgdo ao
longo de cada ciclo de estudos, em que, consoante as suas aptiddes e motivacdes, aos alunos é dada a
possibilidade de escolher entre diferentes areas artisticas.

Deste modo, a pratica instrumental de cada aluno (que deve constituir o eixo estruturante da
aprendizagem musical), seria canalizada para a disciplina de Classe de Conjunto a partir do 2° ciclo.
Dadas as especificidades de cada instrumento, esta disciplina teria de se desdobrar em classes
diferentes que as abarcassem (Ensemble de Cordas, Ensemble de Sopros, Coro, Ensemble de Guitarras,
Combos, para falar das mais comuns).

O curriculo e os programas teriam de ser necessariamente revistos: parece-me necessaria uma
maior definicdo por parte do Ministério da Educacdo das metas curriculares para a componente artistica
da formacéo da populacao escolar, com todo o correspondente ajuste de programa. Nao se pode esperar
que os programas a utilizar nestas disciplinas sejam os mesmos que séo hoje utilizados no EAE da
Musica: se 0s objetivos sdo distintos, entdo também o tém de ser as ferramentas que se utilizam para 0s
concretizar.

Em relacdo a avaliagcdo, esta seria de caracter performativo e desenvolvida em provas de
avaliacdo, avaliadas pelos professores da area e inseridas nos momentos de avaliacdo definidos no
Plano de Atividades da escola de ensino regular. Por outro lado, creio que seria importante promover
apresentacfes publicas regulares, com uma periocidade no minimo trimestral, e desenvolvidas
exclusivamente em contexto de turma.

Para o ensino vocacional, este modelo recolhe os principios basilares daquele que esté atualmente

em vigor; assim, limitei-me a introduzir pequenas alteraces que me parecem pertinentes, assumindo
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que o ensino genérico da musica seria previamente reformulado. Uma delas é a redugdo substancial dos
alunos no Curso de Iniciacdo (destinado ao 1° ciclo): se todas as criancas em idade escolar tiverem a
possibilidade de aprender um instrumento na sua escola de ensino regular, entdo o modelo de ensino
dos conservatérios ndo necessita de almejar esse objetivo. Pode assim dedicar-se a iniciar a
aprendizagem musical de forma mais aprofundada para quem assim o deseje, com aulas individuais e
programas da disciplina mais ambiciosos e metas curriculares mais definidas. Nesse sentido, ndo se
revela imperioso que o Ministério da Educacao financie estes cursos, sendo que seriam destinados a
uma limitada minoria da populacao escolar e que os principios definidos na Lei de Bases do Sistema
Educativo estariam assegurados no ensino regular (cumprindo o objetivo de possibilidade o ensino da
musica a todas as criancas em idade escolar).

No final de ciclo, proponho a realizacdo de provas de acesso para o 5° ano (1° Grau, na
nomenclatura utilizada pelos conservatorios): o Curso Basico de Musica seria ministrado exclusivamente
em regime articulado, uma vez que tem sido amplamente desaconselhada a coexisténcia de varios
regimes de frequéncia numa mesma instituicdo de ensino (Fernandes et al., 2009). A diferenga seria de
que para o regime articulado seriam canalizados apenas o0s alunos que desejassem continuar uma
especializagdo no instrumento escolhido (desde que obviamente reunidas as condigdes minimas para 0
alcancar, dai a necessidade de realizagdo de uma prova de acesso). Neste modelo e para este nivel de
ensino, defendo as aulas em par, que a meu ver representam um certo compromisso de natureza
financeira que vise uma maior otimiza¢do dos recursos do Estado, sem comprometer a progressao dos
alunos.

Seguindo as mesmas sugestdes, com a progressdo para o 7° ano do Curso Basico (3° Grau) ja
defendo uma maior circunscricdo do modelo de ensino disponibilizado: defendo a sua frequéncia
unicamente em regime integrado, visando um provavel prosseguimento de estudos no ensino secundario
e consequentemente, no ensino superior. Ou seja, seria neste momento que se efetuaria uma real
triagem entre os alunos que querem e podem prosseguir um curso na area musical e 0s que nao. Para
concretizar de forma digna esse objetivo, a partir deste nivel, as aulas de Pratica Instrumental passariam
a ter uma natureza individualizada.

Impde-se a necessidade de delinear metas curriculares por disciplina, uma responsabilidade que
acredito pertencer a tutela. Do mesmo modo, embora a autonomia das escolas na elaboracdo dos
programas das disciplinas ndo esteja em causa, creio ser ajustado exigir que a estruturacdo dos
momentos de avaliacdo seja una e transversal a todas as escolas do EAE da Musica, tal como defende
Fernandes et al. (2009). Defendo a realizacdo das provas de avaliagdo, de caracter performativo e
periocidade semestral em todas as escolas do EAE da Musica, e apresentagdes publicas regulares, em
dois contextos distintos: por um lado, o contexto de turma, fomentando a transversalidade de critérios de
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avaliacdo ao nivel de todos os instrumentos, e por outro, o contexto de classe do professor, que dado o
conhecimento empirico adquirido através da tradicdo deste ensino, me parece ser benéfico para a
aprendizagem musical bem-sucedida dos alunos.

Para 0 Curso Secundario, creio que as unicas necessidades que se demarcam séo a de promover
uma frequéncia exclusivamente em regime integrado (uma vez que neste nivel de ensino todos os alunos
ja realizaram a sua op¢éo vocacional, ndo se percebe como pode ser defensavel a frequéncia de duas
escolas diferentes) e a da incluséo da disciplina de Musica de Camara no Plano de Estudos atualmente
em vigor (que apesar de ser uma parte muito relevante daquilo que € o desempenho desta area
profissional, neste momento néo se encontra contemplada na legislacao prevista para o0 EAE da Mdsica).
Por dltimo, creio que é relevante desenvolver momentos de afericdo nacional no final de todos os ciclos,
no sentido de perceber com transparéncia e seriedade se a aprendizagem musical destes alunos esta
orientada na mesma direcdo para todos os envolvidos e se é bem-sucedida. S6 assim se conseguira
alcancar uma matriz comum de aprendizagem em todo o EAE da Mdsica, bem como reverter as taxas
assustadoramente altas de retencdo e ndo concluséo dos cursos aqui ministrados.

Se sdo reconhecidos os inimeros beneficios da aprendizagem musical na formacao global do
individuo, entao urge aperfeigoar as estruturas e 0s mecanismos ja existentes, no sentido de tornar o seu
trabalho mais focalizado e sustentado a todos os niveis. Todos 0s agentes educativos se assumem
relevantes neste processo de construcdo: os encarregados de educagdo podem ter um papel mais
interventivo, ao nivel das associa¢des de pais destas escolas, os professores podem promover uma
melhor articulacdo de préticas e conteudos, as direcdes pedagogicas das escolas podem trabalhar os
seus projetos educativos numa diregdo mais ambiciosa, e a tutela pode administrar melhor todo este
sector. Para 0 conseguir, urge perceber quais sao as questdes que valem a pena ser levantadas, em
primeiro lugar, e urge também unir todo o EAE da Musica num processo de construcdo elencado nos

principios definidos na Lei de Bases do Sistema Educativo, que se apresente firme e coeso.
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Legislacéo

Decreto-Lei n® 310/83, de 1 de julho — Insere o ensino artistico nos moldes gerais de ensino em vigor
através da reconversdo dos Conservatorios de Musica em Escolas Bésicas e Secundarias, criando as
respetivas Escolas Superiores de Musica inseridas na estrutura de Ensino Superior Politécnico.

Portaria n® 225/2012, de 30 de julho - Cria os Cursos Basicos de Danga, de Musica e de Canto
Gregoriano dos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico e estabelece o regime relativo a organizacao,
funcionamento, avaliagéo e certificacdo dos cursos, bem como o regime de organizacédo das iniciagdes
em Danca e em Musica no 1.° Ciclo do Ensino Basico.

Portaria n® 243-B/2012, de 13 de agosto — Cria 0s cursos secundarios artisticos especializados de Danca,
de Musica, de Canto e de Canto Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudos ministrados em
estabelecimentos de ensino publico, particular e cooperativo.

Portaria n® 223-A/2018, de 3 de agosto - Regulamenta o Decreto-lei 55/2018, de 6 de julho quanto as
ofertas educativas do ensino basico, designadamente o ensino basico geral e 0s cursos artisticos
especializados.

Portaria n® 229-A/2018, de 14 de agosto — Regulamenta o Decreto-Lei n® 55/2018, de 6 de julho quanto
as ofertas educativas do ensino secundario, designadamente o ensino secundario e 0s cursos artisticos
especializados.
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Resumo: O Projeto Rock define-se como uma disciplina de Classe de Conjunto do plano de estudos do
curso de musica ministrado no Centro de Arte Musical — Escola de Misica. A musica de conjunto assume-
se como um meio privilegiado para o desenvolvimento de varias competéncias: musicais, sociais e
comportamentais. O processo de ensino centrado no grupo possibilita a relacdo entre os pares
promovendo a colaboracdo, a cooperacdo, a interacéo, a socializacao e a aprendizagem. O Projeto Rock
pretende, assim, fomentar uma aprendizagem ativa com base numa tipologia musical préxima da
identidade dos alunos, possibilitando o desenvolvimento de atividades musicais pouco ou nada
exploradas no contexto da escola de musica formal. O recurso a composicdo colaborativa, a

by

improvisacdo, aos arranjos musicais e a experimentagdo sonora sdo atividades fundamentais
subjacentes ao processo de desenvolvimento pedagogico. A proximidade dos jovens a outros géneros e
estilos musicais de ambito popular € uma realidade que tem estado afastada das escolas de musica
oficiais, neste sentido, o Projeto Rock também pretende viabilizar a atengdo para a necessidade de
introduzir no contexto de escola de musica formal outras tipologias musicais.

Palavras-chave: Projeto Rock; Musica de Conjunto; Tipologias Musicais; Ensino Formal e Ensino ndo
Formal.

1. Introducéo

O ensino da musica em Portugal desenvolve-se nas escolas de musica consideradas para esse
efeito: conservatérios, academias e escolas profissionais. Todos estes estabelecimentos de ensino se
caracterizam por um ensino formal, estruturado, legislado e certificado, ancorando-se no sistema de
ensino oficial: pablico e particular e cooperativo. Tal sistema de ensino, advéem dos moldes herdados do
Conservatorio de Musica de Lisboa, ligado a Casa Pia, fundado em 1835, e tem como principal objetivo
a formacéo de masicos profissionais. Paralelamente a este ensino formal da musica desenvolve-se em
multiplos espacos de formagdo um ensino musical de caracter nao formal e informal que responde a
diferentes especificidades considerando as expectativas e perspetivas da populacédo escolar.

Neste artigo aborda-se (i) a problematica da incluséo nos curriculos escolares de outras tipologias
musicais;

(i) apresentam-se as caracteristicas do ensino nao formal;

(i) menciona-se a metodologia de ensino subjacente ao Projeto Rock e a sua consequente

proximidade com caracteristicas do ensino informal e, por ultimo,
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(iv) faz-se uma breve sintese apresentando as consideragdes finais.

2. Enquadramento Tedrico

Os curriculos e os planos de estudos das escolas de musica oficiais de ensino centram-se no
ambito da musica dita erudita, com particular incidéncia na musica classica e romantica dos séculos XVIII
e XIX. De facto, a auséncia de outras tipologias musicais, nomeadamente a musica popular, (entenda-
se toda a musica que nao € erudita) nos curriculos destas escolas de musica é uma realidade persistente
que ndo se coaduna com a contemporaneidade do século XXI e, concretamente, com aquilo que se
passa em varios paises da Europa e do resto do mundo. Na realidade, a mUsica popular entrou nos
curriculos das escolas de musica europeias e norte americanas a partir de meados dos anos 60 de século
passado, primeiramente com a inclusdo do Jazz nos Estados Unidos. Na Inglaterra a musica popular
ganhou adeptos, também, na década de 1960 e o subsequente desenvolvimento de novos materiais
curriculares e estratégias de ensino colocaram a musica popular nos curriculos escolares de muitos
outros paises durante a década de 1980 (Green, 2002). «Mudsica popular e jazz, (...), como “world music”
(musica do mundo), foram aceitas vagarosamente no curriculo a partir do final da década de 1960 até sua inclusdo
formal em um nimero de paises no final do século. Atualmente existe uma grande variedade dessas musicas em
muitos curriculos» (Green, 2012, pp. 65-66).

Em Portugal, as escolas de musica ainda ndo comportam nos seu curriculos outras tipologias
musicais, ou seja outros estilos e géneros musicais diferenciados, que respondam as especificidades

das regides e da populacéo escolar.

O modelo Unico de organizacéo curricular e pedagégica, predominante no ensino especializado da
musica, que assenta na formacao de instrumentistas solistas, ancorado numa perspectiva do século
XIX e numa Unica tipologia musical, tem impedido que se déem respostas adequadas a procura
crescente da aprendizagem musical que correspondam a heterogeneidade dos territérios, dos
alunos, dos publicos, dos profissionais e do desenvolvimento do mercado de emprego (Folhadela,
Vasconcelos e Palma, 1998, p. 7).

No inicio dos anos 90 do século passado, a democratiza¢do do ensino, 0 aumento da escolaridade
obrigatoria e a valorizacdo das artes na formacao da pessoa humana, contribuiram, substancialmente,
para que a populacdo escolar deste tipo de ensino tivesse aumentado de forma consideravel. Neste

contexto,

(...) estas escolas sao hoje frequentadas por um nimero cada vez maior de criangas procurando
diferentes saberes e conhecimentos, colmatando deficiéncias de formagéo que sdo particularmente
sentidas pelas comunidades educativas. A diferente procura ndo foi acompanhada pela necesséaria
introducdo de ofertas curriculares diversificadas capazes de responderem as novas expectativas e
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solicitacOes da populacao escolar (Ribeiro, 2017, p. 4).

A populacéo escolar destas escolas de mdsica €, assim, bastante diversificada e procura um
ensino da masica com diferentes propositos. Atente-se nas palavras de Ribeiro (2017, p. 5):

(...) os jovens e adolescentes continuam a procurar junto da escola especializada de musica (...)
conhecimentos ligados a outras linguagens musicais, nomeadamente pop/rock, jazz, world music,
musica popular/tradicional (...) e estas mesmas escolas continuam a ndo corresponderem as
diferentes solicitagBes, ancoradas num ensino tecnicista, virtuoso, de formagdo de musicos
instrumentistas solistas, assente numa Unica tipologia musical ligada a msica erudita ocidental.

A musica € uma pratica humana social, intencional, contextual, multidimensional e diversificada
(Elliot, 1995) e desempenha diversas funcdes na sociedade contribuindo para a identidade dos povos
(Merriam, 1964): (i) funcdo de expressdo emocional; (i) funcdo de prazer estético; (iii) funcdo de
entretenimento ou diversdo; (iv) funcdo de comunicacao; (v) funcdo de representacdo simbolica; (vi)
funcdo de resposta fisica ou reagdo fisiologica; (vii) fungdo de impor conformidade as regras sociais; (Viii)
funcédo de validacdo de instituicOes sociais ou de rituais religiosos, (ix) funcdo de contribuicdo para a
continuidade e estabilidade da cultura; (x) fungédo de contribuicdo para a integracdo da sociedade.

A musica como em todo e qualquer processo artistico ou cultural, se constitui como um fenémeno
social, pois mantém relagdo e questiona os valores sociais e as significagdes dos sujeitos. Assim,
quando se vivencia a musica ndo se estabelece relacdo apenas com a matéria musical em si, mas
com toda uma rede de significados construidos no mundo social, em contextos coletivos mais
amplos e em contextos singulares. A musica, entdo, além de ser um instrumento de aquisi¢éo de
cultura e de lazer, pode servir como uma ferramenta de integracdo social e, neste sentido,
apresenta-se como forma de demarcar/refletir diferencas psicolégicas e socioculturais, o que faz
com que ela e o gosto musical criem concepgdes, conceitos, rétulos, grupos de convivéncia e até
mesmo estigmas, ao passo que, também se colocam como forma de representacao identitaria
(Oliveira, 2013, p. 17).

Os jovens que frequentam a escola de musica especializada tém origens socioculturais
divergentes, no entdo as suas vivéncias musicais sustentam-se nas multiplas linguagens musicais da

atualidade e pouco na cultura dita erudita. Na realidade,

[...], é sabida a apeténcia dos adolescentes pelas linguagens da musica Pop, do Jazz e, mais
recentemente pelo fenémeno da World Music, que tem sido, nos melhores casos, um importante
veiculo de divulgagdo de culturas extra-europeias, ajudando a promover o respeito pela diferenca e
pelo “outro”. A completa auséncia destas e de outras tipologias nos actuais curriculos e a
subvalorizacdo destes fenémenos culturais, pela maioria dos docentes, tem provavelmente causas
muito semelhantes as que levam a uma ndo-aceitacdo, quase generalizada, da masica do século
XX. Esta constatacdo deve-nos levar a abordar sem preconceitos o problema da integracdo no
curriculo de outras tipologias musicais, entre as quais se encontram tipologias “mais proximas” dos
alunos das nossas escolas (Folhadela, Vasconcelos e Palma, 1998, pp. 7-55).
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A vida dos jovens, suas vivéncias e suas apeténcias sdo plurais, neste sentido, € preciso
diversificar a oferta formativa e proporcionar aprendizagens congruentes com as necessidades sentidas
por cada pessoa de cada comunidade. Um desafio € um compromisso, para o século XXI, pautados pelo
rigor e qualidade da formagdo a ser ministrada, mas que nédo pode ficar circunscrita a um passado
estatico e histrico.

As criancas, 0s jovens e 0s adultos movem-se em espacos formais e informais, possuidores de
memérias e sentidos consoante as comunidades de pertenca e onde as praticas individuais se
cruzam com os diferentes tipos de racionalidades, convengdes, formas de sociabilidade e
identitarias (Vasconcelos, 2015, pp. 101-102).

Considerando a diversidade da procura musical, 0 papel importante que a muasica possui na
formacdo dos jovens e sua identidade, é imperativo a pluralidade da oferta, uma oferta que contemple

toda a musica e ndo apenas alguma musica considerada superior. Segundo Vasconcelos (2015, p. 110),

(...) uma das questdes centrais para o desenvolvimento da educagdo artistico-musical é conceber

contextos educativos e formativos, com as correspondentes metodologias e estratégias, que
possibilitem a conexdo entre a escola, a casa e a comunidade, de modo a desenvolver atitudes
positivas para as aprendizagens e para fazer mdsica em conjunto, bem como contribuir para a
construcdo de pontes entre as actividades musicais, 0s recursos e 0s saberes as comunidades.

O Projeto Rock, incluido num ambiente ndo formal de ensino de musica, emerge como uma
resposta as necessidades de formacdo dos jovens, as suas preocupagdes, inquietacdes e suas
vivéncias, possibilitando uma formagé&o de qualidade e um aprofundamento de conhecimentos musicais

e comportamentos sociais desejaveis.

3. Projeto Rock e o Ensino Nao Formal

O Projeto Rock, enquanto disciplina de conjunto (Projeto de Musica), faz parte do plano de estudos
do Centro de Arte Musical - Escola de Musica. Esta escola de musica insere-se no &mbito do ensino
ndo formal, considerando a impossibilidade do ensino musical formal dar resposta satisfatoria a toda a
populagdo escolar. «No que concerne a educacdo ndo formal, ao que tudo indica, surgiu para responder a
necessidades educativas, sendo que a escola ndo foi capaz de cumprir os mandatos que ha muito lhe foram
atribuidos (...), ou seja, foi proveniente do sentimento de que a escola estava a falhar (...) » (Soares, 2013, p. 46).
A educacdo néo formal refere-se a «todas aquelas institui¢des, atividades, meios, &mbitos de educagéo,
que n&o sendo escolares, terdo sido criadas para satisfazer determinados objetivos educativos» (Trilla,
1993, cit. por Soares, 2013, p. 46).
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Apesar de se verificar falta de consenso, relativamente a conceptualizacdo da educacdo néo
formal, ela implica, particularmente, atividades educacionais exteriores, ou seja, que se desenvolvem
fora do sistema formal. «E uma atividade algo organizada, sistemética levada a cabo fora do sistema
formal, de modo a proporcionar tipos de ensino diferenciados e selecionados para subgrupos de uma
populacéo particular, que podem ser adultos ou criancas (Rogers, 2004, cit. por Soares, 2013, p. 46).).

O ensino ndo formal caracteriza-se, assim, por um conjunto de aspetos a considerar: (i) tratam-
se de processos educacionais organizados fora da logica do sistema regular de ensino néo seguindo
um curriculo pré-definido baseado nas normas e diretrizes do governo nacional; ao contrario, o conteido
é definido a partir da vontade e das necessidades das pessoas envolvidas; (i) as atividades
educacionais, apesar de possuirem objetivos claros e bem definidos, sdo organizadas e estruturadas de
maneira flexivel, apresentam um caracter complementar a educacdo formal, portanto ndo conferem
certificados oficiais aos seus participantes, apenas podem conceder certificados de aprendizagem obtida;
(i) estas atividades séo oferecidas tanto por instituicdes de ensino formal quanto por organizagdes
sociais; este tipo de ensino pode compreender programas educacionais que oferecam alfabetizacao de
adultos, educacao bésica para criangas fora da escola, competéncias para a vida, competéncias para o
trabalho e cultura em geral. Outras caracteristicas associadas ao ensino nao formal, dizem respeito ao
facto das atividades estarem focadas em quem aprende e ndo em quem ensina; estarem estruturadas
de baixo para cima, ou seja, forte influéncia dos participantes na definicdo do curriculo a ser trabalhado;
pela flexibilidade que comporta este tipo de ensino e pela enfase na prética, fortemente relacionada com
o contexto local dos participantes.

4. Projeto Rock e a Pedagogia Centrado no Grupo

O Projeto Rock apresenta-se com uma pedagogia que privilegia o aluno e o grupo, opondo-se a
uma pedagogia tradicional centrada no professor com enfase na mera transferéncia de informacao:
professor — aluno. Este modelo de ensino, que desconsidera 0s processos de aprendizagem dos alunos,
é concebido como um processo unidirecional, cabendo ao professor decidir e conduzir as suas varias
etapas pré-estabelecidas. Os alunos comportam-se de forma absolutamente passiva, enquanto que 0
professor possui todo o controlo sobre o processo de formagéo e sobre o proprio ritmo da aprendizagem
(Cabanas, 2002). «Os contetdos, os procedimentos didacticos, a relacdo professor-aluno ndo tém
nenhuma relagdo com o quotidiano do aluno e muito menos com as relagdes sociais. E a predominancia
da palavra do professor, das regras impostas, do cultivo exclusivamente intelectual» (Libaneo, 1987,
p.22).

N
-
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O Projeto Rock desenvolve o seu processo pedagdgico ancorado na perspetiva de satisfazer as
necessidades dos alunos e seus interesses, através de uma pedagogia ativa, com ambientes de
aprendizagem colaborativos nos quais 0 conhecimento é construido com base na interacdo entre todos
os elementos do grupo de trabalho. O professor tem como fung&o facilitar a troca de informagéo e de
conhecimento entre 0s alunos, intervindo nos debates e providenciando para que todos os alunos
interajam mutuamente. Este modelo de ensino desenvolve nos alunos uma maior criatividade, uma maior
atitude critica, fortalecendo o espirito de grupo e desenvolvendo capacidades de comunicacéo

interpessoal.

(...) aeducacao faz-se em grupo e pelo grupo, de modo que é este que encarna a fun¢éo educadora.

E no seu seio que se realiza o crescimento de cada individuo. (...) o professor € um conselheiro
técnico que esta a disposicao do grupo quando este reclamar a sua assisténcia, o seu papel &,
sobretudo, o de “animador” do grupo (Cabanas, 2002, p. 82).

O modelo de educagédo funcional promove uma educacdo ativa que satisfaz as necessidades
bioldgicas e psicologicas do individuo e, através delas, as suas necessidades ldgicas e culturais. Ndo
existe propriamente ensino por parte do professor, mas sim aprendizagem por parte dos alunos. A
Educacgdo Musical, proclamada no contexto da Escola Nova, advoga a mdsica como uma pratica de
todos, amparando-se nos pressupostos filoséficos da corrente pedagdgica ativa, ou seja, centrada na
iniciativa e nos interesses dos alunos. Neste sentido, o processo didatico subjacente ao Projeto Rock
sustenta-se nas ideias pedagdgicas dos métodos ativos e de autores importantes da Educacéo Musical,
da segunda metade do século XX, nomeadamente Paynter (1970), Schaffer (1991, 2001), Swanwick
(1979, 1988, 1994), com base em atividades de composic¢ao, apreciacao, improvisacao, de arranjos, e
de experimentacdo sonora. O professor tem o papel de orientar o grupo, sendo os alunos os
protagonistas do processo.

A base pedagdgico-didatica do Projeto Rock, pode, assim, definir-se nos seguintes termos: (i)
tipologia musical do interesse dos alunos, das suas vivéncias e das suas inquietacoes; (ii) objetivos claros
e definidos, sem constrangimentos e imposi¢des ditadas pelos ditos programas escolares; (iii) enfase
NOS processos musicais criativos e colaborativos; (iv) enfase na composi¢do musical € ndo na sua mera
reproducdo; (v) processos didaticos proximos da aprendizagem informal; e, por Gltimo, (vi) papel minimo
interventivo do professor — categoria de orientador.

No ambito das praticas de aprendizagem musical, refira-se a propésito, que Projeto Rock, adota,
de facto, processos muito préximos da aprendizagem musical informal. Consideram-se como ilustrativos
0s seguintes aspetos: (i) os proprios alunos na aprendizagem informal escolnem a musica, masica que

ja lhes é familiar, que eles gostam e tém uma forte identificacdo; na educacdo formal, os professores
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normalmente selecionam a musica com a intenc@o de introduzir os alunos a areas com as quais ainda
ndo estdo familiarizados; (i) a principal pratica de aprendizagem informal envolve tirar as gravacoes de
ouvido, diferenciando-se de responder a notagfes ou outro tipo de instrugdes e exercicios escritos ou
verbais; (iii) ndo s6 o aluno na aprendizagem informal é autodidata, mas um ponto crucial é que a
aprendizagem acontece em grupos, proporcionando aprendizagens entre pares envolvendo discussao,
observacéo, escuta e imitacdo entre eles; no contexto formal, o trabalho envolve a supervisdo de um
adulto e orientacdo de um especialista com maiores habilidades e conhecimento; (iv) a aprendizagem
informal envolve a assimilacdo de habilidades e conhecimentos de modo pessoal, frequentemente
desordenado, de acordo com as preferéncias musicais, partindo de pecas musicais completas, do mundo
real; no dominio formal, os alunos seguem uma progresséo do simples ao complexo, que quase sempre
envolve um curriculo, um programa do curso, exames com notas, pe¢as ou exercicios especialmente
compostos; (v) durante todo o processo de aprendizagem informal, existe uma integracdo entre
apreciacao, execucao, improvisacao e composi¢do, com énfase na criatividade; no &mbito do contexto
formal, existe uma maior separagdo das habilidades com énfase na reproducéo (Green, 2012).

O Projeto Rock pretende, desta forma, fomentar uma aprendizagem ativa com base numa
tipologia musical proxima do gosto dos alunos, possibilitando o desenvolvimento de atividades musicais
pouco ou nada exploradas no contexto da escola de musica formal. Simultaneamente, pretende,
também, viabilizar novas estratégias pedagdgico-didaticas no processo de ensino e aprendizagem
musical, quer seja no @mbito do ensino formal, quer seja no &mbito do ensino ndo formal, por forma as
responder as necessidades dos jovens e das suas comunidades, considerando a diversidade da
populagédo escolar que frequenta as diferentes escolas e as diversas perspetivas e expectativas que

orientam esta mesma populacao para o ensino da masica.

5. Consideracdes Finais

A juventude atual demonstra grande apeténcia para a masica, quer seja com uma finalidade de
futura profissionalizagdo, quer seja no ambito de uma formacdo geral mais completa do individuo. A
musica desempenha varias fungdes na sociedade e os jovens, independentemente do seu futuro
profissional, procuram no ensino da musica perspetivas que os possibilitem participar ativamente na
construcdo da sociedade de forma integrada e congruente com a sua identidade sociocultural.

O contexto de escola de musica formal tem apresentado dificuldades de resposta face as diversas
exigéncias de formag&o dos jovens (Folhadela, Vasconcelos e Palma, 1998; Fernandes, O e Ferreira
2007; Pacheco, 2008, 2013), relacionadas com curriculo e a tipologia musical centrada no ambito da
musica dita erudita ocidental, como também nas metodologias de ensino adotadas neste contexto que
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continuam a incidir em préticas tradicionais. Neste sentido, espacos alternativos de ensino da mdsica —
ensino ndo formal - propdem-se responder a problemética sentida, operando entre uma particular
simbiose do gosto dos alunos e metodologias de ensino centradas nos seus interesses, nas suas
vivéncias, privilegiando o grupo de trabalho e recorrendo-se de aprendizagens colaborativas. O Projeto
Rock, desenvolve, assim, aprendizagens significativas nos jovens respondendo as suas exigéncias,
utilizando uma metodologia de ensino musical apelativa e congruente com as ideias pedagogicas dos
autores mais significativos da segunda metade de século XX. O ensino musical proporcionado pelo
Centro de Arte Musical — Escola de Musica e pelo Projeto Rock considera, ainda, a possibilidade de os
jovens poderem mutar entre um ensino meramente de recreio e divertimento com um ensino da masica
de caracter formal. Em ultima analise, Projeto Rock, coloca a tonica, também, na necessidade de
introduzir no contexto de escola de musica formal outras tipologias musicais e outras metodologias de

ensino de instrumento, por forma a contemplar toda a populacéo escolar.
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Resumo: Esta comunica¢do tem como objetivo principal compreender a questao da musica que se faz
dentro e fora do &mbito escolar. Pretende-se explorar este aspeto considerando que a existéncia de
outras tipologias de ensino de composi¢do musical nos conservatorios publicos de masica em Portugal,
ainclusao de outras tipologias musicais e das novas tecnologias possam potenciar o prosseguimento de
estudos na area da composicao. A procura de conhecimentos ligados a outras linguagens musicais, por
parte dos jovens nas escolas especializadas de musica, € uma realidade nos dias de hoje, se bem que
essas mesmas escolas tardam em encontrar solugdes para responder as exigéncias. A metodologia
pedagdgica tradicional, centrada na dita musica erudita ocidental, a consequente relacao dos jovens com
outras musicas do mundo (a musica que se ouve em casa), e a total auséncia de outras tipologias
musicais na escola de musica especializada, podem estar na origem da desmotivacdo, por parte dos
jovens, por uma carreira no ambito da composi¢cdo musical. Esta dicotomia, entre a musica que se faz
na escola e a musica que se ouve em casa, abrange diferentes tipos de saberes e pode condicionar as
aspiragdes de jovens compositores.

Palavras-chave: Ensino Artistico Especializado de Musica; Tipologias Musicais; Mdsica Dentro e Fora
da Sala de Aula.

1. Introducéo

Este artigo apresenta uma reflexdo em torno da criagdo musical que se faz dentro e fora do
contexto escolar. Menciona as praticas pedagogicas subjacentes ao ensino tradicional formal e
apresenta a relacdo dos jovens com as tecnologias e com outras musicas do mundo para a constru¢ao
da suaidentidade. O artigo apresenta-se estruturado com o0s seguintes topicos: Fundamentacao Teorica;
A Preferéncia Musical dos Jovens; Musica e as Novas Tecnologias; Criatividade; Consideracdes Finais;

e Referéncias.

2. Fundamentacédo Tedrica

A éarea da criatividade/composicdo musical na educacdo da crianga € um tema emergente no

século XXI. Ouvir e valorizar o conhecimento das criangas, assim como as suas experiéncias musicais
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dentro e fora do contexto escolar, € uma preocupacao que os educadores devem considerar na educacao
das criangas e jovens. Na tradicdo musical ocidental as praticas musicais sdo sempre ou quase sempre
vistas sobre o ponto de vista dos adultos, desvalorizando o facto de as crian¢as poderem ter um ponto
de vista, ou uma compreensao diferente dos gostos musicais dos adultos. Campbell (2006), chama a
atencgdo para a compreensao por parte dos educadores no sentido de procurar compreender as criangas
como criangas, analisar a sua a¢do nos seus contextos sociais e culturais, de forma a identificar e a
conhecer melhor o ponto de vista das mesmas, as suas experiéncias, assim como as suas atitudes.
Beineke (2012), na mesma linha de pensamento, reforca ainda a necessidade das orientacdes
metodoldgicas darem voz as criangas, no sentido que cada crianga tem a sua propria identidade, com
uma forte influéncia com a interacdo com as suas raizes e com a interagdo com o0 meio em que cresceu,
nomeadamente a sua familia e 0s seus amigos, por oposicao e contrariando pesquisas direcionadas na
perspetiva do adulto. Neste sentido, é importante compreender a perspetiva da crianca em relacéo as
suas composi¢des musicais, perceber o ponto de vista das criangas e entende-las como proprios motores
das suas aprendizagens.

Levantam-se, neste sentido, as seguintes questdes: sera que nos conservatorios de musica
publicos de Ensino Artistico Especializado em Portugal existem outras tipologias de ensino que
respondem as necessidades das crian¢as? Ou o0s curriculos e programas dos conservatorios de musica
publicos de Ensino Artistico Especializado em Portugal continuam a ndo acompanhar esta caréncia? O
dogma de centrar as aprendizagens da musica no ensino classico da cultura ocidental, mantém um
conservadorismo nas escolas; ha uma segmentarizacdo dos géneros musicais no ensino vocacional: 0
sobre apreco da musica erudita conhecida também como musica classica e a subestima¢do da musica
popular, definida como um termo amplo que inclui o Blues, 0 Jazz, 0 Rock e as suas versdes comerciais,
a masica Folclorica, entre muitos tipos musicais (Oliveira e Ribeiro, 2017).

A Portaria n° 691/2009, de 25 de junho, que criou os Cursos Basicos de Danca, de Musica e de
Canto Gregoriano e aprovou 0s respetivos planos de estudo, contribuiu para o melhoramento do
subsistema de ensino, no entanto, continua a haver por parte dos jovens nas escolas de ensino
especializado de musica, a procura de conhecimentos ligados a outras linguagens musicais como 0
pop/rock, o jazz, world music, masica popular tradicional (Pacheco, 2013). Apesar desta constante
procura, as escolas, ainda com um ensino baseado nas estruturas eruditas ocidentais seculares,
continuam a ndo corresponder as aspiracdes de uma grande parte dos jovens. Torna-se, assim,
necessario que o ensino da musica responda as necessidades dos jovens nas mdltiplas linguagens
musicais, assim como fomentar a inclus&o de outras tipologias musicais no ensino artistico especializado
(Pacheco, 2013).
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No inicio do século XX pedagogos da musica e da pedagogia como, Cecil Sharp, Zoltan Kodaly e
Ruth Seeger trabalharam no sentido de incluir no curriculo das escolas americanas e europeias misica
popular (neste caso concreto, entenda-se toda a masica que néo é erudita). A partir da década de 1960
assistimos a inclusdo do jazz nos curriculos escolares das instituicdes ocidentais, e na Inglaterra a
musica popular ganha, também, muitos adeptos, (Green, 2002).

A composicdo musical € uma disciplina que faz parte do curriculo de musica para os alunos do
ensino basico em alguns paises, como por exemplo na Alemanha e Canada, sendo que em alguns deles
é uma disciplina obrigatoria. Neste sentido (Barret 1996) descreveu os contextos dentro dos quais a
composicdo musical funciona nos curriculos do ensino genérico, e afirma o seguinte: «[e]Jmbora a
composicdo faca parte do curriculo dos alunos com idades entre os 11 e os 14 anos, ndo €
necessariamente uma atividade universal, mas sim apenas em alguns paises». Nesta mesma perspetiva
e de acordo com (Hargreaves e North 2001, p. XII) referem o seguinte: «o contelido dos programas de
estudo em educacgao musical genérico varia de pais para pais».

De facto, em vérios paises da Europa e do Mundo as atividades de composi¢cdo musical sdo
preponderantes no processo de ensino e aprendizagem musical. Estas atividades néo se circunscrevem
apenas a uma determinada tipologia musical tida como de qualidade superior (mUsica erudita ocidental),
mas incidem também em tipologias musicais proximas do gosto dos alunos, como por exemplo a masica
popular. Alguns processos pedagdgicos utilizados por Schafer (1991, 2001) estéo relacionados com a
educacdo musical: a) paisagem sonora, referente aos sons do ambiente; b) o desenvolvimento da
percecao de escuta; ¢) expansao da nossa percecao auditiva; d) o siléncio. Murray Schafer inspirou-se
nos conceitos de John Cage, da escuta criativa e consciéncia sensorial em que desafiava 0s ouvintes a
ouvirem o siléncio e a sentir os ruidos do meio ambiente. Para John Cage, citado por Schafer (1991,
2001) a musica era aleatoria e afirmava que, a musica séo 0s sons a nossa volta. Comecaram entdo a
surgir criacfes com intervencionismo nas ruas, e obras influenciadas pelos sons das cidades. Murray
Schafer influenciado nas obras de Cage, comeca a envolver 0s jovens musicos nas novas sonoridades
e na criacdo musical. No capitulo Limpeza de Ouvidos (Schafer, 1991, p. 67), expde 0s objetivos de seu
curso da seguinte maneira: «[s]enti que a minha primeira tarefa nesse curso seria de abrir 0s ouvidos:
procurei sempre a levar os alunos a notar sons que na verdade nunca haviam percebido, ouvir
avidamente os sons de seu ambiente e ainda 0s que eles préprios injetavam neste ambiente.»

De acordo com Fonterrada, (2008, p. 195):

As atividades que Schafer propde podem ser executados dentro ou fora da sala de aula, com grupos
de qualquer faixa etaria e com énfase no som ambiental. Essas atividades tanto podem ser utilizados
dentro do curriculo especifico de musica como em atividades extra classe ou mesmo fora da
escolal...].
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Para Keith Swanwick (2003), o essencial é respeitar 0 estagio em que cada aluno se encontra e
sequir trés principios fundamentais: preocupar-se com a capacidade da crianga de entender o que é
proposto; observar o que ela traz da sua realidade, as coisas com que também pode contribuir; um ensino

fluente, isto € como se fosse uma conversa entre estudantes e professor.

O propésito da musica ndo é, simplesmente, criar produtos para a sociedade. E uma experiéncia de
vida em si mesma, que devemos tornar compreensivel e agradavel. E uma experiéncia do presente.
Essas criancas estdo vivendo hoje, e ndo aprendendo a viver para 0 amanha. Devemos ajudar cada
crianga a vivenciar a musica agora (Swanwick, 2003, p.72).

Em Portugal o curriculo escolar ndo compreende atividades ligadas a composi¢cdo musical,
especialmente no ambito do ensino artistico especializado da musica. Neste subsistema o curso de
composicdo € introduzido apenas no curso secundario de masica (Portaria n° 243-B/2012, de 13 de
agosto). No ambito do curso basico de musica os alunos, regra geral, ndo tém contacto com atividades
de composicdo, improvisacao e apreciacdo musical em qualquer uma das disciplinas do curso. A musica
praticada no contexto de escola difere da mUsica que os alunos ouvem fora do contexto escolar.

A inclusdo da musica popular para satisfazer os gostos dos jovens de forma a incentivar 0s
mesmos para a musica classica desvaloriza a musica popular (Green, 1988), neste sentido é importante
compreender até que ponto a sala de aula condiciona os significados musicais, tanto em relacdo a musica
popular, assim como & musica classica. Sendo assim, € importante compreender a questdo da masica
que se faz dentro e fora do ambito escolar, com especial incidéncia no ensino secundario, e tentar
perceber as razdes pelas quais os alunos do curso basico de musica ndo prosseguem estudos ao nivel
da composicdo musical no curso secundario. De referir, que alguns dos alunos que optam pelo
prosseguimento de estudos de composicao no ensino secundario, a quando do ingresso numa escola
de ensino artistico especializado de mdsica, trazem consigo importantes experiéncias musicais
relacionadas com a cria¢cdo musical, proporcionadas por um ensino ndo formal e informal. Um outro
aspeto a nao descurar € perceber quais as aspiragdes que os alunos tém relativamente a misica, o que
pretendem aprender, e 0 que as escolas tém para oferecer aos seus alunos. Neste sentido podem-se
colocar varias questdes tais como:

1. Que tipo de musica os alunos aprendem na escola?

2. Qual o tipo de musica que os alunos praticam fora do ambito escolar?
3. Sera que as escolas estdo a corresponder as espectativas dos alunos?
4

Que espectativas e perspetivas tém os alunos quando ingressam no curso de musica?
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5.

N&o deveriam as escolas reformular o seu plano de ensino de forma a ir de encontro as
necessidades dos alunos, tentando ajustar ao que eles pretendem ou as espectativas criadas

por eles em relacdo a masica?

No contexto de escola de musica formal, as metodologias de ensino incidem em praticas

pedagogicas tradicionais assentes no paradigma de musica dita erudita ocidental. No entanto, é do

conhecimento geral a ligagcdo dos jovens a outras tipologias musicais mais proximas da sua identidade.

Neste sentido, a procura musical dos alunos parece ter pouca resposta na escola de musica formal. O

processo de ensino e aprendizagem da musica em contexto ndo formal e informal participa de um

conjunto de pressupostos que poderiam contribuir para o desenvolvimento do aluno em contexto formal.

Nesta perspetiva Green (2002, pp. 1, 5, 30) identificou cinco principios chave da aprendizagem informal:

1.

A aprendizagem informal comeca com a musica escolhida pelos proprios alunos, por oposicao
a educacdo formal, onde os materiais musicais sdo normalmente pré-selecionados pelos
professores;

A principal fonte de aquisi¢do de conhecimentos envolve a copia de gravacdes por ouvido;

A aprendizagem em grupo ou auto-orientada constitui uma parte importante dos processos de
aprendizagem informal;

As bases do conhecimento musical s@o assimiladas em «modos aleatorios, idiossincraticos e
holisticos».

A aprendizagem de musica informal geralmente envolve a integragdo de processos de escuta,
realizacdo, improvisacdo e composicdo (em vez de educacdo musical formal que tende a se

concentrar em apenas uma dessas atividades).

Sendo assim € importante ter uma espectativa, uma visdo atualizada e o mais representativa

possivel das experiéncias musicais dos alunos. Neste sentido, a musica que se pratica fora do ambito

escolar, ou dentro do &mbito escolar deve envolver a crianca de uma forma ativa no processo musical.

Nesta linha de pensamento (Martins, 1974, citada por Vieira, 1998, p. 29) diz o seguinte:

A auséncia de atividades criativas na sala de aula, e um ensino envelhecido, assente na reproducéo
das obras dos velhos mestres, eram considerados 0s principais responsaveis pela falta de
espontaneidade e de entusiasmo dos alunos, bem como pela sua fraca preparagdo para a inser¢do
na vida profissional de masico ou professor.

A improvisacdo é um meio muito importante para desenvolver habilidades relacionadas com a

criagdo musical, quer seja no &mbito da disciplina de Educacéo Musical, quer seja no ambito da disciplina
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de composicéo ligada ao ensino especializado. A auséncia destas atividades no processo de ensino
aprendizagem s&o ainda hoje uma realidade no contexto de escola de musica formal. Neste sentido,
modificar ou alterar as praticas pedagogicas por forma a serem apelativas aos alunos que pretendem
seguir a area da musica, pode ser um compromisso e um desafio, para o século XXI, para os alunos e

para os profissionais da musica.
3. A Preferéncia Musical dos Jovens

A preferéncia musical dos alunos é uma variavel a ter em conta na sua opgao de escolha. De facto,
a escola de musica formal enfatiza muito as suas aprendizagens numa tipologia musical dita de musica
erudita ocidental, ndo levando em conta as perspetivas, 0 gosto e as preferéncias dos alunos. De acordo

com Folhadela, Vasconcelos e Palma (1998, p. 7):

O modelo Unico de organizacao curricular e pedagégica, predominante no ensino especializado da
musica, que assenta na formacao de instrumentistas solistas, ancorado numa perspectiva do século
XIX e numa unica tipologia musical, tem impedido que se déem respostas adequadas a procura
crescente da aprendizagem musical que correspondam a heterogeneidade dos territérios, dos
alunos, dos publicos, dos profissionais e do desenvolvimento do mercado de emprego.

Segundo Brito (s/d, p. 222), autores como, «Arroyo, Swanwick , Queiroz e Queiroz e Marinho vém
apontando a necessidade de se levar em consideracdo o background cultural/musical dos alunos na
elaboracdo do planejamento escolar». As preferéncias musicais dos alunos séo condicionadas por
diversos fatores, tais como: «a familiaridade, complexidade e audicdo repetitiva; influéncias sociais e
culturais; personalidade do ouvinte; uso da masica; género; classe social e idade» (Brito, s/d, p.222).

A musica ocupa um lugar de relevancia na vida e no quotidiano dos individuos, em especial da
juventude. E o principal produto cultural consumido pelos jovens. A musica esta presente nas atividades
de lazer, e também em contextos diversos, quer sejam formais ou informais. Os jovens escutam,
participam de grupos diversos, vocais e instrumentais, bandas, inscrevem-se em aulas de instrumentos
e criam as suas proprias cangdes (Brito, s/d, p. 224). Neste sentido, estes cenarios exteriores da musica
e das vivéncias dos alunos é um fundamento para se pensar o ensino de musica e ampliar as reflexdes
sobre o curriculo, contetidos de ensino e aprendizagem que a escola de musica oferece aos jovens (Brito,
s/d, p. 224). Para a maioria dos individuos, a musica é utilizada, de forma voluntaria ou ndo, como
ferramenta de integragéo e interagédo social. As diversas atividades musicais, como idas a concertos,
festivais, discotecas, ou até mesmo ouvir mdsica juntamente com amigos proporcionam as pessoas a
insercdo nos diferentes meios sociais. Neste contexto, o ensino da mdsica deve considerar estes

desideratos no sentido de encontrar solugdes que permitam responder de forma eficaz a uma populacéo
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que procura 0 ensino da musica e lhe proporcione uma escolha determinada, consciente e integrada nos

seus valores culturais.

4. Musica e Novas Tecnologias

Um aspeto relevante nos dias de hoje e tendo em conta a constante evolugdo tecnoldgica e
cientifica a que estamos sujeitos, mais do que nunca se exige por parte das instituicdes e professores
uma maior valoriza¢do da intuicdo, da criatividade e da livre expressdo dos estudantes de musica, de
forma a que estes possam lidar com as diferentes situacdes do seu quotidiano e lidar com elas, quer seja
dentro ou fora do contexto escolar.

A partir da segunda metade do século XX, sob a influéncia de pesquisas em musica eletronica e
musica concreta realizadas por Pierre Schaffer, Stockhausen entre outros compositores, a entdo
chamada musica de vanguarda enfoca 0 som como matéria prima da musica e centro de interesse
musical. Esta ideia é defendida por grande parte dos pedagogos musicais da época. Desde entéo passa-
se a privilegiar, dentro das novas propostas pedagogicas, a criacdo, a improvisacdo, a escuta ativa, a
énfase no som e as suas caracteristicas, evitando-se a reproducéo vocal e instrumental do que se passa
a dominar musica do passado.

O uso das tecnologias como ferramenta de trabalho no campo da criagdo musical, é algo que nos
dias de hoje ndo nos podemos dissociar. «As possibilidades criadoras que estas ferramentas de trabalho
nos podem trazer, séo fundamentais para o desempenho, motivagdo e cria¢do, devendo estas serem
ajustadas, a realidade com que nos deparamos nos dias de hoje» (kimmel e Deek, 1995, p. 327-332).
Sendo assim, 0 uso das tecnologias como ferramenta de trabalho, torna-se uma questéo pertinente e
central a abordar no que diz respeito a criagdo musical. Desta forma, sera fundamental fazer uma reflexéo
sobre a utilidade destes novos recursos pedagdgicos, que dispomos nos dias de hoje, e de que forma
eles nos podem ser (teis no que diz respeito a criacdo musical, e motivacdo dos alunos para a

composicao.

5. Criatividade

O conceito de criatividade tem vindo a ser discutido no campo académico e cientifico.

A criatividade vem sendo compreendida sob perspectivas muito diferentes ao longo da historia. Vista
nos tempos antigos como inspiracdo divina, somente muito tempo depois, durante a era do
Romantismo, na Europa do século XIX, a criatividade passou a ser entendida como algo que
envolvia as capacidades humanas, tornando-se objeto de estudo nos primérdios da Psicologia (...).
(...) em meados do século XX a criatividade foi analisada sob diversas lentes no campo da
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Psicologia, perspectivas essas que vém sendo ampliadas, com contribuicbes de diferentes campos
do conhecimento. No inicio do século XXI, cresce o reconhecimento de que a criatividade precisa
ser compreendida em relacdo ao contexto cultural no qual se manifesta. Tais trabalhos vém
emoldurando e direcionando estudos nas areas da educagdo, da educacdo musical e, mais
especificamente, pesquisas sobre praticas criativas de criancas e jovens em contextos de ensino e
de aprendizagem (Beineke, 2012, p. 45).

De facto, a criatividade é compreendida de muitas formas, tanto no senso comum como no campo
cientifico. Analisando o que as pessoas entendem por criatividade, constata-se que ainda predominam
muitas ideias preconcebidas sobre o tema. Uma delas € que a criatividade € um dom divino destinado a
um grupo seleto de individuos e que por isso ndo pode ser ensinada. Outra conce¢do equivocada de
criatividade, é que as pessoas sao criativas ou ndo, quando o que se observa € que existem graus de
criatividade. A crenca de que a ideia criativa surge como um toque de magia também ainda esta presente
no senso comum, bem como a correlacdo entre individuos muito criativos e o desajustamento ou a
propria loucura. E negativo pensar a criatividade, como dependente apenas de fatores intrapessoais,
sendo subestimadas as contribuicbes da sociedade no processo criativo. Na verdade, ndo existe
consenso sobre o que significa ser criativo (Beineke, 2012).

A prépria definicdo de criatividade é um tema de pesquisa que esta em constante revisdo, com
debates cientificos atuais. Um ponto em comum nas defini¢Ges de criatividade € que ela envolve sempre
a emergéncia de um produto novo, que pode ser uma ideia ou invencéo original. Além da necessidade
de ser gerado um produto novo, também ha certo consenso de que esse produto devera ter alguma
relevancia, ser apropriado a sua funcdo. A criatividade, no entanto, sempre é relativa, pois envolve o
julgamento de seus produtos por um nimero de pessoas, que poderd ou nao aceita-lo como criativo.
Quem avalia um produto criativo pode ser uma sociedade, um comité de pessoas ou um Unico juiz, mas
0 nivel de criatividade de uma pessoa sempre sera avaliado em comparagdo a outro produto. Uma
producdo nova e original, por definicdo, é aquela que ainda ndo foi realizada por outras pessoas, mas
essa novidade pode ocorrer em diferentes graus: desde um pequeno desvio do que ja foi feito até uma

grande inovacao (Beineke, 2012).

Os caminhos criativos séo limitados por varias restri¢des. Stravinsky (1947) referiu-se as “restricdes”
como um aspeto essencial nas suas composi¢des quando disse o seguinte: “(...) a minha liberdade
consiste em me movimentar dentro do quadro estreito que projetei a mim mesmo... quanto mais
restricbes impusermos, mais nos libertamos das correntes que prendem o espirito” (Stravinsky,
1947, p. 68)L.

1 Tradug8o minha de: «(...) my freedom consists in my moving about within the narrow frame that | have designed myself ...
the more constraints one imposes, the more one frees one’s self of the chains that shackle the spirit».
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As restricOes e liberdade sobre a forma de como os alunos devem compor a musica, continua a
ser um tema ainda com muitos debates. Alguns pesquisadores, defendem que as restricdes sobre 0s
recursos de composicao, fazem com que a composi¢éo sirva de guia de um processo de tomada de
decisbes, e podem também encorajar para uma série de estratégias composicionais (Kratus, 1989, pp.
5-20). Por oposicao, existe um outro ponto de vista de um conjunto de pesquisadores, que considera o
uso das restrigbes uma ameaca ao proprio ato expressivo, e que a falta de liberdade pode acarretar
responsabilidades relacionadas com a autodeterminacéo (Loane, 1984; Paynter, 1992; Witkin, 1974).
Também Sternberg (1988) defende a interdependéncia das restricoes e liberdades na producao criativa
como a set of choices, isto € um conjunto de escolhas limitadas por critérios psiquiatricos e taticos, que
determinam o género e o estilo do compositor. Alguns estudos procuraram determinar os efeitos das
restricdes. Um estudo australiano realizado por Burnard, (1995), em que examinou estratégias de
composicao num grupo de estudantes do ensino secundario, verificou que, tendo os alunos sido sujeitos
aos constrangimentos e liberdades de forma diferente, as abordagens individuais para a composi¢éo
parecem consistentes nas tarefas relacionadas com a criatividade e desempenho. Um outro pesquisador,
Younker (2000) informou que as estratégias de composicao nos estudantes com menos instrucao formal
em musica (fora do contexto escolar) diferiu mais dentro de um grupo etario que em todas as idades,
sugerindo que outros fatores como, a idade e a pratica musical foram importantes na maneira como se
aproximavam na forma de compor. S&o 0s pesquisadores que tém feito trabalhos de investigacéo sobre
o0 desenvolvimento musical que sugerem que existe uma relagdo hierarquica entre o uso da estratégia e
a idade (Kratus, 1994), enquanto Swanwick e Tillman (1986) sugerem uma relacdo em espiral entre a
idade e os contelidos. No entanto a progressao do desenvolvimento exibida em todas as idades nos
relatorios de Barret (1996) e Davies (1992) revelou-se menos 6bvia. Tudo dentro de uma perspetiva
construtiva tentando entender a natureza das diferencas nas formas como os alunos compdem,
procurando descrever e interpretar as estratégias de acordo como os participantes as entenderam. As
criangas sao menos constrangidas nas praticas composicionais que 0s adultos, e tém menos obje¢des
no que diz respeito as competéncias musicais. Os resultados mostram que a capacidade de resolver
problemas musicais criativos, 0 uso de processos estratégicos como a repeticao sao frequentes.

Uma estratégia, segundo Wallas (1926), € definida como um plano que envolve momentos de
decisdo para a composicdo. As tapas referentes as operacles criativas sdo as seguintes: 1) a
preparacédo, quando um individuo pensa sobre um eshogo geral; 2) a incubagdo, indica quando o
individuo comega a gerar ideias e contetidos musicais especificos e considera varias possibilidades; 3)
a iluminag&o, quando o material € avaliado, selecionado, modificado e organizado em estruturas; 4) a

verificagéo, avaliacdo da peca e as decisdes tomadas.
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Apesar da inclusdo da composicdo musical nos curriculos escolares de musica no Reino Unido,
EUA, Canada e Austrélia, o papel da criatividade na composi¢do musical € uma questao dificil. Paynter
(1982) considera a composi¢éo e principalmente a improvisa¢do como o preferido e o principal meio de
aprendizagem, portanto deve estar presente no curriculo do aluno. Lawrence (1978), considera que a
improvisacdo deve estar presente no processo de composi¢ao, ou «um impulso que cria a criagdo em
movimento» (Sessions, 1952, p. 38), e considera os dois fendbmenos como indistinguiveis no ato da
criagdo (Loane, 1984; Davies, 1992; Marsh, 1995).

Sendo a improvisacao parte integrante de estilos e géneros, como jazz e blues, o termo pode ser
usado para descrever a esséncia da espontaneidade de estilos pré-existentes (Elliott, 1996, pp. 3-13).
Esta provado que experiéncias com a improvisa¢do com adultos d&o resultados, 0 mesmo nédo acontece
com criancas. Surge entdo uma questdo, até que ponto a experiéncia das crian¢as de improvisar e
compor resulta como nos adultos? N&o existe um conhecimento relativamente a experiéncia de
improvisacao e composi¢do nas criancas, apenas alegacdes contraditorias que propde: a existéncia de
diferentes processos musicais (Kratus, 1989, 1991; Upitis, 1992): envolvimento de habilidades distintas
(Webster,1990; McPherson,1998); e diferentes aptiddes (Gordon, 2000). Outros consideram que os dois
processos sdo indiscutiveis (Swanwick e Tilman, 1986; Loane, 1987). O termo composicao foi aplicado
a formas de improvisacdo e musica criativa (Swanwick e Tilman, 1986; Davies, 1992). Investigadores
posteriores comecam a delimitar esses termos (composicéo e improvisacdo) de forma mais especifica
(Webster, 1990; Kratus, 1994; Barrett, 1996; Folkestad,1998). Sendo assim, é importante perceber como
as criancas reagem a improvisagdo e composi¢do, e explorar a natureza da relacdo entre improvisacao

e composicdo na perspetiva das criancas.

6. ConsideracGes Finais

O ensino da musica nas escolas especializadas tem seguido um caminho orientado para uma
determinada tipologia musical e assenta em préaticas pedagdgicas tradicionais, herdadas do século XIX.
Por seu lado, verifica-se, na atualidade, uma procura musical eclética por parte dos jovens que se
associam a outros géneros e estilos musicais integrados no ambito da musica dita popular. Estas
tipologias sdo subvalorizadas pela escola de musica especializada ndo privilegiando a masica que se
ouve fora da escola. De facto, € do conhecimento que as preferéncias musicais dos jovens ndo sao
levadas em conta na planificagdo das aulas de masica. Por outro lado, a escola de musica especializada
ndo promove pedagogias centradas nos alunos nem utiliza as novas tecnologias e detém pouca aten¢éo

ou nenhuma ao ato criativo dos alunos. Os alunos sao reprodutores e ndo compositores.

|g
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Ha um conjunto de factores estruturantes da educacdo musical que sdo considerados inibidores da
criatividade, entre ele esta o facto de fazer da crianga um re-criador em vez de criador, ou seja, a
principal base que sustenta essa educacdo esta na performance em vez de estar na criacdo, e
performance de musica do passado. Na perspectiva dos compositores, nomeadamente Pierre
Schafer (1933-) e John Paynter (1931-2010), a causa do afastamento actual entre a musica
contemporénea e as institui¢des de ensino da musica deve-se ao pouco envolvimento dos alunos
na composicao (Ferreira, 2011, p. 10).

A diferencga entre 0 que se ouve em casa e 0 que se pratica na escola pode estar na origem da
pouca procura, por pare dos jovens, pelo curso de composicdo musical da escola de mdsica

especializada.
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Resumo: O Projeto Musica e Palavra no Jardim-de-Infancia — Aprendendo Cantando Historias,
desenvolvido numa sala de quatro anos, num Jardim-de-Infancia, adveio, essencialmente, do interesse
do grupo de criancas, por mim identificado, pela musica e pela audicdo de historias. Nesse sentido,
considerei pertinente que a escolha do tema ligasse intimamente a mdsica e as historias. Com a
implementacao do projeto foram atingidos os objetivos inicialmente estabelecidos: (i) potenciar o contacto
com diversas formas de expressado e comunicacao; (i) proporcionar as criangas meios e motivagdes para
desenvolverem o seu sentido musical; (iii) promover momentos ludicos e de aprendizagem em torno dos
livros; (iv) averiguar o contributo das historias na vida das criangas; (v) averiguar o papel da misica e 0
seu contributo na Educagéo Pré-Escolar; e (vi) dinamizar a area da biblioteca na sala dos 4 anos. No que
concerne as opgdes metodologicas para a elaboragdo do projeto, recorreu-se, essencialmente, a
investigacdo-acdo. Os instrumentos de recolha de informagdo, centraram-se, principalmente, na
observacdo, nas notas de campo, no registo fotografico, no registo audio e no registo audiovisual. No
decorrer das atividades, o0 grupo mostrou-se sempre bastante empenhado e motivado para a construcéo
de novas aprendizagens, quer no ambito do vocabulario, desenvolvimento da linguagem, imaginacao e
criatividade, quer no ambito musical no desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor, demonstrando
um genuino interesse pelas histdrias e a pela musica. Esta intervencao promoveu a cooperagao entre 0
Jardim-de-Infancia e a familia, sendo a participacdo ativa dos pais verdadeiramente fundamental. Ao
longo do projeto, a tematica proporcionou a todos os intervenientes uma partilha de experiéncias e
descobertas riquissimas.

Palavras-chave: Musica e Livros; Histdrias; Crian¢as; Educacdo-Pré-Escolar.

1. Enquadramento Tedrico

1.1. O papel da musica no processo de aprendizagem da crianca

A linguagem musical deve ser parte integrante de qualquer ambiente educacional, desde a Creche
até ao Ensino Secundario, ou mesmo Ensino Superior, isto porque a musica oferece, de facto, um
ambiente propicio para o desenvolvimento cognitivo, auxiliando, inclusive, nas mais diversas atividades.
De acordo com Souza e Joly (2010, p. 101) citando o Referencial Curricular para a Educacao Infantil do

Brasil (1998) acrescentam o seguinte:
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A integracdo entre 0s aspetos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos, assim como a promogao
de integrac&o e comunicag&o social, conferem carater significativo a linguagem musical. E uma das
formas importantes de expressdo humana, o que por si so justifica sua presenca no contexto da
educacado, de um modo geral, e na educagdo infantil, particularmente.

Desta forma, é extremamente pertinente que a musica esteja presente em contexto escolar, pois
€ um meio privilegiado para promover o desenvolvimento da criatividade, bem como um «elemento
imprescindivel na educacdo, pelo seu valor artistico, estético, cognitivo e emocional. Pedagogicamente,
através da criatividade, a linguagem musical oferece possibilidades interdisciplinares, enriquecendo o
processo educacional» (Correia, 2010, p. 197). A musica € igualmente um meio fundamental que
proporciona as criangas «um largo espectro de experimenta¢do de diferentes capacidades individuais,
constituindo um bom meio de experimentacédo de interagOes sociais» (Costa, 2016, p. 14). A referéncia
as interacOes sociais da-se, essencialmente, ao facto de a musica promover um real convivio entre 0s
colegas do mesmo grupo, privilegiando o sentido de participacdo, cooperagao e, principalmente, de
socializagdo. Para além disso, as criangas pequenas apreciam de facto momentos de grande grupo a

cantar masicas variadas.

As criancas em idade pré-escolar gostam de cantar melodias de todo o tipo, sejam cancfes de
embalar, tradicionais ou populares, ou associadas com festividades e celebracdes. A forma como
aprendem a canta-las é por ouvir cantar, juntando-se e cantando vezes sem conta até as cangdes
serem “suas”» (Hohmann e Weikart, 1997, p. 669).

O educador de infancia tem um papel fulcral, na abordagem e no contacto desde cedo pelas
criangas com a musica, pois deve ser capaz de proporcionar motivacdes e formas para desenvolver o
sentido musical e satisfazer as necessidades de expressao que o grupo pode encontrar. Num ambiente
rico e propicio ao contacto com a musica, 0 educador deve «levar as criangas de idade pré-escolar a
ouvir uma variedade grande de musicas gravadas e ao vivo» (Hohmann e Weikart, 1997, p. 660), dando-
lhes, assim, oportunidades para tirar partido da audicdo e se moverem ao som de melodias de diferentes
estilos. O contacto com um maior nimero de estilos e géneros musicais, ndo sé aumenta o conhecimento
das criangas, como, ainda, proporciona a diversidade e expansao do seu universo musical, promovendo
0 conhecimento e respeito pelas diferentes culturas.

A musica tem igualmente uma componente de interdisciplinaridade, no sentido em que podemos
trabalhar diversas areas de conteido abordando e utilizando a musica com um determinado propoésito.
A utilizagdo da musica como instrumento de aprendizagem €, de facto, uma forma original e diferente de

abordar temas de outras areas de contetdo.

A possibilidade da professora de educacéo infantil e anos iniciais trabalhar com a musica em suas
praticas amplia a capacidade de contextualizacao e significacdo a ser construida acerca da musica
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pelos alunos. Na medida em que o professor organiza sua acao pedagdgica e articula as areas de
conhecimento, integrando-as & musica, as aprendizagens passam a ter mais significado para as
criangas (Werle, 2011, p. 94).

O trabalho de integrag&o e interligacdo de varias areas de conteldo ja se faz na Educagéo Pre-
Escolar, por exemplo a trabalhar com o grupo de criangas a linguagem e a literacia com quadras, rimas,
trava-linguas ou mesmo cangdes. Toda esta questdo de interdisciplinaridade deixa a refletir, no sentido
em que podemos encontrar no N0SSo percurso criangas com dificuldades numa ou noutra area do saber
(Matematica, Expressdo e Comunicacdo) e esta estratégia pode ajudar a motivar a crianca para essa
determinada area pela qual sente mais dificuldades. O papel do adulto é essencialmente o de orientar,
auxiliar e guiar cada crianga no que precisar ao longo do seu processo ativo de aprendizagem. Neste
sentido, devemos proporcionar um ambiente de belo prazer para que estas aprendizagens acontecam

por parte das criancas.

A musica pode e deve ser utilizada em varios momentos do processo de ensino-aprendizagem,
sendo um instrumento imprescindivel na busca do conhecimento, sendo organizado sempre de
maneira l0dica, criativa, emotiva e cognitiva. Os curriculos de ensino devem incentivar a
interdisciplinaridade e suas varias possibilidades, pois a misica ajuda em todas as fases e etapas
do ensino (Correia, 2010, p. 139).

A masica contempla, assim, diversas facetas por si s6 e pode, com toda a certeza, transforma-se
num instrumento metodoldgico e pedagdgico por parte dos educadores. Desta forma, a mdsica exerce
diferentes funcdes na nossa sociedade (Merriam, 1964) e em especifico nas escolas e jardins-de-
infancia, isto porque a musica esta presente no quotidiano dos individuos e, como j& se verificou, desde
antes do nascimento, ainda in utero. A musica pode ser vista por quem a aborda, trabalha e contacta
como uma diversao, ouvir musica por prazer; pode ser vista ligada a educacéo, como forma de transmitir
certos novos conhecimentos as crian¢as ou como forma de trabalhar a literacia e linguagem; a musica
pode ser vista como um agente de socializacdo por parte das crian¢as ou ainda como uma heranga
cultural. Como se pode constatar, a musica pode ser vista de varias formas; este € um dos fatores que

torna esta forma de expressao Unica e extremamente valiosa.

1.2. Um olhar sobre a relevancia das histdrias desde os primeiros anos de vida

Ao terminarmos uma leitura, muito provavelmente, ndo estaremos iguais a ngs mesmos como no
COMeCo; Ou Seja, Se 0 texto passou por nds e foi como uma experiéncia de leitura, algo ele deixou.
Ler como experiéncia afecta 0 nosso eu, nos constitui ou pde em questdo ou modifica 0 que somos
(Bergmann e Torres, 2009, p. 197).
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A leitura de histérias e os livros sdo presenca quotidiana nas salas de Jardim-de-Infancia, sendo
atribuido grande valor e incentivo a imaginacao, a ampliacdo do repertdrio cultural das criangas e ainda
a criacdo de referéncias extremamente relevantes ao desenvolvimento subjetivo. Esta experiéncia e
contacto com as historias pelas criancas contribuem para uma maior compreensao do mundo que as
rodeia. Assim, em varias instituices é promovido a hora do conto para um maior contacto com os livros;
esta iniciativa favorece o desenvolvimento da literacia, do carater lGdico da linguagem, o prazer de ler e
a educacdo estética. De facto, esta iniciativa deve comecar a ter impacto na vida das criangas desde

cedo, isto porque como nos refere Veloso (2002, p. 111):

Nada, mas mesmo nada, pode substituir a magia e 0 encanto da descoberta do livro ou das histérias
quando as criancas comecam a articular as primeiras palavras; sentadas no colo do adulto ou unidos
pelo olhar e pela ternura da voz descobrem como € bom comunicar pela palavra, materializada no
livro ou nas sonoridades vocais.

Desta forma, a Literatura Infantil deve ter presenca nas salas de Jardim-de-Infancia e tem,
obrigatoriamente, de fazer parte da bagagem profissional do educador de infancia, «sob pena de
apresentar lacunas inaceitaveis para um bom exercicio profissional» (Veloso, 2002, p. 111). Com esta
afirmacdo o que se pretende enfatizar é o facto do educador de infancia ndo poder descurar aimportancia
e 0 papel das historias desde as primeiras etapas da vida da crianga. Para além disso, todo o tipo de
textos devem fazer parte da vida da crianga, como por exemplo o texto poético (lengalengas, trava-
linguas, adivinhas, provérbios, quadras e rimas), 0 texto narrativo (conto popular, lendas, fabulas,

romances), e por fim, o texto dramatico. Ainda de acordo com 0 mesmo autor, podemos reafirmar que:

Efectivamente, qualquer crianga, para aprender a falar tem de ouvir; havera algo mais encantador
do que a magia da palavra que suporta a lengalenga ou a historia contada? N&o esque¢amos que
0 primeiro ano de vida é crucial para o desenvolvimento da crianga, especialmente a nivel
neuroldgico e afectivo, 0 que ndo quer dizer que descuremos 0s anos seguintes — até aos quatro
anos grande parte das estruturas estéo consolidadas (Veloso, 2002, pp. 110-111).

Como se tem vindo a referir, a riqueza das narrativas presentes nos livros desenvolve a
imaginagdo das criancas, mas ndo nos podemos esquecer do desenvolvimento do pensamento logico e
organizativo, relativamente & estrutura temporal da historia. Através dessas mesmas narrativas, as
criancas aprendem e passam a dar sentido e significado as diferentes situa¢ées quotidianas vividas, bem
como, a entenderem diversos sentimentos e emogdes.

Todos sabemos o quanto a leitura e a escrita se tornou fundamental nos nossos dias, para todos
os individuos de uma sociedade; precisamos da leitura até para pequenas tarefas do quotidiano que

realizamos de forma inconsciente. E evidente que estamos a referir que precisamos da leitura para tudo,



IV Encontro do Ensino Artistico Especializado da Muisica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdsica no Século XXI: Desafios e
Compromissos - Livro de Atas. Lousada: Conservatdrio do Vale do Sousa, 2019. ISBN: 978-989-98993-7-7.

desta forma, € importante que as criancas tenham a clara no¢do do quanto é necessaria a linguagem
escrita. Relativamente a afirmacdo supracitada, ndo nos estamos a referir nunca a um ensino formal da
leitura e da escrita, a partir do Jardim-de-Infancia, mas apenas a um trabalho mais detalhado, intencional
e direcionado para a literacia emergente, como forma de motivar as crian¢as desde cedo. De facto, 0
educador de infancia pode influenciar o caminho e o percurso de cada crianca de forma individualizada,

para que esta crie habitos de leitura imprescindiveis desde o berco e se torne um leitor competente.

Ao proporcionar modelos para um discurso organizado, ao fornecer exemplos de frases mais
complexas, ao permitir o alargamento do vocabuldrio da crian¢ca e a construcdo de novos
significados, a actividade de ler e contar histérias a criancas, contribui, decisivamente, para
aumentar 0s seus conhecimentos sobre todos os aspectos da lingua. Este desenvolvimento
linguistico influencia o desenvolvimento das capacidades da leitura e da escrita que, por sua vez,
interagem com a linguagem, determinando um tanto maior desenvolvimento linguistico como da
leitura e da escrita (Villas-Boas, 2002, p. 81).

Nesse sentido, todas as ocorréncias com a leitura de histérias e com experiéncias com a escrita,
antes da instrucdo formal, estao intimamente relacionadas com um maior aproveitamento na leitura para
o futuro da crianga. Realmente, estamos em condi¢fes de afirmar que com as histérias, ao mesmo tempo
(ue a crianca é preparada para a leitura e a escrita, cresce igualmente a oportunidade de se desenvolver
0 espirito critico tendo inimeras vantagens para as criangas, como por exemplo: aprender a ler, gostar
de ler, transmutar conhecimentos em saberes, adquirir competéncias e ainda, formar-se com o que se
|é. Como nos menciona Moreira (2002, p. 139), «hé& que dar atencdo destacada as histdrias infantis e
fazer delas o melhor aproveitamento em todas as ocasides e todos os sentidos». Nessa mesma linha de
pensamento, é importante acrescentarmos que «a leitura conjunta de livros de historias é vista como um
instrumento poderoso, pois proporciona um contexto interactivo que € contextualizado, auténtico e
significativo, interessante e motivante para as criancas em idade pre-escolar» (Leal, Gamelas, Peixoto e
Cadima, 2014, p. 179).

1.3. Musica e palavra — unindo histérias e musica

A Musica e a Literatura Infantil fazem parte do dia-a-dia de um Jardim-de-Infancia; desta forma é
Obvio afirmar que as duas praticas se podem unir e tornarem-se praticas comuns no quotidiano da
Educacdo Pré-Escolar. Na verdade, as historias sdo um 6timo meio para o desenvolvimento de
atividades de diferentes areas de conteudo, principalmente atividades ligadas a area da expresséao
musical. Deste modo, o trabalho com histdrias, pode muitas vezes significar a integragdo e o

envolvimento de diversas linguagens que englobam essencialmente a area da arte, como por exemplo
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com o teatro aquando de uma dramatizacdo de uma historia, e ainda da danca e expressao plastica.
Reys (2011, p. 69) refere que «atividades com histdrias sdo um meio eficiente de desenvolver contetdos
musicais, envolvendo e motivando as criancas para o fazer musical». A mesma autora (p. 70) ainda
acrescenta que «as historias representam um meio eficiente de se trabalhar contedos musicais, como
percecao, carater expressivo e forma, o uso da voz e o manuseio de instrumentos, a partir de atividades
consideradas prioritarias no processo de desenvolvimento musical dos alunos». Para além disso, tem-
se ainda oportunidade de considerar varias possibilidades que a unido de historias e de musica podem
desenvolver. Sendo assim, entre muitas possibilidades, podemos referir o desenvolvimento da
criatividade, da responsabilidade com o grupo, a socializacao e a afetividade, o favorecimento da livre
expressao de ideias, bem como o favorecimento de debates e discussdes entre o grupo.

A prética de utilizar histérias, desenvolvendo atividades a partir dos livros, € uma forma Unica de
interagir com o grupo e uma forma de auxiliar cada crianca a criar e a recriar um mundo imaginario. «[...]
é bom lembrar que as historias se constituem em passagens para mundos imaginarios, para culturas
distantes com personagens, sons e melodias que encantam criancas e adultos» (Reys, 2011, p.71).
Neste sentido, a mdsica tem uma intima ligacdo com as historias, isto porque esté intrinsecamente em
cada historia e em cada verso. Por muito que ndo nos apercebamos disso, a Literatura Infantil contempla
um enorme universo a ser explorado pela Misica, como por exemplo, as quadras, as rimas, 0S poemas,
os trava-linguas e ainda as lengalengas. Desta forma, «[...] utilizando-se dos sons das palavras para
participar do imaginario da crianca; ao mesmo tempo a historia se faz presente na masica para compor
um mundo de faz-de-conta que beneficia a formagdo lidica, a capacidade de brincar, cantar e
improvisar» (Shunemann e Maffioletti, 2011, p. 129). Reys (2011, p. 72) diz-nos que «autores da area de
educacdo musical ressaltam a importancia da historia no dia-a-dia das criangcas como meio de
desenvolver a escuta e a fala, além de promover reflexdes sobre questdes afetivas e valores». De facto,
unir historias com a musica pode possibilitar diversas experiéncias praticas para 0 grupo, como por
exemplo, a criacdo de musicas, de poemas ou quadras a partir de um livro. Pode-se ainda acrescentar,
que criar ambientes sonoros por parte do educador, criar cenarios, dramatiza¢@es, acdes e dialogos que
girem a volta de historias, amplia o desenvolvimento cognitivo da crianga, bem como a sua participacao

ativa enquanto principal agente do processo educativo.

Quando a musica conecta-se com a histdria aproveita dela a magia, a forca do enredo, e a
concretude das sequéncias dos acontecimentos do enredo. Por outro lado, a histéria se enriquece
com ainsercdo da musica que marca e acentua pontos decisivos do desenrolar da histéria. A misica
amplia a sonoridade das historias, acentuando a énfase e valoriza as nuances da interpretacéo,
permitindo o duplo efeito de oferecer a crianga uma histdria com musica e a musica com historia.
Revelam assim a interdependéncia e complementaridade que cria o eixo pedagdgico: um esta
entrelacado no outro (Shunemann e Maffioletti, 2011, p. 129).
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E importante mencionar nesta fase, que o momento de contar histdrias ou a leitura de um livro é
de uma importancia significativa para as criangas; esse momento favorece um enorme envolvimento por
parte de todos os participantes; a forma musical como a educadora ira ler uma histdria, € um fator decisivo
para a ligacdo e o empenhamento de todo o grupo. O envolvimento e 0 empenhamento por parte das
criangas, pode acontecer porque a sonoridade e o ritmo da leitura da historia forma uma fluéncia que se
parece com uma cangdo. Deste modo, aquando da leitura da historia, € importante complementar com

movimentos corporais, sons, cangdes, a exploracao de ritmos e timbres e de sons onomatopeicos.

A contagdo de historias na educacdo infantil € sempre um momento significativo de aprendizado da
turma. Através da expressdo corporal, da interpretacdo e técnica vocal, a forma de contar a historia
torna-se envolvente, cativante e emocionante para as criangas, incentivando-as a leitura e
estimulando a imaginacdo. As criancas participam do enredo da historia a ponto de imaginarem-se
0s proprios personagens. O exercicio de envolver os alunos na historia e proporcionar atividades de
desenho, teatro e musicas sobre o livro complementa a contacéo (Ponso, 2011, p.98).

Contar historias pressupde um real envolvimento do contador de histdrias; para além disso, as
trocas que sao realizadas durante a leitura transcendem a linguagem oral, isto porque, inclui olhares,
respiracao, expressdo, emocoes geradas pela narragdo (0 medo, 0 suspense, a alegria, 0 entusiasmo,
...). Unir histdrias e musicas «possibilita ao aluno explorar sua autonomia, desenvolvendo e exercitando
sua memoria, seu raciocinio, sua capacidade de percecdo e sua criatividade», ird, desta forma,
influenciar no tipo de individuo que a crianga se ira tornar, tornando-o criativo com um papel importante
no funcionamento da sociedade, «pois é ele quem faz as descobertas, inventa e promove mudancas»
(Bergmann e Torres, 2009, p. 197). Neste sentido, o educador deve sempre pensar numa organiza¢ao
do ambiente educativo de forma intencional e planeada, pensada e contextualizada, que permita a
realizacdo de atividades de narracdo de historia e atividades ligadas a musica para que de uma forma
ou de outra, consiga unir as duas praticas a fim de envolver ainda mais as crian¢as num processo rico

de conteudos e de aprendizagem.

2. Metodologias de Investigacéo e de Intervengéo/ Instrumentos de Recolha de Dados
2.1. Dimensao investigativa: investigacdo-acdo

A dimensdo investigativa utilizada durante o desenvolvimento do projeto foi a investigagdo-acéo,
porque representa um ato fisico de investigar, um ato pratico que nos leva a examinar com um
envolvimento dindmico. Este processo de investigacdo-acdo implica que o educador ou professor ndo se

limite a um mero papel passivo, consumindo apenas as investigacdes realizadas por outros profissionais.

M
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O educador-investigador deve passar de um objeto da investigacdo dos académicos (outros
profissionais) a sujeito da sua propria investigacdo, como forma de conhecer e trabalhar em prol de uma
melhoria do ambiente educativo. «A investigacdo-ac¢ao parte do pressuposto de que o profissional é
competente e capacitado para formular questdes relevantes no ambito da sua préatica, para identificar
objectivos a prosseguir e escolher as estratégias e metodologias apropriadas para monitorizar tanto 0s
processos como os resultados» (Oliveira-Formosinho e Formosinho, 2008, pp.9- 10). Neste processo, 0
educador € visto enquanto ator que assume uma postura de permanente questionamento,
operacionalizacdo, documentacdo e profunda reflexdo profissional acerca de todos os aspetos da
investigacdo. De facto, a investigacdo-acdo torna-se um real desafio para o profissional, que deve
desenvolver todo este processo de forma cooperada, pois € um processo que acontece na pratica. A
investigacao-acdo consiste essencialmente numa recolha de informacéo sistematica com o objetivo de
promover mudancas. Nesse sentido, toda a recolha de informacdo e de dados para o projeto
desenvolvido foi feita no local da investigacdo com um envolvimento ativo e exaustivo na procura de
materiais e de documentacéo.

Ainvestigacéo e a acdo podem e devem caminhar juntas, isto quando se pretende realmente uma
transformacéo da pratica. A investigacdo consegue aumentar a compreensao do investigador, e a agao,
obtém a mudanca daquilo que o investigador pretende. Desta forma, a direcdo a tomar, o sentido, a
intencionalidade dessa transformagéo sdo 0s eixos que caracterizam a investigacao-a¢édo. De acordo,
com Bogdan e Biklen (1994, p.292), «a investigacdo é uma atitude — uma perspectiva que as pessoas
tomam face a objectos e actividades. Académicos e investigadores profissionais investigam aspectos
pelos quais nutrem interesse. Formulam o objectivo do seu estudo, em forma de hipoteses ou de
questdes a investigar». Nesta linha de pensamento, € necessario manter uma atitude colaborativa,

reflexiva, préatica, participativa e acima de tudo, investigativa.

2.2. Instrumentos e técnicas de recolha de informacéo utilizados

A investigacdo-acdo apresenta um conjunto de caracteristicas fundamentais para o
desenvolvimento de um projeto, tais como: planear, agir, refletir, avaliar e dialogar. Sendo assim, é
essencial ter-se em conta certos instrumentos e técnicas de recolha de informacéao para a realizacéo
desses ciclos da investigagdo-acdo. Os instrumentos de recolha de dados desta investigacdo foram os
seguintes: a observagao, as notas de campo, o registo fotogréfico e de video, e o registo audio.

Observacao:

A observacéo, durante todo este projeto de intervengédo, apresentou-se como um instrumento de

recolha de dados (documentag&o) de extrema importancia. Deste modo, «observar 0 que as crian¢as
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fazem, dizem e como interagem e aprendem constitui uma estratégia fundamental de recolha de
informagdo» (Silva, 2016, p. 13). Para uma concretizagdo de um projeto fidvel, € necessaria uma
constante recolha de dados, para mais tarde conseguir-se realizar uma avaliagéo precisa do mesmo.

Notas de campo:

As notas de campo foram utilizadas por serem uma estratégia extremamente (til, isto porque sao
consideradas um «relato escrito daquilo que o investigador ouve, V€, experiencia e pensa no decurso da
recolha e reflectindo sobre os dados» (Bogdan e Biklen, 1994, p. 150). Os mesmos autores, ainda
referem que as notas de campo podem originar uma espécie de diario pessoal, que ird ajudar o
investigador a acompanhar todo o desenvolvimento do projeto, a visualizar como € que o0 plano de
investigacdo foi afetado pelos dados recolhidos e, principalmente, a tornar-se consciente do trabalho
realizado. Serd igualmente relevante dizer, que as notas de campo sédo contempladas por dois aspetos:
o descritivo e o refletivo. Foi desta forma, possivel, durante o projeto, realizar longas descri¢des das
atividades e, posteriormente, realizar uma reflexdo sobre essas mesmas atividades para perceber 0s
detalhes que ocorreram no campo.

Registo fotografico e de video e registo audio:

Os registos fotograficos e de video, deste projeto, foram realizados pela propria investigadora no
decorrer de todas as atividades. Estas sdo duas técnicas de recolha de informag&o que nos dao dados
descritivos extremamente relevantes para as nossas avaliagdes; por exemplo, conseguimos perceber 0
estado de espirito da crianga, se estava participativa, envolvida, empenhada, ou entdo se ndo estava a
gostar da atividade, perceber as suas expressoes, reacdes e comportamentos. O registo audiovisual
durante o estégio foi bastante utilizado enquanto observadora, no sentido que oferecia diversas pistas
de como as criancas se estavam a comportar e permitia fazer reflexdes profundas. As gravacoes de
audio tambem foram utilizadas e tal como o0s videos e as fotografias fornecem pistas sobre as relagdes

e as nossas atividades.
3. Procedimentos e Objetivos

O tema do projeto Musica e Palavra no Jardim-de-Infancia — Aprendendo Cantando Histdrias
adveio do interesse do grupo de criangas, por mim identificado, pela musica e pela audi¢éo de historias;
nesse sentido, considerei pertinente que a escolha do tema ligasse intimamente a masica e as historias.
Os principais objetivos definidos para a elaboragé@o deste projeto foram os seguintes: (i) potenciar o
contacto com diversas formas de expressdo e comunicacdo; (ii) proporcionar as criancas meios e
motivacOes para desenvolverem o seu sentido musical; (i) promover momentos l(dicos e de

aprendizagem em torno dos livros; (iv) averiguar o contributo das histérias na vida das criancgas; (v)
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averiguar o papel da masica e o seu contributo na Educacéo Pré-Escolar; (vi) dinamizar a area da
biblioteca na sala dos 4 anos.

Durante o periodo de observagdo surgiram duas ideias que guiaram toda a realizacdo deste
trabalho: A Fada das Histdria e A Maleta Viajante. Nesse sentido, estas duas ideias foram parte
integradora do trabalho desenvolvido o que o torna ainda mais relevante. A Fada das Historias foi uma
personagem que decidi criar para motivar 0 grupo para a audi¢do de historias, isto porque, antes de
iniciar o projeto tinha decidido abordar quatro livros de Literatura para a Infancia (O Urso e o Piano de
David Litchfield; Bernardino de Manuela Bacelar, O Monstro das Cores de Anne Llenas e Meu Coragao
Pequenino de Jo Witek) e com esses livros realizar atividades que integrassem as diversas Areas de
Conteudo e que, essencialmente, incidissem sobre a Literacia/Linguagem e a Musica. No entanto,
pareceu-me que essa abordagem mais simplista necessitava de um fator inovador para cativar todo o
grupo, foi entdo que surgiu A Fada das Historias, mais especificamente, a fada Carlota, que acompanhou
0 grupo na realizagéo de todas as atividades e ao longo de todo o projeto. Esta personagem, totalmente
imaginaria, entrava dentro da sala dos 4 anos e deixava pistas; livros trabalhados com o grupo; missfes
e cartas para as criangas, sempre com o intuito de envolver os participantes do projeto. A segunda ideia:
A Maleta Viajante, surgiu igualmente no momento de observagdo e reflexdo, antes de iniciar a
implementacdo do projeto, com a intengdo das criancas criarem a sua propria histéria com a ajuda dos
pais. E fundamental mencionar que essa maleta foi introduzida pela fada Carlota com uma miss&o a
realizar pelas criancas, sempre com o propoésito de criar um fio condutor entre estas duas ideias. Os
principais objetivos da realizacéo de A Maleta Viajante foram: promover a criacéo de historias, estimular
aimaginacao e a criatividade das criangas e, acima de tudo, criar um verdadeiro envolvimento dos pais

no percurso de aprendizagem dos seus filhos.

4. Resultados

Ao longo de todo o trabalho desenvolvido tentei promover o envolvimento das criangas em torno
do projeto, das atividades desenvolvidas, e, essencialmente, em torno da personagem ficticia, Fada
Carlota, que se mostrou essencial e de um caracter motivador para o grupo. De acordo com todos 0s
dados recolhidos, como por exemplo, notas de campo, dialogos com as criangas, pequenas reflexdes,
videos e audios, foi possivel perceber que o grupo se mostrou desde o inicio, cativado, empenhado,
envolvido e interessado pela personagem criada. Esta ideia, A Fada das Histérias, possibilitou momentos
de jogo simbdlico, momentos de fantasia e magia, momentos de estimula¢éo da imaginac&o, criatividade
e curiosidade. Com o desenrolar do projeto, e suas atividades propostas, foi possivel proporcionar as

criangas vivenciar maltiplas experiéncias, utilizar varias formas de comunicagdo, novos conhecimentos
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e sensacdes, tornando todo o ambiente educativo num espaco de aprendizagem pela agdo ou
aprendizagem ativa. Durante as atividades desenvolvidas tive a oportunidade de trabalhar com o grupo,
quadras, com o objetivo de desenvolver a consciéncia fonoldgica, mas também a Literacia Musical; tive
oportunidade de desenvolver atividades de expressao ritmica, danca e movimento (expressao corporal)
ao som de grandes compositores; foi possivel abordar os sentimentos e as emogdes, para que as
criangas aprendessem a expressar-se e a saber dialogar sobre o que sentiam.

Em paralelo com a ideia, A Fada das Histdrias, desenvolvi outra iniciativa, intitulada A Maleta
Viajante. Esta iniciativa, foi planeada a pensar nas crian¢as do grupo, em particular nos seus interesses
pelas histérias. Esta abordagem permitiu que as criancas desenvolvessem a sua criatividade — ao criarem
uma histéria; a partilha — por permitir que as criancas partilhassem a maleta, e esta passasse pela casa
de todos; o respeito e a responsabilidade — por se tornarem responsaveis pela maleta; a autoestima —
ao fazer perceber as criancas que eram capazes de criarem/inventarem uma historia. A Maleta Viajante
baseou-se igualmente na cooperacao entre o Jardim-de-Infancia e a familia, sendo a participacéo ativa
dos pais, um dos pontos mais relevantes de toda a iniciativa. Deste modo, a participacdo das familias
apresentou-se como uma verdadeira vantagem para motivar automaticamente 0 grupo, pois
conseguiram despertar o interesse de todas as criangas mais facilmente. O culminar de A Maleta Viajante
foi de facto a realizagdo do concerto por parte das criancas, acompanhadas por musicos profissionais.
Apesar do objetivo, desde cedo, fosse dramatizar a histéria que as criangas tinham inventado com a
ajuda dos pais, ndo foi possivel concretizar essa ideia e, nesse sentido, foi necessario substituir a
dramatizagd@o por um concerto. Como a historia criada pelas criangas e as suas familias, terminava com
um concerto dado pelas personagens principais da histdria, achei que faria sentido realizar apenas o
concerto final. Apesar da ideia A Maleta Viajante ndo ter acabado com a dramatizacdo, tal como eu
idealizava desde o inicio, posso afirmar que o concerto foi sem duvida um dos momentos altos do Projeto

Pedagogico desenvolvido com o grupo.

5. Consideragdes Finais

A implementacdo do projeto Musica e Palavra no Jardim de Infancia — Aprendendo Cantando
Historias permitiu-me concluir que com o estudo da tematica e a realizacdo das atividades, consegui
perceber o contributo e a importancia das historias e da Musica na vida das criangas, no seu
desenvolvimento e processo de aprendizagem. Nesse sentido, as histérias e a forma como foram
abordadas com o grupo, proporcionaram aprendizagens em diferentes niveis: aquisicdo de novo
vocabulario, desenvolvimento da linguagem oral e do discurso oral, aumento da imaginacdo e

criatividade, maior percecdo da estrutura das historias, maior poder argumentativo e critico.
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Relativamente & Musica e ao seu contributo, mostrou-se ser um fator extremamente relevante no
desenvolvimento cognitivo, afetivo e psicomotor das criangas. Compreendi com toda a certeza, que a
Musica apelou intrinsecamente ao interesse das criancas, levando-as a exprimirem-se acerca do que
ouviam e a movimentarem-se livremente pelo espaco ao som da musica. Desta forma, o impacto do
Projeto Pedagogico no grupo e no seu desenvolvimento foi notorio; os objetivos pré-definidos foram
cumpridos e o ambiente educativo criado foi estimulante e desafiante ao ponto de dar multiplas
oportunidades e possibilidades as criangas de contactarem com Musica e Literatura para a Infancia. As
criangas adquiriram e desenvolveram aprendizagens através de interagdes: crianca-crianga, crianca-

equipa educativa e crianca-familia.
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Resumo: O projeto Erasmus+ Kal Per Formar pretende avaliar e questionar as praticas no sistema de
ensino de musica em Portugal, testando novas abordagens e estratégias pedagogicas, no sentido de
promover melhorias ao nivel da gestdo, das praticas pedagdgicas e didaticas e do curriculo no ensino
artistico especializado de musica. Sendo um sistema de ensino com uma abordagem pedagdgica
predominantemente tradicional, tem havido dificuldade em adaptar as préticas as constantes mudancas
na populacdo de estudantes de musica. Este projeto pretende ser a primeira fase de um movimento de
transformacdo: a partir de experiéncias formativas de professores e responsaveis pela gestdo
pedagdgica e artistica da escola, assim como pelo desenvolvimento de projetos piloto experimentais,
iniciar-se-ao discussdes acerca do ensino de mdsica, tendo como tema central o papel e as préticas de
musica em conjunto. Uma outra dimens&o deste projeto € o conhecimento in loco de outros sistemas de
ensino de mdsica permitindo, por um lado, tomar contacto com boas préticas alternativas ao modelo
tradicionalmente usado no nosso contexto e, por outro, refletir acerca de possiveis adequacgdes dessas
boas praticas a realidade escolar em que nos inserimos.

Palavras chave: Ensino de Musica; Gestdo e Curriculo; Formacao de Professores; Erasmus+.

1. Introducéo

O Projeto Per Formar foi concebido para responder a uma necessidade de questionamento de
praticas sentida por alguns professores e 6rgdos de gestdo de uma escola do ensino artistico
especializado (EAE). Foi ainda assumido como impulso inicial para um processo de reflexdo e
transformacdo individual e institucional. Apesar do carater coletivo do projeto, o trabalho académico é
assumido pelo coordenador do projeto, devido aos seus interesses de investigagdo e ao seu percurso
anterior. No entanto, € importante referir que o autor deste texto assume uma multiplicidade de papéis
que, naturalmente, se interrelacionam. Para alguns elementos da comunidade académica esta
promiscuidade é negativa pelo facto de existir uma eventual contaminacdo de dados relativos a
investigacdo. Apesar disso, assume-se neste texto como importante, relevante e mesmo imprescindivel
essa contaminacdo, contribuindo para uma visdo abrangente e multidimensional sobre a problematica
em questdo. Sao cruzados os papéis de investigador, professor, diretor e também coordenador do projeto
de investigacdo acerca das praticas que é, também, um projeto formagdo de professores e de
responsaveis pela gestdo pedagogica e artistica de uma escola de musica.

Partindo das discussdes iniciadas pelos 6rgaos de gestao pedagdgica da escola e dos méritos de

uma proposta para a implementacdo de um processo de mudanga que fosse de encontro aos novos
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desafios que as escolas de musica enfrentam, os professores depararam-se com a seguinte questao:
Mudar, sim! Mas para o qué? Assumiu-se entdo a necessidade de se fazer um trabalho de investigagéo
e conhecimento in loco de outras realidades de ensino de musica, abordando aspetos como: pedagogia,
didatica, valores, objetivos, curriculo, financiamento, entre outros. Para além disso seria necessario
orientar o processo de questionamento e de discussao interna dos professores e dos drgaos de gestéo
e também promover formacgéo especifica que levasse a experimentacao de novas estratégias e modelos
de intervengdo pedagogica e de criagdo musical. Depois de feito o diagnostico de necessidades,
verificou-se que a acgdo-chave 1 do Programa Erasmus+ permitia atividades de job shadowing e de
formacdo de professores que podiam responder aos interesses de investigacdo e de formacéo
identificados. Foram ent&o definidos os objetivos estratégicos da escola para candidatura ao programa
e enumerados os interesses de formacao que estivessem relacionados com esses objetivos. Optou-se
por uma proposta de realizacdo de atividades de job shadowing para os elementos da dire¢do
pedagdgica e, sendo necessario um critério para selecionar os restantes professores, ficou definido que
as atividades de formagao seriam destinadas aos professores das classes de conjunto da escola.

A candidatura do projeto Per Formar foi aprovada e, na sua implementacéo foram realizadas 3
atividades de job shadowing, envolvendo os 3 professores da direcdo pedagdgica e artistica, e 4
atividades de formagdo de professores no estrangeiro, envolvendo 11 professores. Para além das
atividades que envolveram mobilidades ao estrangeiro, uma das condi¢bes para participacdo dos
professores era a realizacao de projetos piloto para experimenta¢do de novas abordagens ao ensino de
musica conjunto e também a participacdo em atividades de disseminacdo (sessdes de esclarecimento,
reuniées com os colegas da escola, atividades performativas ou apresentacdo em eventos académicos).

A comunicacdo que Se apresenta insere-se numa atividade de disseminacédo e tem como objetivo
principal a promogdo de uma discussédo informada acerca do sistema de ensino de musica e da sua
integracao no sistema de ensino genérico e, talvez mais importante, uma definicdo dos papéis solicitados
aos responsaveis pela sua implementacéo. A estrutura desta comunicagéo divide-se em 3 partes: 1)
Input, 2) Processo e 3) Output.

Na primeira parte sera feita uma contextualizacdo das condi¢fes que levaram a candidatura ao
projeto, consideracgdes relativas ao posicionamento de investigacdo e ao estado a arte nas problematicas
abordadas. Na segunda parte sera feita uma descricdo do processo de implementacédo do projeto,
nomeadamente as atividades desenvolvidas e os mecanismos de monitorizagéo e avaliagdo. Na parte
final serdo apresentados alguns resultados e consideragdes com eles relacionadas, assim como o0

levantamento de possibilidades para investigacdes futuras.
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2. Input
2.1. Posicionamento de investigacao

Para se realizar um trabalho de investigacao € imprescindivel a definicdo de referencial prévio que
oriente as reflexdes dos envolvidos na investigacdo e na sua relagcdo com o “objeto” da investigacao.
Neste caso, apesar de assumir uma identidade propria e um historial que atribui uma coeréncia ao
trabalho de investigacdo, € também importante que todos os outros envolvidos no projeto partilhem
alguns dos valores que a ele estdo associados. Assim sendo, 0s principios que estiveram na base da
candidatura ao Projeto Per Formar, e que estdo claramente definidos no Projeto Educativo da escola,
sdo 0s seguintes: 1) o carater humanista e holistico da formag&o, que tem por base os reais interesses
dos alunos e 2) a Pedagogia Critica e 0o Construtivismo como orientagdes gerais para a intervencao
educativa. Existem outras dimensdes relacionadas com o0s objetivos especificos da formacao musical
mas, por falta de um entendimento entre os todos os envolvidos, ndo serdo abordados neste texto.

Tendo por base o0 posicionamento de investigacdo e intervencao educativa que da sustentacdo a
este projeto, € também relevante abordar a multiplicidade de funcdes assumidas por mim como autor da
comunicagdo (investigador, professor, responsavel pela gestdo artistica e coordenador do projeto), ja
referidas na introducdo deste documento. Podemos comecar por questionar a credibilidade do
professor/diretor/coordenador enquanto investigador acerca das suas proprias praticas e, por essa razao,
a validade cientifica dos resultados. Aceitando como possivel uma diversidade de posicdes éticas, a
minha defesa deste modelo est& assente na necessidade que fui sentido de questionar o sistema e as
praticas de ensino no meu proprio contexto e que considero desadequadas a realidade individual e social
dos alunos atuais. Assumo, por isso, uma maior importancia atribuida ao impacto direto que tem na
minha prética do que a aceita¢do dos resultados por uma parte da comunidade académica. Berger (2009,
p. 178) refere que a investigacao acerca das praticas dos professores «induzem sempre uma situagéo
vivenciada como conflituosa» porque os investigadores tendem a fazer um discurso numa posicéo de
«superioridade» acerca da pratica dos professores (0s «praticos»). Por outro lado, muitas vezes 0s
professores acusam 0s «teoricos» (normalmente investigadores da area da Ciéncias da Educacao,
Sociologia ou Psicologia) de conduzirem as suas investigagdes sem terem um contacto relevante com a
realidade. Este conflito levou ao aparecimento dos «praticos-investigadores», professores que assumem
eles proprios a responsabilidade pela investigacdo acerca das suas préaticas, ou seja, uma espécie de
«revolta» dos professores contra a elaboragéo de «um saber que a esmaga, que a trata como objecto, e
que, em consequéncia desta revolta, procura transformar-se em investigadora de si propria» (Berger
2009, p. 179). Ainda no que diz respeito a este posicionamento de investigacdo e a defesa dos
professores como investigadores, Custodero e Xu (2008, p. 89) defendem que «when teachers become
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researchers, describing and interpreting what they see, they gain tools to best meet the needs of learners»
e Elliott e Silverman (2015, p.138) reforcam a necessidade de professores e alunos serem «co-workers
and co-researchers in deconstructing received wisdom, common sense, and the lived experiences of the
students.» Freire (1996, p. 29) chega mesmo a afirmar que «ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa
sem ensino.»

Um outro posicionamento importante, que é partilhado pelo projeto educativo da escola, tem a ver
com a defesa de uma pedagogia critica e de um carater construtivista da educacéo. De acordo com um
numero de autores defensores destas correntes, aprender € um ato social, colaborativo, dialogico,

transformador e democratico. Segundo Freire (1983, pp. 22-23).

0 conhecimento se constitui nas relages homem-mundo, relagbes de transformacdo, e se
aperfeicoa na problematizacdo critica destas relagbes. [...] isto demanda um esfor¢o ndo de
extensdo mas de conscientizagdo que, bem realizado, permite aos individuos se apropriarem
criticamente da posi¢do que ocupam com os demais no mundo. Esta apropriacdo critica 0s
impulsiona a assumir o verdadeiro papel que lhes cabe como homens: o de serem sujeitos da
transformag&o do mundo, com a qual se humanizam.

Neste sentido, o papel dos professores e dos responsaveis pela educagdo devera ser o provocar
a transformacdo e ndo o de replicar os modelos tradicionais que assumem 0 professor como 0
«repositorio» do saber que deve ser aprendido (normalmente por memorizagéo acritica) pelos alunos. O
mesmo autor, um dos principais criticos do sistema escolar tradicional, defende que é necessario que «o
educando mantenha vivo em si 0 gosto da rebeldia que, agucando sua curiosidade e estimulando sua
capacidade de arriscar-se, de aventurar-se, de certa forma o “imuniza” contra o poder apassivador do
bancarismo» (Freire 1996, p. 25); no projeto Per Formar, pede-se aos professores que se assumam,

simultaneamente, como educandos e como empoderados para promover a transformacéo.

2.2. O sistema tradicional de ensino de musica

S&0 inumeros os autores que, pelo menos desde meados da Il Guerra Mundial, tém vindo a
questionar 0 modelo tradicional de ensino ao qual Sloboda (2005, p. 278) se referiu como «classical
conservatoire culture ». De acordo com este autor (2005, p. 278), € um tipo de ensino onde «emphasis
is on reproduction of musical artworks within the formal classical tradition, represented by composers

such as Mozart, Beethoven, Rachmaninov and Stravinsky» e caracterizado por

(a) a concern with accurate and faithful reproduction of a printed score, rather than improvisation or
composition; (b) the existence of a central repertoire of extreme technical difficulty; (c) definitions of
mastery in terms of ability to perform items from a rather small common core set of compositions
within a culture; and (d) explicit or implicit competitive events in which performers are compared with

m
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one another by expert judges on their ability to perform identical or closely similar pieces (Sloboda
2005, p. 278)

N&o negando as vantagens que este tipo tem para um numero consideravel de alunos que, mais
tarde, se vao tornar musicos profissionais, o diagnostico realizado com o apoio de investigacéo anterior
(Costa 2010) aponta para a conclusdo que a maior parte dos alunos da escola ndo vé sentido nas suas
aprendizagens e, em muitos casos, e ainda de acordo com Sloboda, muitos ex-alunos de musica
assumem que a sua aprendizagem no ensino formal de musica Ihes deixou a convicgdo que eram
musicalmente incompetentes e que experienciaram sentimentos relacionados com «nervousness,
embarrassment, humiliation, and criticism (either feared or actual) associated with the performing
situation» (Sloboda 2005,p. 186) e que acabaram por ter uma influéncia negativa no envolvimento futuro

destes alunos com a musica.

2.3. Contexto escolar e diagndstico de necessidades

No que diz respeito ao contexto escolar onde o projeto foi desenvolvido, desde a sua criagdo tém
sido implementadas abordagens que valorizem o0s contextos relacionais, seja em atividades de
aprendizagem formal, seja pela promogédo de experiéncias em contextos ndo formais. No entanto, e
apesar da autonomia da escola em relacdo ao tipo de intervencdo educativa, sente-se uma resisténcia
enorme por parte dos professores em abrir espaco a novas praticas pedagégicas e didaticas. Esta
resisténcia a mudanca esta amplamente estudada e pode estar associada a aspetos como 0 medo do
do desconhecido e dos resultados a que se chegam. Por outro lado, Hallam e Creech (2010, 342), a
partir de contributo de alunos avangam com possibilidades de alteracdo as caracteristicas do ensino

tradicional de musica. Entre algumas dessas propostas destacam-se:

Challenge should be seen as normal and not to be feared; Learning should take place in and out of
school and include multimedia, visits, trips, exchanges, field work, work experience and project work;
Classes should be small and based on levels of expertise, with flexibility, choice and learning of
academic and non-academic skills [and] greater cooperation and partnership working between
different agencies and groups of musicians is needed to generate the level of flexibility required
(Hallam e Creech 2010, p. 342).

Do ponto do sistema de ensino de musica, mas também no caso especifico contexto escolar em
causa, ha alguns aspetos a questionar: 1) em termos gerais, o repertorio utilizado nas escolas de musica
baseia-se ainda nas tradicdes barroca e classica, sendo muito residual a utilizacdo de pecas ou
linguagens musicais do periodo posterior a segunda metade do séc. XX, para além de serem baseadas

numa cultura musical erudita, ou seja, recusando o tipo de musica que os alunos atuais da escola de
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musica ouvem no dia-a-dia; 2) a maior parte dos professores de musica tém uma boa formacéo técnica
e musical mas que € fruto de uma cristalizacdo de préticas pedagogicas tradicionais, replicando
estratégias ou metodologias utilizadas ha centenas de anos. O sistema de ensino tem reproduzido essas
praticas sem adequacao as mudancas constantes da populacéo escolar, resultando em dificuldades em

motivar uma parte significativa dos alunos para uma implicacéo efetiva na aprendizagem musical.

3. Processo - O Projeto Per Formar

A partir do diagndstico realizado, e também relacionando com os valores incluidos no projeto
educativo da escola, procurou-se a melhor forma de desenvolver um projeto de investigacdo e de
formacdo de professores com trés condi¢des necessarias: 1) que permitisse a criacdo de oportunidades
para uma reflexdo orientada de toda a estrutura escolar e a promogdo de uma postura ativa e
problematizadora por parte dos envolvidos; 2) que possibilitasse o conhecimento de outras realidades
no ambito do ensino de musica e dos processos que levaram a adocdo de préticas diferentes das
tradicionais, modelos de organizacao institucional e curriculo e 3) que permitisse aos professores o
conhecimento de um catalogo mais diversificado de préticas didaticas e pedagdgicas. A oportunidade
surgiu com a candidatura a acdo-chave 1 do programa Erasmus+. As principais necessidades
identificadas foram ao nivel do curriculo e competéncias pedagdgicas dos professores e, para colmatar
algumas fragilidades ao nivel da formagao inicial em algumas areas, foram definidos como publicos-alvo
do projeto os elementos das direcbes pedagdgica e artistica e 0s professores responsaveis pelas classes
de conjunto, uma vez que estes professores estavam em contacto com a quase totalidade dos alunos da

escola, potenciando um maior impacto do projeto na comunidade escolar.

3.1. Objetivos

Inserido na postura critica e construtivista defendida anteriormente, foram definidos os objetivos
globais e especificos do Projeto Per Formar, assumindo-o como o inicio de um processo de
transformacdo institucional. No entanto, a mudanca institucional implica, por um lado, uma predisposi¢ao
para a transformacao de cada um dos individuos que fazem parte da instituicao e, por outro, a cria¢do
de uma base de entendimento em relacdo a forma como a transformacdo se deve operar. Ndo se
esperando resultados concretos num breve prazo no que a estrutura curricular diz respeito, pretendia-
se, no entanto, a cria¢do de uma postura individual mais ativa que enfrentasse as discussdes necessarias
a evolugdo da escola para uma relagdo mais significativa com os seus alunos, proporcionando-lhes

experiéncias formativas relevantes e com sentido.
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Os objetivos gerais deste projeto incluiam:

1. Possibilitar aos responsaveis pedagogicos e artisticos da escola um contato com outras
realidades escolares inseridas no sistema de ensino de musica, promovendo uma reflexdo acerca de
possibilidades de transformag&o das praticas internas;

2. Desafiar os professores a experienciar outras realidades de ensino, principalmente através do
contato com outras praticas e estratégias pedagdgicas que vao mais de encontro as realidades sociais
e individuais do contexto em que se inserem.

3. Ser 0 primeiro passo para uma reflexdo acerca das praticas da escola, comegando pelas classes
de conjunto, mas com um impacto direto no projeto educativo e no trabalho pedagdgico com os alunos.

Um aspeto importante a ter em conta € o facto de, entre os professores a envolver nas mobilidades,
estarem a maioria dos professores pertencentes a Dire¢do Pedagdgica, Artistica e Conselho Pedagdgico
da escola, 6rgdos responsaveis pela orientacdo pedagogica e artistica da escola. Em linha com esta
opcdo, e de forma mais especifica, o processo de reflexdo levou a planificagdo de uma intervencdo em
3 eixos: Gestédo e Organizagdo Escolar, Diregéo Coral e Direcdo de Orquestras e Ensembles.

No dominio da Gestdo Escolar, foi identificada a necessidade de repensar as formas de
organizacao que atualmente vigoram, quer em termos da gestao e dinamizag&o das equipas de trabalho,
quer em modelos alternativos de organizagéo do curriculum e do projeto educativo, tendo em conta as
possibilidades em aberto que 0 modelo de autonomia pedagdgica permite. Para promover a reflexdo
sobre as préticas e o confronto com modelos semelhantes e modelos diferentes de organizagdo dos
sistemas de ensino da musica, foram propostas atividades de job shadowing que incluiam a visita a
escolas de musica, escolas de ensino genérico e instituicdes de pratica artistica. Muito relevante nestas
visitas foi a possibilidade de conduzir entrevistas com diretores, professores, musicos e mesmo alunos
dessas instituicoes e, também, a possibilidade assistir aulas e ensaios de diversos grupos instrumentais.

No 2° e 3° eixos de intervencédo foram identificados como interesses a dire¢do coral, a técnica
vocal, a exploracdo de repertdrio, a relacdo voz/corpo, a abordagem criativa a pratica instrumental,
privilegiando a exploracao, a improvisacdo e a composi¢do em detrimento da leitura de repertorio.

Para além da formacgdo no estrangeiro, 0 projeto previa que existisse um impacto indireto na
globalidade da comunidade escolar, sendo este aspeto imprescindivel para a criagdo de uma maior
eficacia da formag&o ao permitir a aplicacéo dos seus contetdos no contexto real dos professores. Desta
forma, e durante todo o processo de implementacéo, pretendia-se que:

1) As direcOes pedagbgica e artistica da escola de musica procurassem, sugerissem e
escolhessem cursos de formagéao que estivessem em linha com os objetivos definidos estrategicamente,
apontando possibilidades para a integracdo de novas estratégias e praticas pedagogicas e formas

alternativas de organizagdo curricular e administrativa. Deveriam ainda encontrar parceiros
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internacionais para colaborar com a escola ao nivel da criacdo de ofertas de formacédo de professores
adequadas aos seus interesses.

2) Aos professores pedia-se que fossem pro-ativos na procura de cursos de formacdo que
articulassem os interesses pessoais com 0s objetivos definidos pelo projeto. As novas possibilidades de
intervencé@o deveriam ser aplicadas num projeto piloto com alunos (em classes ja existentes ou com a
criacdo de grupos especificos) como base para uma reflexdo mais estruturada e fundamentada acerca
da possibilidade de adequacéo a realidade. Deveriam ainda disseminar as suas experiéncias formativas
junto de outros professores e colaborar na discusséo acerca de alternativas ao ensino tradicional.

3) Os drgdos de gestdo administrativa e pedagdgica da escola deveriam criar as condi¢fes para
discutir, decidir e implementar as mudancas consideradas positivas.

4) Os alunos, participantes nos projetos piloto desenvolvidos, ouvidos em varios momentos através
de grupos de discussao focalizada, inquéritos e entrevistas, fariam parte do processo de mudanga,

Outro objetivo do Per Formar tinha a ver com a disseminagéo do trabalho desenvolvido. Por essa
razdo, os professores teriam também de promover e participar em atividades de disseminacéo diversas
que, tendo em conta a dimensdo pratica do projeto, seriam essencialmente atividades performativas e
abertas ao publico em geral.

Um ultimo objetivo, relacionado com o principal de promover o questionamento das praticas e abrir
novas possibilidades para o ensino artistico especializado, passava por “contaminar” os professores de
escola que ndo participaram ativamente no projeto, chamando-os para as discussdes acerca dos méritos
e limitagbes das abordagens experimentadas e também para possiveis adequacfes ao sistema de

ensino de masica em geral e as suas praticas em particular.

3.2.Implementacéo

Na implementacdo do projeto foram antecipados 0s mecanismos de disseminagdo das
experiéncias formativas que cada um dos colaboradores da instituicdo deveria desenvolver: Para
frequéncia de cursos de formacao teriam de participar atividades de formacé&o interna, dirigidas aos seus
colegas, em que dariam conta das metodologias e contetidos especificos trabalhados. Teriam também
de identificar uma das suas classes de conjunto ou reunirem um grupo de alunos voluntarios para
desenvolverem um projeto piloto para “testarem” a adequacéo dos modelos e contetidos trabalhados no
decurso da formagao.

Para assegurar a implementacéo do projeto, assim como para orientar o processo de reflexao, foi
criada uma equipa de projeto constituida pelos elementos da dire¢do pedagdgica (que incluia o
coordenador dos projetos internacionais), a psicéloga e responsavel pelo gabinete de projetos da escola
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e a responsavel administrativa. Apesar de uma coordenacdo geral, cada elemento tinha fungdes
especificas. A equipa de gestdo foi também a responsavel pela monitorizacdo da implementacdo
(avaliacdo da adequacdo das propostas de formagdo, preenchimento documental, verificacdo dos
aspetos logisticos relacionados com as mobilidades) e avaliacdo das atividades do projeto.

3.3. Atividades

As principais atividades do projeto podem dividir-se em 3 etapas: 1) Planificagdo e preparacéo; 2)
Mobilidades e projetos piloto e 3) Disseminacao do trabalho de projeto e mecanismos de avaliag&o.

Na fase da planificacdo houve uma exploracdo acerca das possibilidades existentes no que diz
respeito as ofertas de formacéo para professores e a tomada de decisdo em relacdo a sua ligacdo com
0s objetivos do projeto. Foram também feitas reunides preparatérias com os participantes: no caso das
atividades em que a formacdo estava ja estruturada, foram apresentados e discutidos os objetivos da
formag&o e também apresentados os diferentes mecanismos de avaliacdo das experiéncias formativas.
No caso de formagfes em que o contetdo da formag&o foi negociado com as entidades formadoras, as
reunides de preparacao serviram para questionar os participantes acerca dos seus interesses especificos
de formacdo de forma a tentar integrd-los nos contelidos da atividade. Nesta etapa foram também
apresentados os “acordos de formag&o” com os professores e discutidas possibilidades de projetos piloto
para experimentar com alunos abordagens pedagdgicas e didaticas. Por parte da equipa de gestdo do
projeto, foram feitos contactos com as diversas entidades envolvidas e asseguradas todas as questoes
logisticas relacionadas com as deslocaces (viagens, alojamento, alimentagdo e seguros).

Nas atividades de mobilidade, e por opcéo estratégica, o coordenador do projeto esteve sempre
presente tendo como fungéo principal a de, ainda durante a formacdo, promover a discusséo entre 0s
professores acerca do interesse dos contetdos da formacéo e a sua possivel adequabilidade ao contexto
real. Estes momentos eram também um pretexto para discutir possiveis melhorias ao projeto educativo
da escola, avancando com propostas de formacdo de professores que pudessem promover essa
transformacdo. Durante o processo de candidatura, o coordenador e os professores interessados em
participar no projeto realizaram uma extensa pesquisa de instituicdes para decidir quais os paises a ser
incluidos nas mobilidades. Os paises foram escolhidos por razdes diferentes:

1) Espanha e Hungria - pela existéncia de cursos de formagéo com muita tradigdo e prestigio no
ensino de musica (Orff e Kodaly). Optou-se pela frequéncia do curso Orff em Espanha devido a
proximidade geografica e cultural com Portugal, pensando neste pais como futuro destino preferencial
para a realizagdo de cursos de formagao estruturada para 0S nossos professores;
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2) Reino Unido - apesar de muito distante da realidade Portuguesa atual, pensamos ser muito
relevante a sua abordagem & prética criativa de masica e a improvisag&o.

3) Itélia e Finlandia - por conhecimento empirico, situam-se entre 0 modelo mais tradicional (Italia)
e 0 mais progressista (Finléandia), sendo importante um posicionamento intervalo.

Ainda nesta etapa podemos incluir a criacdo e implementacdo de projetos piloto que tinham
apenas duas condicbes necessérias: 1) adotar uma estratégia diferente das que os professores
normalmente utilizam e 2) incluir grupos de alunos nesses projetos. Foram realizados 0s seguintes:
Cello_Ex (ensemble de violoncelo); O.R.Q. - Ouvir! Reagir! Questionar! (orquestra juvenil); Do Ouvido a
Performance Musical (ensemble de acordedo); 40’ (ou +) de musica sem pausas e Tocar com movimento
(ensemble de violinos); Per Piccoli lll (coro infantil); Dia da Europa (coro juvenil), Ensemble
ContemPER&neo (alunos de analise e técnicas de composicdo) e Pop, Folk, Jazz, Rock (Ensemble vocal
e coro). Estes projetos variaram em quantidade de alunos, duragéo e objetivos musicais mas expuseram
todos os professores ao desconforto de um contexto novo que lhes requeria competéncias musicais e
relacionais muito diferentes das que estavam habituados.

Ainda no @mbito dos projetos piloto, foi criado um que néo reunia as condi¢des acima descritas.
Designado por LAB_EX_PER, este projeto reunia apenas os professores participantes nas atividades de
formag&o e, ao contrario dos outros, neste projeto os professores assumiam o papel de musicos e de
aprendentes. Numa primeira fase, pretendia-se que os participantes fizessem um trabalho auténomo,
sem orientagdo externa, em volta de uma abordagem criativa & pratica musical que deveria passar por
atividades de exploragdo sonora, improvisacdo e composi¢do, culminando com uma performance
publica. No entanto, e devido as dificuldades assumidas por todos os participantes, optou-se pela
contratacdo de uma formadora externa para orientar o trabalho musical em algumas sessdes.

Todos os projetos piloto tiveram uma apresentacdo publica do trabalho desenvolvido, sendo, em

alguns casos, pretexto para disseminar junto da comunidade educativa o trabalho desenvolvido.

A Ultima fase diz respeito ao periodo apds a realizacdo das varias atividades do projeto. Incluem
as atividades de disseminacdo (reunides de professores, atividades performativas, participacdo em
encontros, palestras e conferéncias) e todo o processo de autoavaliacao realizado pelos professores.

Como foi referido anteriormente, algumas das principais atividades de disseminacdo foram os
momentos de apresentagdo publica dos produtos musicais criados no &mbito dos projetos piloto. Para
além de concertos e audi¢des, foram feitas palestras na escola e também um café-concerto. Outras
atividades relevantes foram as reunides de professores convocadas especificamente para apresentar 0s
resultados das atividades de formacdo, sendo aproveitados estes momentos para dar inicio a uma

discussao que se pretende profunda e que venha a sustentar um processo de transformagé&o institucional.
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Os professores envolvidos foram convidados a fazer apresentagdes acerca das suas experiéncias e
reflexdes junto dos professores ndo envolvidos diretamente nas mobilidades. Outras atividades de
disseminag&o incluiram a participacéo em diversos eventos académicos ou relacionados com o sistema
de ensino de mdsica.

O processo de avaliagdo tinha dois objetivos principais: 1) garantir que as atividades do projeto
eram realizadas de acordo com o estabelecido e 2) orientar 0s processos de autoavaliacao e de reflexdo
individual e a passagem para uma reflexao coletiva. Este processo foi, talvez, 0 mais complexo de todos
porque, sendo a primeira vez que um projeto coletivo de investigacdo era realizado na escola, foi
necessario construir, em primeiro lugar, um dispositivo de avaliacdo coerente, adequado a realidade das
atividades e dos professores participantes e que fornecesse dados relevantes para a discussao acerca
de alternativas ao sistema de ensino de musica em vigor. No entanto, foi uma das principais mais-valias
para projetos futuros porque, para além da experiéncia adquirida e de uma maior abertura, curiosidade
e vontade de formacdo adicional por parte dos professores, 0s varios instrumentos criados foram
adaptados a realidade especifica do contexto escolar, podendo vir a ser aplicados no inicio de qualquer
processo. Inseridos num dispositivo de avaliagdo que se pretendia abrangente, foram desenvolvidos os
seguintes instrumentos: a) Identificacdo de Expectativas; b) Diario de bordo; c) Avalia¢do de reacéo; d)
Relatorio da atividade e €) Follow-up (6 a 12 meses depois de cada atividade).

Fazendo uma avalia¢do da aplicagdo do dispositivo ha aspetos que devemos destacar:

1) Os instrumentos foram sendo construidos, testados e preenchidos em simultdneo com o projeto,
fazendo com que, por vezes, os professores sentissem dificuldades em compreender o que lhes era
solicitado em cada campo, levando a algumas ambiguidades que foram sendo esclarecidas ou corrigidas;

2) Nem sempre os documentos foram preenchidos com a profundidade e nivel de reflexividade
desejados, fazendo com que os dados fossem pouco esclarecedores em relacdo ao impacto que as
formac0es tiveram nos participantes; esse impacto foi muito mais visivel nas discussdes presenciais e
nas conversas informais. Esta situacao podera ter a ver com a falta de habitos de reflexdo estruturada
acerca das praticas e também com a dificuldade de expressao escrita por parte dos professores.

3) N&o nos foi possivel desenvolver instrumentos de avaliagdo de impactos a serem preenchidos
ou participados por terceiros, sejam eles representantes das institui¢des visitadas, formadores, outros
professores da escola ou alunos participantes nos projetos piloto. A escola assume o compromisso de
desenvolver outros instrumentos de avaliagdo de impactos em futuros projetos.

No que diz respeito as dificuldades encontradas na implementagéo do projeto, devemos salientar
que tém sido muitos os desafios para adequar as regras do Programa Erasmus+ as caracteristicas do
nosso tipo de ensino, mas também foi necessario lidar com outras aspetos inesperados que criaram

algumas dificuldades. As principais foram as seguintes:
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. Alguns professores, que inicialmente assumiram interesse em participar, desistiram dessa
intenc&o, tendo sido convidados outros professores e aumentadas as mobilidades de outros;

. J& durante a implementacdo do projeto foram alteradas as regras por parte da Comissdo
Europeia, limitando o nimero maximo de dias a formag&o a ser financiados;

. N&o foi possivel encontrar cursos de formacao estruturada que se adequassem aos interesses
de formacao do projeto. No caso da Finlandia e Italia a solu¢do passou por alterar as atividades para job
shadowing. Comegando por ser vista como um problema, esta opcao revelou-se muito mais adequada e
com muito maior impacto nos resultados do projeto, para além de ter contribuido muito para o reforgo da
dimensdo internacional da escola, nomeadamente através da tomada de contacto com varias instituicdes
de ensino superior com responsabilidades na formacéo de professores.

. No caso do Reino Unido pretendia-se ter formagdo ao nivel da improvisacdo e da composi¢cdo
criativa mas ndo foi encontrada nenhuma oferta de formacdo que se adequasse as condicbes de
financiamento existente. Havia duas opcdes: a mudanca de pais ou o encontro de uma solu¢do
alternativa aos cursos estruturados. A solugdo passou solicitar a uma institui¢&o artistica com experiéncia
na formacao de musicos a cria¢do de um curso de formagéao "a medida” dos interesses dos professores.

. Um outro aspeto dificil de ultrapassar tem a ver com a necessidade de utilizagdo de instrumentos
para participar em formacdes no &mbito da musica instrumental, levando a que os custos de viagem
fossem mais elevados, ou para compra de bilhetes extra para instrumentos grandes, compra de bagagem

extra ou aluguer de instrumentos no pais onde se realizou a formacao.

4. Output

Apos a implementacdo do projeto, numa primeira etapa foi feita uma andlise de todos os
documentos de autoavaliacdo dos professores. Posteriormente, foram analisadas outras fontes e
indicadores relevantes para fazer a avaliacdo dos resultados do projeto e dos impactos que teve na
escola. Alguns dados relevantes para aferir o nivel de impacto do projeto séo:

1) Mobilidades - foram realizadas 5 mobilidades para atividades de job shadowing e 23
mobilidades para formacdo e, apesar de algumas dificuldades iniciais ao nivel oferta de cursos de
formacdo, o calendario foi implementado de acordo com o previsto.

2) Atividades internas - foram feitas 24 atas de reunides do projeto (inclui reunibes de
disseminacdo para os restantes professores da escola), dinamizados 2 workshops com formadores
externos, dinamizados 9 projetos piloto com alunos e um projeto piloto para professores com formador
externo. Foram ainda realizadas duas atividades de apresentagcdo do projeto para a comunidade
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educativa em formato de palestra e de café-concerto e varias apresentagdes de atividades performativas
com produtos artisticos criados no &mbito dos projetos piloto desenvolvidos

3) Atividades externas — foram apresentadas comunicagdes no Congresso do Ensino Particular e
Cooperativo - Fundagdo Calouste Gulbenkian/Lisboa e na European Conference on Educational
Research - Bolzano/Itélia.

Podemos distinguir os impactos a nivel 1) individual, 2) institucional e 3) do sistema de ensino.

Ao nivel individual, em todas as situacdes, a participacdo nas varias atividades permitiu o
contacto com abordagens pedagogicas, didaticas e relacionais muito diferentes das que os professores
estdo habituados. Algumas dessas abordagens foram imediatamente aplicadas nas praticas
pedagdgicas com alunos e outras foram testadas em projetos piloto desenvolvidos durante o projeto. No
entanto, maior impacto pretendido, e em grande medida j& alcancado pela participacao no projeto, € a
consciéncia do que existe para além das praticas cristalizadas e a necessidade de recorrer a uma maior
diversidade de abordagens no sentido de adequar o ensino aos interesses e caracteristicas individuais
de cada aluno. Esta consciéncia fez com que a esmagadora maioria dos participantes no projeto
assumissem uma vontade de participar em projetos de formagdo similares e, eventualmente,
envolverem-se noutros tipos de formagdo continua nas areas em que tiveram experiéncias formativas.

No que diz respeito ao feedback dado pelos professores participantes, aferido pela analise
exaustiva dos documentos de apoio a reflexdo interna e de avaliagdo criados durante o projeto, foram
alvo de uma analise exaustiva e indicam que, a excecdo da mobilidade a Italia (média pouco superior a
3 numa escala de niveis de 1 a 5), todas as outras tiveram um feedback extremamente positivo por parte
dos professores em todas as dimensdes avaliadas (médias superiores a 4,5). Para além da andlise
estatistica, foi feita também uma anélise qualitativa do feedback dado pelos professores. Alguns desses
exemplos séo:

. «...senti-me extremamente bem pela forma como fomos recebidos» (Finlandia);

. «... pude verificar ndo s6 motivacdo da parte de todos os agentes, como também consegui
perceber a generosidade, a simplicidade e a humildade de todos os parceiros» (Finlandia);

. «... a possibilidade de, em contexto de formacdo mas, e principalmente nos contextos sociais
fora da formacdo, todos os professores terem tido a possibilidade de discutirem pontos de vista, por
vezes muito diferentes, acerca das propostas apresentadas na formacao. Destas discussdes resultou a
convicgdo de alguns professores (ndo todos) acerca da necessidade de mudangas muito significativas
acerca da necessidade de mudancas muito significativas acerca das suas praticas pedagdgicas,
alicercadas em novos paradigmas de formacao na &rea em que nos inserimos» (Reino Unido 1),

. «Houve coeséo de grupo, onde houve entreajuda entre todos os elementos» (Reino Unido 1);
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. «... a relacdo com as colegas que partilharam esta experiéncia comigo...Conseguimos ter
momentos impossiveis de experienciar no nosso local de trabalho e ter a oportunidade de partilhar pontos
de vista acerca das matérias que estdo a ser abordadas na formacdo e também possibilidades de
adaptacdo a nossa realidade. O team building conseguido neste tipo de experiéncias deveria ser o
exemplo e a forca motriz para a realiza¢do de outras atividades na escola.» (Hungria);

. «Foi uma formacdo muito séria em que todos fomos desafiados e responsabilizados por um
trabalho constante...com demonstracdes publicas do trabalho que estdvamos a desenvolver. Sermos
expostos como alunos...foi uma abordagem quase “radical” em relagdo ao que estou habituado... é algo
a repetir, se possivel!» (Hungria);

. «...Nd0 parecia existir um interesse genuino na nossa presenca e, na entrevista, deu para
perceber que ndo tinham prestado atengdo as razbes que tinham motivado a visita» (Italia);

. «Esta formacao foi muito relevante para mim, pois aprendi e aprofundei competéncias musicais
e pedagodgicas para o meu trabalho em sala de aula. Sabendo que existem muitas dificuldades nos dias
de hoje, com a motivacao dos alunos, na aprendizagem do repertério classico, foi possivel desmistificar
alguns dos conceitos e traduzi-los para uma aprendizagem mais cooperativa, proactiva e motivadora
para os alunos. Mesmo que a formag&o tenha sido realizada num periodo curto de tempo, com certeza
“guardei” para mim, informagdo valiosa, para a minha prética profissional» (Reino Unido2);

. «Eu recomendaria esta formagdo a qualquer professor de musica, pois sendo eu uma
instrumentista, consegui ver e praticar outras abordagens muito interessantes do estudo da musica
através da expressdo e da compreensao do corpo e da musica» (Espanha).

Ainda no que diz respeito ao feedback dos professores, a andlise dos relatdrios escritos indica
que, apesar de bastantes positivos no que diz respeito a participacdo de cada um no projeto, 0s
professores sd@o muito mais efusivos e capazes de transmitir com clareza os impactos a nivel pessoal
em contextos informais ou entdo nas reunides de disseminagdo das atividades, onde se expressam
oralmente.

Ao nivel da escola, o impacto foi multidimensional, criando uma dindmica interna de
questionamento, discussdo e envolvimento num processo de transformacdo. A participacdo de
professores nas atividades de mobilidade mas também o desenvolvimento de projetos piloto e a
dinamizacdo de workshops permitiu que toda a escola tivesse informagéo regular acerca do projeto.
Neste aspeto, foram relevantes os varios posts na pagina de facebook da escola e as atividades internas
de disseminag&o (palestra, café-concerto e concerto com o produto de um dos workshops/projeto piloto)
a que assistiram centenas de pessoas. Um aspeto relevante foi a abertura ao didlogo entre as disciplinas

de instrumento e formag&o musical, tradicionalmente alvos de criticas mdtuas.

O
N
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Em relacdo ao sistema de ensino, ndo se esperam resultados imediatos. Para além das
apresentacdes em conferéncias, estdo previstas atividades de disseminac¢do que tém como intencéo a
criagio de uma base critica mais informada e questionadora do sistema. E interessante o testemunho
de alguns professores, afirmando que, ao nivel das praticas, o que se faz noutras escolas é ainda mais
tradicional do que se faz nesta instituicdo. Por essa razdo, assume-se como interessante a possibilidade

de alargar a discusséo a outras instituicdes de ensino similares.

5. Discusséo Final

Fazendo um resumo acerca dos impactos do projeto, de acordo com os documentos de reflexdo
e avaliacdo, os objetivos do projeto foram plenamente atingidos ou mesmo ultrapassados, com algum
impacto imediato nas praticas correntes mas com um enorme potencial de impacto no futuro, tendo sido
realcada uma postura mais autocritica por parte dos professores, assumindo que outras abordagens
poderdo ser mais adequadas a atual populagdo escolar. Esta consciéncia, juntamente com as
experiéncias formativas, fez com que os professores estejam mais avidos de formagdo, manifestando
interesse em participar em projetos futuros e investir pessoalmente em formagéo continua.

Nos drgaos de gestdo o impacto foi muito grande porque a maior parte dos modelos e praticas
visitados estdo em linha com os valores inseridos no projeto educativo mas, apesar de criada uma
dindmica de escola aprendente e de inquietude e iniciadas discussdes com vista @ mudanca interna, s6
se esperam resultados concretos a médio prazo. No entanto, o projeto reforcou a dimensdo de
investigacdo acerca de préaticas e de modelos de ensino e foi muito relevante o contacto, que se pretende
continuado, com 10 instituices de ensino superior estrangeiras.

No final do projeto o que fica de mais relevante € a consciéncia de que ha caminhos alternativos
as praticas que tém vindo a ser replicadas pelas escolas de musica portuguesas. O contacto com paises
que passaram pelo mesmo processo de questionamento e transformacao é uma mais-valia para motivar
uma mudanca individual e institucional que tente dar resposta as dificuldades com que o sistema se tem
deparado, e que vao de encontro as especificidades e interesses dos alunos. A cria¢do de um grupo de
professores inquietos e insatisfeitos em relacdo a sua formacao inicial e a sua pratica, exigindo mais e
melhor formac&o, associada a uma gestéo escolar que defende uma transformacéao institucional discutida
e construida por todos os atores educativos é a maior conquista deste projeto.

Finalmente, ha dimensdes que ultrapassam o fim formal do projeto, ndo apenas nas peguenas
mudangas na prética dos professores, mas também na promogdo de uma discussdo que se pretende
interna, ao nivel da escola, mas também dar um contributo para o alargamento a todo o sistema de

ensino de masica portugués. Por essa razdo, sdo vistas como importantes as atividades de disseminagéo
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fora do contexto interno: 1) apresentacéo dos resultados a escolas do ensino especializado de musica;
2) definicdo de necessidades de formagdo para professores de musica e 3) participagdo em eventos
diversos para desenvolvimento das problematicas e estratégias abordadas no projeto.

Como produto concreto, a médio prazo, e fruto das alteracdes a promover no ambito interno,
espera-se a criacdo de um documento com propostas de alteracao ao sistema de ensino de musica a
enviar ao Ministério da Educacdo. Ao nivel da transferibilidade de resultados, assume-se a
impossibilidade de replicar as condi¢des da formacao externa. No entanto o primeiro objetivo, e que esta
ao alcance da escola, € a criacdo de uma base alargada de discusséo critica mais informada que podera,

a médio prazo, permitir a transformacao do sistema de baixo para cima.

6. Referéncias

Beegle, A. C. (2010) A Classroom-Based Study of Small-Group Planned Improvisation with Fifth-Grade
children. Journal of Research in Music Education 58(3): 219-239. doi:10.1177/0022429410379916

Berger, G. (2009). A Investigacdo em Educagdo, Modelos socioepistemoldgicos e insergdo institucional.
Educacéo, Sociedade & Culturas, 28: 175-192.

Costa, J. A. (2010). A relevancia dos contextos educativos para a promogédo de motivacao e participagéo
no ensino vocacional de musica. (Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias da Educacdo) Faculdade de
Psicologia e Ciéncias da Educacéo da Universidade do Porto, Portugal.

Custodero, L. A., e Xu, Z. (2008). Teachers as researchers: The use of video analysis in early childhood
music educator preparation. In L. Suther (Ed.), Proceedings of ECME Commission - 13th International
Seminar of ISME: Music in the early years: Research, Theory and Practice (14-19 July 2008), Centro
Giovanni XIII, Frascati, Rome, Italy.

Elliott, D. (1995). Music matters: A new philosophy of music education. New York: Oxford University
Press.

Elliott, D., e Silverman, M. (2015). Music matters: A philosophy of music education (2nd ed.). New York:
Oxford University Press.

Freire, P. (1983). Extensdo ou Comunicacao? Rio de Janeiro: Paz e Terra.

Freire, P. (1996). Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Rio de Janeiro: Paz
e Terra.

Hallam, S., e Creech, A. (2010). Music Education in the 21st Century in the United Kingdom:
Achievements, Analysis and Aspirations. Institute of Education - London.



IV Encontro do Ensino Artistico Especializado da Muisica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdsica no Século XXI: Desafios e
Compromissos - Livro de Atas. Lousada: Conservatdrio do Vale do Sousa, 2019. ISBN: 978-989-98993-7-7.
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Contrabaixo: Uma Abordagem Técnica Aliada a Teoria Musical
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Resumo: Se determinar 0 que ensinar numa dada area disciplinar deve ser alvo de uma reflexao atenta
por parte de um conjunto de pedagogos dessa mesma area, a determinacao de quando e como ensinar
exige um conhecimento sobre 0 modo como se processa 0 desenvolvimento cognitivo, para que se
defina, na medida do possivel e salvaguardando as variagdes existentes das caracteristicas individuais,
aquilo que o aluno esta de facto apto a aprender. O programa oficial da disciplina de Contrabaixo pelo
facto de nédo ter acompanhado as sucessivas reformas aos planos de estudos do ensino especializado
da musica, carece de orienta¢des fundamentadas e adequadas as caracteristicas dos alunos que agora
iniciam o estudo do instrumento por volta dos 9/10 anos de idade. No &mbito do relatério de estagio
conducente ao grau de mestre pela Universidade do Minho, foi elaborado um estudo sobre a
adequacao/desadequacdo dos contelidos técnicos e musicais previstos no programa oficial em vigor e,
seguindo essa linha condutora, elaborada uma proposta de reformulagéo das orientagdes curriculares
dirigidas ao 1° e 2° graus do ensino especializado da musica, através de exercicios compilados num
manual que pretende aliar a abordagem técnica do instrumento a teoria musical.

Palavras-chave: Contrabaixo; Ensino Artistico Especializado; Orienta¢Ges Curriculares; Manual.

1. Contextualizacao do Ensino do Contrabaixo

A elaboracdo deste trabalho advém da necessidade/dificuldade sentida ao longo da minha
experiéncia profissional enquanto professora de Contrabaixo sobre a definicdo dos contetdos a serem
ministrados aos alunos que iniciam o estudo deste instrumento e a forma como esses mesmos conteudos
podem ser ensinados com vista & potencializacdo das competéncias musicais. Esta dificuldade prende-
se com a imposicao de adaptacdo dos contelidos programaticos previstos na matriz oficial em vigor e
pela indefinicdo clara dos contetdos técnico-musicais a serem aprendidos no inicio do estudo do
Contrabaixo.

Embora exista uma matriz programética em vigor nos conservatorios publicos de Lishoa, Porto e
Aveiro, a partir da minha experiéncia de lecionagéo, assim como um levantamento feito junto de varios
professores de Contrabaixo (Sousa, 2017), pude perceber que se trata de uma matriz extremamente
dificil de levar a cabo pelo facto de se revelar desadequada face as caracteristicas fisicas e cognitivas
dos alunos que agora tém a possibilidade de iniciar os seus estudos do instrumento por volta dos 9/10

anos de idade por via do ensino especializado da mdsica em regime articulado.
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Convém aqui relembrar que até 2013 a larga maioria das academias e conservatdrios de musica
funcionavam em regime de paralelismo pedagdgico e teriam, portanto, de cumprir 0os documentos
orientadores em vigor nas escolas das quais estavam pedagogicamente dependentes. A necessidade
de adaptacdo dos conteudos programaticos previstos no programa oficial de Contrabaixo tornou-se
impositiva e premente.

Numa investigacdo levada a cabo no ambito da elaboracdo do projeto de investigacao-acédo
conducente ao grau de Mestre em Ensino de Musica da Universidade do Minho, foi possivel perceber
que o programa oficial de Contrabaixo data de 1974 e ndo acompanhou as posteriores e sucessivas
reformas do ensino especializado da musica.

A data deste documento é concordante com a altura da proposta de reforma do sistema educativo
portugués levada a cabo pelo Ministro da Educa¢do José Veiga Simdo em 1971. No ambito desta
reforma, o Conservatdrio Nacional funcionaria no ano letivo 1970/1971 em regime de Experiéncia
Pedagdgica pela necessidade de ser promovida «uma gradual adaptagdo dos planos de estudo,
programas e métodos de ensino» (Gomes, 2000, p. 62).

Nesta proposta de reformulacdo do sistema educativo, 0 ensino da muisica passaria a estar
organizado de acordo com a estruturacdo do ensino genérico. O ensino genérico previa entdo 3
ramificagdes possiveis para o ensino liceal que se iniciava aos 14 anos de idade e se prolongava até aos
17 - ensino liceal classico, ensino liceal técnico e ensino liceal artistico. Era apenas nesta altura que se
iniciariam os estudos musicais numa vertente especializada.

Ainda no ambito da implementacdo da Experiéncia Pedagdgica de 1971, funcionou no
Conservatério Nacional uma sec¢do da Escola Francisco Arruda com vista & «realizagdo do ensino
integrado da musica e da danca ao nivel do ensino basico» (Gomes, 2000, p. 63). O ensino basico tinha
uma duracdo de 4 anos e preconizava uma formagdo geral da musica, mantendo-se a formagéo
especializada apenas no ensino liceal artistico. Como refere Sousa (2017, p. 49), foi em 1973 aprovado
o plano de estudos para o curso de instrumento e que «previa a organizacdo do curso de instrumento
dividido em curso bésico, curso geral e curso complementar, iniciados no 5° ano de escolaridade e com
uma duracdo total de 8 anos de estudo de instrumento». Por esta altura, ainda que fosse exigida a
conclusdo do curso de nivel basico, apenas o plano de estudos para o curso geral de musica foi
aprovado. Carlos Gomes (2000, p. 70) refere, inclusivamente, que «[n]&o € claro que estivesse previsto
para todos os instrumentos um curso basico especifico». O autor refere ainda que «até ao final de 1973
ndo estavam elaborados os programas, quer do nivel basico quer do nivel complementar, da maioria das
disciplinas» (Gomes cit. in Sousa, 2017). Este era o caso da disciplina de Contrabaixo.

Este regime de experiéncia pedagdgica prolongou-se até a cria¢do, em 1983, do ensino vocacional
da musica integrado no ensino geral e por conseguinte iniciado aos 9/10 anos de idade (Decreto-lei n°
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310/83, de 1 de julho). Esta nova reformulacdo do ensino s teve, no entanto, o seu plano de estudos
aprovado em 1984, com a Portaria n° 294/84, de 17 de maio, altura em que foi também determinada a
aplicacéo dos programas curriculares da experiéncia pedagogica de 1971 (Despachos 78/SEAM/85, de
9 de outubro e 65/SERE/90, de 23 de outubro). A este respeito diz-nos Carlos Gomes (2000, p.87) o

seguinte:

Na realidade, toda esta reforma [operada pelo Decreto-lei n° 310/83 de 1 de julho] foi feita
sem que tenham sido elaborados novos programas, sendo que 0s programas a data
existentes eram, em grande parte, ou a reposicdo dos programas lecionados nos cursos
superiores ou completos previstos pelo Decreto-Lei n® 18881, de 25 de setembro de 1930,
ou tinham sido elaborados apds o 25 de Abril de 1974 pressupondo um nivel terminal idéntico
Ou superior a estes.

O programa de Contrabaixo parece estar em concordancia com esta afirmac¢éo. O documento
estaria inicialmente organizado em 6 partes. No entanto, com a reforma do ensino em 1973, como j&
vimos, 0 curso passaria a ter uma duragdo de 8 anos. Assim, a partir de 1974, o documento orientador
programatico foi reformulado. Os contetidos previstos para 0 5° ano do curso geral foram atribuidos ao
5% e 6° anos e 0s contetdos previstos para 0 6° ano atribuidos agora ao 7° e 8° anos do curso.

Uma andlise as matrizes curriculares em vigor antes da reforma de 1973 permite perceber que,
até esta altura (e pelo menos desde 1930), o curso de Contrabaixo teria uma duracdo de apenas 4 anos
(ou 5 anos conforme a proposta de reforma pelo Conservatério Nacional em 1966 mas que néo chegou
a ser implementada) e nunca 6 (Sousa, 2017) como se poderia perceber a partir do programa oficial.

Existem fortes indicios que levam a crer que o programa de Contrabaixo tenha sido elaborado a
partir do programa de violoncelo. Por um lado, para matricula no 4° ano do curso geral de Contrabaixo
era exigido o 3° ano do curso geral de Violoncelo que na sua totalidade tinha uma duragéo de 6 anos e,
portanto, coincidiria com a organizacdo em 6 partes do programa oficial de contrabaixo. Por outro lado,
o programa de Contrabaixo define a escala de d6 maior como a primeira escala a ser aprendida no
contrabaixo. Poderiamos a primeira vista pensar que a definicdo desta escala tem subjacentes as
questdes da teoria musical pelo facto de constituir escala modelo do sistema tonal. No entanto, a primeira
escala prevista no método de ensino indicado pelo programa oficial € a escala de sol maior.

Olhando as questdes de execucao técnica dos dois instrumentos faz sentido que a primeira escala
a ser aprendida no Violoncelo seja a escala de dé maior e por seu lado a primeira escala a ser aprendida

no contrabaixo seja a escala de sol maior.

Como é verificAvel houve um esfor¢o de reformular e democratizar o ensino especializado da
musica. Porém dos dois grandes pilares que sustentam a pratica pedagdgica (planos de estudo e
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matérias/programas curriculares) apenas o plano de estudos sofreu alteragdes desde a data de
criacdo do programa de Contrabaixo (1974) (Sousa, 2017, p. 51).

Para uma analise rigorosa da adequacéo/desadequacdo do programa oficial de Contrabaixo,
importa uma analise as idades de inicio do estudo de instrumento e a organizacao da carga horéaria da
disciplina de instrumento. Em 1974, data da elaboracdo do programa de Contrabaixo, o curso deste
instrumento poderia ser iniciado a partir dos 14 anos de idade. Ja em 1984, com a aprovacao do plano
de estudos advinda da reforma educativa de 1983, a aprendizagem do instrumento seria idealmente
iniciada aos 10 anos de idade. De facto, se tivermos em consideracéo a forte probabilidade de o programa
de Contrabaixo ter sido elaborado a partir do programa de Violoncelo, aplicando-se portanto «a reposi¢ao
dos programas lecionados nos cursos superiores ou completos previstos pelo Decreto-Lei n° 18881, de
25 de setembro de 1930» (Gomes, 2000 p. 87), e a referéncia que 0 mesmo autor faz ao Despacho n°
65/SERE/90, citando que: «até a entrada em vigor da préxima reforma do ensino da musica, deverdo
aplicar-se os programas da experiéncia pedagdgica de 1971» (Gomes, 2000, p. 87), o curso geral de
Contrabaixo poderia, em 1930, ser iniciado até aos 25 anos de idade.

Relativamente a carga horaria semanal da disciplina de instrumento, referente a reforma de 1983
e aprovada em 1984 pela Portaria n® 294/84, de 17 de maio, estava prevista uma aula semanal de 60
minutos passivel de ser dividida em 2 aulas semanais de 30 minutos ou 3 aulas semanais de 20 minutos.
Por seu lado, a Portaria n® 691, de 25 de junho de 2009, veio determinar uma aula individual de 45
minutos, mais uma aula de 45 minutos que poderia ser lecionada individualmente ou a grupos de dois
alunos. Ja em 2012, a Portaria n® 225/2012, de 30 de julho, determinou, para a disciplina de instrumento,
a atribuicdo de uma aula individual de 45 minutos e uma aula de 45 minutos para grupos de dois alunos
ou uma aula de 90 minutos para grupos de 2 alunos ou ainda, somente uma aula 45 minutos a ser
lecionada individualmente.

Abrindo-se esta Ultima possibilidade, grande parte das academias passou a organizar a disciplina
de instrumento numa aula individual de 45 minutos por semana. Perante isto, verificamos que: 1) a idade
de inicio do estudo do instrumento passou dos 14 anos para 0s 10, e 2) o tempo (til de aula passou para
metade sem que 0s conteddos programaticos tenham sido revistos.

Uma andlise aos programas de 11 escolas do ensino especializado da muasica permitiu identificar
as discrepancias das praticas implementadas. Se em 3 dos conservatérios publicos, que se regem pelo
programa oficial, se prevé a aprendizagem do ambito de 2 oitavas e meia (12 posi¢des) ao longo do
primeiro ano de estudo do contrabaixo, a larga maioria (ou a totalidade) das 11 escolas abordadas,
restringe este conhecimento a apenas uma oitava. No que respeita aos golpes de arco a serem
aprendidos, o programa oficial prevé a aprendizagem de 8 golpes de arco durante o 2° ano de estudo do
instrumento. Ja as adaptacOes elaboradas pela grande maioria das academias analisadas restringem
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este conhecimento a apenas 3 golpes de arco a serem aprendidos ao longo dos dois primeiros anos de
estudo do contrabaixo. Ainda a este respeito, num inqueérito realizado a 9 professores, a larga maioria
dos inquiridos concordou com a excessiva dificuldade e extensdo do programa oficial de Contrabaixo.
Desta analise, destacam-se 4 questdes: 1) o programa oficial define as obras a serem estudadas
impossibilitando a diferenciacdo pedagdgica e a definicdo de um reportério que va ao encontro das
caracteristicas, expectativas e gosto dos alunos; 2) as escolas que utilizam o programa oficial
salvaguardam a diferenciacdo pedagdgica através da possibilitacdo do estudo de pecas de dificuldade
semelhante ou superior aquelas previstas no programa oficial; 3) ndo ha homogeneidade entre escolas
nos contetidos do 1° e 2° graus; 4) as principais adaptagdes ao programa sao realizadas ao nivel da
quantidade e ndo da qualidade dos contetidos, uma vez que ndo sao definidos contelidos tedricos como
tonalidades, células ritmicas e compassos que permitam a articula¢cdo com a Formagéo Musical.

Em 2013 a aprovacdo do estatuto de autonomia pedagdgica dos estabelecimentos de ensino
particular e cooperativo veio determinar a possibilidade de «organizagdo e funcionamento pedagogico,
quanto a projeto curricular, planos de estudo e conteudos programaticos» (Decreto-Lei n.° 152/2013 de
4 de novembro). Também o programa de Contrabaixo disponibilizado pelo Conservatério Calouste
Gulbenkian de Aveiro, e que corresponde a uma cépia do utilizado no Conservatorio Nacional, inclui a
indicacdo de que as obras e estudos nele previstos possam ser substituidos por outros de igual grau de
dificuldade. Tanto num caso como no outro existe margem de autonomia para que o professor de
instrumento possa fazer a gestéo daquilo que os seus alunos aprendem. Poderdo, no entanto, colocar-
se as seguintes questoes:

1) Estardo as préticas educativas das varias academias do ensino particular e cooperativo
préximas daquilo que sdo as préticas dos conservatorios publicos?

2) N&o estardo as opcdes tomadas isoladamente pelo professor de instrumento impressas das
suas proprias expectativas e aspiracdes?

3) Serdo as expectativas dos alunos, projeto educativo das escolas, meio sociocultural no qual
a escola se insere, tidos em conta quando essas opcdes sdo tomadas?

Neste sentido, creio que se impde uma reflexdo partilhada, atenta e tdo bem fundamentada quanto
possivel para que se defina, ainda que salvaguardando a diferenciacdo pedagdgica e projeto educativo

da escola, aquilo que o aluno iniciante necessita e esta preparado para aprender.

2. Aspetos do Desenvolvimento Cognitivo

A psicologia do desenvolvimento cognitivo constitui um importante e incontornavel alicerce para a

compreensdo da forma como se processa a aprendizagem e, por conseguinte, para a definicdo sobre o
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quando da aprendizagem das diferentes matérias de uma dada area disciplinar. Da principal teoria de
desenvolvimento cognitivo se tragaram as linhas orientadoras para uma investigagdo sobre o
desenvolvimento cognitivo musical. Arold Gesell (cit in Crain, 1992) foi o investigador que primeiro
propds uma maturacao intelectual sequencial e invariavel.

Numa experiéncia que podera aproximar-se da execuc¢do instrumental pelo envolvimento das
faculdades sensoriomotoras, faco aqui alusdo a uma das experiéncias levadas a cabo por Gesell (cit in
Crain, 1992) e que, segundo o0 autor, comprovam a inexisténcia de beneficios em ensinar algo que as
criangas ndo estdo preparadas para aprender. Gesell (cit in Crain, 1992) treinou uma de duas criangas
gémeas para subir escadas e manipular cubos, no entanto, esta mostrou uma superioridade muito pouco
significativa face a crianca que néo fora treinada.

Na linha de pensamento de Gesell, Piaget (cit in Sprinthall e Sprinthall, 1993) identificou 4 estadios
de desenvolvimento cognitivo: o Estadio Sensorio-motor (0-2 anos); Intuitivo ou Pré-operatorio (2-7
anos); Operacdes Concretas (7-11 anos) e Operacdes Formais (11-16 anos), e embora seja possivel
encontrar caracteristicas cognitivas do estadio anterior ou do estadio seguinte, Piaget ressalva a
impossibilidade de antecipar a maturagéo intelectual ou a superagéo de um atraso do desenvolvimento
cognitivo.

Uma vez que o objetivo desta comunicacédo é a apresentacao de uma proposta de definicdo dos
contelidos técnico-musicais a serem aprendidos ao longo do 1° e 2° anos de aprendizagem do
contrabaixo no regime de ensino articulado, centrar-me-ei nas caracteristicas do desenvolvimento
cognitivo dos estadios das operacgdes concretas (7-11 anos) e no estadio das operacdes formais (11-16
anos).

No estadio das operagdes concretas 0 pensamento das criancas torna-se progressivamente mais
concreto e literal. A crianca assumird, por exemplo, o valor absoluto da seminima num compasso em que
a seminima € a unidade de tempo e tera dificuldade em compreender a relatividade dos valores das
figuras ritmicas. Assim, ndo existird vantagem recorrer ao pensamento abstrato nestas idades. As
criangas destas idades tendem a abordar os problemas de forma empirica e ditada pela realidade
percetivel.

No estadio das operacdes formais o0 adolescente € ja capaz do exercicio de metacognicéo e da
formulacdo de hipoteses para a resolucdo de problemas. O adolescente mais facilmente compreendera
a ciclicidade da escala diatonica e por conseguinte a técnica de execucao no contrabaixo sem que Ihe
seja ensinada a execucdo individual de cada nota. Uma caracteristica importante operada nesta fase
respeita a tomada de consciéncia de diferentes estratégias de aprendizagem. O adolescente esta por

iSS0 mais apto a autocorre¢ao.
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Vérios estudos foram levados a cabo no sentido de comprovar a aplicabilidade destes principios
piagetianos a musica, nomeadamente pela investigadora Marilyn Zimmerman (1971). A autora alerta, no
entanto, para a dificuldade de comprovagdo dos resultados obtidos devido a dificuldade de despiste das
questdes relacionadas com a memoria auditiva e compreensdo verbal das criangas intervenientes.

Em varias investigacfes sobre a percecdo auditiva, Petzold (1963), Smith (1914), Wolner e Pyle
(1933) citados por Zimmerman (2011) concluem que: 1) os intervalos de maior ambito sdo mais
facilmente percecionados; 2) a capacidade de distin¢do intervalar evolui com a idade sendo que a maior
evolugdo ocorre entre 0s seis e 0s nove anos de idade; 3) a distin¢ao intervalar e assimilagéo de frases
melddicas esta diretamente relacionada com a memoria tonal que é mais notoriamente desenvolvida
entre os oito e 0s nove anos de idade, sendo que apos esta idade ha um periodo de estabilizacao; 4) o
desenvolvimento da percec¢do harmadnica e polifonica parece s6 acontecer a partir dos oito anos de idade,
embora ndo seja claro que este dado possa ser influenciado pelo maior ou menor contacto com as
convengBes harmonicas da musica ocidental ou pela dificuldade da crianga em se abstrair da linha
melddica dominante; (5) a percecdo ritmica depende da capacidade de foco da crianca numa célula
ritmica dominante; (6) ndo ha consenso entre os investigadores acerca de qual elemento musical se
desenvolve primeiro (se a perce¢do melddica ou se a percecdo ritmica); 7) a percecdo de dindmicas
parece desenvolver-se bastante cedo e ndo necessita de especial orientacdo formal; (8) a percecéo
harménica e polifénica é a Ultima a ser desenvolvida, talvez pela dificuldade da crianca em se abstrair de
um elemento dominante; (9) aos oito anos de idade parece haver um periodo critico para o
desenvolvimento da perce¢do harmonica (Sousa, 2017, p. 19 e 20). A autora conclui, por fim, que a
percecdo auditiva a estimulos musicais segue uma sequéncia de desenvolvimento e parece evoluir
simultaneamente, com a idade mas com limitacdes que parecem acontecer até por volta dos nove anos
de idade. Estas capacidades desenvolvem-se com a capacidade de memdria e aumento do periodo de
atencao.

Na analise das respostas de dois grupos de criangas/adolescentes com idades compreendidas
entre 0s 8 — 11 anos e os 14 — 19 anos, sobre se um dado excerto pertenceria ou hdo a mesma obra,
Howard Gardner e Donna Bridgeman (cit in Gardner, 1994) identificaram respostas que parecem
coadunar-se com 0s principios caracterizadores do estadio das operacdes concretas e o0 estadio das
operaces formais atribuidos respetivamente a cada um dos grupos. As crian¢as mais novas basearam
as suas respostas na percecdo sensorial, enquanto os adolescentes racionalizaram as suas respostas
com base nas caracteristicas estilisticas de cada obra.

A abordagem de Keith Swanwick e Jule Tillman (1986) ao estudo da evolugcdo do pensamento
musical constitui, talvez, aguela que mais esclarecimento oferece ao entendimento de como se processa

a aprendizagem da musica (Sousa, 2017, p. 26). Enquanto a maioria dos estudos sobre o
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desenvolvimento cognitivo musical analisa as caracteristicas do pensamento associadas a percecao
auditiva, Keith Swanwick e Jule Tillman (1986) procuraram uma avaliagdo mais consistente do
pensamento musical através da analise de composi¢des feitas por criangas com idades entre 0s 3 e 0s
11 anos. Os autores identificaram padrdes consistentes e sequenciais de manipulacdo dos elementos
musicais. Uma primeira fase passa pela exploracdo sensorial e intuitiva dos sons passando depois a
uma fase de manipulacdo mais consciente dos mesmos. Numa segunda fase verifica-se 0
desenvolvimento de uma capacidade de exploragéo expressiva dos sons, acontecendo primeiramente a
um nivel pessoal e que progressivamente se vai tornando mais convencional. Numa terceira fase surge
a exploracdo da forma, que acontece inicialmente a um nivel especulativo para se tornar num nivel
idiomatico. A Ultima fase do desenvolvimento musical verifica-se uma identificacdo pessoal com
determinados elementos musicais. A mUsica passa a ter um valor simbélico. Esta identificacdo pessoal

passa a ser gradualmente sistematizada.

3. Manual de Exercicios

A defini¢do dos conteudos técnico-musicais a serem aprendidos numa fase inicial do estudo do
contrabaixo procurei fazé-la a luz das investigacfes produzidas sobre o desenvolvimento cognitivo
musical. No entanto, pela complexidade desta matéria, esta definicao e organizacéo foi também realizada
com base na minha experiéncia de ensino. A dificuldade talvez mais evidente que pude identificar nos
primeiros anos do estudo do contrabaixo prende-se com a execug¢do mecanizada do instrumento e que,
por conseguinte, constitui um obstaculo ao pleno desenvolvimento das competéncias musicais.

Sobre a necessidade do desenvolvimento de competéncias técnicas que permitam a execucado do

instrumento, Gardner (1994) refere que:

por volta dos 7 anos de idade a crianga ja detém todas as destrezas necessarias a percecao e
performance musicais. As propriedades métricas, escalas, harmonias, cadéncias e motivos do seu
sistema musical ja podem ser compreendidas, porém carece de fluéncia nas competéncias motoras
que permita a execucdo instrumental (Sousa, 2017, p. 31).

Se por um lado existe uma clara orientacdo e necessidade 6bvia de dominio técnico do
instrumento, acredito que este dominio técnico ndo deva ser desprovido de uma consciéncia musical. A
insisténcia numa abordagem dos conteudos técnicos aliados a teoria musical permitira uma maior
interdisciplinaridade com a Formagdo Musical, ndo apenas no que respeita a leitura da notagdo musical,
mas também em dominios como a manipulagdo de padrdes ritmico-melodicos, harmonia (através da
execucdo melddica de acordes), pulsacdo, métrica, divisdo binaria e ternaria do tempo, intensidade ou

timbre.

)
N
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Ao longo da minha experiéncia de ensino pude observar que os conteidos técnicos do instrumento
sdo habitualmente abordados consoante surjam nas obras estudadas pelos alunos e por isso muitas
vezes sem uma reflexdo cuidada sobre aquilo que seré mais Util ao aluno e que torne a sua aprendizagem
mais eficaz. Através de exercicios curtos e facilmente memorizaveis, pretendi proporcionar recursos que
possam facilmente ser reutilizados noutros contextos, nomeadamente em obras novas a serem
executadas pelos alunos ou exercicios de improvisacdo, garantindo desta forma a diferenciacéo
pedagdgica. Assim, procurando corresponder a teoria de desenvolvimento musical de Keith Swanwick,
(1988) a primeira abordagem ao instrumento é feita com a técnica do pizzicato, garantindo desta forma
uma exploracao sensorial do som facilitada por se retirar a dificuldade inerente a execucdo com arco. A
abordagem a técnica de execucdo em pizzicato ndo é desprovida de uma orientacdo musical, ja que a
partir dos exercicios executados em pizzicato sdo abordados os contetdos musicais da pulsacédo e
métrica. Ndo se pretende que o aluno compreenda unicamente a organiza¢do dos compassos em 2, 3
ou 4 tempos, mas também e fundamentalmente a sua relagéo direta com o fraseado musical.

Numa légica de progressiva complexidade técnica, mas também musical, pretendeu-se contrariar
a execucao mecanica que é tdo comum entre os alunos de cordas. Para tal, foi colocada a énfase na
compreensdo analitica e progressivo dominio auditivo dos intervalos melddicos que permitam o
desenvolvimento da capacidade de audicdo, ao invés da associacdo de uma dedilhacdo a nota escrita
na partitura. Serd o desenvolvimento desta capacidade de audicdo que permitird a compreensdo da
partitura escrita, a execucédo de ouvido ou a correc¢ao da afinacéo.

Assim, foi objetivo desta selecdo e organizacdo sequencial dos conteidos técnico-musicais criar
uma ferramenta que servisse simultaneamente de orientacdo ao professor e de apoio ao estudo
individual dos alunos e que possa abrir caminho a reflex&o conjunta sobre aquilo que deve ser ensinado

numa fase inicial do estudo de contrabaixo.
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Legislacao

Decreto n® 18 881, de 25 de setembro de 1930 — Reestrutura o Conservatdrio nacional e define os planos
de estudos de ensino da musica e do teatro.

Decreto-Lei n° 310/83 de 1 de julho - Insere o ensino artistico nos moldes gerais de ensino em vigor
através da reconversdo dos Conservatorios de Misica em escolas Basicas e Secundérias, criando as
respetivas Escolas Superiores de musica inseridas na estrutura de Ensino Superior Politécnico.

Portaria n® 294/84, de 17 de maio — Aprova o plano de estudos dos Cursos Gerais de mdsica, a nivel do
ensino preparatério, assim como o plano de estudos do Curso Complementar de Musica, ao nivel do
ensino secundario.
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Despacho n° 78/SEAM/85, de 9 de outubro - Regulamenta os principios a que deve obedecer o regime
de transicao para 0s novos planos de estudo do ensino vocacional da musica.

Despacho n.° 65/SERE/90, de 23 de outubro - Introduz altera¢Bes ao mapa Il anexo a Portaria n°® 294,
de 17 de maio, ao mapa Il anexo ao despacho n® 76/SEAM/85, de 9 de outubro, e aos mapas I, II, Il e
IV anexos ao Despacho n° 78/SEAM/85, de 9 de outubro.

Portaria n° Portaria n® 691/2009, de 25 de julho - Cria os Cursos Bésicos de Danca, de Musica e Canto
Gregoriano e aprova os respetivos Planos de Estudos.

Portaria n® 267/2011, de 15 de setembro - Procede a alteracdo da Portaria n° 691/2009, de 25 de junho,
que cria os cursos basicos de Danca, de Musica e de Canto Gregoriano e aprova o0s respetivos planos
de estudo.

Portaria n® 225/2012 de 30 de julho - Cria os Cursos Basicos de Danca, de Musica e de Canto Gregoriano
dos 2.° e 3.° Ciclos do Ensino Basico e estabelece o regime relativo a organizagdo, funcionamento,
avaliacdo e certificacdo dos cursos, bem como o regime de organizacéo das iniciagdes em Danca e em
Musica no 1.° Ciclo do Ensino Basico.

Decreto-Lei n® 152/2013 de 4 de novembro - Aprova o Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo de
nivel ndo superior.
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Resumo: O Ensino da Musica e seus Diferentes Contextos, procura interrogar acerca de como um bem
cultural, no contexto de ensino artistico especializado da musica, € destinado apenas a algumas pessoas
e baseado em justificativas da ordem da natureza de cada individuo: aptidao, dom, talento e vocacédo. A
Educacédo Musical, de acesso generalizado, ndo permite sendo uma timida sensibilizagdo para a musica,
porém, como acontece em muitos outros paises, o ensino musical pode ser encontrado em diferentes
instituicdes com um carécter formal, ndo formal e informal. Apesar desta diferente relagdo com o sistema
escolar, qualquer das vias de ensino é valida na aquisi¢ao reconhecida de competéncias musicais. Nesta
perspetiva, € importante analisar o que aconteceu na elaboracdo de uma estratégia geral de ensino da
musica, orientada, com base em dois principios bem distintos: por um lado, para a maioria da populagao,
0 ensino genérico seguiu um caminho que oferecia 0 acesso generalizado e democratico, mas
inconsequente; por outro lado, para uma minoria, 0s ramos de ensino, entdo criados, propuseram um
ensino destinado apenas a algumas pessoas, designadamente com talentos especificos em alguma area
artistica. Esta assimetria entre 0 ensino para alguns e 0 ensino para todos repete-se, com maior ou menor
peso na democraticidade, e deste modo, enquanto o ensino genérico for sendo estruturado por matrizes
cada vez mais homogéneas e os diversos subsistemas de ensino musical mantiverem as suas
especificidades, se compreende que aparecam diferentes contextos para o ensino da musica, originando,
por isso, uma apropriacdo da musica com diferentes formas de incorporacdo nos individuos, mediante
os diferentes cendrios de interacdo social e cultural em que se encontram inseridos.

Palavras-chave: Contextos de Aprendizagem da Musica; Ensino Genérico da Musica; Ensino Artistico
Especializado da Musica; Cultura.

1. Introducéo

O presente artigo organiza-se comegando por abordar a importancia da exposi¢do a musica, 0
mais cedo possivel, das criancas. Segue-se uma apresentacdo do ensino da musica no Ensino Genérico,
Ensino Artistico Especializado da Musica: Ensino Vocacional, Ensino Artistico Especializado da
Musica/Ensino Profissional e Ensino da Musica em diferentes contextos. Por fim faz-se uma breve

reflexdo sobre as diferentes formas de ensinar Musica em contextos diversificados.
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2. Ensino de MUsica

«A musica ndo é uma aptiddo especial concedida a um pequeno nimero de eleitos; todo o ser
humano tem algum potencial para aprender a musica» (Gordon, 2008, p. 8). De acordo com a pesquisa
desenvolvida por Gordon (2000), julga-se que uma grande parte dos neurénios e sinapses que poderiam
ter sido utilizados para desenvolver a sensibilidade a masica, e que ndo o foram, acabam por se transferir
para outro dos sentidos, ou até mesmo por se perder, como forma de compensar a falta de
desenvolvimento musical. O autor defende, ainda, que o nivel de aptiddo musical com que uma crianga
nasce ira diminuir se ndo for nutrido de forma regular e continua, através da exposi¢éo a musica, como
tal, € imperativo que a relacdo com a musica deva acontecer desde o0 mais cedo possivel, pois a aptidao
musical estabiliza a partir dos nove anos e «as influéncias do meio ambiente deixardo de ter qualquer
efeito sobre esse potencial» (Gordon, 2000, pp. 9-10).

A exposicdo, desde muito cedo, a um contexto musical, contribui para 0 desenvolvimento humano
a varios niveis e na forma como o cérebro se desenvolve e organiza, estando ja reconhecidos e
fundamentados em varios estudos todos os seus beneficios, nomeadamente no campo das
neurociéncias. Alguns avangos em estudos do cerebro efetuados recentemente mostraram e elucidaram
que o envolvimento ativo com a musica influencia diferentes areas de competéncias do desenvolvimento
pessoal e social do individuo (Hallam, 2010). Segundo Cardoso e Sabbatini (2000), existe uma grande
influéncia e impacto nas capacidades cognitivas e nas memorias futuras em todas as criancas que
experienciaram um meio onde os sentidos foram exponenciados, desde muito cedo, através da musica.

No sentido de investigar sobre este tema, Teachout (2006) realizou uma pesquisa em Varios e
distintos estudos, com relevo nesta area, conseguindo desta forma concluir que a aprendizagem musical
é associada de uma forma positva a uma série de fungdes cognitivas, incluindo habilidades
espaciotemporais (Hetland, 2000), integracéo visual-motora (Orsmond e Miller, 1999), atengéo seletiva
(Hurwitz, Wolff, Bortnick e Kokas, 1975), memaria para estimulos verbais (Chan, Ho e Cheung,1998; Ho,
Cheung, e Chan, 2003; Jakobson, Cuddy e Kilgour, 2003; Kilgour, Jakobson e Cuddy, 2000), capacidade
de leitura (Butzlaff, 2000) e capacidades matematicas (Vaughn, 2000). Por sua vez, Vargas (2015)
conclui que a musica, para além de ativar o cérebro como um todo, estabelece conexdes entre &reas
responsaveis pelas emocbes e memoria e € uma fonte importante para estimular a dopamina, o
neurotransmissor responsavel pela sensagéo de prazer.

Embora vérios autores estejam de acordo em relagdo ao contacto precoce e exposi¢ao continua

das criancas a musica, por exemplo Brito (2003, p.35), refere que

(...) ao nascer, a crianga é cercada de sons e esta linguagem musical é favoravel ao
desenvolvimento das percecdes sensoriomotoras, dessa forma a sua aprendizagem se da
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inicialmente através dos seus proprios sons (choro, grito, risada), sons de objetos e da natureza, o
que possibilita descobrir que ela faz parte de um mundo cheio de vibragBes sonoras».

De acordo com Faria (2001, p.26) «(...) a mdsica € um importante fator na aprendizagem, pois a
crianca desde pequena ja ouve musica, a qual muitas vezes é cantada pela mae ao dormir.» Segundo
llari (2006, p.16) «[a]s pesquisas mostram que 0 processamento e a evolu¢do melddica tém inicio na
infancia, e as estruturas necessarias para a percec¢ao tonal e ritmica estéo disponiveis nos bebés muito
antes que estas surgem em nossas préaticas educacionais atuais». No entanto, ndo € com essa realidade
idilica que os professores de musica se deparam. Em muitos casos, a experiéncia com a musica apenas
surge quando os alunos chegam ao 5° Ano de Escolaridade do Ensino Bésico, o que se traduz num facto
oposto as ideias apresentadas por Gordon. As dificuldades que esses alunos irdo encontrar séo
suscetiveis de colocar em causa, uma boa parte das suas expectativas e do seu desempenho musical.

O valor que a musica tem sobre todos, independentemente das suas crengas, ideologias, religides
ou estatutos sociais, responsabiliza cada profissional para a promo¢édo do ensino da musica na sala de
aula, criando uma educacéo para a cidadania. A constatacdo de que todos tém direito a aprender e a
terem um grau de literacia musical, independentemente das diferentes capacidades e aptiddes
manifestadas, representa uma crenga com repercussoes efetivas no ensino da musica. Autores tdo
diversos como Abeles, Hoffer e Klotman (1995), Cruvinel (2005), Elliott (1995), Eisner (1994), Hudak
(2004), Kassner (2006), Mota (2007), Reimer (2003), Swanwick (2010), Vasconcelos (2007) e Vieira
(2008, 2011) suportam esta crenca.

Em Portugal, na atualidade, existe a intencao de oferecer a todos os individuos a oportunidade de
aceder a musica enquanto arte, linguagem e conhecimento, assim como a educacéo geral e plena do
individuo, a qual acontece assistematicamente na sociedade, por meio, principalmente, da indUstria
cultural e do folclore, mas principalmente e sistematicamente na escola ou em outras instituicdes de
ensino. O atual sistema de ensino da musica em vigor no nosso pais preveé trés tipos de ensino: o
Genérico, exercido nas escolas de formacdo geral, 0 Vocacional, praticado nas escolas de musica
(academias e conservatorios), e o Profissional, feito nas escolas profissionais. Todos estes tipos de

ensino se organizam com caracter formal (em escolas oficias).

3. A Musica do Ensino Genérico

O ensino da musica na Educacéo Pré-Escolar, acontece considerando a Lei de Bases do Sistema
Educativo da Educacéo, Lei n® 49/2005, publicada a 30 de Agosto, no entanto, ndo sdo dedicadas horas
especificas a atividades musicais, sendo seguido o principio de uma educagdo aberta e integrada de
maneira a assegurar o desenvolvimento harmonioso e global da crianca (Despacho n® 5220/97 - 22 série,
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de 04 de agosto). No 1° Ciclo do Ensino Basico, existe uma area denominada de Expressao Musical,
que integra as Expressdes Artisticas, que faz parte integrante do curriculo do 1° Ciclo.

Tanto na Educagéo Pré-Escolar, como no 1° Ciclo do Ensino Bésico, a Educa¢do Musical esta
entregue aos educadores e professores titulares de turma, que na sua formagéo inicial (Formagéo de
Educadores e Professores), recebem uma formacéo pedagdgico-musical com muitas limitacoes, que se
torna manifestamente insuficiente para exercer uma atividade pedagdgica na area da Educacao Musical.

O Ministério da Educacdo reconheceu esta insuficiéncia na formacao académica, sendo assim,
decidiu incluir um aspeto inovador no artigo 8° da Lei de Bases do Sistema Educativo (LBSE, Lei n°46/86,
de 14 de outubro), onde se prevé que o professor Unico possa ser coadjuvado em areas especializadas.
Isto foi reforcado no artigo 10° do Decreto-Lei n°344/90, de 2 de novembro, sobre o Sistema Artistico,
quando prevé que componentes de educacdo artistica possam ser ministradas por docentes
especializados. Este aspeto foi ainda reforgado, em 2012, através do Decreto-lei n® 139/2012, de 5 de
julho.

A implementacgéo das Atividades de Enriquecimento Curricular, a partir do ano letivo 2006/2007
(Despacho n° 12 591/2006 (22 série), de 16 de Junho), e a inclusdo da disciplina de Musica neste
contexto, no sistema educativo, retrocede-se o processo em varias décadas, uma vez que se volta a
permitir que o ensino da musica seja feito por docentes que ndo possuem a formacdo pedagogica e
cientifica necessérias a implementacdo de um processo de ensino e aprendizagem correto, como
comprova a alinea c) do n°2 do artigo 16° do Despacho 14460/2008: «Outros profissionais com curriculo
relevante». Ainda em 2012, através do Decreto-lei n° 139/2012, de 5 de julho, no seu artigo 14°, as
mesmas carateristicas sdo consignadas as atividades de enriquecimento do curriculo: no 2° Ciclo de
Ensino Basico (5° e 6° anos de escolaridade), a MUsica integra-se dentro da area Educacao Artistica e
Tecnolégica e a disciplina chama-se Educacdo Musical, mantendo-se esta, tal como ja vinha
acontecendo, 0 seu caracter obrigatdrio. Na maior parte das escolas funciona dentro de um bloco de 90
minutos semanais.

No 3° ciclo do Ensino Bésico, em particular nos 7.° e 8.° anos de escolaridade, a matriz integra
uma disciplina de oferta de escola na area artistica ou tecnolégica, de acordo com a sua especificidade
e no ambito do seu projeto educativo. Como tal, cada estabelecimento € que decide se implementa a
musica e em que moldes.

No 9° ano, ndo é contemplada e no ensino secundario, ndo se encontra previsto o0 ensino da
Musica nas escolas e 0s alunos que queiram prosseguir o estudo da Musica terdo que se inscrever numa

escola especializada.
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4. Ensino Artistico Especializado da Musica: Ensino Vocacional

O ensino vocacional da mdsica € ministrado em escolas especializadas, que sdo chamadas de
academias de mUsica ou conservatorios. Até 1983, tinham um ensino tipo vertical e os planos curriculares
regiam-se por uma reforma decretada em 1930. Com a entrada em vigor do Decreto-lei 310/83, de 1 de
julho, os conservatérios passaram a ser escolas basicas e secundarias do ensino oficial ou particular e
funcionam no regime de integracdo ou articulacao.

Durante bastantes anos, a sua implementacéo foi bastante lenta: apesar de haver a pouco e pouco
um aumento destas escolas, o seu acesso foi dificultado pela sua distribuicdo geogréfica, e ainda
agravado pelo facto de somente seis serem escolas oficiais e todas as outras pertencerem ao ensino
particular ou cooperativo e, por isso, terem de cobrar propinas aos alunos, Como tal, s6 uma minoria da
populacdo podia ter acesso ao ensino vocacional da musica. A partir da reestruturacao do ensino da
musica, operada em 2007, esta situagao alterou-se, uma vez que o ensino articulado da masica se tornou
gratuito; foi criada nova legislacdo onde sdo criados 0s novos Cursos Basicos e Secundarios de Musica
(Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho; Portaria n® 225/2012, de 30 de julho; Portaria n.° 243-B/2012, de
13 de agosto; e atualmente as Portarias n.° 223-A/2018, de 3 de agosto, e n.° 229-A/2018, de 14 de
agosto, definem os planos de estudos dos cursos basico e secundario de masica.

O curriculo do ensino especializado da musica comeca no 1° Ciclo do Ensino Basico, que é

financiado em 50% e os planos de estudo integram:

(i) Areas disciplinares ou disciplinas de formagao geral;

(ii) Areas disciplinares ou disciplinas de formag&o vocacional.

Os alunos podem frequentar o ensino da masica em trés regimes diferentes:

() Integrado — estudo de todas as componentes do curriculo no mesmo estabelecimento de
ensino (Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, Conservatorio de Musica do Porto,
Escola de Musica do Conservatdrio Nacional, Instituto Gregoriano de Lishoa, Agrupamento de Escolas
de Vialonga, Conservatdrio de Musica de Coimbra, Conservatorio de Musica de Aveiro de Calouste
Gulbenkian, Agrupamento de Escolas da Bemposta e Conservatdrio de Misica de Loulé, obviamente
com um nimero reduzido de alunos);

(i) Articulado - os alunos frequentam as disciplinas da componente de ensino artistico
especializado numa escola de ensino artistico especializado de musica e as restantes componentes

numa escola de ensino regular (maior niamero de alunos);
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(iii) Supletivo — os alunos frequentam as disciplinas do ensino artistico especializado numa escola
de ensino artistico especializado de msica, independentemente das habilitagdes que possuam.

Existe ainda a possibilidade de criar uma disciplina de Oferta de Escola, que sera da
responsabilidade da escola do ensino vocacional, podendo ser anual, bienal ou trienal. No ensino
secundario, existe 0 Curso Secundario de Musica, nas variantes de Instrumento, Formacao Musical e
Composicao, Curso Secundério de Canto e o Curso Secundario de Canto Gregoriano, podendo funcionar
igualmente em regime integrado, articulado e supletivo .Estruturam-se em trés componentes de
formacdo: geral, cientifica e técnica-artistica. No regime articulado e supletivo, a formacéo geral faz-se
na escola de ensino regular e a formacé&o Cientifica e Técnica-Artistica na escola do ensino especializado

da musica.

5. Ensino Artistico Especializado da Musica: Ensino Profissional

Na sequéncia da Lei de Bases do Sistema Educativo, Lei n.° 46/86 de 14 de Outubro e do Decreto-
Lei n® 344/90, de 2 de novembro - Lei de Bases da Educacdo Artistica - surge a formacéo profissional
como uma modalidade especial de educacdo escolar, em substituicdo ao Ensino Técnico-Profissional
em vigor desde 1983. Em Portugal, no ambito do ensino profissional, sdo oferecidos cursos em diversas
areas de formacdo, nomeadamente artisticas: Artes do Espetéculo, Artes Graficas, Patriménio Cultural
e Producéo Artistica. E na primeira categoria que se inserem os cursos profissionais da area da Masica.
A sua criacdo data de 1989 e as 10 escolas espalhadas pelo pais, assim como as caracteristicas do
modelo de ensino que ministram, tém inevitavelmente introduzido mudancas no ensino especializado da
musica. As escolas profissionais de musica surgem integradas no modelo de ensino profissional, cujo
principal objetivo é o «contribuir para a realizagdo pessoal dos jovens proporcionando, designadamente,
a prepara¢do adequada para a vida ativa» e «facultar aos jovens contactos com o mundo do trabalho e
experiéncia profissional» (Art.° 3 do Decreto-Lei n° 26/89 de 21 de Janeiro). Apresentam atualmente
alternativas ao nivel do 3° Ciclo e do Ensino Secundario, oferecendo, inicialmente, os chamados cursos
de Nivel Il e Nivel Ill e hoje em dia conferem diplomas de Nivel Ill e Nivel IV, e séo caracterizados por
uma forte ligacdo com o mundo profissional. Tendo em conta o perfil pessoal, a aprendizagem realizada
nestes cursos valoriza o desenvolvimento de competéncias para o exercicio de uma profissdo, em
articulacdo com o setor empresarial local, podendo mesmo prosseguir 0s seus estudos no ensino
superior.

Em jeito de concluséo, como se verificou, a situa¢do do ensino de musica em Portugal tem-se

caracterizado por transformagdes profundas a nivel de uma maior oferta do ensino da mdsica, sobretudo
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ao nivel do ensino especializado da musica, quer através do ensino vocacional, quer através do ensino
profissional. Esta transformac&o do ensino da mdsica teve inicio com a publicacdo do Decreto-Lei n°
310/83, de 1 de julho, na qual se insere o ensino artistico nos moldes gerais de ensino em vigor atraves
da reconversdo dos Conservatorios de Misica em Escolas Basicas e Secundarias, criando as respetivas
Escolas Superiores de Mdsica inseridas na estrutura de Ensino Superior Politécnico.

Dentro deste contexto, importa referir que a analise a ser feita no ensino genérico nao deixa de ter
em conta 0 modo como se articula ou ndo com o ensino especializado. As indefini¢des e desarticulagcdes
verificadas nas escolas de musica do ensino genérico impdem um olhar atento sobre 0 modo como o
ensino da musica, no seu todo, decorre nas escolas publicas em Portugal, concretamente no ensino
vocacional e no ensino genérico, tal como sdo definidos no Decreto-Lei n® 344/90 de 2 de Outubro. Esta
divisdo que se verifica constitui uma ramificacdo no ensino pablico de mdsica e é, segundo Vieira,
«consequéncia de um processo historico de fragmentacdo do ensino da musica dos conservatorios»
(2008, p. 639). Brown, Collins e Duguid (1988, cit. in Cope, 1999) questionam a eficacia do ensino e
aprendizagem musicais que se desenvolvem nas escolas regulares e que se afastam da realidade e da

pratica.

6. Ensino da MUsica em Diferentes Contextos

Existem, assim, outras formas de aprender musica que nao envolvam aulas de musica lecionadas
em escolas, conservatorios ou academias de musica. Segundo Cope (2002), um dos elementos chave
na aprendizagem musical informal € o contexto social, ndo s6 porque facilita a aquisicdo de competéncias
musicais, mas porque permite a participacdo em projetos reais e contextualizados. A aprendizagem
musical sem um contexto real, que permita vivenciar e experimentar a performance e o que se aprendeu
a fazer no ensino formal, pode tornar-se altamente insatisfatoria para o aluno. As atividades musicais
desenvolvidas em contextos informais poderdo ser importantes como complemento de aprendizagens
formais, j& que promovem conhecimentos e competéncias musicais, permitindo ao individuo que exercite
competéncias e conhecimentos adquiridos em contextos formais.

Ao longo dos tempos o conceito de Educacdo foi mudando, acompanhando assim as
transformacdes politicas e socioeconémicas de cada comunidade. Perante a conjuntura econémica e de
uma globalizacdo cada vez mais répida, as comunidades educativas comegaram também elas a mudar,
dando lugar e espaco a novas formas de educar. Assim, a educagao passou de um meio completamente
fechado (escola), para espagos diferentes como Associacoes, IPSS, Clubes Desportivos, Companhias
de Teatro, Danca e Musica, Ginasios, Academias e muitos outros. E nesta perspetiva que surgem muitos

locais, enquanto contextos ndo formais e informais (comparativamente a uma sala de aula), onde se

-
s
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desenvolvem atividades educativas musicais, com criangas com e sem formagé@o musical. A ideia de que
a escola responde a todas as necessidades educativas da vida humana ndo passa de uma ilusao em
que, provavelmente, j& ninguém acredita. «A escola perdeu o seu estatuto de veiculo Unico ou sequer
privilegiado da transmissdo» (Pombo, Guimardes e Levy, 1993, p. 16). Em concordancia com Arroyo
(2000), acreditamos que os estudos que relacionam mdsica e cultura (como a etnomusicologia) apontam
que 0s espacos escolares — formais — de educagdo musical ndo s&o 0s Unicos, mas sim apenas uma
parte dos inimeros contextos presentes no quotidiano das sociedades, urbanas ou ndo, onde
experiéncias de ensino e aprendizagem da musica acontecem. Desse modo, ndo podemos acreditar que
0s processos de Educacao Musical ocorrem exclusivamente nas escolas de musica institucionais; eles
acontecem em distintos contextos culturais e sociais (Arroyo, 2000, p.11). As aprendizagens adquiridas
fora da escola, quer seja na familia, no grupo de amigos ou através dos meios de comunica¢do social,
nao podem ser ignoradas. Cada pessoa aprende ao longo da vida no seio da comunidade a que pertence.
Outra das hipdteses colocadas é que a educacdo artistica facilita as interacdes sociais e culturais,
constituindo-se como um recurso incontornavel para enfrentar as situacfes de tensdo social,
nomeadamente as decorrentes da integraco de individuos provenientes de cultura diversas. A constante
necessidade da sociedade atual de justificar e delegar as culpas para os outros, quando os resultados e
as expectativas ndo sdo alcangados:

[n]ao esta ao nosso alcance modificar. ‘A culpa é do sistema’, ‘das estruturas’ e quem o diz, afirma-
0 como se ndo fizesse, também, parte desse mesmo sistema, dessa mesma estrutura. ‘A culpa é
do ministérios’; ‘A culpa é dos professores’; ‘A culpa é da educacdo que ndo trazem de casa’; ‘A
culpa é do meio social em que vivem'...De mdo em mao, ‘a culpa é sempre dos outros’ (Rodrigues
e Rodrigues, 2003, p. 64).

No contexto das praticas informais dos mdsicos populares ndo h& espago para a figura do
professor no sentido tradicional, como autoridade educativa tdo marcante no seio da educacao formal. A
aprendizagem desenvolve-se quer individualmente, quer em grupo: « aprendizagem por pares? e
aprendizagem em grupo? (Green, 2008b: 7). Ao longo deste tipo de processo de aprendizagem, centrado
no conceito de musicalidade defendido por Elliott (1995), o importante € mesmo fazer musica, tocar
musica e encontrar também motivag&o no ato de fazer misica e tocar mdsica em conjunto. E através
desta pratica musical intensa que também se desenvolvem aspetos técnicos de execugdo (embora néo
sejam entendidos pelos musicos populares como algo de fundamental) e acima de tudo, o prazer pela

musica.

2 Tradugdo minha de «peer-directed learning».
3 Tradugdo minha de «group learning».
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7. ConsideracOes Finais

A coexisténcia de diferentes contextos e formas de ensinar serd mais benéfica ao desenvolvimento
musical das criangas do que tentar separar estas realidades, ou até torna-las caracteristicas de certos
ramos de ensino, uma vez que, como verificamos, elas se entrecruzam em diferentes situagdes. O ensino
formal, ndo formal e informal, promove processos pertinentes e Uteis na sua complementaridade nos
contextos de ensino da musica existentes em Portugal. Nos diferentes ramos de ensino de musica da
escola pablica € necessario fomentar cada vez mais essa complementaridade, de forma a potenciar uma
pedagogia voltada para aprendizagens sélidas, criativas e capazes de responderem as solicitacbes da
populacdo escolar. Para isso, é necessario também promover a consciencializa¢do destes processos na
formacdo artistica musical dos professores.

Este artigo procurou evidenciar diferentes formas de ensinar Musica nos diversos contextos, tanto
escolares como nao-escolares. Existem muitos argumentos gque se poderiam elencar de forma a ajudar
nas escolhas dos alunos, por qualquer dos tipos de ensino de musica referenciados, porém, neste texto,
ndo se pretende definir qualitativa ou preferencialmente por alguma destas modalidades, nem tomar

posicOes, mas, refletir sobre o assunto.
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Legislacédo

Decreto-Lei n °310/83, de 1 de julho - Insere o ensino artistico nos moldes gerais de ensino em vigor
através da reconversao dos Conservatorios de Mdsica em Escolas Basicas e Secundarias, criando as
respetivas Escolas Superiores de Musica inseridas na estrutura de Ensino Superior Politécnico.

Decreto-Lei n°46/86, de 14 de outubro — Lei de Bases do Sistema Educativo.
Decreto-Lei n°26/89, de 21 de janeiro — Cria 0 Ensino e as Escolas Profissionais.
Decreto-Lei n°344/90. De 2 de novembro - Lei de Bases do Ensino Artistico.

Decreto-Lei n°74/2004, de 26 de marco - Estabelece os principios orientadores da organizacao e gestao
do curriculo e avaliagdo das aprendizagens de nivel secundario.

Decreto-Lei n® 49/2005, de 30 de agosto - Segunda alteracdo a Lei de Bases do Sistema Educativo e
primeira alteracdo a Lei de Bases do Financiamento do Ensino Superior.

Decreto-Lei n° 139/2012, de 5 de julho — Organizacao do curriculo no Ensino Basico e Secundario.

Despacho 5220/97 (2.a série), de 04 de agosto - Define as normas a observar no periodo de
funcionamento dos respetivos estabelecimentos bem como na oferta das atividades de animacéo e de
apoio a familia e de enriquecimento curricular).

Despacho n® 12591/2006 (22 série), de 16 de junho — Implementa as atividades de enriquecimento
curricular no 1° Ciclo do Ensino Basico.

Despacho n° 14460/2008, de 26 de Maio - Define as normas a observar pelos estabelecimentos publicos
de educacdo e ensino nos quais funciona a educacdo pré-escolar e 0 1.° ciclo do ensino basico no
periodo de funcionamento dos respetivos estabelecimentos bem como na oferta das atividades de
enriquecimento curricular e de animacao e de apoio a familia.
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Portaria n® 550-C/2004, de 21 de maio - Organizacao e gestdo do curriculo dos cursos profissionais de
nivel secundario.

Portaria n° 691/2009, de 25 de junho - Cria os Cursos Basicos de Danca, de Musica e de Canto
Gregoriano e aprova 0s respetivos planos de estudo.

Portaria n® 225/2012, de 30 de julho - Cria 0 curso béasico de Mdsica, Danca e de Canto Gregoriano, dos
2° e 3° ciclos, aprova os respetivos planos de estudo, estabelece o regime de organizacao,
funcionamento, avaliacdo e certificacdo dos cursos referidos bem como o regime de organizacao das
Iniciagbes em Danca e em Mdsica do 1,° ciclo, do Ensino Basico.

Portaria n® 243-B/2012, de 13 de agosto - Cria 0s cursos secundarios de Danca, Musica e de Canto
Gregoriano, aprova 0s respetivos planos de estudo, a ser ministrados nos estabelecimentos de ensino
publico e privados e estabelece o regime de organizacao e funcionamento, avaliagdo e certificagdo dos
cursos mencionados.

Portaria n® 223-A/2018, de 3 de agosto - Procede a regulamentacdo das ofertas educativas do ensino
basico previstas no n.° 2 do artigo 7.° do Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho - Estabelece o curriculo
do ensino basico e os principios orientadores da avaliagdo das aprendizagens.

Portaria n.° 229-A/2018, de 14 de agosto - Procede a regulamentacdo dos cursos artisticos
especializados de Danca, de Musica, de Canto e de Canto Gregoriano, a que se refere a alinea c) do n.°
4 do artigo 7.° do Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho - Estabelece o curriculo dos ensino secundario
e 0s principios orientadores da avaliacdo das aprendizagens.



IV Encontro do Ensino Artistico Especializado da Muisica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdsica no Século XXI: Desafios e
Compromissos - Livro de Atas. Lousada: Conservatdrio do Vale do Sousa, 2019. ISBN: 978-989-98993-7-7.

Levar a Musica a Creche: a Importancia de Vivéncias Musicais

Ana Cecilia Fernandes Pinto
Creche da Associacdo de Reformados de Lordelo
ceciliapinto.1907 @gmail.com

Antdnio José Pacheco Ribeiro
Conservatorio do Vale do Sousa
Universidade do Minho — CIEC
antonio.pacheco@acmlousada.pt
antoniopacheco@ie.uminho.pt

Resumo: O presente artigo resulta do trabalho de Estagio, realizado no contexto de Creche, integrado
no plano de estudos do Mestrado em Educacdo Pré- Escolar e pretendeu dar a conhecer a
implementacdo realizada durante o Projeto de Intervencdo intitulado Levar a musica a Creche: a
importancia de vivéncias musicais. O Projeto de Intervencédo pretendeu investir na aculturacdo musical
das criancas, através de propostas lidicas que assumiram como principais objetivos: permitir o usufruto
musical; potenciar atividades musicais diversificadas; promover o contacto com diversas formas de
expressao e comunicacdo; promover a aprendizagem ativa através da mdsica; e compreender o
potencial da musica na infancia. O trabalho desenvolvido teve por base uma aposta na observagao e
reflexdo como formas de resolver problemas e adequar praticas; a metodologia de investigacéo utilizada
foi uma aproximacéo a Investigagdo-Acéo. Os instrumentos de recolha de dados utilizados foram, para
além da necessaria observacao, as notas de campo, o registo fotografico e a Escala de Envolvimento da
Crianca: Manual — Desenvolvendo a Qualidade em Parceria (DQP). Os objetivos propostos para este
trabalho foram cumpridos com sucesso, ja que oS momentos de intervencdo se revelaram de
investimento na aculturacdo musical do grupo, criando oportunidades para explorar e usufruir das
diversas atividades, de modo a construir conhecimento de forma ativa. As criangas participaram com
empenho, dedicacdo e mostraram-se muito interessadas pelas propostas apresentadas, revelando
progressos nas suas aprendizagens, tornando-se mais autonomas e desenvolvendo o sentido de
convivéncia em grupo. A aposta na aculturagdo musical das criangas desde tenra idade representa, neste
sentido, um investimento na educacdo holistica da crianca e contribui em grande medida para o
estabelecimento de atitudes positivas perante a musica.

Palavras-chave: Musica; Infancia; Creche; Aculturagdo Musical.

1. Introducéo

A musica esta na nossa vida e faz parte dela nos mais variados momentos. E praticamente
impossivel passar um dia sem ouvir masica. Para além de ser um elemento presente no nosso dia a dia
desde o nascimento (ou até antes), a musica representa também uma parte importante da nossa cultura.
Por conseguinte, torna-se importante que todos os individuos sejam capazes de compreender aquilo que
ouvem e a aposta nesta compreensao tem especial enfoque no periodo da primeira infancia (Gordon,
2000a, 2000b), momento em que se deve iniciar a aculturagdo musical de todas as criancas, de forma
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ludica e incluida na sua vida quotidiana. A falta deste investimento musical durante a infancia resulta, em
grande medida, na criacdo de estigmas e ideias, de que a aptidao musical € um dom atribuido apenas a
um pequeno grupo de eleitos. Os estigmas provocam um afastamento que, por sua vez, causa
dificuldades e insucesso escolar aquando do contacto formal com a musica. Deste modo, como forma
de evitar 0 insucesso, as criangas devem, desde cedo, ser incentivadas a ouvir, imitar e criar musica.

No caso especifico dos contextos de educacao de infancia, a masica € diversas vezes confinada
a momentos de grande grupo onde se cantam cangdes que incentivam conversas relativas a temas a
ser trabalhados como as esta¢des do ano, festividades e regras de comportamento. A musica € ainda
muitas vezes encarada como uma forma de acalmar as criancas ou de alternar entre momentos da rotina.
Acabando por obter resultados positivos com este tipo de abordagem, os educadores de infancia tendem
a adotar uma visao instrumental da mdsica na infancia, assumindo este elemento tdo importante da
cultura de cada um como secundario, marginalizando-o em rela¢do a outros que séo, ndo poucas vezes,
considerados mais importantes, como € o caso da linguagem verbal e da matematica. A musica e 0
investimento na aculturagdo musical das criangas acaba por ser desvalorizado, na medida em que muitos
educadores ndo lhe destinam qualquer tempo diério ou semanal que va para além de cancdes sobre
temas especificos ou de episédios musicais de passagem entre momentos da rotina.

Apesar de, hoje em dia, se notar um maior investimento das instituicbes na area, com a
contratacdo de professores de musica e a criagdo de atividades extracurriculares, parece-me que ainda
estamos longe de uma aposta séria na aculturacdo musical das nossas criangas. Sobretudo porque
mesmo quando existe esta aposta das instituicoes, as atividades musicais acabam por se realizar de
forma isolada, um dia da semana e hora especifica, como uma espécie de aula de Educacdo Musical.

Foi com uma visdo de desafio e numa tentativa de alterar este paradigma, ainda que numa escala
tdo diminuta como um grupo de criangas, que surgiu, no ambito do estagio curricular do Mestrado em
Educacéo Pré-Escolar da Universidade do Minho, o Projeto de Intervengéo Levar a musica a Creche: a
importancia de vivéncias musicais. Esta ideia de levar a mdsica a Creche, de forma ludica e visando a
aculturacdo musical e o desenvolvimento holistico das criancas, teve como principais objetivos (1) permitir
o0 usufruto da masica; (i) potenciar vivéncias musicais diversificadas; (i) promover o contacto com
diversas formas de expressdo e comunicacdo; (iv) promover a aprendizagem ativa através da musica; e

(v) compreender o potencial da musica na infancia.

2. MUsica e Infancia

A mUsica estd, incontornavelmente, presente na vida do ser humano, desde o seu inicio. Os mais

insignes autores da area defendem até que ainda no Utero, os bebés ja ouvem e respondem a estimulos
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sonoros, produzindo movimentos de reconhecimento de sons e cangdes. Moog (1976) defende que os
batimentos bruscos dos bebés no (tero da mée sdo respostas fiéis a estimulos musicais. Também
Lecanuet (1996) e Parncutt (1993) acreditam que, nos Ultimos quatro meses de gestacéo, os fetos ja
respondem a estimulacdo sonora através dos seus movimentos. Hohmann e Weikart (1997, p. 658),
autores respeitados na area da educacédo de infancia, acreditam que a masica se torna importante na
vida da crianca ja que transmite emocdes, «sublinha experiéncias e marca ocasifes pessoais €
historicas».

As criancas constroem uma cultura musical auténtica, ouvindo o0s sons e musicas do seu meio,
explorando 0 som de objetos e 0s sons que sdo capazes de produzir vocalmente, de modo a expressar
desejos e necessidades ou apenas por pura brincadeira sonora. E esta cultura € construida ndo sé com
a familia, mas também através de outras relacdes sociais, dando especial enfase ao ambiente da
educacdo de infancia, que se revela um meio, por exceléncia, para trocas musicais, quer entre criancas,
quer entre criancas e adultos. Apesar deste cardcter, aparentemente informal da musica, a sua
importancia é extrema logo desde a primeira infancia ja que, e de acordo com Gordon (2000b) existem
periodos criticos para a aprendizagem, associados ao surgimento de conexdes neuroldgicas e sinapses,
que ocorrem antes do nascimento e durante a primeira infancia. Neste sentido, se as oportunidades que
a Natureza oferece as criancas ndo forem usadas durante estes periodos cruciais, acabam por se perder.
Por este motivo Gordon (2000b, p.3) defende que «o0 nosso potencial para aprender musica nunca é tao
elevado como no momento em que Se nasce, e que a partir dai diminui gradualmente».

A aptiddo musical de uma crianga € inata: tal como néo existem criangas sem inteligéncia, também
nao existem criancas sem aptidao musical. A aptidao é afetada pela qualidade do meio em que se vive
- «[d]ado que, para a maior parte dos recém-nascidos, 0 ambiente musical ndo é tdo rico como deveria
ser, é de esperar que o nivel de aptiddo musical com que as crian¢as nascem decresca» (Gordon, 2000b,
p.16). Esta ideia, de que a musica ndo é um dom reservado apenas a um grupo de eleitos, € tambem
defendida por Francois Delalande (1982) e por Patricia Campbell (1998) cit. por Rommanelli (2014, p.63)
que afirmam, respetivamente, que «até aos dois anos de idade todas as criangas sdo igualmente
talentosas, ou seja, todas tém enorme potencial para se desenvolver musicalmente» e que «ndo existe
uma crianca que seja a-musical». Assim, o facto de o nivel mais elevado de aptiddo musical se verificar
no momento do nascimento e de esta aptiddo depender da qualidade musical do meio, torna inestimavel
a importancia de desde cedo se usufruir de um ambiente musical adequado. Contudo, Gordon enfatiza
que a crucial importancia da musica na infancia nédo significa que as criangas pequenas devam ser
forcadas a aprender e a escutar misica, j& que «uma tal coercdo seria mais prejudicial para o
desenvolvimento musical (...) do que pouco ou nenhum contacto com a musica» (Gordon, 2000a, p.306).

E através da brincadeira que a crianca se relaciona com o mundo e é dessa forma que deve fazer misica:
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brincando. O caréter ludico da orientagdo para a musica na primeira infancia €, de igual modo, defendido
por Agosti-Gherban e Rapp-Hess (1988, p.23), que acreditam que se deve investir tempo com a
aculturacdo musical, «habituando as criangas (...) a ouvir 0 que nos rodeia, a brincar com 0s sons».
Desta forma, e segundo as Orienta¢es Curriculares para a Educagéo Pré-Escolar (Lopes da Silva, 2016,
p.58), a abordagem a musica deve dar continuidade as emocdes e afetos vividos nas experiéncias
quotidianas da crianca, contribuindo para o seu prazer e bem-estar.

Neste sentido, a musica tem, de facto, um papel importante no desenvolvimento da crianca desde
a primeira infancia ja que, tal como Rodrigues (1998, pp.39-41) menciona, estimular o pensamento
musical é «possibilitar que a crianca estabeleca com a musica uma relacdo de compreensao, permitindo-

lhe 0 acesso a uma experiéncia Unica de uma parte importante da sua cultura.

3. O Papel da Familia e do Contexto Educativo na Aculturacdo Musical das Criangas

As conceptualizages relativas a influéncia da masica nas criangas e sua consequente importancia
na infancia, ndo sdo univocas, contrapondo-se, sobretudo, duas visdes justificativas de uma aposta
musical na infancia: uma perspetiva que defende o valor intrinseco da musica, declarando o seu valor
inato como uma das linguagens humanas; e outra perspetiva que faz valer uma visao utilitaria da musica,
como um meio de facilitacdo do desenvolvimento ou reforgo de outras capacidades.

Autores como Rodrigues (2003, p.51), apoiam uma conceptualiza¢do do valor inato da mdsica,
defendendo que «a experiéncia humana e o contacto com outras realidades proporcionado pela
experiéncia musical sdo Unicos, insubstituiveis e, portanto, suficientes para se autojustificarem»; da
mesma forma, rejeitam argumentos relacionados com a conceptualizagdo da masica como ferramenta,
considerando-os irrelevantes, tendo em conta a sua riqueza intrinseca. A mesma viséo € partilhada por
Romanelli (2014, p. 64): «[s]em negar as possibilidades interdisciplinares que a misica apresenta, ela é antes
de tudo uma forma de conhecimento que deve fazer parte do cotidiano das criangcas com 0 objetivo de
desenvolvimento musical.» Importa referir, ainda, a ideia de Campbell e Scott-Kassner (1994, p.5) que
acreditam que «a musica € a sua propria disciplina ao mesmo tempo que informa as criangas acerca do
seu mundo, de forma interdisciplinar». Por outro lado, Sousa (2003) parece, de certo modo, defender o
carater utilitario da musica, no sentido em que mais do que atribuir-lhe um valor inato e relevante,
aparenta considera-la «uma ferramenta educacional, usada por educadores e professores» (Sousa,
2003, p.20). Embora ndo defenda o desenvolvimento de competéncias relacionadas com outras areas,
as palavras do autor vao ao encontro das de Schafer, por ele referido, de que a musica ndo devera ser
o principal objetivo: «O objetivo da educag¢do musical ndo sera a musica, mas a educagdo» (Sousa, 2003,
p.120).

|§



IV Encontro do Ensino Artistico Especializado da Muisica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdsica no Século XXI: Desafios e
Compromissos - Livro de Atas. Lousada: Conservatdrio do Vale do Sousa, 2019. ISBN: 978-989-98993-7-7.

A revisdo de literatura mostra, de facto, divergéncias no modo de conceptualizar a masica na
infancia, mas, independentemente da conceptualizacdo defendida, € inequivoca a sua importancia. O
que tem vindo a acontecer € uma luta em defesa da valorizagcdo da musica no sentido de mostrar a sua
importancia enquanto forma de arte e de expressao/comunicagdo e como parte importante de cada
cultura.

Partilhando uma ou outra visdo, certa é a responsabilidade que os educadores de infancia tém na
aculturacdo musical das criancas, tendo por dever apostar numa pedagogia que a valorize, que possibilite
a experimentacéo de diversos tipos e géneros de musica e a vivéncia de inimeros momentos onde esta
seja a atriz principal, j& que a musica integra a cultura de todas as criancas e o principal objetivo da
educacdo de infancia deve ser, sempre, tal como defende Sousa (2003, p.18) «a formagdo como ser,
como pessoa, o desenvolvimento equilibrado da sua personalidade». Do mesmo modo, Agosti-Gherban
e Rapp-Hess (1988, p.17) acreditam que «0 mais importante é que as criancas aprendam desde a sua
tenra infancia a escutar, ndo para virem a ser mdsicos, mas sim para se desenvolverem
harmoniosamente».

Sabendo-se que é durante a primeira infancia que a crianca apresenta maior disponibilidade
biologica para a aprendizagem, percebe-se a importancia de um investimento na aculturagdo musical
desde cedo, no sentido de proporcionar & crianga a possibilidade de viver experiéncias musicais
diversificadas, que se relacionem com a audicao (e audiacdo), a imitacdo, a experimentacéo e a criacao
musical. Isto porque se sabe ndo ser possivel colmatar as falhas de aprendizagem causadas pela perda
de oportunidades que uma crianca sofre no periodo chave de estabelecimento dos fundamentos de
aprendizagem, que é a primeira infancia. De qualquer modo, importa perceber: antes da educacdo
musical formal, é necesséaria a orientacdo para a musica. E esta orientacdo tem (ou deve ter) lugar
exatamente durante estes periodos criticos, que correspondem, grosso modo, a educacdo nao
obrigatoria — Creche e Pré-Escolar. Trata-se de orientacdo para a musica e ndo de Educacgdo Musical,
pelo que ndo devem ser impostas competéncias e conhecimentos as criangas tendo em conta 0s
objetivos da Educacdo Musical. Espera-se, sobretudo, que as crian¢as sejam postas em contacto com a
musica e sejam encorajadas a absorvé-la, e isso so € possivel se os adultos tiverem em considera¢do
0S seus interesses. Trata-se, nestes primeiros anos, de aprender brincando!

Sobre o0 papel dos pais e educadores de infancia, interessa referir a importancia do facto de esta
aculturacdo musical dever ser feita de uma forma natural, incluida no quotidiano da casa e nas atividades da
Creche/Jardim de Infancia, ressalvando-se, assim, 0 seu caracter de orientagdo para a masica e nédo de
Educacdo Musical. Agosti-Ghearban e Rapp-Hess (1988, p.15) defendem que o papel dos pais e dos
educadores «é o0 de ajudar a crianga a ‘abrir-se’, isto &, desperta-la para 0 mundo que a rodeia»s. Deste modo,

se 0s adultos dedicarem o tempo necessario ao desenvolvimento musical das criangas desde o nascimento,
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«elas virdo a sentir-se mais a vontade com todos os tipos de mulsica numa idade mais precoce e
desenvolverdo atitudes positivas em relagdo a musica que persistirdo ao longo da vida» (Gordon, 2000b,
p.7). O papel do adulto na orientacéo musical da crianca € uma questdo abordada também por Hohmann
e Weikart na sua obra Educar a Crianga (1997), onde os autores defendem que € sua fungéo proporcionar
0 maximo de experiéncias musicais possiveis, no sentido de fazer florescer as suas capacidades
musicais. Percebendo-se a necessidade de apoio das criancas para descodificar a musica, percebe-se
o valor que um investimento concreto na aculturacdo musical detém, do mesmo modo que se percebe a
importancia atribuida a familia e aos contextos educativos, no sentido de orientar as criancas, permitindo-
lhes o desenvolvimento de competéncias, de modo a que venham a construir bases para compreender
e comunicar através da musica, tendo a competéncia de assumi-la como uma das muitas linguagens
humanas.

Torna-se ainda pertinente referir Sousa (2003, pp.120-122), no sentido de afirmar que o principal
objetivo deve ser o constante estimulo da crianga para «experimentar novas situagdes sonoras e usufruir
desse prazer». A importancia das familias e dos contextos educativos na aculturacdo musical das
criangas prende-se, assim, com a assung¢ao do seu papel enquanto orientadores, enquanto motivadores
permanentes e estimuladores das experimentages e descobertas das suas criancas, j& que, tal como
acredita Gordon (2000b), ndo se vive sem mdsica e, por isso, é-lhes vantajoso que a compreendam.

4. A Implementacao do Projeto Levar a Musica a Creche: a Importancia de Vivéncias Musicais

O Projeto Levar a musica a Creche: a importancia de vivéncias musicais foi desenvolvido numa
Instituicdo Particular de Solidariedade Social, localizada no centro da cidade de Guimarées. O grupo de
criangas que participou era composto por 20 criancas (oito meninos e 12 meninas), entre os dois e 0s
trés anos de idade. Desde o inicio do percurso de estagio curricular que o grupo se mostrou
particularmente interessado pela area da musica e foi este mesmo interesse que esteve na base do
planeamento de todo o Projeto de Interven¢éo Pedagogica.

Numa tentativa de dar continuidade ao trabalho desenvolvido pela equipa educativa e pela
instituicdo de forma geral, a abordagem pedagdgica adotada na pratica pedagdgica foi a Metodologia
High/Scope. Uma metodologia que prima pela valorizagdo da individualidade de cada crianga, ser Gnico
e pensante, e da aprendizagem ativa, como meio privilegiado de aprendizagem.

A metodologia de investigacdo utilizada foi uma aproximagdo a Metodologia de Investigacao —
Acdo, que auxiliou a perce¢éo dos resultados do projeto nas suas diversas fases, assim como serviu de
metodologia auxiliar na resolucdo de problemas, uma vez que permitiu, através do ciclo Observagdo —

Acéo - Reflex&o, melhorar a cada dia a compreensdo do contexto educativo e dos seus intervenientes.
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Os instrumentos de recolha de dados, que objetivaram ndo s6 a construcdo e desenvolvimento do Projeto
como também toda a prética pedagdgica, foram a observagdo e reflexdo, suportadas por um conjunto
elaborado de notas de campo e registos fotograficos. Para terminar as referéncias aos instrumentos de
recolha de dados utilizados, importa mencionar, ainda, a Escala de Envolvimento da Crianga, incluida no
documento disponibilizado pelo Ministério da Educagdo — Manual DQP - Desenvolvendo a Qualidade
em Parceria (Bertram e Pascal, 2009), utilizada na avalia¢édo de todas as atividades propostas ao grupo
e que serviu, de acordo com os seus indicadores e niveis de atividade, para perceber de que forma as
criangas se envolveram nas tarefas, dando, dessa forma, uma ideia do sucesso ou insucesso da sua
adequabilidade e realizacdo. De acordo com Perry (2010), uma planificacdo cuidada das experiéncias
musicais para criancas pode fazer a diferenca no modo como estas aprendem a apreciar a musica. Neste
sentido, todas as propostas apresentadas ao grupo tiveram por base uma planificacdo cuidadosa,
baseada na interligacao entre experiéncias-chave e indicadores chave de desenvolvimento (instrumentos
disponibilizados pela Fundacdo High/Scope), com o principal objetivo de oferecer as criancas
oportunidades de aprendizagem ativa e usufruto musical, através de atividades diversificadas e
estimuladoras. As propostas apresentadas foram cuidadosamente refletidas e avaliadas, no sentido de
serem cada vez mais adequadas aos interesses e necessidades do grupo. Deste modo, séo explicitadas,
a seguir, trés das propostas que compuseram o Projeto Levar a musica a Creche: a importancia de

vivéncias musicais.

4.1. Vamos conhecer o Bernardino e muitos instrumentos musicais

Uma das grandes potencialidades da leitura de histdrias é a criacdo de relacdes afetivas com as

criangas. Da mesma opinido sao Hohmann e Weikart (1997, p.547) que referem que:

através da leitura de historias as criangas, pelos pais, outros membros da familia ou
quaisquer adultos significativos, cria-se um lagco emocional e pessoal muito forte, de forma
que as criangas passam a associar a satisfacdo intrinseca a uma relagdo humana muito
significativa com as historias e a leitura.

Este foi o principal motivo para a escolha desta primeira atividade: iniciar o projeto com uma
proposta que permitisse, desde logo, o contacto direto e natural com as criangas. Mas, a leitura da obra
Bernardino, de Manuela Bacelar (2016), e a exploracdo da historia foram apenas o inicio da atividade:
aproveitando o facto de o Ledo Bernardino ter ficado a perceber, ao longo do tempo da histdria, que
gostava de musica e de tocar flauta e que a musica assume possibilidades de unido entre pessoas, 0

objetivo foi também proporcionar as criangas a exploracéo livre de diversos instrumentos musicais,
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muitos dos quais estas crian¢as nunca tinham visto, permitindo que executassem individualmente e em
grupo, que trocassem impressdes e comentarios e se divertissem durante 0 momento de exploracéo. De
igual modo, a atividade materializou-se como uma oportunidade de contacto com uma obra de literatura
infantil que, associada a musica, promoveu a aprendizagem ativa e o usufruto musical. Sendo assim, era
objetivo que as criancas fossem capazes de: participar no dialogo de andlise da historia, explorar
diferentes instrumentos musicais demonstrando iniciativa durante a mesma, e explorar tons vocais,
cantando e tocando em simultaneo.

A escolha dos instrumentos musicais a explorar regeu-se por dois critérios: instrumentos cuja
quantidade fosse consideravel e instrumentos de manuseamento facil. Desta forma, importa agora
apresentar a sequéncia de momentos vivida com o grupo: (i) exploracdo da capa, contracapa, titulo e
abas iniciais e finais da obra; (ii)leitura da historia; (i) didlogo sobre a flauta e exploracdo da flauta
enquanto instrumento musical; (iv) didlogo sobre outros instrumentos conhecidos do grupo; (v)
exploracdo livre de outros instrumentos (castanholas, maracas, tamborins e pandeiretas); (vi) cangéo de
temas musicais conhecidos do grupo, com o acompanhamento dos instrumentos.

O balango geral da atividade foi extremamente positivo. A obra escolhida para iniciar a proposta
era curta e foi apresentada ao grupo de forma interativa, intercalando a leitura da histéria com questdes
e tentativas de previsdo do que aconteceria a seguir. As distragdes durante a leitura foram em nimero
muito reduzido (apenas duas criancas apresentaram alguma distracdo) e de curta duracdo. Neste
sentido, o decorrer do primeiro momento foi extremamente satisfatério, ja que a atencdo das criancas se
encontrava virada para a atividade. Nem mesmo quando alguma crianca apresentava uma distracéo
pontual, o grupo se distraia da leitura, mostrando profunda concentracéo e persisténcia. Tendo em conta
que era sobretudo uma atividade de observacéo e escuta, a energia mental que as criancas depositaram
na atividade foi visivel atraves das suas expressdes faciais e postura, que revelaram atencédo e
concentracdo. Importa ainda mencionar que sempre que estimuladas, com perguntas ou previsdes, as
criangas responderam com rapidez. «As criangas que estdo envolvidas estdo atentas e reagem com
rapidez a estimulos» (Bertram e Pascal, 2009, p.130). A satisfacdo do grupo foi visivel, mais uma vez,
quer através da sua linguagem corporal, quer da sua linguagem verbal.

Terminada a leitura, foi tempo de apresentar em tamanho real e ao vivo o instrumento musical
referido na histdria: a flauta de bisel. Foi interessante perceber que praticamente todas as criancas
desconheciam o instrumento e ficaram surpreendidas quando o ouviram — muito provavelmente pela
primeira vez. A exploracdo individual das flautas também se revelou bastante positiva. Todas as criancas
quiseram experimentar e exploraram-na durante bastante tempo. Mais uma vez, as expressoes faciais e
a postura revelaram que o grupo estava envolvido e motivado. A persisténcia e a concentracdo séo

pontos importantes a referir, sendo que também neste momento as criangas continuaram a apresentar-
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se empenhadas na tarefa. O tempo de reacéo revelou-se um indicador importante, sendo que depois de
apresentada a flauta e distribuidas varias flautas pelas criancas, ndo foi necessario qualquer tipo de
incitacdo ou apelo, todos experimentaram de livre vontade e durante cerca de quatro minutos. Tambem
a linguagem verbal se mostrou um indicador do envolvimento do grupo, sendo que para além dos risos
de satisfacdo, as criangas chamavam os adultos da equipa educativa, para que 0S vissem e ouvissem
tocar.

O terceiro momento da proposta foi aquele que se revelou mais satisfatdrio, no que diz respeito
aos efeitos pretendidos no grupo, e prendeu-se com o didlogo acerca dos instrumentos conhecidos do
grupo e exploracao livre de diferentes instrumentos disponibilizados. Como ainda havia algumas criangas
na sala com pouca independéncia, ndo era expectavel que fossem todos tdo autbnomos e participantes,
num momento cujo objetivo era que explorassem sozinhos, escolhessem instrumentos, alterassem as
suas escolhas, se necessario, e usufruissem da oportunidade de criar musica. Foi muito satisfatorio
perceber que todos se envolveram no processo de exploracdo e criacdo, demonstrando emocdes e
participando ativamente. Neste contexto, mais uma vez, tendo em conta os indicadores propostos no
Manual DQP, é possivel comprovar o envolvimento das criangas: demonstraram muita energia, tocando
ruidosamente 0s seus instrumentos; persisténcia, tocando mais e mais até que lhes fosse pedido para
fazerem siléncio, transparecendo satisfacdo, sobretudo verbalmente, tecendo comentarios, rindo e
chamando a atengdo dos adultos para o seu trabalho.

A parte final da atividade, onde se pretendia que as criangas cantassem as cangdes que ja
conheciam e que costumavam cantar em diversos momentos e acompanhassem o canto com 0S Seus
instrumentos, foi também reveladora: apesar de ndo ter sido bem-sucedida, ja que a maioria das criancas
nao foi capaz de tocar e cantar a0 mesmo tempo, foi evidenciadora do interesse do grupo na exploragéo
de instrumentos. A maior parte do grupo nao cantou, apenas acompanhou, tocando o seu instrumento
alegre e ruidosamente, 0 que se deveu ao facto de se encontrarem imersos na exploracdo e
entusiasmados com a ideia de terem instrumentos suficientes para todos, podendo todos, em conjunto,

explorar e criar musica, cada um com 0 seu instrumento.

4.2. Os sons naturais também sdo musica

A musica € muito mais do que o conjunto de cangdes que as criangas estdo habituadas a ouvir na
radio e que aprenderam a cantar, ou mesmo o conjunto de sons produzidos pelos instrumentos que
conhecem, ouvem e exploram. E importante que percebam que a sua voz é um instrumento, assim como
a voz (timbre) dos animais; que podem fazer mdsica com o proprio corpo; e que, da mesma forma, 0s

sons da Natureza também sdo musica.
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O objetivo desta proposta era que percebessem que, tal como se faz musica com instrumentos e
atraves do canto, também os sons naturais sao musica. Com o decorrer da atividade era espectavel que
as criangas se mostrassem capazes de participar ativamente na comunicacao, identificando e explorando
as imagens fornecidas e explorando tons vocais através da imitacdo dos sons correspondentes as
imagens apresentadas. Representava, também, um objetivo, a exigéncia de concentracédo e atencao,
assim como imaginacéo e criatividade. Deste modo, tal como todas as atividades do Projeto, também
esta foi pensada no sentido de permitir usufruto musical e promover a aprendizagem ativa atraves da
musica.

A atividade realizou-se em pequenos grupos, no espaco exterior, e seguiu a seguinte sequéncia:
(i) dialogo com o0 pequeno grupo sobre a musica e sobre 0s sons naturais enquanto musica; (ii) explica¢do
do sentido do jogo: a cada imagem apresentada as crian¢as deverao associar o respetivo som, imitando-
o; (iii) apresentacdo de imagens e exploracdo dos respetivos sons, com recurso a uma apresentacao
PowerPoint; (iv) apresentacdo do som real correspondente a cada imagem apresentada (depois da
exploracdo/imitacdo).

A cada grupo foi apresentada a seguinte sequéncia de imagens: chuva, co, vento, galinha, bebé
a chorar, ovelha, ondas do mar, gato, vaca, trovao, porco, abelha, palmas, passaros e bebé a rir. Ao ver
as imagens, as criancas identificavam-nas e eram incentivadas a pensar sobre o som que lhes
correspondia. Depois de pensarem sobre ele e o tentarem reproduzir, ouviam o som real na
apresentacéo. A criagdo de uma apresentagéo em formato PowerPoint permitiu desencadear a atividade
de forma mais divertida, j& que depois de imitarem e explorarem tons vocais, tinham a possibilidade de
ouvir 0 som real e adequar as suas imitagdes.

De uma maneira geral, as criangas responderam de forma muito positiva no que diz respeito a
correspondéncia imagem-som e na reproducao/imitacdo dos sons. As dificuldades foram generalizadas
aquando da apresentacdo da imagem do vento, das ondas do mar e do trovéo. Dificuldades que foram
colmatadas, exemplificando, reproduzindo o som da apresentacdo mais do que uma vez e ajudando o
grupo na imitacdo em simultaneo. Ainda assim, 0 envolvimento e entusiasmo das criancas foi facilmente
verificavel através das suas expressdes faciais e postura, que revelaram satisfacdo. A concentracdo e
esforco investido na atividade expressaram-se, sobretudo, no seu tempo de reagéo, sempre muito rapido,
aquando de alguma questdo. Mostraram-se interessados, fazendo, por vezes, outros comentarios sobre
as imagens que viam, para além do aspeto sonoro. Mesmo aquelas criangas que se mostraram com
mais dificuldade em imaginar e produzir o som, facilmente o reproduziam quando se tratava de o fazer
em conjunto com os colegas.

O momento de audi¢do do som real foi um momento que se pautou, também ele, por um grande

entusiasmo dos grupos, que ficavam sempre muito atentos. No final de cada imagem, quando se lhes
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perguntava: Vamos ver outra?, a resposta vinha sempre por entre muitos sorrisos, palmas e remexeres

na cadeira, um Siiiim, sempre muito entusiasmante.

4.3. Somos uma orquestra

Esta proposta surgiu no sentido de ir ao encontro do interesse do grupo, uma vez que o jogo a ela
associado havia ja sido proposto numa atividade anterior. O comummente chamado, pelas criancas, jogo
do maestro (Somos uma Orquestra I), consistiu numa espécie de recriacdo de uma orquestra, onde cada
crianca se colocava no papel de musico, seguindo as ordens do maestro. Antes da realizacdo do jogo
em si, 0 grupo visualizou um video relativo a atuacao de uma orquestra e dialogou acerca do mesmo,
com especial énfase no papel do maestro e suas fungoes.

Na proposta Somos uma Orquestra (I), o jogo foi realizado com recurso aos instrumentos
convencionais cedidos pela instituicdo; desta vez, cada crian¢a jogou utilizando uma maraca néo
convencional que havia anteriormente construido. Deste modo, esta proposta surgiu com o principal
objetivo de proporcionar ao grupo um momento para escutar musica e para observar, experimentar, tocar
e criar. A estrutura de momentos obedeceu a seguinte ordem: (i) visualizacdo de um video referente a
atuacdo de uma orquestra; (ii)di&logo com o grupo acerca das funcdes do maestro; (i) exploracéo livre
das maracas; (iii) recapitulagdo das regras do jogo: bracos esticados na horizontal com as méos abertas,
todas as criancas tocam, bragos esticados na horizontal com as maos fechadas, todos fazem siléncio;
(iv) realizacdo do jogo segundo as regras combinadas aquando da realizacdo da proposta Somos uma
Orquestra (I); (v) apresentacé@o de novas regras: bragos esticados para cima com as maos abertas, as
criangas tocam rapido, bracos esticados para baixo com as méos abertas, as crian¢as tocam lentamente;
(vi) continuag&o do jogo de acordo com as regras apresentadas.

A semelhanca do que havia acontecido na primeira realizagdo desta dinamica, 0 grupo mostrou-
se sempre muito interessado na visualizacdo do video e muito entusiasmado na exploracdo dos
instrumentos e realizacdo do jogo. Importa dizer que o video apresentado ao grupo foi uma aposta
arriscada, ja que tinha uma duracdo de aproximadamente seis minutos e 30 segundos. Ainda assim,
apesar de ser um video de musica erudita — Tom and Jerry, pela John Wilson Orchestra — e da sua
duracdo relativamente longa, 0 grupo mostrou-se muito recetivo e interessado, entusiasmando-se mais
ainda nas partes mais aceleradas do video.

O entusiasmo do grupo revelou-se desde cedo, ja que sabiam que iriam realizar o0 jogo do maestro.
Quando questionadas acerca das regras, com recurso aos movimentos associados a cada uma, as
criangas rapidamente responderam dizendo o que deveriam fazer. O facto de ainda se lembrarem das
regras, mesmo passado todo o tempo que separou as duas propostas, demonstra que 0 grupo se



IV Encontro do Ensino Artistico Especializado da Muisica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdsica no Século XXI: Desafios e
Compromissos - Livro de Atas. Lousada: Conservatdrio do Vale do Sousa, 2019. ISBN: 978-989-98993-7-7.

encontrava, de facto, motivado. Aquando da distribuicéo das respetivas maracas a cada crian¢a, mesmo
antes de iniciar o jogo, foi visivel o interesse das criancas, que comegaram de imediato a explorar 0
instrumento que haviam construido e a tocar alegremente.

Apesar de anteriormente a dindmica ter sido realizada com instrumentos convencionais e, desta
vez, com um instrumento ndo convencional com o toque pessoal de cada crianca, a exploracao desse
mesmo instrumento havia ja sido feita. Contudo, todas as criancas demonstraram entusiasmo na
(re)exploracdo, divertindo-se e envolvendo-se na dindmica, explorando e usufruindo do momento
musical. Tendo em conta os indicadores da Escala de Envolvimento da Crianga, incluida no Manual DQP,
foi percetivel o usufruto musical, quer através da sua linguagem verbal, que incluiu muitos risos de
satisfacdo, quer através da sua postura e expressdes faciais. Mais uma vez, respeitaram a comunicacao
nao-verbal estabelecida em forma de regras de jogo, mobilizando as suas capacidades cognitivas de
forma a dar uma resposta rapida e adequada aos estimulos. A persisténcia foi, ainda, um indicador a ter
em consideragéo, tendo em conta que todo 0 grupo investiu 0 seu tempo na atividade, mostrando-se

atento e interessado em continuar, ndo se deixando distrair.

5. Considerac0es Finais

Os objetivos que sustentaram o Projeto foram cumpridos com sucesso, com muitos indicadores
de entusiasmo e interesse nos momentos de experimentacao e com comprovado usufruto dos momentos
musicais. Para além de terem experienciado e partilhado diversas vivéncias musicais, facto que, por si
s0, constituia um dos principais objetivos do trabalho, as criancas mostraram-se capazes de usufruir dos
diversos momentos, apresentando empenho, envolvimento e dedicacdo, para além de um enorme
entusiasmo e uma certa ansia em viver momentos ludicos, proporcionados por esta intervencéo
pedagdgica, ou as diferentes exploracdes de instrumentos musicais. Parece-me ainda importante referir
que a aprendizagem ativa foi um objetivo sempre presente quer na planificacdo das propostas, quer ao
longo da sua execucdo, dai que estas tenham adotado um caracter lidico, muitas vezes em forma de
jogo, ja que € brincando que as criangas aprendem.

O Projeto revelou-se ainda um importante fator de desenvolvimento da autonomia e do sentido de
convivéncia em grupo, ja que muitas das exploracdes permitiram a escolha livre e a mudanca dessa
escolha, potenciando a autonomia (pouco visivel em algumas criancas do grupo). Do mesmo modo, as
exploragdes realizadas em grande grupo possibilitaram a troca de impressdes e comentarios durante o
decorrer das atividades e promoveram a partilha, quer de materiais, quer de experiéncias, estimulando
o0 sentido de vivéncia em grupo e o sentimento de pertenca. Por todos estes motivos, € possivel

comprovar o sucesso da implementac¢éo do Projeto Levar a musica a Creche: a importancia de vivéncias
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musicais. Contudo, € ainda importante expor que 0 processo nao contribuiu com dados concretos para
a clarificacdo do seu ultimo objetivo (compreender o potencial da mUsica na infancia). Ainda assim, a
analise de referenciais tedricos, associada a reflexdo das reagdes das criangas as diferentes propostas,
permitem aferir que a aposta na aculturacdo musical desde tenra idade representa um investimento na
educacdo holistica da crianca e contribui em grande medida para a criagdo de atitudes positivas perante
a musica. Neste sentido, € possivel afirmar-se que a musica tem um enorme potencial, que deve ser
trabalhado com as criancas desde a primeira infancia, no sentido de criar oportunidades para que
estabelecam relacdes de afetividade com a musica, oferecendo-lhes a possibilidade de contactar com
uma parte importante da sua cultura.

No caso especifico dos contextos de educacao de infancia, as exploragdes musicais encerram-se,
nao poucas vezes, no seu valor instrumental, ndo lhes sendo dedicado nenhum momento especifico da
rotina diaria ou semanal. Por isso, e apesar de se notar, atualmente, um maior investimento das
instituicBes na &rea, estamos ainda longe de uma aposta séria na aculturagdo musical das nossas
criangas. Neste sentido, um dos maiores desafios do ensino da musica no século XXI passa, exatamente,
pela mudanca de mentalidades, ideias pré-concebidas e formas de atuagdo que, propositadamente ou
ndo, relegam a musica para segundo plano.

A capacidade intrinseca de todas as criangas para absorver todo o tipo de estimulos é razdo mais
do que suficiente para justificar uma abordagem musical desde o nascimento, com vista ao
desenvolvimento holistico e a formacdo pessoal e social equilibrada da crianga, que significa,
intransigentemente, um contacto apropriado com as diversas formas de arte, expresséo e comunicacao,
sem que umas sejam valorizadas em detrimento de outras, j& que, como nos diz Gordon (2000, p.6) «a
musica (...) como as outras artes, € tdo basica como a linguagem para a existéncia e o desenvolvimento
humano». Quando todo o universo da educacao de infancia souber que € mesmo antes do nascimento
que comeca a aculturagdo musical das criancas e quando todos os pais e educadores de infancia
perceberem que ndo precisam de ser professores de Educagdo Musical para contribuirem para essa
mesma aculturacdo, a educacdo, no geral, dard um gigantesco passo rumo ao desenvolvimento holistico

das criangas.
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Resumo: A comunica¢do que aqui Se patenteia tem como objetivo principal dar a conhecer um projeto
de educacdo musical para criangas dos 4 aos 6 anos de idade em que o envolvimento parental é
fundamental para o seu funcionamento e que se apresenta como 0 Max e Mia no Maravilhoso Pais da
Musica. A construcdo desta leitura organiza-se a partir de dois eixos principais: perceber a importancia
do envolvimento e da cumplicidade dos pais no desenvolvimento completo da crianga, em que iremos
cruzar a bibliografia que nos fala sobre o assunto com os objetivos principais do curso; e apresentar o
projeto Max e Mia no Maravilhoso Pais da Musica do Institute for Modern Music Education. Este conceito
surgiu na Alemanha, tem mais de 30 anos de experiéncia em pedagogia musical para criancas e €
reconhecido em varios paises da europa. Serdo expostos os objetivos, 0s contelidos didaticos, as
estratégias e os recursos/materiais utilizados para a realizacdo das aulas. Com esta exposi¢ao procura-
se contribuir para um pensamento critico sobre o envolvimento parental na educagdo musical das
criangas com vista a tornar-se uma opcao Vvalida nas nossas instituicdes educativas e apresentar um
projeto de ensino e aprendizagem, onde 0s pais e as criangas séo estimulados a descobrir coisas novas,
a experimentar sons e a divertir-se, enriguecendo a sua comunicacdo com as atividades musicais.
Deixaremos em aberto algumas questdes que poderdo servir de alavanca as escolas do Ensino Artistico
Especializado de Musica para um interesse mais arrogado por metodologias mais pro-ativas que incluam
a familia no processo do ensinar-aprender.

Palavras-chave: Educagdo Musical Precoce; Envolvimento Parental; Projeto Max e Mia no Maravilhoso
Pais da Musica.

1. Preambulo

O projeto Max e Mia no Maravilhoso Pais da Musica surgiu em Espanha no ano de 2011 por uma
equipa de profissionais de musica, investigadores e gestores e faz parte do CONMUSICA - Instituto de
Educacdo Musical Moderna, no entanto existe na Alemanha héa cerca de trinta e cinco anos e o foco da
sua atencdo é a Educacdo Musical da primeira e segunda infancia das criancas, privilegiando o
envolvimento parental no seu processo de ensino. Assim, pretende-se neste artigo explanar os objetivos,
conteddos didaticos, estratégias e 0s recursos/materiais utilizados para a realizagdo das sessdes com
pais e filhos na faixa etéria dos quatro aos seis anos de idade.

Espera-se com a apresentagao deste projeto pedagadgico, contribuir para um pensamento reflexivo
sobre o envolvimento parental na educagdo musical das crian¢as com vista a tornar-se uma opg¢éo valida

nas nossas instituicbes educativas, para que estas sejam lugares onde 0s pais e as criangas séo
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estimulados a descobrir coisas novas, a experimentar sons e a divertir-se, enriquecendo a sua

comunicacao com as atividades musicais.

2. Introducéo

Ao iniciar este texto sublinha-se que todo o conteudo referente ao projeto em foco foi retirado das
entrevistas realizadas a Luis Estrella (2019) , diretor da CONMUSICA IBERICA e a Laura Estrella (2019),
diretora pedagdgica da mesma instituicdo reforcando a tematica com dados facultados no site do
instituto.

A CONMUSICA apresenta-se como um instituto de Educacdo Musical Moderna. Surge na
Alemanha ha mais de trinta e cinco anos com a intencdo de tornar a aprendizagem musical acessivel
desde o periodo pré-natal até a terceira fase da vida. Criado por uma equipa de especialistas em
pedagogia musical, este projeto possibilita que as criangas, desde muito cedo, vivam a mdsica com 0S
seus pais, como um meio de comunicacao natural e saudavel que promove o seu vinculo e estimula o
emocional, intelectual, o fisico e o afetivo. O foco deste artigo € o curso de musica pensado para as
criancas dos quatro aos seis anos de idade, no entanto far-se-4 uma breve contextualiza¢do de todo o
trabalho desenvolvido desde a primeira infancia.

O Curso Max e Mia foi publicado em 2011, encontrando-se neste momento implementado na
Alemanha, Espanha, Portugal, Bosnia e Herzegovina, Litu&nia, Republica Checa, além de estar a ser
desenvolvido noutros paises. Em Portugal existem 6 escolas a oferecer este projeto: Colégio CLIP,
Escola Valentim de Carvalho, Curso de Musica Silva Monteiro, Academia de Musica de Viatodos,
Associagdo da Banda de Musica de Riba de Ave, e em Queluz (Lisboa). Segundo a filosofia da
CONMUSICA, formacdo significa capacidade de a crianga entender, compreender e ajustar-se, por si S0,
ao mundo que a rodeia, dando-lhe a oportunidade de adquirir competéncias musicais praticas. A
formacao musical desenvolve a capacidade de experimentar, criar, representar e compreender a muasica.
Envolver os pais na aprendizagem musical é trazer para a sala de mdsica a cumplicidade e a alegria de
crescerem juntos, tanto musicalmente como afetivamente, tornando-se uma equipa em que aprendem e
desfrutam os dois. Essa parceria € levada para casa, onde irdo ouvir masica, tocar, dancar, sempre em

equipa, sempre juntos.

3. Estrutura do Programa de Ensino

O programa Max e Mia é baseado num projeto de ensino continuo que promove o desenvolvimento

musical da crianga de acordo com a sua idade. Para o primeiro ano de vida, a crianga comega por adquirir
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uma consciéncia musical através de cancgdes, onde 0s pais participam no processo quando tocam,
cantam, mimam as cang¢des. Em sintese, quando se envolvem pelo ambiente musical com os seus filhos.
Para as criancas do primeiro aos dois anos e meio de vida, o programa inclui um livro com C.D e séo
abordados os temas como os fendémenos naturais (chuva, vento, dia, noite, sol, frio, neve), mobilidade
(avido, carros, trends), e movimento (natagdo, corrida, danca, salto) onde séo desenvolvidos aspetos
musicais como a dinamica (forte/piano), ritmo (lento e rapido) e altura do som (grave e agudo). Com dois
anos e meio até aos quatro anos, as criancas ja tém no seu livro e C.D, temas como as festividades,
animais, viagens, tarefas de higiene e domesticas, e aspetos musicais como o0 legato, staccato,
articulacdo, glissando, estruturas e métrica. Além disso, hd espaco para criarem as suas proprias
histérias. Dos quatro aos seis anos, este projeto esta pensado metodicamente de maneira a desenvolver

competéncias nas crian¢as para uma aprendizagem de um instrumento a partir dos seis anos de idade.

Figura 1 - Lecionagdo do curso Max e Mia — envolvimento parental e a aprendizagem em grupo.

3.1. Objetivos - dos quatro aos seis

A CONMUSICA estéa atenta ao despertar dos pais para a vontade de incluir a mdsica na educagéo
e na formagéo dos seus filhos (Figura 1). Para Egdar Wiliems (1970, p. 18)

As primeiras manifestacfes musicais ndo sdo do dominio da pedagogia musical, mas ligam-se antes
a educacdo geral infantil. Sdo as pessoas do meio familiar, principalmente a mae, quem pode
desempenhar o papel no despertar do sentido auditivo e ritmico da crianca; e este papel pode ser
importante e por vezes determinante.

No entanto, incluir exige uma pesquisa profunda de pedagogias e métodos de orientacao musical.

Assim, a linha de pensamento pedagdgico do programa Max e Mia converge com as abordagens do
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método de Suzuki quando trabalha por imitagéo o treino auditivo e vé as aulas coletivas de instrumento
como ideais para o processo de educacdo musical (Fernandes, 2011); Willems (1970) ao abordar o canto
como o papel mais importante na educagdo musical dos principiantes baseando-se no esquema de
trabalho escutar, reconhecer e reproduzir; Dalcroze quando o seu método propde uma educagao musical
baseada na audi¢do, com a participacdo de todo corpo (Picchia, 2013, p.76); Gordan (2015) quando
considera que a forma de aprender musica deve ser como aprender uma lingua defendendo a audicao,
0 canto e a entoacdo como estratégias fundamentais para adquirirem competéncias para aprender e
compreender. Em suma, todos estes pedagogos valorizam o envolvimento parental na aprendizagem
musical.

Com isto, e em conformidade com o que ja foi referido, o ensino-aprendizagem do Curso Max e
Mia para as idades dos quatro aos seis promove: i) a musica como uma lingua; i) a transferéncia do
método de aquisicdo da linguagem para a pedagogia musical, mediante a inclusdo de significados
linguisticos (ex: do, ré, mi, fa, sol); iii) a criagdo ativa de processos de comunicacdo mediante a
combinacdo, ouvir musica, cantar e falar, imitar e improvisar; iv) a estimulagdo a capacidade de imaginar

acontecimentos e estruturas musicais e poder idealiza-las antes de as aplicar (jogo).

4. Metodologia

Segundo os principios da pedagogia do Curso Max e Mia, a aprendizagem funciona melhor
quando se abordam diferentes perce¢des sensoriais e canais de aprendizagem. Assim, séo estimulados
todos os sentidos:

i) Visual (imagens, livros, objetos...);

i) Olfativo (a0 abordar aromas...); iii)

1D) Auditivo (ouvir masica, entoar em diferentes tonalidades...); iv)

V) Equilibrio (coordenagdo motora, movimento corporal, danca); v)

V) Percecdo tatil (instrumentos de percussdo, teclado). Ao serem desenvolvidas todas as
percecdes sensorias, 0 Curso Max e Mia no Maravilhoso Pais da MUsica esta a preparar,

metodicamente, a futura aprendizagem de um instrumento a partir dos seis anos de idade.

E um projeto com quatro livros e dois anos de duragéo, em que sera feita uma transic&o eficaz do
ensino elementar de masica para o estudo do instrumento. Como ferramenta de trabalho, o teclado € o

escolhido por ser um instrumento com grande variedade timbrica, proporcionar um desenvolvimento
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melddico e harménico de forma individual, ter uma afinagdo facilitada e a escala poder ser entendida

com mais rapidez através do campo visual.

5. Areas de Ensino

As aulas sdo semanais, com a presenca dos pais e com apoio de material (livro e CD), teclado e
instrumental Orff. Devem realizar-se numa sala ampla para proporcionar 0 movimento e a criatividade
corporal, ndo devendo ultrapassar as dez criangas por turma, sendo que cada aula esta estruturada de

forma a trabalhar varias areas (Figura 2).

Apreciagéo
musical Max e Mia no
Maravilhoso

Pais da Musica

Conhecer
instrumentos

Figura 2 — Esquema representativo das varias areas de ensino abordadas em cada aula..

Desenvolvimento
do ouvido musical

Cnatividade

E sabido que a rotina ou ritual ajuda a apropriagio e a autonomia. «Pressupde, assim, uma pratica
sistematica e continua, com uma intencédo especifica, direcionada para um desenvolvimento progressivo
das competéncias musicais da crianga» (Lopes da Silva, 2016, p. 58). Sdo atividades desenvolvidas a
partir de regras determinadas, a maioria formais e alto teor simbélico. Possibilitam um desenvolvimento
estabelecido da comunicagéo e facilitam a superagdo de situacdes complexas, mediante a repeticdo de
acontecimentos que passam a ser rotina. Esta rotina ou ritual esta em trés momentos da aula: no inicio
quando é cantada a musica das boas-vindas e a conversa da escolha dos conteidos da aula, a meio da
aula no momento da apreciacdo musical e no final quando € terminada a aula com a can¢édo da despedida

e 0 registo, pelos pais, dos trabalhos de casa.
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Na area de cantar cangdes, sdo utilizadas musicas tradicionais para cantar com texto e danca.
Os pais participam na atividade de maneira a ser um momento de partilha e cumplicidade entre pais e
filhos. O desenvolvimento do ouvido traduz-se em cantar melodias com o nome das notas, passando
da imitacdo até a memorizagao, motivos melddicos, cantar cadéncias e cantar a varias vozes. Na area
do teclado, entende-se que este instrumento seja uma ferramenta de trabalho por ser um instrumento
com grande variedade timbrica, proporcionando um desenvolvimento melddico e harmonico de forma
individual, e, como referido anteriormente, tem uma afinacéo facilitada e a escala pode ser entendida
com mais rapidez através do campo visual (encontra-se rapidamente o Do, Ré, Mi... desenvolvimento
da capacidade auditiva). Ao mesmo tempo desenvolve-se, por exemplo, a motricidade fina e a
lateralidade na crianga. O momento do ensemble é o tempo de saber ouvir 0 outro e saber respeitar o
que o colega toca. Ha partilha, cumplicidade, interajuda, compreensao e aceitacao.

A teoria musical insere-se em tudo o que se faz. Mas cedo as criancas ficam com a nocao de
pulsacdo, da altura do som, do nome das notas e da representacdo das mesmas na pauta musical.
Introduz-se desde sempre 0s termos corretos de cada simbolo musical de forma a ndo haver dois
conceitos para a mesma imagem. Para desenvolver esta tematica sdo usados livros, jogos e o quadro.

A apreciagdo musical é um contetido fundamental neste curso. E neste momento que as criangas
tém a possibilidade de escutar pegcas musicais de estilos variados e de formatos diversos. Podem
apreciar Tchaikovsky, As Quatro Estagdes de Vivaldi, Sinfonia n® 40 de Mozart, Frank Sinatra, Amélia
Rodrigues, Prokofiev, Bach, Debussy... e muito mais. Ao ouvirem as obras musicais, vao reconhecendo
timbres de instrumentos que j& conhecem e outros que vao descobrindo. O intuito é chegar ao fim do
curso com um conhecimento geral de todos 0s instrumentos que compdem uma orquestra classica ou
ligeira. Por fim, a criatividade. Em todas as aulas as criancas tém a oportunidade de criar! Atraves de
uma imagem, podem criar uma historia, criar a sonoplastia para um texto, dar liberdade a sua

expressividade corporal e musical.

6. Esquema de Trabalho

O professor ao longo da aula, ndo deve deixar de ter em mente o principio de ensino e
aprendizagem que é defendido pela CONMUSICA: ouvir — cantar — tocar — ler — criar. Este esquema
de trabalho ajuda a uma rotina positiva e cria condi¢des favoraveis para a aprendizagem musical de
forma tranquila, divertida e produtiva.
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7. Conteudo Didatico

O Curso Max e Mia no Maravilhoso Pais da Musica tem, nos quatro volumes e dois anos de
duracdo, os seguintes contelidos didaticos:

22 cancdes no idioma materno (cangdes infantis tradicionais, canones, composi¢oes de autores);
e 4 jogos de dedos (volume 1);

¢ 9 melodias para tocar no teclado;

e 13 pecas de reportorio;

e 8ensembles;

e 16 cangdes para cantar com 0 nome das notas;

e Leitura musical;

e |dentificagéo de instrumentos;

e 4 composic¢des coletivas;

o Apreciacdo musical — cerca de 60 obras.
8. Materiais Didaticos
Este programa é acompanhado de quatro livros com C.D (Figura 3), um caderno para 0s pais

fazerem os seus apontamentos e fichas com autocolantes alusivos as pecas do livro para as criangas

marcarem a sua evolugdo musical.

Figura 3 — Aspeto dos quatro manuais didaticos do Curso Max e Mia no Maravilhoso Pais da Musica.
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9. Sintese

O Instituto de Educagao Musical Moderna desenvolve o seu trabalho a nivel da pedagogia musical,
pesquisa de metodologias de ensino e em materiais didaticos sempre com o objetivo principal de
contribuir para uma educacéo musical proxima da natureza humana, isto €, aprender musica como uma
lingua. Este texto pretendeu dar a conhecer um trabalho focado mais nas idades dos 4 aos 6 anos.

Em jeito de consideracdes finais, depois de dois anos de trabalho, as criangas ficam com uma
ideia geral sobre a cultura musical e 0 seu ambiente, com conhecimentos elementares sobre teoria
musical, tocar em ensemble, capacidade de descriminacdo auditiva e tudo isto num ambiente agradavel
e descontraido, com uma aprendizagem em que o envolvimento parental é fundamental para o éxito
deste curso, isto é, a missdo ficaria em risco se tal ndo acontecesse pois, toda a equipa da CONMUSICA
acredita no envolvimento dos pais no processo de ensino-aprendizagem da masica pois ira compromete-

los e responsabiliza-los pelo sucesso musical dos seus filhos.
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Olhar o Presente, Pensar o Futuro

Rui Manuel Pereira da Silva Bessa
Escola Superior de Educagéo do IPPorto
CIPEM polo IPPorto do INET-md
rube@ese.ipp.pt

Resumo: As escolas no século XXI estao sujeitas a enormes pressdes, condicionamentos, mas também
desafios. O ensino artistico, em Portugal e um pouco por todo 0 mundo, esta a ser enviado para as
“franjas” do ensino, havendo uma desvalorizacao por parte dos estados. A este desinvestimento juntam-
se questBes demogréficas que sdo alarmantes.Com limitagdes econdmicas e de publicos é fundamental
ter uma visdo que va para além do limite das nossas instituices do ensino artistico especializado da
musica (IEAEM). O trabalho em rede, articulando valéncias, explorando caracteristicas e potenciando
saberes é fundamental para o sucesso de todos, agregando conhecimentos, meios, interacdes e
intervencdes, valorizando a diversidade em encontros e a¢des conjuntas, numa visao transformista. Cada
vez mais € necessario procurar novos publicos, para isso as IEAEM tém que procurar “novas” linguagens
para ndo haver uma cristalizacdo. A Musica ndo é s6 Musica Erudita, por exemplo, 0 Jazz ja tem muita
importancia em algumas instituices, devendo-se, ainda, procurar outras musicas, desde o tradicional ao
Hip-Hop e até mesmo a interse¢do com linguagens ndao musicais. Nas escolas devemos ser inovadores,
fazer ruturas, arriscar, mas em equipa, individualmente € um suicidio. Tem que se criar grupos de
observacéo, discusséo, debate, apoio, para que se possa aproximar o ensino das novas realidades. Para
isso o trabalho colaborativo é fundamental, ndo sé entre professores mas também entre alunos, isto €,
criar espacos em que possam, informalmente, partilhar saberes, dificuldades, solu¢des. Hoje ja ha
correntes metodoldgicas que vém o jogo (Gamificagdo) como algo fundamental ao desenvolvimento dos
estudantes. E imperioso olharmos para essas ideias e conceitos e trazé-las para as nossas salas de
aulas. E raro o estudante que n&o traz consigo, no bolso, um “computador” (smartphone). Olhar-se para
esta tecnologia com especial aten¢do é uma forma de levar a sala de aulas para a esfera de interesse
dos estudantes e para uma realidade que ndo se pode esconder. Em muitos paises ja se trabalha em
aulas de instrumento com 2 e até 3 alunos. Todos sabemos que nado € desejavel e eficaz, mas é uma
realidade que veio para ficar, por isso temos que olhar para este conceito e tentar explorar
potencialidades que possam vir dai; a adaptacdo tem que ser rapida, para que um fenémeno negativo
seja transformado em potenciador de aprendizagens significativas.

Palavras-chave: Trabalho em Rede; Trabalho Colaborativo; Gamificagéo; Tecnologia.

Este artigo, mais do que um conjunto de ideias acabadas e dogmaticas, pretende propor uma
reflexdo sobre as problematicas que enformam o Ensino Especializado da Musica neste quase final do
primeiro quartel do Século XXI.

Se nos discursos dos politicos e dos lideres de opinido o ensino e a educagdo Sao vistos como
fundamentais e essenciais numa sociedade moderna e democratica, o certo é que, como ndo € um fator
de riqueza imediata, muitas vezes aparece fragilizado, ndo havendo um investimento condizente com a
sua importancia. Muitas vezes evitam-se pactos politicos transversais a todos 0s quadrantes politicos e

ideoldgicos, continuando a prevalecer uma logica partidaria que leva a que a Educagdo navegue
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conforme os ventos de quem sopra, com legislacdo avulsa, por vezes contraditoria, € em momentos do
ano muito complicados para a organizacao das instituicdes.

Se esta realidade é preocupante no Ensino Basico e Secundario generalista, mais preocupante se
torna no Ensino Artistico, nomeadamente da Musica, que tem sido tantas vezes negligenciado, pensado
e legislado sem ouvir as instituicdes que no terreno, no dia-a-dia, sentem as dificuldades e trabalham
com milhares de criangas e jovens, muitas vezes pedindo para hoje, mesmo que o0 hoje seja em agosto,
0 que deveria ter sido discutido, estruturado e partilhado muito tempo antes. Infelizmente esta € uma
realidade ndo so portuguesa, paises que eram uma referéncia no ensino artistico, como por exemplo a
Inglaterra, a musica tem vindo a perder protagonismo, sendo 0 seu ensino para toda a populacao e a
sua pratica desde tenra idade desvalorizado pelos poderes vigentes.

A realidade é que as Instituicdes do Ensino Artistico Especializado da Musica (IEAEM) estdo
sujeitas a espartilhos econdmicos, 0 que obriga a que tenham que procurar frequentemente receitas
proprias para poderem continuar a melhorar a qualidade do ensino, nomeadamente apoio junto as
autarquias, mecenas locais ou por intermédio de espetaculos dos seus alunos e professores. Outro
problema gravissimo que cada vez mais se vai sentir € o decréscimo demografico acentuadissimo que
nos Ultimos anos tem vindo a acontecer e que € especialmente grave no interior do pais.

E importante referir que nem sempre se aproveitam oportunidades, como por exemplo a autonomia
que foi permitida as IEAEM que, me parece muito longe de estar a ser bem rentabilizado, pelo menos
em todo a sua plenitude.

Com todas estas contingéncias, € importante olhar-se para as [IEAEM de uma forma mais plural e
integrada. O pensar-se escola a escola cada vez faz menos sentido, é fundamental articular valéncias,
explorar caracteristicas e potenciar saberes para que o sucesso de todos, alunos, professores, escolas,
possa ser real. Este processo s6 € possivel com um trabalhar em rede, agregando conhecimentos,
meios, interacdes e intervengdes, valorizando a diversidade em encontros e a¢des conjuntas. Segundo

0 autor Fernando llidio Ferreira,

As redes [...] podem libertar os seus participantes, pelas sinergias que produzem e por um
entendimento do coletivo que ndo abafa a individualidade [...] “as redes que libertam” sé podem
democraticas e inclusivas, na medida que promovem e produzem dinamismos, experiéncias e
vivéncias concretos de participacdo emancipatoria (Ferreira, 2012, pp. 364-366).

O orgulhosamente s6s e a nossa quinta € melhor do que a do vizinho séo ideias retrogradas que
em nada beneficiam ninguém. N&o faz sentido crer-se ter em cada escola uma Orquestra sinfonica. N&o

faz sentido cada instituicdo fazer masterclasses para todos 0s instrumentos competindo com instituigdes

|g
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vizinhas por publicos que comegam a escassear. Nao faz sentido criarem-se classes, quase sem alunos,
quando muito perto pode haver escolas que ja tenham essas classes muito solidificadas. Faz sentido
cooperar, partilhar experiéncias, professores, alunos. Faz sentido criarem-se orquestras, projetos
musicais que dignifiquem concelhos, regides, IEAEM mais fortes e mais eficazes na formagéo e
divulgacdo desta arte que tanto amamos. Faz sentido criarem-se grupos de trabalho para repensar o
ensino da musica, criando ruturas com o passado, numa visdo transformista. Ser-se inovador e arriscar,

S0 em equipa; sozinhos, é um suicidio, e dai a importancia do trabalho em rede.

Mais uma vez trago a colacao os problemas demogréaficos que hoje grassam em Portugal. Basta
olhar-se para o 1° ciclo do Ensino Basico e facilmente se apercebe que o nimero de turmas reduziu
drasticamente. Por outro lado, 0s interesses das criancas e jovens cada vez se diversifica mais e, mesmo
os alunos que estudam mdsica erudita procuram formacfes musicais diferentes, indo ao encontro de
gostos e linguagens mais proximas da sua realidade.

Cada vez mais estes dois fatores tém que ser tidos em conta, menos publicos, novos publicos,
juntando & equacdo publicos com diversidade de saberes e competéncias. Na musica e espetaculos
atuais, 0s musicos cada vez sdo menos musicos de cadeira, sendo chamados a interagir com o pablico
e com outros artistas.

Por isso as IEAEM tém que dar uma formagdo mais ampla aos seus alunos, a perce¢éo da
utilizagdo do seu corpo, do conhecimento de outras artes, numa procura constante de um ser cultural
amplo.

Por isso as IEAEM tém que comecar a olhar para o0 Jazz, onde, desde ha uns anos, ja comegam
a aparecer docentes profissionalizados e tem tido um incremento em muitas escolas de variadas zonas
geograficas.

Por isso as IEAEM tém que comecar a olhar para a mdsica tradicional e instrumentos que dai
advém: relembro o bandolim, a guitarra portuguesa, que j& foram adotados por Vvarias instituigoes
publicas e privadas, e 0 acordedo, este mais disseminado. Qualquer um destes instrumentos integram
imensas formacOes em instituicbes que 0s usam e que, com uma formagdo mais solida e consistente
dos seus executantes, necessariamente irdo melhorar, criando-se, deste modo, uma relacdo de
simbiose.

Por isso as IEAEM tém que olhar para masicas urbanas que 0s jovens tanto seguem e que tanto
querem aprender e fazer, muitas vezes aprendendo com tutoriais da net, ou com colegas que, apesar de
toda a boa vontade, Ihes falta o conhecimento basilar da musica. Refiro-me a géneros como o Hip-Hop,
0 Rock, 0 House e tantos outros que precisam de ser solidamente aprendidos e que tém que deixar de

ser olhados com desprezo e como géneros menores.
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Por isso as IEAEM tém que olhar para linguagens ndo musicais, como a danca e o teatro, onde a
musica estd quase sempre omnipresente, criando polos dentro das instituicbes onde a mdsica seja
despoletadora de interdisciplinaridade e de espetaculos cada vez mais variados e ricos culturalmente,
podendo desta forma trazer mais alunos, mais publicos aos espetaculos.

A intersec¢éo € fundamental, néo podemos ficar fechados num unico registo, o cluster de gostos e
aprendizagens musicais € fundamental no seéculo XXI, século plural de linguagens e gostos. Temos que
dar experiéncias pluridisciplinares aos nossos alunos, em espetaculos e na sua formacdo académica,
contribuindo para uma abordagem interdisciplinar ampla, na interce¢cdo da mdsica com outras artes
(Shepherd, 2010; Palmer, 2010).

A Jobra Educacdo, através das suas trés escolas ArtJ Escola Profissional de Artes Performativas
da Jobra, Conservatorio de Musica de Jobra e Made in J, € um bom exemplo desta pluridisciplinaridade,
nao so dentro da masica, mas em artes que se podem e devem interrelacionar. Os bons exemplos devem
ser estudados e, se a replicacdo nem sempre é desejvel e por vezes até mesmo contraproducente, é
no minimo importante analisar-se e refletir-se sobre a forma de nds prdprios evoluirmos, adaptarmo-nos
e procurar novos desafios sem, obviamente, perdermos a matriz para a qual fomos criados e a nossa
identidade.

Nunca podemos esquecer que independentemente da linguagem, a proveniéncia é comum e essa
nos dominamos: € a que vem de Pedro do Porto, Manuel Cardoso, Francisco Antonio de Almeida, Jodo
Domingos Bomtempo, Jodo de Freitas Branco ou Emanuel Nunes, s6 temos que reajustar o chip,

esquecermos preconceitos e sermos criativos.

Quando, numa equipa alargada e multidisciplinar, se fez um estudo sobre a Orquestra geragéo,
do qual surgiu um livro intitulado Crescer a tocar na Orquestra Geragdo, facilmente se encontraram
especificidades e metodologias interessantes, como por exemplo o ensino centrado na mdsica de

conjunto, na Orquestra: tudo comeca e acaba na orquestra:

O ensino do instrumento na OG [Orquestra Geragdo] € um dominio disciplinar com uma
autonomia programatica limitada porque, embora exista um programa individual de cada
instrumento, o repertério definido para a orquestra parece dominar o tempo disponivel para
as aulas individuais; [...] porque a aquisicdo de competéncias técnicas de dominio do
instrumento € essencial para a pratica instrumental coletiva (Costa et al, 2017, p. 149).

No entanto, 0 que mais me despertou interesse e atencéo foi, em momentos de observacao, ver
0 trabalho colaborativo entre os alunos. Recordo-me de no Casal da Boba, bairro problematico da
Amadora, enquanto os professores trabalhavam numa sala com alguns alunos, outros, de idades e de

desenvolvimento musical diferentes, em pequenos grupos de trés ou quatro, iam ajudando-se,
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partihando saberes, corrigindo posi¢oes, opinando sobre formas de trabalhar passagens mais
complicadas, num ambiente salutar e descontraido. Recordo-me do fascinio que senti, ao olhar para
esses grupos e pensar que aquele ensino informal, colaborativo, de apoio, poderia em algumas situagdes
ser mais produtivo e enriquecedor do que uma dita aula normal. Este exemplo faz-me pensar que esta
colaboracdo, este aprender com alguém mais préximo, que domina o seu cddigo linguistico, e que teve
e ultrapassou as mesmas dificuldades, pode ser uma estratégia extremamente proveitosa para 0
desenvolvimento dos alunos. Esta estratégia, mais do que utilizada em IEAEM, deve ser incrementada,
fomentada e apoiada. Seria importante criarem-se espagos e momentos onde 0s alunos, sem se
transformarem em pequenos professores, pudessem sentir-se Uteis e perceberem que as suas
aprendizagens tiveram um percurso, fazem sentido e, assim, podem facilitar o mesmo caminho a colegas
que, menos experientes, ainda estdo em niveis de progressdo mais baixos.

Se o trabalho colaborativo entre alunos deve ser apoiado e incrementado, entre professores €
fundamental e imperativo. S6 com um didlogo e uma andlise de como todos nos ensinamos,

perceberemos mais facilmente como 0s nossos alunos aprendem no mesmo sentido. Refere Ana Frega:

La renovacion de la educacion propuesta por los aportes de la psicologia de la creatividad —
Guilfrod, Rogers, Torrance, Gardner, entre otros — explora nuevos marcos tedricos para
fundamentar estrategias y programaciones destinadas a mejorar los procesos de educacion.
Se refieren a temas del como ensefiar a partir de una mejor comprension acerca del cdmo
se aprende. (Frega, 2007, p. 7)

Muitas vezes, sobretudo nas aulas individuais de instrumento, as salas sdo espagos muito
solitarios, por isso, e em especial esses professores, tém que criar espacos de dialogo, partilha, grupos
de estudo, para que a inovacao esteja sempre presente. Nesse sentido vao as palavras de Carlinda Leite

e Carmem Lascano Pinto:

Entretanto, a permanéncia ao longo de muitos anos na escola de uma cultura em que pre-
domina a soliddo no quotidiano dos professores (Correia & Matos, 2000) tem consolidado a
imagem do trabalho docente como isolado e da sala de aula como o espaco de uma
autonomia absoluta e individual dos professores. Tal concegdo sobre o trabalho docente e
sobre a pratica pedagégica, segundo Pérez Gomez (2001), Fullan e Hargreaves (2001),
Formosinho e Machado (2008), entre outros, constitui um fator para muitos professores
resistirem ao trabalho colaborativo com 0s seus pares. Por outro lado, a experimentacéo
destes processos, em muitas situacdes, tem levado a adesdo a esta forma de trabalho,
justificada pelos beneficios por eles propiciados (Leite e Pinto, 2016, p. 73).

O pensar, discutir, experimentar, observar, avaliar, repensar novas estratégias é a solu¢ao para a
evolugdo do estudo de qualquer disciplina. Esses grupos de trabalho devem estar disponiveis para

arriscar experiéncias mesmo as que pare¢cam mais exotéricas.
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Esse trabalho deve ser interpretado sobretudo como uma oportunidade para o0 seu
desenvolvimento enquanto docente, mas até mesmo para 0 seu proprio desenvolvimento musical
(Beauchamp e Harvey, 2006; Verde, 2008; Mills, 2005).

Gostaria de dar relevo a observagdo como uma ferramenta indispensavel para melhorar 0s nossos
procedimentos. E impossivel estarmos & janela e vermo-nos passar na rua. Quantas vezes, ao observar
colegas, apercebemo-nos de situa¢des que o proprio ndo se apercebe, que acabam por nos chamar a
atencdo para coisas que nds proprios fazemos sem nos aperceber. Muitas destas situacdes sao positivas
e devem ser reproduzidas, outras ndo. A reflexdo sobre estas observacdes nao deve ter qualquer
intensdo de avaliar, mas unicamente apoiar, problematizar, repensar para mudar para melhor. Nestes
grupos, ndo devera haver um lider, um estratega, devem ser todos irmanados na mesma ideia de
melhorarem individualmente o ensino das suas especialidades, de colaborarem com ideias, sem pensar
que a partida ha propostas certas ou erradas. Como diz o grande investigador Albano Estrela sobre

observacéo e formacdo de professores,

A observacdo de situagdes educativas continua a ser um dos pilares da formacdo de
professores (...), demonstrando a investigacdo que ndo ha um modelo de bom professor,
mas sim uma infinidade de modelos possiveis (Estrela, 1994, p.57).

Por isso, a importancia de partilha de modelos e de aprendizagem uns com 0s outros.

As IEAEM tém evoluido imenso, desde o corpo docente, a qualidade das diregdes e as opgdes
estratégicas que estas tém assumido. Nao posso deixar de referir o investimento que nos ultimos tempos
estas instituicbes tém feito na musica de conjunto. Em tempos, a musica de conjunto resumia-se ao Coro
e a Orquestra, muitas vezes de sopro, a poucas horas no curriculo e a um desinvestimento de todos 0s
intervenientes. Hoje, a realidade € completamente diferente. O interesse dos alunos por estas aulas é
muito valorizado, as IEAEM diversificam as classes, investem em professores cada vez mais capazes,
que tém elevado significativamente a qualidade para niveis de exceléncia.

Este tipo de projetos s&o, como em cima referi, um espago privilegiado do trabalho em rede entre

|[EAEM para melhorar ainda mais a musica de conjunto realizada com os alunos.

Como Pedagogos, devemos estar sempre atentos a correntes pedagogicas que estdo a emergir.
O ensino tem que ser um processo dinamico, ndo pode estagnar. A forma como aprendemos, ndo pode
ser a mesma forma que pomos 0s nossos alunos a aprender. O tempo do Artur Féo e Freitas Gazul, com
todas as suas virtudes que tinham e com a marca que deixaram no seu tempo, ndo podem ser a
referéncia de hoje em dia. O ditado de um ou dois compassos e a primeira nota do seguinte ja devia

estar ha muito na gaveta do esquecimento. E impensével o professor de saxofone ser clarinetista ou
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oboista, com todo o respeito por estes instrumentistas e por esses rostos e nomes, que também a mim
me formaram.

Por vezes, ha correntes que parecem estar nas antipodas das nossas necessidades mas, se
olharmos com toda a atengdo, ha sempre algo a aproveitar e a ganhar com elas. Ndo nos podemos
nunca esquecer que a pratica s6 tem a ganhar com a teoria e que esta so existe e faz sentido se ancorada
numa pratica consistente. Refiro-me a uma linha pedagogica que se intitula Gamificacéo e que se pode

descrever da seguinte forma:

O estimulo a interacéo dos estudantes com o docente, dos estudantes com o contetido e dos
estudantes com os seus colegas é desejavel um ambiente educacional dindmico, multimodal,
onde o conhecimento flui entre as quatro paredes da sala de aula de forma rapida e eficiente.
Kapp (2012) define a Gamificagdo como 0 uso de mecanismos, estética e pensamento dos
jogos para engajar pessoas, motivar agdes, promover conhecimento e resolver problemas.
Ja Deterding et. al (2011) e Cunha (2014) colocam que a Gamificacdo pode ser resumida
como o uso de elementos de jogos em contextos ndo relacionados com jogos (Orlandi et al,
2018, p. 18)

Se o termo Gamificagdo nos pode remeter para 0 mundo dos videojogos e do digital, por certo
concordardo que, no ensino, 0 jogo sempre esteve mais ou menos presente. Num ponto de vista mais
lato, podem referir-se como exemplo 0s concursos de instrumento, uma vez que nao deixam de ser um
jogo, com competicdo, pontuacdo, classificacdo e outras coisas tdo frequentes nos jogos. Para tentar
esclarecer ainda mais o que se pode entender por Gamificacdo na Educacao, os autores José Manuel

Foncubierta e Chema Rodriguez clarificam:

Técnica que el profesor emplea en el disefio de una actividad de aprendizaje (sea analdgica
o digital) introduciendo elementos del juego (insignias, limite de tiempo, puntaciones, dados,
etc.) y su pensamiento (retos, competicion, etc.) con el fin de enriquecer esa experiencia de
aprendizaje, dirigir y/o modificar el comportamiento de los alumnos en el aula (Foncubierta e
Rodriguez, s.d., p. 2).

E mais a frente acrescentam: «la actividad gamificada repercute en el aumento de la
predisposicion psicologica a seguir en un estado activo [...] La finalidad, por tanto, no es tanto la

diversion como el aprendizaje» (idem, p. 3).

Parece-me que, bem pensada, a Gamificacdo podera ter uma utilizacéo pertinente e consistente
no ensino da masica, sobretudo na Iniciagdo Musical.
Nos Ultimos anos tem pairado o propdsito das aulas de instrumento passarem a ser lecionadas a

dois e trés alunos e ndo aulas individuais, situagao j& a ser implementada em algumas instituicdes. Esta
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opc¢ao tem sido muito criticada e a esmagadora maioria dos professores € frontalmente contra. Em abono
da verdade este conceito ja esta a ser utilizado em alguns paises, como a Inglaterra.

N&o querendo entrar em discussdes que, logo a partida, estdo inquinadas e, uma vez que mais
cedo ou mais tarde, pelo menos em determinados niveis, sera uma realidade que vem para ficar, seria
importante focar-se no que se pode retirar de positivo, porque, também ai pode haver lados positivos,
por exemplo, ndo tenho duvidas de que vendo e ouvindo também se aprende. O importante € olharmos
segundo outros prismas e, mais uma vez, sem qualquer tipo de preconceitos.

Mais uma vez o trabalho colaborativo entre docentes pode ser fonte de muitas sugestdes para

valorizar e subverter a imagem de negatividade que esta estratégia tem vindo a despertar.

Vivemos num mundo tecnoldgico, sendo impossivel, nos dias de hoje, afastarmo-nos dessa
realidade. As criancas desde muito jovens, bem ou mal, tém um contacto muito frequente com tecnologia,
desenvolvendo competéncias informéaticas e uma ligacdo muito forte com esses mundos mais ou menos
virtuais. Sera dificil encontrar uma casa onde ndo haja pelo menos um smartphone, tablet, computador,
smartwatch e afins.

Cada vez as aplicacbes sdo mais apelativas, mais eficientes e diversificadas. As areas de
conhecimento ou de divertimento estdo, na generalidade todas trabalhadas pelos programadores
informéaticos. Também a forma como temos acesso ao conhecimento encontra-se a distancia de um clic.
E certo que se tem que ter muito cuidado com o que se procura e encontra, uma vez que o bom e 0 mau
estdo portas meias, temos que ser criteriosos mas o conhecimento esta Ia.

Outras ferramentas ainda, permitem-nos assistir a um concerto, um workshop, uma masterclass
dado pelos melhores do mundo* ou um ensaio pelos maiores maestros atuais® ou do passado®. E
fundamental pensarmos como o escutar musica influencia a constru¢do do significado musical nos
nossos alunos (Clarke, 2005; DeNora, 2000; Middleton, 2003)

Ent&o as nossas salas de aulas? Continuam afastadas das tecnologias? O que se pode fazer?

Sei 0 que ndo se pode fazer. Ndo se podem ignorar as tecnologias, mesmo quando se diz que ndo
ha computadores na sala de aula, porque isso nédo € de todo verdade, nos nossos bolsos todos temos
um pequeno computador, um smartphone, 0s nossos alunos, quase todos também o tém. Proibir
telemdveis nas escolas ndo é, ndo pode ser uma solucéo: tém demasiadas utiliza¢des e potencialidades
para ndo se olharem para eles de outra maneira, procurando, junto com os alunos, utiliza¢des para Ihe

dar.

4 https:/iwww.youtube.com/watch?v=3NYfrht6TU8 14,00 18,00
5 https:/iwww.youtube.com/watch?v=MEeLI9-163w
6 https://www.youtube.com/watch?v=rxwWIQNGeKE 1:20
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Como exemplo, queria apresentar-vos uma ferramenta proporcionada pela Casa da Musica do
Porto a toda a gente, chama-se Orelhudo’.

O Orelhudo foi pensado para o 1° Ciclo do Ensino Basico, no entanto tem sido utilizado em Jardins
de Infancia mas também em escolas de outros niveis de ensino. Nas palavras dos proprios criadores,

apresentam-no como:

O Orelhudo! E um programa de audico diaria [...] ndo ultrapassa os 90 segundos [...]. A audicéo
que se quer plural e abrangente de todos os géneros e estilos musicais é feita como atividade inicial
da aula e permite, através dos seus contetidos, uma discusséo alargada entre professores e alunos
(Servico Educativo da Casa da Musica).

O conceito € interessantissimo e penso que seria perfeitamente transportavel para as salas de
aula das IEAEM. Enquanto alunos de instrumento, quantas vezes ouvimos grava¢des de obras do nosso
instrumento nas aulas? quantas vezes nos deram a ouvir 0s grandes interpretes, importantes como
referéncia desde o inicio da nossa vida como mUsicos? quantas vezes nos deram a ouvir interpretacdes
diferentes da mesma obra?

Como seria importante comecar a aula com 90 segundos de musica, como seria importante discutir
esses 90 segundos de masica com 0s alunos, como seria importante que esse excerto de 90 segundos
servisse como motivacdo para os alunos desejarem ouvir a obra integral, como seria importante 0s
alunos chegarem ao final de um ano com o conhecimento da utilizagdo do seu instrumento em musicas
de diferentes periodos historicos, diferentes compositores, diferentes linguagens, diferentes formas de
execugao.

Fica o desafio.
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Resumo: Expressdo e Comunicagdo na Creche e no Jardim de Infancia: A mdsica e o seu contributo no
desenvolvimento de multiplas linguagens, nasce da necessidade de enriquecimento das competéncias
de comunicagéo, e do enorme interesse pela expressividade e representacdo criativa, observadas ao
longo da Pratica de Ensino Supervisionada, no ambito do Mestrado em Educacdo Pre-Escolar da
Universidade do Minho. Como tal, foram desenvolvidas atividades com uma forte componente musical,
que associada a outras formas artisticas, tinham por principais objetivos: (i) desenvolver a expressao e
comunicacao atraves de linguagens multiplas ao favorecer o contacto, a compreensao e 0 progressivo
dominio de diferentes formas de linguagem; (ii) despertar a curiosidade, o pensamento critico, a
sensibilizac&o estética e a compreensdo do mundo aliado ao prazer de realizar novas experiéncias; (iii)
favorecer o progressivo dominio do instrumento — corpo — de relacdo com o mundo, através das
diferentes formas de movimento; e, por ultimo, (iv) averiguar o papel da mdsica e seu contributo no
desenvolvimento de mdltiplas linguagens. Apoiado sobre uma metodologia de pesquisa proxima da
investigacao-acdo, e recorrendo a diversos instrumentos de recolha de dados como: o diario de bordo, a
entrevista, os registos fotogréaficos e de video, gravagdes audio, grelhas de observacdo e notas de
campo, estruturou-se o projeto, ao longo do qual as criancas demonstraram grande interesse, empenho
e curiosidade pelas atividades que realizaram intensamente. O impacto do projeto foi maior que o
esperado, com extremo valor pedagdgico, demonstrando que é possivel comunicar com significado
através de diferentes formas de expressao nédo-verbais, que ndo somente a linguagem oral/verbal.

Palavras-chave: Expressao e Comunicacdo; Linguagem; Musica; Creche e Jardim de Infancia.

1. Enquadramento Tedrico

A masica tem estado sempre ligada ao progresso da Humanidade. Através dos tempos tem
tomado formas mdltiplas, significac@es diversas, surgindo em todas as manifestagdes sociais e pessoais
do ser humano. O que, segundo Schaeffner (1958, citado em Scherer (2010, p.247) - faz com que 0 seu
desenvolvimento seja um resultado de longas e incontaveis vivéncias individuais e sociais. E na musica
que o homem encontra, desde sempre, um método vidvel para explicar e expressar 0 mundo (Crunivel

2005, pp. 47-49), bem como um estado de equilibrio entre o corpo e a mente (Bessa, 2006, p .3).
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Na perspetiva de Swanwick (citado em Costa, 2010, p.33), para além do papel que desempenha
na reproducdo cultural e na afirmacéo social, a masica possui um grande potencial para promover o
desenvolvimento individual, a renovagéo cultural, a evolucdo social e a mudanca. Mediados pelas
palavras de Fonterrada (2008, pp.57-114) compreendemos que a musica reflete e sintetiza em si propria
os valores da época, pois, como pratica humana que €, esta imersa num contexto histdrico, politico,
economico e cultural, derivando a sua natureza e seus significados das circunstancias em que ocorre 0
seu uso e sua producdo. Apesar das evidéncias, a industria cultural tem vendido a ideia de musica
apenas como entretenimento e lazer; por isso, € necessario e urgente o resgate da discussdo da
importancia da arte — e da musica — para o ser humano.

Consideremos: ja no periodo da Grécia Antiga, Pitagoras, também ele um grande filésofo, com
influéncias em Platdo, «identificou a relacdo entre a musica e a alma, dizendo que a musica tem uma
influéncia decisiva no caracter da pessoa, por isso, ele acreditava que todos deveriam té-la na educacao,
como parte da sua formagdo» (Cruvinel, 2005, pp.49- 50). Desde entdo, muitos foram os séculos que
se passaram, e apesar dos momentos de estagnacdo que o desenvolvimento da musica sofreu,
pedagogos e profissionais, tal como Kodaly continuam afirmar que a musica é «uma parte indispensavel
da cultura humana universal, e aqueles que ndo a possuem tém um desenvolvimento intelectual
imperfeito. Por isso, é absolutamente natural que se integre no curriculum escolar» (Torres, 1998, p.43).
Cruvinel (2005, p. 18), caracteriza a educagdo musical como um meio de transformagéo social, que
proporciona ao ser humano oportunidades para vivenciar novas experiéncias e construir novos
conhecimentos, ndo s6 na area da musica, mas também nas areas interdisciplinares; assim, através de
um importante processo de socializagdo musical, 0 ser humano é capaz de conhecer o seu mundo interior
e exterior, num exercicio de entendimento mais sensivel e critico da realidade na qual esta inserido. A
musica «constitui uma contribui¢do cultural, artistica e humana que nenhuma outra disciplina esta em
condi¢cdes de fornecer ao ser humano» (Willems, 1970, p.194) e por isso, € referenciada como um
elemento com potencial integrador de outros componentes curriculares, bem como uma forma impar de
conhecimento. Consequentemente, a pratica de uma educacgdo musical trara grandes beneficios a um
nivel interdisciplinar e social; logo, quanto mais precocemente for exercida, melhor.

A prética de uma educacdo musical ndo tem que ser formal e estruturada, e lecionada, apenas,
por professores especializados em musica, pelo contrario. A crianca inicia as suas respostas aos sons
mesmo antes de nascer, durante a gestagdo, através de movimentos e gestos; por isso, € muito benéfico
que os pais coloquem os seus filhos 0 mais cedo possivel em contacto com a musica e que essa a¢do
se prolongue mesmo com a entrada na Educacdo Pré-Escolar, pois ird complementar o trabalho do
educador. Na educacao infantil, o papel do educador € «(...) propor situagdes de ensino em que a crianga
tenha condicOes de agir, de brincar e estabelecer relagdes sociais e culturais» (Scherer, 2010, p. 255), e

M
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nao € o de vigiar e controlar o que a crianga executa, e menos ainda, executar tarefas pela vez da crianca.
Por isso, quando se desenvolvem atividades de expressdo musical com crian¢as pequenas «(...) ndo se
pretende desenvolver técnicas especificas da musica como leitura, execugdo e composicao, mas sim,
usar a musica como meio» (Gomes, 2007, p.136). Este autor, refere-se a musica como um excelente
meio de desenvolvimento que - para alem de permitir & crianga usufruir de satisfacdes imediatas -
contribui ao nivel da comunicacdo verbal e ndo-verbal, no que diz respeito a aspetos cognitivos,
afetivos/emocionais e motores, ao mesmo tempo que promove a interagéo e 0 autoconhecimento. Nesse
sentido, torna-se importante, segundo o autor, proporcionar as criancas oportunidades de explorar 0s
seus sentimentos, e de os exteriorizar, sem ter que os verbalizar. Espera-se que, ao trabalhar a masica,
seja de forma individual ou coletiva, a crianca usufrua de uma oportunidade para expressar o que sente,
promovendo, a0 mesmo tempo, a interagdo com 0s outros e o sentimento de pertenca a um determinado
grupo. Compreendemos, assim, que associar a musica a outras areas e atividades educativas, bem como
realizar atividades musicais associadas a outras formas de expressao, tais como a mimica, 0 movimento,

a danca, a expressdo corporal, a expressdo dramatica, verbal e plastica € uma mais valia (pp.127-136).

2. Porqué? Expressdo e Comunicacdo na Creche e no Jardim de Infancia: a Mdsica e o seu

Contributo no Desenvolvimento de Mdltiplas Linguagens

Através do projeto Expressdo e Comunicagdo na Creche e no Jardim de Infancia: a Misica e o
seu Contributo no Desenvolvimento de Multiplas Linguagens procurei desenvolver com as criangas
competéncias essenciais de desenvolvimento e aprendizagem, que lhes permitam apropriar de
instrumentos fundamentais para o processo de ensino e aprendizagem nas diferentes areas do saber,
e que serdo relevantes ao longo da vida neste continuo processo que € o aprender. O dominio da
Educacéo Artistica revelou-se como o0 mais adequado ao desenvolvimento das intencdes pedagdgicas
tracadas neste projeto visto que «tendo perspetivas e estratégias comuns, engloba diferentes
linguagens», (ME, 2016, p.47) possibilitando um maior nimero de meios que enriquecem e aumentam
as diversas formas de expressao e comunicacdo das criangas. Tal como 0 nome do projeto sugere, 0
subdominio da Musica foi a base de todo o trabalho desta intervencdo pedagogica dado as suas
caracteristicas, pois «contempla a interligacdo de audicdo, interpretacéo e criagdo», (ME, 2016, p.55) e
apresenta-se como um instrumento/recurso/meio do qual as criancas se apropriam com maior
naturalidade para «expressarem o que sentem, ndo s6 através do corpo, mas verbalizando ou utilizando
diferentes modalidades das artes visuais» (ME, 2016, p.56). O papel do educador neste trabalho passa
pelo incentivo a crianca, através de um didlogo aberto e construtivo, apoiando-a na procura de formas

criativas de representar e expressar aquilo que pretende, promovendo, ao mesmo tempo, o desejo de
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melhorar e aperfeicoar o que desenvolve. Por ultimo, para melhor compreender o impacto do projeto em
ambos os contextos (Creche e Jardim-de- Infancia) e ser possivel comprovar quais 0s resultados
efetivamente obtidos com a implementagcdo do mesmo, tracei 0s seguintes objetivos gerais: (i)
desenvolver a expressao e comunicacao através de linguagens maltiplas; (i) favorecer o contacto com
varias formas de expressao e comunicacao; (iii) favorecer a compreensdo e progressivo dominio de
diferentes formas de linguagem; (iv) despertar a curiosidade e pensamento critico; (v) proporcionar o
prazer de realizar novas experiéncias que favorecam o desenvolvimento da sensibilizacao estética e de
compreensdo do mundo; (vi) incentivar as diferentes formas de movimento, favorecendo o progressivo
dominio do instrumento — corpo - de relagdo com o mundo e todo o processo de desenvolvimento e
aprendizagem; (vii) averiguar o papel da musica e seu contributo no desenvolvimento de multiplas

linguagens.

3. Metodologias de Investigacao e Intervencéo

No que respeita a metodologias de investigagdo considerei, como a melhor base para auxiliar
avaliacdo deste projeto, uma aproximagéo a metodologia de investigagdo-a¢do. De acordo com Maximo-
Esteves (2008, pp.16-18) a investigacdo-acdo trata-se de um conceito simultaneamente tedrico e
instrumental, que visa o envolvimento dos profissionais de um determinado sector no conhecimento das
situagbes que os rodeiam, tendo como finalidade a melhoria do desempenho das suas tarefas -
ampliando o seu conhecimento e a sua competéncia profissional, através da investigacdo que efetuam,
adotando inovacdes na sua préatica de forma refletida, e do ambiente profissional em que estas ocorrem.

Ao longo do processo de reflexdo e problematizacdo revelou-se a necessidade de adotar
instrumentos de recolha de dados, como meio de apoio a investigacao, que permitissem e ajudassem, a
monitorizar a evolu¢do da investigacdo, bem como avaliar os seus resultados, pelo facto de
proporcionarem a possibilidade de cruzamento ou triangulacéo da informagéo; nomeadamente: o diario
de bordo, as notas de campo, grelhas, a entrevista, a observacao, registos de incidentes criticos, anélise
de documentos, os artefactos produzidos pelas criangas, registos em video, fotografia e/ou voz.

Em relacdo as metodologias de intervengdo, a crenca de que «(...) a aprendizagem pela acéo é
fundamental ao completo desenvolvimento do potencial humano, e de que a aprendizagem ativa ocorre
de forma mais eficaz em contextos que providenciam oportunidades de aprendizagem adequadas do
ponto de vista do desenvolvimento» (Hohmann e Weikart, 2011, p.19) € uma das grandes orientacoes
na abordagem High/Scope; foi a principal razao que me levou a apropriar deste modelo pedag6gico como
base orientadora da minha pratica pedagdgica.
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4. Enquadramento Contextual

O estabelecimento de ensino onde realizei a minha Pratica de Ensino Supervisionada pertence a
rede de instituicbes particulares de solidariedade social, no concelho de Braga, e iniciou as suas
atividades em Outubro de 1995. A intervencdo pedagogica decorreu na sala de 2/3 anos no Pdlo 3,
constituida por 16 criangas (12 meninos e 4 meninas) e que conta com o apoio de uma educadora e trés
auxiliares de a¢éo educativa, onde existiam dois grandes focos de atengéo: a autonomia e a linguagem,
0 que achei bastante curioso, pois era um grupo que apreciava imenso a leitura e exploracéo de historias,
cangdes e jogos de faz-de- conta. E na sala de 5/6 anos, valéncia de Jardim de Infancia, um grupo
constituido por 21 criancas (13 meninas e 8 meninos) e que conta com o apoio de uma educadora, uma
auxiliar de acao educativa e duas ajudantes; tratava-se de um grupo com excelentes competéncias de
comunicacao e que revelava um interesse comum: lengalengas e canc¢des. O fascinio pelo faz-de-conta,
quer nas histdrias, quer nas brincadeiras, era outro grande interesse deste grupo. Neste contexto,
procurar mostrar a importancia e o papel que a musica pode ter no desenvolvimento de maltiplas
linguagens e o0 qudo este trabalho enriquece as competéncias de comunicagdo, sejam elas verbais ou
ndo verbais, das criancas, fazia todo o sentido.

A implementac@o desta intervencéo iniciou-se em contexto de Creche e privilegiou o trabalho
sobre o significado, a mensagem, 0 movimento, o Siléncio e 0 som para o desenvolvimento da linguagem.
Hohmann e Post (2011, p.14) dizem-nos o0 seguinte: «as criangas de tenra idade estéo simplesmente a
procurar um sentido de si e uma compreensdo sobre o resto do mundo». Neste momento de
aprendizagem, mais do que compreender conceitos, € necessario proporcionar as criangas 0s elementos
necessarios a exploracdo de conceitos, de forma a que estas sejam capazes de descobrir a
complexidade que deles faz parte, a fim de compreendé-los. E por isso que, apesar de serem capazes
de ouvir e compreender a linguagem muito antes de serem capazes de a produzir gramaticalmente
padronizada, as criangas até aos 3 anos comunicam aquilo que sabem e da forma como faz sentido para
elas, através de sons, gestos e pequenas palavras. «O emergente sentido de si proprios enquanto
actores e fazedores independentes esta fortemente ligado ao desenvolvimento da capacidade de
controlar os seus movimentos, de comunicar atraves da linguagem, do gesto e ac¢do» (Hohmann e Post,
2011, p.44), dai a escolha cuidada de atividades onde é proporcionada a oportunidade de descobrir mais
sobre esta area fundamental que é a Expressao e Comunicagao.

A musica é a arte dos sons; de compor 0s sons da natureza, do corpo, dos instrumentos, criando
significado e compreensao através deles. Tal como acontece na linguagem: as letras e as palavras sO
fazem sentido quando compostas de forma a criar significado e compreensao através dela, e dada a

resposta inata que toda a crianca tem para com a musica, esta assume um papel de enorme relevo na
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aprendizagem da crianga. Por isso, acredito e defendo a sua pratica e inclusdo nas estratégias

educativas como um instrumento multidisciplinar.

5. Implementacéo, Desenvolvimento e Avaliagéo do Projeto
5.1 Creche

Na primeira atividade realizada no contexto de Creche o trabalho desenvolvido centrou-se no som
e na auséncia do som, estimulando a capacidade de escutar e fazer siléncio. «O trabalho com 0 som tem
como referéncia o siléncio, que nunca é absoluto, mas que permite ouvir e identificar o fundo sonoro que
nos rodeia» (OCEP, 1997, p.64). Nesse sentido, torna-se importante «saber fazer siléncio para poder
escutar e identificar esses sons» (Idem), pois, quando somos capazes de fazer siléncio e nos concentrar
na escuta e identificacdo dos sons, vamos construindo a capacidade de Ihes atribuir significado. Isto é
tdo importante na musica como na linguagem. Para ser capaz de comunicar verbalmente, numa forma
gramatical padronizada, e posteriormente sob a forma gréfica e/ou escrita, a crianga tem que ser capaz
de se concentrar no som das enunciagfes que produz a fim de lhes atribuir significado e
consequentemente conotacao na forma escrita. Este € um trabalho muito progressivo, que levara alguns
anos, no entanto, 0 mais importante nesta fase € dar elementos para que as criancas iniciem a sua
exploracdo nesta componente e orientem a sua agéo para a descoberta.

Tal como ja referi, ouvir e compreender a linguagem € algo que as criancas séo capazes de fazer
muito antes de aprender a falar. J& a atribuicdo de significado ao que querem comunicar e a posterior
codificacdo da mensagem sdo um grande desafio para elas. Gordon, (2000, p.18) refere na sua obra que
«som em si mesmo ndo € musica. O som sd se converte em musica através da audiagéo, quando, como
com a linguagem, os sons séo traduzidos na nossa mente, para Ihes ser conferido um significado». No
entanto, «(...) s6 audiamos quando somos capazes de evocar e compreender o que sentimos,
percepcionamos e discriminamos» (idem, p.123). E aqui que 0 nosso papel, enquanto educadores, se
distingue; ajudar a crianca a organizar 0 pensamento é a primeira meta. Muitas vezes as criangas sabem
0 que querem comunicar e a sua dificuldade reside na auséncia da capacidade de elaborar um esquema
mental que as ajude a construir um significado e a organizar a mensagem que querem comunicar.
Comunicar é uma capacidade inata do ser humano; ao mesmo tempo, € um dos processos de
aprendizagem mais complexos.

A segunda atividade centrou-se na necessidade de munir as crian¢as com instrumentos de apoio
na aprendizagem do processo de comunica¢do oral. De acordo com as OCEP (1992, p.68), a
comunicagdo ndo verbal pode constituir um suporte & comunicagdo oral; e esta primeira, pode ser

trabalhada individualmente ao servico da segunda, nomeadamente, através de atividades de expressao.
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Dado que «as actividades de expressdo plastica sdo de iniciativa da crianga que exterioriza
espontaneamente imagens que anteriormente construiu» (Idem, p.61), pareceu-me adequado utilizar
este meio de expressao como instrumento de apoio.

Na terceira atividade procurei proporcionar ao grupo um momento centrado na linguagem oral,
pois, tal como nos elucida as OCEP (1997, p.66), «a aquisi¢cdo de um maior dominio da linguagem oral
€ um objectivo fundamental da educacéo pré-escolar, cabendo ao educador criar as condi¢des para que
as criancas aprendam»; e tambem pelo facto de a dificuldade no desenvolvimento da linguagem oral ser
a problematica a intervir neste contexto, e toda a linha de pensamento, que orientou a implementacéo
deste projeto, convergir para este dominio. Na sua obra, Gordon (2000, p.326) da destaque as palavras
de Lowell Mason, que fala da importancia de «(...) ensinar o som antes do signo e de iniciar 0s alunos
na pratica antes da teoria». Na area cientifica, nomeadamente na Semidtica Linguistica, Saussure, pai
desta ciéncia que estuda a importancia do signo na linguagem, fala-nos desta mesma importancia. Entéo,
tal como na mdsica, onde é necessario, primeiro, aprender a escutar para depois executar com
compreensdo 0 que ouvimos; na linguagem, antes de aprender a ler o que ouvimos, aprendemos a
escutar e a falar o que ouvimos. O significado é a base/o pilar para a constru¢do da comunicacéo e,
nesse sentido, todas as atividades implementadas neste contexto procuraram proporcionar as criangas
oportunidades de procura, identificagdo, compreens&o e construcao do significado atraves de diferentes

formas de expressao, que nédo a linguagem oral.

5.2 Jardim de Infancia

A implementacdo do projeto em contexto de Jardim de Infancia privilegiou o principio de
aprendizagem pela acéo. «As crian¢as sdo agentes activos que constroem o seu proprio conhecimento
do mundo enquanto transformam as suas ideias e interaccdes em sequéncias logicas e intuitivas de
pensamento e ac¢do (..)» (Hohmann e Weikart, 2011, p.22). McLellan e Dewey (1964, p.207)
esclarecem-nos que as funcbes psiquicas, que vdo surgindo em sucessdo, necessitam de ser
amadurecidas da forma mais livre e completa possivel; caso contrario, estas ndo avangam para fungdes
mais elevadas. Nesse sentido, cabe a propria educacdo o importante papel de fornecer as condicfes
que o permitam, pois o poder de aprender reside, cada vez mais, nas criangas. Ao educador cabe a
funcdo de proporcionar as criancas «oportunidades de resolverem problemas que Ihes interessem (...)
[e] que surjam das suas proprias tentativas de compreender o mundo» (Hohmann e Weikart, 2011, p.
23).

N
)



IV Encontro do Ensino Artistico Especializado da Muisica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdsica no Século XXI: Desafios e
Compromissos - Livro de Atas. Lousada: Conservatdrio do Vale do Sousa, 2019. ISBN: 978-989-98993-7-7.

As experiéncias nas quais a crianga produz um efeito no mundo (..) sdo cruciais para o
desenvolvimento dos processos de pensamento I6gico da crianga porque estes evoluem por via do
esforco de interpretacdo da informacdo resultante dessas experiéncias. A interpretacdo da nova
informacdo obtida produz mudancas na estrutura da interpretacdo na medida em que a crianca
busque um modelo mais ldgico da realidade (Hohmann e Weikart, 2011, p.23).

Uma vez que este grupo demonstrou um grande interesse em todas as atividades que envolviam
expressividade e representacdo criativa, a &rea da Expressdo e Comunicacao representou a base de
apoio ao projeto nesta valéncia e, mais uma vez, a masica teve um papel de destaque.

A musica acompanha o ser humano ao longo de toda a sua vida, marcando acontecimentos, sejam
ocasifes pessoais ou histéricas, transmitindo emogdes, sublinhando experiéncias, ensinando coisas

sobre nds e 0s outros...

A mlsica é uma sucessdo e combina¢do de tons, organizados de tal forma que deixam uma
impressdo agradavel no ouvido, e a sua impressdo na inteligéncia é compreensivel... Estas
impressdes tém o poder de influenciar partes ocultas da nossa alma e das nossas esferas
sentimentais (Schoenberg, cit. em Hohmann e Weikart, 2011, p.657).

A musica é, de facto, um aspeto muito importante, ndo s6 da infancia, mas de todos os membros
de uma comunidade na sociedade. A musica desempenha um papel importantissimo na cultura e nos
ritos comunitarios tornando-se mesmo uma outra linguagem, através da qual comunicamos a nossa
historia. Nesse sentido, & importante proporcionar as criangas oportunidades de ouvir diferentes musicas,
a maior variedade possivel de musicas populares do mundo, especialmente as populares. Assim, as
duas primeiras atividades desenvolvidas neste contexto centraram-se na importancia da musica para a
transmissdo da cultura e para a aprendizagem da linguagem.

Michael Halliday (1973) verificou que as criancas em idade Pré-Escolar estdo num estadio em que,
«0 uso da linguagem lhes permite comunicar 0s seus sentimentos e desejos, interagir com outras
pessoas, perguntar coisas, pensar sobre elas e falar sobre situagdes imaginadas» (Hohmann e Weikart,
2011, p.523). Contudo, Maher (1991a) «sublinha que a linguagem € constituida por um processo
interactivo, e ndo por uma capacidade inata ou por um comportamento estritamente aprendido por
imitacdo» (Idem, p.526). Isto é, as criangas comunicam porque querem, e se sentirem que s&o ouvidas.
Por isso, a linguagem desenvolve-se com maior qualidade em ambientes onde a comunicagdo €
valorizada e as experiéncias que as criancas vivem sejam dos seus interesses; logo, partilhar e falar
sobre elas é uma vontade. Ndo é por acaso que, em idades pré-escolares, «0 processo de
desenvolvimento da linguagem ndo é um processo silencioso, mas, ao invés, barulhento, cheio de
actividades, conversas, risos, pensar em voz alta, dialogo e descoberta» (Hohmann e Weikart, 2011,
p.527).
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Nos primeiros anos de vida, a crianga aprende através dos sentidos e das suas a¢des. Esta é uma
realidade que pouco se altera em idades pré-escolares; as criangas em idades pré-escolares continuam
a aprender através dos seus sentidos e agdes, no entanto, distinguem-se dos bebés pela sua recém-
adquirida capacidade de representar e formar imagens mentais. As crian¢as passam a ser capazes de
interiorizar, € manter presente na sua mente, as suas experiéncias e, posteriormente, em qualquer

momento, comunica-las através da linguagem ou outras formas de expressao.

As criangas mais pequenas gostam de criar reproducdes de pessoas e coisas a partir de plasticina,
blocos, madeira, caixas, e praticamente todo o material que conseguem encontrar. Sao capazes de
fazer reproducdes porque podem formar imagens mentais de pessoas e coisas, e conseguem ver
as semelhangas entre essas imagens e um material ou meio particular (Hohmann e Weikart, 2011,
p. 505).

A terceira atividade centrou-se na natureza inventiva da crianca e no respeito que o adulto tem,
obrigatoriamente, de ter pela necessidade das criangas em construir as suas proprias reproducdes, ao
invés de, simplesmente, copiar modelos feitos pelos adultos, pois é através do processo de criagdo dos
seus proprios simbolos que as criangas adquirem uma maior capacidade de compreensdo sobre as

coisas reais.

Fazer cOpias enriquece a compreensao das criangas, quer das coisas reais que estdo a tentar
representar, quer da complexidade do préprio processo de feitura de simbolos. Como fazedores de
copias, as criangas sao criadoras de resolutoras de problemas, comecando com o material em bruto,
e descobrindo sozinhas como o organizar para fazer qualquer coisa que se assemelhe aos materiais
originais (Hohmann e Weikart, 2011, p.505).

Nesse sentido, 0 adulto deve sempre apoiar a iniciativa das crian¢as, encorajando a sua
aprendizagem ativa e nunca, em momento algum, dizer & crianga 0 que deve aprender ou como o deve
aprender. O adulto deve ser um observador-participante- consciente, isto €, observar e interagir com a
crianga descobrindo como ela pensa e raciocina. Desta forma, reconhece quais os interesses da crianca,
analisa as suas capacidades particulares, incentiva-a a desafios maiores e oferece-lhe o apoio correto.
Em idade pré-escolar, ao dominio e consolidacdo das anteriores capacidades, soma- se a recém
capacidade de formar simbolos mentais; esta permite as criangas comunicar as suas percecoes e
experiéncias, ndo so através da linguagem, mas também através da arte, mimica, representacdo de
papéis e musica. Segundo Howard Gardner (1982), as criancas em idades pré-escolares aprendem a
usar simbolos, que vao desde os gestos da m&o ou movimentos do corpo todo, até desenhos, bonecos
de barro, numeros, masica e outros semelhantes. Pelos 5 ou 6 anos as criangas ndo s6 podem

compreender estes simbolos diversos, como podem frequentemente combina-los. Por isso, €
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fundamental que os adultos apoiem este meio de expressdo natural — 0 movimento — nos anos pré-

escolares.

(...) o movimento torna-se mais uma «linguagem» que as criancas usam deliberada e
imaginativamente em simultaneo com o falar, desenhar, o fazer moldes escultéricos e o dramatizar.
Ter muitas oportunidades para expressar sentimentos, experiéncias e ideias a sua prépria maneira
através do movimento cria nas crian¢as confianca na capacidade de se movimentarem e de
comunicarem com os seus corpos (Hohmann e Weikart, 2011, pp. 639-640).

O movimento é um dos primeiros meios de comunicagdo do qual a crianca faz uso; € atraves do
movimento que aprendem e conhecem sobre 0 mundo e meio que as rodeia: seja com pequenos
pontapés, agarrando as coisas, e as pessoas, rindo, agitando todo o seu corpo ou saboreando.
Naturalmente, a pericia da crianga vai-se desenvolvendo e novas habilidades sdo descobertas, passando
estas a saber adaptar 0s seus proprios movimentos as suas intencionalidades. As suas acoes,
pensamentos e sentimentos sdo agora, fortemente influenciados pela relacdo entre a realidade que
observam e aquilo que conseguem, ou ndo, relembrar e/ou antecipar; e foi sobre este trabalho que a
quarta atividade deste projeto se debrucou.

Na quinta, e Ultima atividade implementada no ambito do projeto, o trabalho desenvolvido foi muito
além do papel e do poder que a musica exerce como «(...) uma outra linguagem, através da qual [as
criangas] aprendem coisas sobre si mesmos e sobre os outros» (Hohmann e Weikart, 2011, p.658). A
musica assume um papel de enorme importancia, pois «(...) insere as crian¢as na sua propria cultura e
ritos comunitérios (...)» (idem), sublinha experiéncias e marca ocasides pessoais e historicas. Na musica
guardamos quem somos, 0 que sentimos, 0 que vivemos; e é por essa razao que ela nos acompanha ao

longo da vida de forma tdo significativa.

6. Concluséo

Concluindo sobre o impacto do projeto e 0s seus resultados, considero que o projeto foi muito bem
conseguido em ambas as valéncias; exigiu muito esforco, que me mostrou o poder, a eficacia e a
importancia da investigacdo, de uma boa observacdo, bem como da reflexdo. Todas as criancas
usufruiram das atividades que realizaram, e estas foram ao encontro dos seus interesses e curiosidades;
as criancas demonstraram sempre uma grande recetividade a execu¢do das propostas, felicidade e
contentamento ao longo do projeto. A partir das atividades realizadas, que favoreceram o contacto com
as varias formas de expressdo e comunicacdo, a compreensao e o progressivo dominio das diferentes
formas de linguagem, proporcionou-se, constantemente, o despertar da curiosidade e o pensamento

critico - este ultimo, em especial, no contexto de jardim de infancia — das criangas. O projeto foi vivido
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muito intensamente, 0 que resultou num acréscimo de atividades ndo planeadas, em resposta aos
interesses e vontades que as crianc¢as foram manifestando ao longo do processo, acabando por ter um
impacto muito maior que o esperado. Este nivel de envolvimento tornou mais simples incentivar as
criangas a realizar novas experiéncias com prazer, e que proporcionaram 0 desenvolvimento da
sensibilizacdo estética e de compreensdo do mundo; como por exemplo, explorar as diferentes formas
de movimento, que favorecem o progressivo dominio do instrumento — 0 n0sso corpo — de relagcdo com
0 mundo. Neste sentido, posso afirmar que, no geral, 0s objetivos propostos foram atingidos, que as
criangas desenvolveram as suas capacidades de expressdo e comunicacdo através de linguagens
multiplas e que a musica foi um instrumento interdisciplinar fundamental que contribuiu, fortemente, para

o desenvolvimento destas multiplas linguagens.
7. Referéncias
Bessa, S. B. (Dezembro de 2006). A musica na comunica¢do entre adultos e criangas: calma ou

desmesura? Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNI-RIO).

Costa, M. (2010). O valor da musica na educagdo na perspectiva de Keith Swanwick. Lishoa:
Universidade de Lishoa

Cruvinel, M. F. (2005). Educagdo musical e transformag&o social: uma experiéncia com ensino coletivo
de cordas. Goiania: ICBC.

Fonterrada, M. (2008). De Tramas e Fios. Um ensaio sobre musica e educac¢do. Sdo Paulo: Editora
UNESP.

Gomes, A. P., Simdes, A. (2007). A Musica e a Crian¢a com Distrbios de Comunicag&o e Linguagem.
Cadernos de Estudo. Porto: ESSE Paula Frassinetti. n° 5 (2007), p.127-141.

Gordon, E. (2000). Teoria de Aprendizagem Musical: Competéncias, conteidos e padrdes. Lishoa:
Fundacéo Calouste Gulbenkian

Hohmann, M., e Post, J. (2011). Educacéo de bebés em infantarios: Cuidados e Primeiras Aprendizagens
(4°Edic&o). Lishoa: Fundagao Calouste Gulbenkian.

Hohmann, M., e Weikart, D. (2011). Educar a Crian¢ca (6°Edicdo.) Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian.

Méaximo-Esteves, L. (2008). Visdo Panoramica da Investigacdo-Accéo. Porto: Porto Editora.

Ministério da Educacdo — DEB (Ed.) (1997). Orientacbes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar.
Lishoa: Autor.

Scherer, A. C. (2010). A contribuicdo da musica folclorica no desenvolvimento da crianca. (pp.247-260)
Goiana. Educativa.



IV Encontro do Ensino Artistico Especializado da Muisica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdsica no Século XXI: Desafios e
Compromissos - Livro de Atas. Lousada: Conservatdrio do Vale do Sousa, 2019. ISBN: 978-989-98993-7-7.

Torres, R. M. (1998). As cangbes Tradicionais Portuguesas no Ensino da Musica: Contribuicdo da
Metodologia de Zoltan Kodaly. Lisboa: Editorial Caminho.

Willems, E. (1970). As Bases Psicoldgicas da Educacdo Musical. Edicdes Pro- Musica Bienne (Suica)
Lishoa: Edi¢éo Patrocinada pela Fundagéo Calouste Gulbenkian.

Outras referéncias

Projeto Educativo: Direitos Humanos 2014-2018. Braga: Centro Cultural e Social Santo Adrido. 2016.

Projeto Curricular de Sala: Conhecedores de Direitos 2015-2016. Braga: Centro Cultural e Social Santo
Adri&o. 2016.

Projeto Curricular de Sala: Crescendo com Direitos 2015-2016. Braga: Centro Cultural e Social Santo
Adrido. 2016.

|g



IV Encontro do Ensino Artistico Especializado da Muisica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdsica no Século XXI: Desafios e
Compromissos - Livro de Atas. Lousada: Conservatdrio do Vale do Sousa, 2019. ISBN: 978-989-98993-7-7.

A Musica Popular no 1° e 2° Ciclos

Telmo Araujo Sousa
Centro Cultural de Amarante
telmojasousa33@gmail.com

Resumo: Este artigo resulta de uma investigacédo elaborada no ambito do Mestrado em Ensino de
Musica da Universidade do Minho 2018/2019. A recolha de dados foi efetuada no Conservatorio Bomfim,
em Braga, sob a supervisdo do professor Artur Oliveira As Cangdes Populares no 1° e 2° ciclos. O
repertorio trabalhado nos ciclos de iniciagdo assume, cada vez mais, um papel relevante no que diz
respeito & motivacdo e aos interesses dos alunos no ensino especializado de musica. Com esta
investigacao, percebi o valor que uma simples peca poderia ter para um aluno. Foquei-me nas cangdes
populares, grande parte delas portuguesas, para ir de encontro aquilo que os alunos almejam nas aulas
de musica. Para a realiza¢do deste trabalho, utilizei um Gradual para Trompete harmonizado por Vitor e
Vasco Faria inspirado no livro Cantigas da Minha Avo de Delfina Figueiredo. Ao longo das aulas, fui
percebendo o impacto que o repertério ndo convencional poderia ter nas criangas. Os resultados foram
muito interessantes, pois este tipo de repertorio levou varios alunos a mudarem completamente a postura
na sala de aula. Esta passou a ser um momento criativo e estimulante, onde o aluno aprende de uma
forma singular. Uma cooperacéo saudavel entre o aluno e o professor assume, nos dias que correm, um
dos desafios chave no ensino da musica no século XXI.

Palavras-Chave: Musica Popular; Musica Tradicional; Gradual para Trompete; Ensino Convencional.

1. Enquadramento Tedrico

A iniciacdo € uma fase dificil, onde muitas vezes o aluno ndo tem vontade para praticar o estudo
de instrumento. A carga horaria do ensino regular € cada vez maior e as crian¢as acabam por ter imensas
atividades paralelas a escola. O tempo que lhes resta serve apenas para brincar. Com repertério do seu
agrado, os alunos terdo com certeza mais motivacdo para estudar o instrumento. Para Torres (1998,
p.23) este tipo de cangdes «parece-nos 0 melhor material para iniciar o0 ensino da linguagem musical, j&
que além do seu contributo para a formacao musical, permitem-nos aproveitar 0 seu contributo estético
e pedagogico para a formacédo global do aluno». O objetivo é que o0 estudo do instrumento possa ser
uma atividade que os descontraia, tal como o brincar. Paralelamente, os pais, sendo conhecedores dos
temas, poderao contribuir para aumentar e melhorar a pratica do instrumento fora do conservatdrio. Os
pais dos alunos, neste projeto, ttm um papel relevante. Os temas das can¢des populares apresentadas
e adaptadas no Gradual, ndo sdo propriamente as musicas que as criangas ouvem hoje em dia. Logo,
0s pais como estdo familiarizados com os temas, terdo o papel de segundo professor. Tal como Suzuki,
eu acredito que € importante a participacdo das familias no acompanhamento do estudo dos filhos
(Sousa, 1995, p.10). A ideia sera oferecer as criangas um pouco da cultura musical do seu pais desde
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muito cedo, e que elas possam evoluir musicalmente e tecnicamente de uma forma gradual, consistente
e feliz.

O 1° e 2° ciclos s&o periodos delicados para os alunos. Torna-se assim importante reforcar,
diversificar e inovar os materiais educativos. E essencial que os professores utilizem os métodos que
possam, de uma forma assertiva, contribuir para uma aprendizagem mais rica dos alunos. Edgar Willems
(1970, p.24) afirma que todas as criancas necessitam de aprender cangdes populares oriundas do génio
da sua raca, cangOes estas onde a beleza e 0 gosto musical devem transpor as preocupacgdes
pedagogicas. Diz ainda que: «o Educador encarregar-se-a mais tarde de fazer uma escolha judiciosa e
de insistir particularmente sobre as can¢des populares interessantes do ponto de vista ritmico, dos
intervalos, dos acordes ou dos modos». Para Rosa Maria Torres (1998, pp.22 e 23), as cancOes
tradicionais sdo um material pedagdgico privilegiado pois sdo «uma fonte informativa que reiine o cerne
da individualidade de uma cultura que faz a ligacdo entre o passado e o presentex». A aprendizagem
musical deve ser iniciada com a musica tradicional do proprio pais para formar a «lingua-materna
musical» (Kodaly, citado por Chosky 2001, por sua vez citado por Lopes 2004, p. 14).

Fernando Lopes-Graca (1991, p.51, citado por Torres, 1998, p.23) assume que as cangdes
tradicionais sdo expressao e documento da vida, um patriménio espiritual da na¢éo portuguesa. Assim,
deseja-se que estas cangdes sejam preservadas e aplicadas na pratica musical, e que paralelamente
seja ludico e divertido para as criangas (Faria, 2009, p.56). A interpretacdo de cancbes nas variadas
fases de crescimento do individuo faz-lhe despertar vibracdes tanto a nivel fisico como mental (Torres,
1998, p.14). Neste sentido, o repertdrio de 1° e 2° ciclos para Trompete ficard, claramente, enriquecido.
Tal como relata Torres (1998, p.14) as cangdes «sdo poemas que cantam a natureza na sua grande
diversidade».

Aplicacdo de cangBes populares no ensino de Trompete vem preencher algumas lacunas do
repertorio de 1° e 2°ciclos deste instrumento. Como refere Fernando Lopes-Graca (Weffort, 2006, p.56)
a cancao popular define a nossa realidade social e cultural. Sendo isto verdade, € importante valorizar
as nossas tradicdes musicais. O ensino de Trompete em Portugal incide sobretudo em repertorio
estrangeiro, maioritariamente francés. A musica portuguesa é desvalorizada e, muitas vezes, nem sequer
é tida em conta no ensino oficial. Nos Ultimos anos comegaram a surgir compositores portugueses com
interesse em escrever musica para este instrumento. Um desses exemplos é Jorge Salgueiro com seu
método Gongas e Baia (Salgueiro, 2012). Este Gradual junta 10 pegas progressivas para Trompete e
Piano, e foi dedicada ao trompetista Gongalo Cabica e a pianista Madalena Salgueiro. Nesta perspetiva,
é de realcar o trabalho dos compositores portugueses. S6 assim conseguiremos preservar 0 patrimonio
musical portugués. Como afirma Fernando Lopes-Graga (Weffort, 2006, p. 19) a arte deve ser

primeiramente nacional, s depois é que podera aspirar a categoria universal.
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Porque amamos nds a nossa cangdo popular e por que entendemos que devem amar 0S
Portugueses? Em primeiro lugar, porque ela é bela. No entanto, forgoso € reconhecé-lo, a sua
beleza, a sua indiscutivel qualidade estética, esta ainda a bem dizer por descobrir, € ndo é nos
espécimes correntemente tidos e apreciados na cidade como tipicos e representativos do nosso
folclore que podemos descobrir essa beleza, essa qualidade estética (Lopes-Graca, citado em
Weffort, 2006, p.55).

2. Gradual de Cancdes Populares para Trompete dos Professores Vasco e Vitor Faria

O ensino de Trompete em Portugal tem incidido sobretudo em repertdrio estrangeiro. Ao longo do
meu primeiro ano como professor, no ensino oficial de masica, posso verificar que quase todo o repertério
para 0 1° e 2° ciclos de Trompete é de compositores franceses. Vejo que 0s alunos comegam logo nos
primeiros anos de pratica do instrumento com pecas e estudos distantes daquilo que s&o as suas raizes
musicais. A propria abordagem dos alunos ao repertorio € reticente, e muitas vezes um obstaculo as
dificuldades iniciais do estudo do instrumento. Para muitos deles tocar um instrumento € algo muito
diferente daquilo que séo as suas atividades habituais. Como tal, € necessario ir de encontra daquilo que
s&o as vivencias dos alunos. E prioritario procurar que a mésica chegue para completar aquilo que é o
seu percurso de vida até entdo. Existem bases culturais que um cidaddo portugués deve-se orgulhar,
preservar e valorizar. Desde o inicio do século, varios musicologos e investigadores tem recolhido
cangdes tradicionais portuguesas, com o intitulo de prevenir 0 seu desaparecimento e a sua alteracao.
Basicamente, pretendiam contribuir para 0 ndo esquecimento deste valioso patrimonio musical
portugués.

O Gradual que aplico neste meu trabalho é de uma riqueza enorme. Este método indicado para o
1° e 2° ciclos de Trompete reline um conjunto de dezassete pecas de cancdes de cariz popular e
tradicional harmonizadas pelo Professor Vitor Faria para Trompete e Piano (Faria, 2009, p. 57). A musica
popular e tradicional tende por vezes a ser esquecida no ensino oficial de masica. Em relagdo ao
Trompete, ha claramente uma lacuna em relagdo ao repertdrio de origem portuguesa. Nesse sentido,
este gradual podera ter um papel relevante, ndo s6 porque serd um repertorio inovador para este
instrumento, como ajudara a preservar o patriménio musical portugués. Como refere Alves (2016, p. 15),
as cancOes de foro popular e tradicional tem uma necessidade urgente de recolha, pois como séo
transmitidas oralmente, véo sofrendo alteracdes ao longos dos anos. Estas cancdes contam a vida de
um povo que nos devemos orgulhar. Para Magalhdes (2016, p. 8), «a musica é uma area de expressao
que define a heranca cultura de cada pais». A musica popular, como parte integrante da identidade
musical, podera ficar ainda mais rica se todo seu conhecimento, compreensao e preservagao no tempo
for tido em conta (Magalh&es, 2016, p. 6). Assim, o repertdrio para Trompete enriquece com um novo

manual, (nico no pais, como também se preserva o patrimonio musical portugués (Faria, 2009, p. 57). E
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de realgar que o contacto com a mdsica popular portuguesa enriquecera a formacdo dos alunos, pois
far4 com que haja uma maior diversidade num mundo t&o globalizado (Magalh&es, 2016, p. 6).

Esta selecdo de cancdes pretende que os alunos identifiquem as melodias logo numa primeira
fase, e que se sintam assim motivadas a apreenderem a técnica deste instrumento. Importante sera
fazer com que as criancas assimilem a cultura musical do seu pais, bem como contribuir para a
preservacdo de cancdes populares e tradicionais portuguesas, atraves de melodias que lhe séo
familiares, acompanhadas das respetivas letras (Faria, 2009, p.57).

O Gradual para trompete teve como referéncia o livro Cantigas da Minha Avo, de Delfina
Figueiredo, editado em 1982. Junta um conjunto de dezassete pecas originais e Unicas no pais a nivel

de conceito e conteudo (Faria, 2009, p. 56).

As pecas foram objeto de anélise que se baseou em principios fundamentais da musica, dificuldades
técnicas, dificuldades expressivas e constru¢ao melddica, assim como o fato de terem letra ou néo.
O Gradual pretende preencher uma lacuna evidente no repertério para trompete na iniciagdo. Para
além de preservar melodias tradicionais e populares portuguesas, e de constar em cada uma das
pecas a letra das cancdes, visando assim a melhor compreensdo e preservacdo do Patriménio
Musical Portugués (Faria, 2009, p. 57).

3. A Musica Popular e Tradicional

No momento de definir misica popular e tradicional, torna-se dificil individualizar estes conceitos.
A alteracao dos dois termos € recorrente ao longo da histéria, no entanto interessa perceber qual a sua
importancia na formacdo das criancas, a ponto de afirmar o seu valor no ensino especializado de masica
em Portugal. Ja na segunda metade século XX, com crescimento da inddstria musical, a masica popular
acabou por ficar associado a musica comercial e de massas (Sardo, 2008, pp.412 e 413). A busca pelo
lucro fécil levou a que termo popular music se tornar-se num género musical de rapido consumo. Nos
dias de hoje, a musica pop, como é habitualmente designada, esta ligada ao fendmeno globaliza¢&o
resultado, a cima de tudo, da ascenséo desenfreada dos média. Para Camara (2001, pp.17 e 18), a r&dio

tornou-se, no ponto de vista de algumas pessoas, um inimigo da preservacao da musica tradicional.

No campo especifico do mundo sonoro, as inovagdes tecnoldgicas vieram impor uma nova realidade
as populacdes. Assim, a generalizagdo dos audiovisuais obriga os professores desta area a uma
tarefa acrescentada que consiste na sensibilizacéo auditiva e estética do educando, encaminhando-
0 para uma correta descodificacdo das mensagens, que Ihe chegam geralmente de uma forma
apressada e pouco seletiva e na valorizacao dos critérios de selecdo (Torres, 1998, p.14).

Este género musical vai evoluindo ao longos dos anos. Isto acontece porque a humanidade vai se
desenvolvendo, e como tal, a musica também vai sofrendo modificagdes. Mas nem sempre esta evolucao

é para melhor. Como explica Lopes-Graga (Weffort, 2006, p. 57) nos dias de hoje, as nossas casas e
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escolas sdo constantemente evadidas por «cangdes e musiquetas delinquentes e estupidas» resultado
de uma industria musical desenfreada de larga escala. Mesmo com muito esfor¢o, ndo conseguimos
evitar que esta masica chegue até nés. Quando damos conta, ja as cantamos interiormente e temos as
letras memorizadas. Torres (1998, p.14) afirma que a cangéo portuguesa pode funcionar com alternativa
valida a todo «este amalgama sonoro dos mass media». Justifica dizendo que, a maior parte de vezes,
as cancgbes tradicionais portuguesas sao indiferentes a qualquer critério de selecdo ou politica
persuasiva, provocando assim um profundo reconhecimento dos valores culturais nacionais (Torres,
1998, p. 14). Neste ponto de vista, a recolha destas cancdes é essencial para a divulgacéo e valorizacao
da nossa musica. Alves (2016, p. 15) afirma que como estas canc¢des sao transmitidas oralmente, devem
ser recolhidas urgentemente por estarem suscetiveis a sofrer alteracoes.

Sardo (2008, p.409) utiliza a metafora do serandeiro para explicar um dos maiores problemas no
que diz respeito a musica associada a tradicdo eminentemente oral. Esta autora, explica esta metafora
dizendo que tal como o serandeiro com a musica corporiza-se, podendo assim ser testemunhada sem
se saber a sua origem e compositor. E ainda, podera adquirir diferentes caracteristicas e designacdes
ao longo do tempo e da sua zona geogréfica.

A musica popular pode ter vérios significados adjectivantes como musica nacional, musica
folclérica, musica regional, musica de matriz rural ou musica tradicional (Sardo, 2008, p.409, também
citado por Magalhdes, 2016, p. 6). Este género musical podera ser assim uma fuséo de todos, no entanto
esta claramente ligada ao quotidiano do povo. Fernando-Lopes-Graca (Weffort, 2006, p. 24) definiu a
cangao popular portuguesa como «companheira da vida e trabalhos do povo portugués». Afirma ainda
que estas cancdes refletem o trabalho, a fé, as alegrias, as tristezas, as esperancgas, 0s amores, € 0S
sonhos do povo. As canges populares acompanham as pessoas desde 0 nascimento até morte,
formando «um todo indissolUvel». Segundo Lopes-Graga o proprio ambiente geogréfico € retratado
nestas cancdes (Willems, 2006, p.24).

O conceito de musica tradicional esta bastante relacionado com a musica popular e folclorica. Esta
definicdo varia para muitos estudiosos desta tematica (Reis 2007, p.68, também citado por Alves, 2016,
p.13). Para Camara (2001, p. 3), a musica tradicional portuguesa é «parte integrante dum todo que, sem
detrimento da sua complexidade, podemos designar como sistema da cultura do povo portugués». A
musica popular e tradicional espelha os costumes de um povo. Nao é facil definir o que é a mdsica
tradicional portuguesa num conceito Unico, pois cada regido acaba por ter a sua prépria musica, visto

(que as vivencias das pessoas variam perante a zona geografica especifica.

(...) “amausica tradicional portuguesa” parece quase sé a designacao coletiva, geral, que aplicamos,
até certo ponto artificialmente, a um rico mosaico de tradi¢Ges regionais, ou mesmo locais, que
pouco mais parecem apresentar de comum do que a utilizacdo duma Unica lingua. A poder falar-se
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duma identidade da musica tradicional portuguesa, ela terd de ser feita das maltiplas identidades
regionais em que, evidentemente, se fragmenta (Camara, 2001, pp.47 e 48).

Para Fernando Lopes-Graca (Weffort, 2006, p.23) folclore € «produto de evolugdo e
transformacdo». A musica sendo do povo, e retratando 0s seus costumes, deve ser com certeza
associada ao folclore. Para que a musica popular e tradicional seja preservada, tera de haver um
interesse das pessoas em recriar 0 seu proprio passado. E neste orgulho pela cultura do nosso povo,
que a valorizagdo do patriménio musical seja cada vez maior. Sdo historia, habitos, costumes, amores e
desamores que refletem um passado, e que poderdo assim passar de geracdo em geracdo. Segundo
Weffort (2006, p. 23), Fernando Lopes-Graga intervém no ambito do folclore, ndo s6 enquanto masico e

compositor, mas também enquanto «cidaddo do seu tempo».

4. A Musica Tradicional nas Diferentes Regides de Portugal

E notdrio que a msica tradicional diverge de regido para regido. Como referi anteriormente, este
tipo de musica esta ligada as vivéncias do povo, como tal tera caracteristicas diferentes de norte a sul
de Portugal. Este conceito abrange o patriménio musical de varias regides, tornando-se assim mais
valioso para a formacao dos pequenos musicos. O repertdrio do 1° e 2° ciclos de Trompete ficaria mais
rico, no teor cultural, se estas cancdes fossem incluidas no ensino vocacional de misica. Segundo
Torres (1998, p.35) 0 nosso Cancioneiro Musical € surpreendentemente rico, pois a sua imensidade de
espécimes é de extrema importancia para o ensino de varios conteudos da masica. A autora afirma que:
«através destas melodias simples, podemos encontrar material didatico suficiente para o estudo de todas
as componentes da linguagem musical: ritmo, compassos, forma, harmonia, escalas, tonalidades». Ao
longo da historia, Portugal padeceu de variantes geogréficas e influéncias culturais que condicionaram

este patrimonio musical tdo valioso (Torres, 1998, p.35).

A nova proposta € que e aproveite esta diversidade musical para a aprendizagem dos contetidos
tedricos da linguagem musical €, logo que possivel, por comparagao se passe a literatura musical
das diferentes épocas. O texto em lingua materna permite ao aluno uma melhor memorizagéo das
noc¢des apreendidas, proporcionando-lhe uma maior abrangéncia de conhecimento na sequéncia de
estudos posteriores (Torres, 1998, pp.35 e 36).

Analisando a musica proveniente do Minho, tendo com principais cidades Braga e Viana do
Castelo, podemos constatar que existe uma forte atividade musical das suas gentes. E famosa a sua
cancdo (minhota) e 0s seus grupos musicais séo irreverentes e genuinos. Segundo Torres (1998, p.30)

apos uma analise pormenorizada destas cangdes, conclui-se que estes espécimes sdo ritmicamente e
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melodicamente muito simples. Diz ainda que, geralmente a melodia se desenvolve em tonalidades
maiores e ocasionalmente em menores, sendo a melodia desenvolvida em graus conjuntos.
Didaticamente, estas melodias sdo interessantes nos cantares polifonicos em movimento paralelo de
terceiras e quintas como por exemplo a can¢do Segadinhas (Mapa Geral das Cancdes, n° 6). E também
em faborddo, com terceiras e sextas superiores que nos remete para o acorde invertido. A Morangueira
(Mapa Geral das Cancdes, n° 28) € um exemplo disso mesmo (Torres, 1998, p.30). Fernando Lopes-
Graca (Weffort, 2006, p. 171) apelidou a cangdo minhota de «lugar-comum da cangdo popular
portuguesa». Os Corais Geresianos de Vergilio Pereira sdo um testemunho relevante do repertorio
minhoto (Pereira, citado em Miranda, 2017, p.16). E uma regi&o onde varios grupos tradicionais tocam e
cantam algumas das can¢des mais belas oriundas do Minho. Sardo (2008, p.430), defende que a cultura
da antiga Grécia permaneceu principalmente na oralidade na regidao minhota, embora geograficamente
afastadas. Outra obra de relevo é o Cancioneiro Minhoto elaborado por Gongalo Sampaio (1865-1937)
pelo Catedrético de Boténica na Universidade do Porto. Este Cancioneiro inclui, além de textos editados
em anos anteriores, «um conjunto de transcri¢cdes cuja organiza¢ao obedece classificagéo proposta pelo
autor» (Sardo, 2008, p. 429).

(...) admito que, com maior probabilidade, se esta na presenca de uma melodia arcaica - talvez a
de mais remota origem que se conserva em Portugal — gerada ainda nos tubos sonoros da
velhissima sirinix e vinda até aos nossos dias em associa¢do com a pratica extremamente antiga,
de lavrar a terra (Sampaio, citado em Sardo, 2008, p.430).

Na regido de Tras -0s- Montes, a pratica musical do povo é de um encanto sublime. Os seus
grupos musicais e 0s seus cantares, muita pela localizacdo geografica desta regido, sdo bastante
distintos de todas as regides portuguesas. Fernando Lopes-Graca (Weffort, 2006, p. 171) afirma que 0s
cantos transmontanos representam uma das mais profundas e originais manifestacdes de musica
regional portuguesa. E importante destacar o valor do grupo de Pauliteiros de Miranda, que elevam a
musica tradicional desta regido acompanhado dos seus bailes vivos e masculos. Esta regido possui ainda
0S mais virtuosos tocadores de gaita-de-foles (Lopes-Graca citado em Weffort, 2006, p. 165). Os
trabalhos Folclore do Concelho de Vinhais do Padre Firmino e os Corais Mirandeses de Virgilio Pereira
assumem uma importéncia singular, no que diz respeito a preservagdo do patriménio musical de Tras-
os-Montes (Camara, 2001, 13). Do ponto de vista pedagdgico, a regido de Tras dos montes e Alto Douro
é muito interessante, ndo apenas pelas suas particularidades a nivel musical, mas também pelas
caracteristicas literarias auténticas das suas cancdes (Torres, 1998, p.34). As Magas e as Segadas sdo
as cantigas mais caracteristicas desta regido. Estas carregam um valor etnografico, por serem cantigas

funcionais, cantadas em horas especificas do dia. Estruturalmente, respeitam a forma antifonal, pois uma
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voz de cada grupo responde a voz do outro grupo. Esta resposta € feita num intervalo de quinta, tal como
era habitual na etnomusicologia de varios povos. O ambito das vozes destas duas vozes limitava-se a
uma oitava. Melodicamente, a cancdo constréi-se dentro de um tetracorde ou pentacorde por graus
conjuntos. Destaca-se ainda uma influéncia medieval nas suas cangoes. A sua forma quase livre e com
elementos melodicos melismaticos reflete, nestas cangdes, uma inspiragéo trovadoresca (Torres, 1998,
p.34 e 35).

A musica oriunda do Douro Litoral aproxima-se bastante da musica tradicional minhoto, contudo,
as cancdes apresentam um ambito vocal mais alargado desenvolvendo-se também, grande parte das
vezes, por terceiras paralelas (Torres, 1998, p.31). A localizacdo fisica destas duas regides fez com que
também a mdsica se cruzasse, criando assim uma cultura musical popular idéntica. Tendo em conta o
estudo da tonalidade, as can¢des do Douro Litoral, como surgem na forma monddica, possibilitam ao
aluno de memorizar e interiorizar as inversdes, ao mesmo tempo que entoam a melodia com texto ou
com 0 nome as notas (Torres, 1998, p.31). Os grupos de bombos (Zés Pereiras), formados por bombos
caixas e concertinas sdo um agrupamento musical muito habitual nesta regido. Os Ranchos folcloricos
também tém uma atividade musical consideravel, contribuindo assim para a preservacéo e divulgacdo
dos cantares populares. A Chula é o principal género musical desta regido, e € interpretado por
concertinas e cantantes ao desafio (Miranda, 2017, p. 18). A Viola Amarantina € um instrumento tipico
tradicional da regido do Douro.

A mdsica tradicional da regido das beirds desde cedo comecou a despertar a curiosidade dos
investigadores. O primeiro a debrugar-se sobre esta tematica foi Pedro Fernandes Toméas. Em 1896, este
escritor, ndo masico, publicou as suas Cancdes Populares da Beira (Lopes-Graca citado em Weffort,
2006, p. 635). A Farrapeira, a Ciranda e a Tirana séo dancas (melodias coreografadas) tradicionais desta
regido. Algumas dancas populares da beira, tal como a Moda do Indo Eu explicam os jogos tradicionais
de diversdo e integracdo das pessoas na comunidade (Camara, 2001, pp. 62 e 63). Torres (1998, p.32)
diz que as melodias da regido da beira-baixa sdo de enorme riqueza musical, e tém particularidades
tanto nos aspetos ritmicos como na estrutura melddica. Grande parte das cancdes sao heterométricas e
a alternancia métrica € normalmente regular. A nivel melddico, devido a diversidade de escalas
apresentadas, estas canc¢fes sdo valiosissimas. Como € comum no repertorio tradicional das outras
regides, a escalas mais utilizadas sao tonais. Porém, na regido da beira-baixa é frequente a utilizacdo
de escalas modais, tais como o modo frigio(mi), frigio cromatizado (f&-si; sol-si), etlio(l&) com e sem
sensivel, e de uma forma pouco frequente o dérico(ré) e o lidio(f4). Nesta regido, existem ainda cangdes
que de desenvolvem melodicamente numa escala indefinida, ou em varias escalas. Isto porque ocorre
uma constante alteracdo no 32 (tonalidade maior e menor), 42 e 72 grau (sensivel da dominante e da

ténica) onde por vezes ocorre a modulagdo para uma tonalidade com a mesma ou diferente tonica
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(Torres, 1998, p.32). Fernando Lopes-Graga (1981, notas n°108, p.317, citado por Torres, 1998, p.33)
designa estas escalas, resultados das parecencas as escalas orientais, de «modalismo orientalizado».
Uma das caracteristicas particulares destas escalas é a utilizagdo do intervalo de 22 aumentada e 32
maior (Torres, 1998, p.33). Curioso sera reavivar este tipo cangdes tradicionais nas escolas, como forma
pedagogica de integracdo, socializacdo e fomento do civismo das criancas. Um dos instrumentos
tradicionais mais relevantes de Portugal, o adufe, € filho desta regido.

O cante alentejano, atualmente patrimonio da humanidade, € o principal ex-libris da musica
tradicional alentejana. Conhecido e admirado de Norte a Sul de Portugal, € um marco da musica
Portuguesa. Estes cantares tém como principais carateristicas a polifonia (32 paralelas) e, se for cantado
a solo, os melismas. O ponto canta a primeira quadra improvisando. De seguida, o alto canta a segunda
quadra uma terceira a cima da melodia, tendo igualmente lugar para improvisar dentro do seu gosto e
capacidades. Esta cangdes assumem o movimento polifénico, no segundo verso, com a entrada do coro
que repete a melodia apresentada pelo ponto. O tipo polifonico € interessante, pois ha uma mistura entre
o tonal e 0 modal. O alto e 0 ponto ao improvisarem sobre uma melodia numa tonalidade maior, acabam
por vezes por alterar 0 4° e 0 7° graus assumindo assim a forma modal (Torres, 1998, p.33). Sao
admiraveis os corais desta regido onde as vozes bem projetadas entoam mdsicas populares e
tradicionais portuguesas. Historicamente, este cante podera ter origem cristd ou arabe, pois existem
defensores das duas teses (Weffort, 2006, pp.106 e 107).

A primeira particularidade que nele se pode assinalar € o tratar-se de um canto coletivo. Na sua
mais eminente expressdo étnica e artistica, a musica folcldrica alentejana € uma musica coral, de
formulacdo polifénica (por aqui diverge ela radicalmente da musica arabe), o mais geralmente
cantada por individuos do sexto masculino, fatores que conferem a estes cantos uma expressao de
gravidade, até mesmo de grandeza por vezes épica, ndo obstante o sentimento nostélgico, o lirismo
repassadamente “saudoso” de que se acham impregnados (Weffort, 20086, p. 150) .

Algumas das mais belas can¢des populares portuguesas sédo oriundas do arquipélago dos agores.
As suas melodias simples, abordam uma tematica muito particular das ilhas, como as romarias, as
dangas tradicionais e 0 mar. Neste arquipélago, as primeiras recolhas de musica tradicional remontam
para o inicio da década de 20, do século passado, mas ndo € possivel atualmente pormenorizar de que
modo foram realizadas (Camara, 2001, p. 16).

A recolha e publicacdo de musica do arquipélago da Madeira teve um contributo essencial na
Primeira metade do seculo XX. O folclorista local Carlos M. Santos publica em 1937 Tocares e Cantares
da Ilha e, j4 em 1942, Trovas e Bailados da Ilha. Este autor contribui assim, de forma crucial, para a

preservacao do patriménio musical do povo madeirense. Recentemente, Artur Andrade e Antonio Aragdo
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fizeram recolhas fonograficas, disponiveis agora em disco, em diversas localidades da ilha da Madeira
(Céamara, 2001, p. 15).

Para terminar esta reflexdo sobre a musica popular e tradicional por regides, ndo poderia deixar
de abordar aquele € o género musical mais portugués, o fado. Este género um musical € o rosto da
musica popular e tradicional portuguesa dentro e fora de Portugal. E claramente um icone da cidade de
Lisboa (Mendonga, 2012, p. 71). Por outro lado, em Coimbra o fado est4 mais associado a atividade
académica. Como é caracteristico nesta cidade, canta-se e toca-se a saudade dos verdes anos da vida
universitaria. O instrumento, parte integrante deste género musical, € a guitarra portuguesa cuja a

afinacdo diverge de Lishoa para Coimbra.

5. Analise de Resultados

No decorrer desta pesquisa, pude verificar alguns indicadores muitos positivos. Os resultados, na
generalidade, nos 11 alunos que participaram neste trabalho de investigacdo foram bastante
interessantes. Alguns dos alunos em que 0 mau comportamento e 0 desinteresse nas aulas era
constante, conseguiram evoluir bastante com aplicacao deste Gradual. Como a maioria destas criangas
ja conhecia as cangdes populares que lhes foram atribuidas, o progresso técnico-interpretativo foi muito
nitido e veloz. Um dos alunos que mais progrediu com este método, foi um aluno que era conhecido pelo
seu desinteresse na disciplina de Trompete. Este aluno, que estudava muito pouco em casa, e que
rejeitava constantemente as indicacdes do professor, fez um excelente progresso. Sendo este um aluno
do 4°ano de escolaridade e candidatado ao 1° grau do Conservatério Bomfim, com as atitudes que ia
tendo dentro e fora da sala de aula, estava praticamente excluida a hipétese deste aluno ingressar no
ensino articulado de musica. Logo apds o inicio do meu projeto, este aluno conseguiu ganhar outro animo
para superar as dificuldades que enfrentava naquele momento. Na ultima audi¢&o de iniciagdo realizada
neste conservatorio, este aluno surpreendeu a comunidade escolar. Apresentou a pe¢a O Pastor, do
Gradual para Trompete utilizado nesta investigacdo, sem o auxilio de partitura, alcancando a
classificagdo Muito Bom. Agora, € um aluno que, apesar das dificuldades que teve ao longo do periodo
(ue passou na iniciagdo, é candidato a ficar nos primeiros lugares das provas de acesso.

Nos restantes alunos os resultados foram igualmente positivos. Uns alunos porque gostam de
cantar, e como tal puderam praticar as pecas também com o auxilio da voz, outros porque j& conheciam
e identificavam-se muito com estas cang¢des. No decorrer da investigacdo iam frequentemente pedindo
outras canc¢des deste Gradual, para poderem estudar em casa. Este € um dado que expressa o precioso
indice motivacional da masica portuguesa popular e tradicional nos alunos do 1° e 2° ciclos do ensino

especializado de musica. Apesar de ter ainda apenas 17 cangdes populares portuguesas, o Gradual para
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Trompete harmonizado por Vitor e Vasco Faria acabou por ter um impacto muito positivo, € mostrar-se
uma alternativa valiosa e eficaz ao repertério usado, na generalidade estrangeiro, nestes dois ciclos

iniciais.
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