CAPITULO 111

A Emergéncia dos Sentidos para a Concep¢ao Simbdlica das Imagens - das Sensacdes
aos Mitos da Idade de Ouro e do Paraiso
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1. O sistema sensorial sinestésico na edificacao das sensa¢des cenestésicas

O exame do virtuosismo ¢ do engenho aplicado na conceptualizagdo da narrativa torna
evidente ndo apenas a existéncia de processos sinestésicos e sensoriais, mas de um “sistema”
sinestésico e sensorial, que, por isso mesmo, implica a no¢do de “cédigo”. Tanto J. K. Rowling
como Alvaro Magalhdes obrigam o leitor reflexivo a uma participagio no alargamento mitico-
simbolico das narrativas propostas pela consciencializagdo da estrutura e da dindmica proprias
desse codigo. Os espagos frequentados nesta analise vao estabelecer relagdes de interconex@o com
as diferentes sensagdes, especificando-as pela significacdo simbdlica do visual, do auditivo, do
tactil, do olfactivo e do gustativo; e, simultaneamente dar voz a simbolos, arquétipos ou imagens
arquetipicas. Trata-se, enfim, da constru¢do de um “outro” espago entendido como sensorial
realizado na perspectiva do mitico-simbdlico.

As sensacdes vao, portanto, usar de um esquema proprio e manifestar-se, quer pelo
empreendimento das diferentes personagens na validagdo do seu percurso identitario iniciatico,
quer pela significacdo dos espacos por elas frequentados enquanto espagos identitarios dos
individuos em demanda. Ora, algo de semelhante devera ser tido em conta no respeitante a
percepcdo de outras sensacdes, ndo menos importantes, embora menos especificas: as que se
escondem “entre” cada uma delas, ou as que se realizam apenas na sua presenca. Em suma, as
chamadas sensacOes cenestésicas. Referimo-nos, por exemplo, as possiveis associacdes de
emocgdes, provocadas pelos cinco sentidos ¢ que fazem parte das percepgdes/impressdes das
personagens e que deixam entrever emocgoes ligadas aos valores do desejo, do medo, da tensdo, da
felicidade, da tristeza, do desamparo, do espanto, entre outros.

Apreender as mais diversas sensagdes intrinsecamente ligadas ao espago fisico e as
personagens no preenchimento dos espacos em branco presentes no texto, proporcionando
simultancamente a reac¢do de todo um sistema de sensac¢Oes sinestésicas e de emocgdes, € 0
objectivo deste terceiro capitulo, o que obrigou a uma atenta selec¢do do espago a “ler”.
Compreender, ainda, de que forma elas readaptam uma hermenéutica das imagens relacionadas
com os mitos supra-mencionados e suas caracteristicas serd também uma das andlises deste

capitulo, embora realizada de forma sucinta no propésito desta dissertagio'.

1.1. A motricidade dos sentidos e a sedugdo sinestésica do «grande saldo» e do «Jardin dos
Ultimos Seres» na edificagdo das sensagoes do Eu em demanda

Assim, e porque o estudo em curso nio se baseia num estudo do espago em si, (como ja

anteriormente foi referido, embora este seja um dos itens mais relevantes para a compreensdo da

1 Num trabalho posterior esta tematica sera retomada ao nivel de um conjunto de obras literarias de Portugal, Franga, Inglaterra e
Espanha.
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dindmica do imagético nas obras), os espagos a ter em conta serdo apenas o «grande saldo» de
«Hogwarts» e o «Jardim dos Ultimos Seres» da «Ilha do Chifre de Ouro», por serem os que melhor
se prestam a deteccdo das sensacdes e respectivas leituras mitico-simbolicas. Tendo em atengdo a
participacdo das personagens, sobretudo de Harry Potter e da sua equipa; e de Rui e Ana, esta
sensorialidade do espago sera realizada com o intuito de privilegiar a definicdo de um programa de
codigos auxiliares na visualizagdo do testemunho das sensagdes menos visiveis, mas perceptiveis
porque pessoais, ou seja as sensagdes da cenestesia.

A andlise das diferentes sensagdes sera efectuada, num primeiro momento a partir de um
conjunto de dados - relativos aos espagos fisicos seleccionados —, para num segundo momento, se
proceder a analise simbolica desse “outro” espago - das sensagdes/emogdes —, 0 que permitira a
verificagdo da importancia do mitico-simboélico na orientagdo de uma analise do sensorial e do
sinestésico para a defini¢do do percurso do Eu em iniciacdo e em continua demanda.

Para aceder a uma nogao valida relativamente a motricidade de ambos os espagos escolhidos,
sera imperativo transcrever uma grande parte de excertos de ambas as obras dada a complexidade
do tema em questdo e dos textos a abordar. Sempre que no corpo do texto forem mencionadas
expressoes ou frases ja referidas nos excertos transcritos, estas ndo serdo referenciadas

bibliograficamente, pois tal tornar-se-ia algo desagradavel para o leitor.

1.1.1. O «grande saldoy e o «Jardim dos Ultimos Seresy no cumprimento de uma hermenéutica dos sentidos e
das imagens

a) Os sentidos da visdo, do olfactivo e do gustativo, da audig¢do e do tactil

Apenas chegados no «grande saldo» de «Hogwarts» (Rowling, 1999: 100-109), que ¢ o
primeiro espago interior relevante, participamos de imediato do efeito do inverosimil. Este espaco
configura-se e mostra-se no surgimento de um esplendor inesperado, cuja sumptuosidade realiza
todo um festim de cores (e das suas manifestacdes). A caracterizacdo do «grande saldo» vai, desta
forma prender-se a uma logica do disponivel, contraria a nogdo do cerrado e produzir toda uma teia
de sensagdes propicias a abertura do sentido. O «Jardim dos Ultimos Seres» (Magalhdes, 2004
133-151) vai também ele participar de um momento de abertura para o aparecimento de sensagdes
sinestésicas embora a nocdo de disponibilidade ndo seja tdo evidente como a do «grande saldoy,
mas muito mais rica em significados simbdlicos.

Tanto o «grande salio» como o «Jardim dos Ultimos Seres» usam de uma complexidade
mitico-simbolica que funciona como uma espécie de receptaculo onde fervilham diversas e
complementares sensagdes sensoriais e sinestésicas. Ora, se essas sensacdes se desenvolvem
através de um sistema operatorio de trocas efectivas, a sedug¢do dos espagos escolhidos manifesta-
se na comunicacdo directa das diferentes sensagdes perceptiveis e do aparecimento das sensacdes

que se deixam “ler”.
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Se o sentido da visdo participa na manifestacdo do espago enquanto instancia de significagdo
do simbolico, o mesmo se passa com as sensacdes referentes aos codigos do olfactivo e do
gustativo. No ambito do «grande saldo», o sentido do olfactivo ndo devera dissociar-se do sentido
do gustativo, pois trata-se de identificar as caracteristicas de ambos os sentidos para compreender a
complexidade do codigo sensorial sinestésico e cenestésico do momento do jantar.

Relativamente ao «Jardim dos Ultimos Seres», o sentido gustativo ndo sera tratado dado ndo
ter uma relevancia significativa para o cumprimento de uma leitura das sensagdes e das imagens.
Os sentidos da visdo e do olfacto, embora analisados em momentos distintos no «Jardim dos
Ultimos Seres», estardo intimamente ligados, pois é sobretudo a partir da sua percepg¢io que o Eu
participa da sua propria iniciagcdo emancipando-se enquanto her6i mitico. Estes sentidos, analisados
em parceria no espago em questdo, revelam-se bem mais significativos do que no «grande saldo»
de «Hogwarts», dado que obrigam a uma participacdo atenta e reflexiva do leitor na percepgo das
diferentes imagens a partir de determinados schémes que, na optica de Jean Burgos (1982: 125), se
reproduzem continuamente, actuando no leitor’.

No «grande saldo», bem mais do que no «Jardim dos Ultimos Seres», a anélise da sonoridade
tem um lugar relevante para a progressdo psicossociologica das personagens e de Harry Potter em
particular. Muitos poderiam ser os momentos a citar como privilegiados pela sensibilidade do codigo
auditivo, contudo, apenas um serd objecto de estudo: o momento da apresentacdo do «Chapéu
seleccionador» aos alunos de primeiro ano. O importante papel de decisdo do chapéu relativamente aos
alunos do primeiro ano valida exemplarmente o simbolismo do restabelecimento da ordem, bem como a
importancia de um crescimento em espirito de equipa.

O sentido do tactil define-se, em ambas os espagos, numa solida e persistente dialéctica entre
os codigos do auditivo e do visual. Se no «Grande saldo», o sentido do tactil surge conectado ao
sentido do auditivo; no «Jardim dos Ultimos Seres», este parece-nos mais conectado ao sentido da
visdo. Assim, quer num ou noutro espago, a manifestagdo do tacto promoverda uma leitura das
imagens alicer¢ada no cddigo da sinestesia, para simultaneamente evidenciar as manifestacdes
cenestésicas das diferentes personagens. Serdo validadas as sensagdes mais intimas de receio,
desconforto, obstinacdo, expectativa e a alegria dos alunos de «Hogwarts», de Harry Potter e de
Rui numa intima relagdo com a no¢ao das suas demandas. Contudo, este ultimo sentido serda no
«grande saldo» aquele ao qual se prestard uma menor importincia ao nivel das sensagdes
sinestésicas, visto este se manifestar de forma demasiadamente evidente, o que ndo permite uma

adequada reflexdo sobre a emergéncia das imagens.

2 Contrariamente a Gilbert Durand que compreende a nogao de schéme nas dominantes reflexas de posi¢do e que termina o
seu “trabalho” nas representacdes das imagens, chegando-se a nogdo de arquétipo; Jean Burgos nega-se a compreender o
scheme como uma forga activa que estagna na percepgao da imagem. Para o teérico este continua a reactivar-se na propria
imagem obrigando a uma atenc¢do por parte do leitor relativamente a forma como eles determinam as imagens e de que
forma orientam a leitura. Assim, o leitor participa activamente na percepgdo das imagens segundo o seu proprio imaginario
(Burgos: 1982: 124-125).
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1.1.1.2. O «grande saldo» no cumprimento de uma hermenéutica dos sentidos e das imagens para
a compreensdo das sensagoes cenestésicas do Eu inicidtico

a) A visdo: o esplendor do brilho e da cor

Parece-nos que através dos olhos arredondados de espanto de Harry Potter a abertura do
«grande saldo» se faz numa apoteose de cores vivas e das diversas manifestagdes de cores que ndo
sdo tdo absolutamente visiveis:

Harry nunca imaginara um lugar tdo estranho e fantéstico: Era iluminado por milhares de candeias que
tombavam do ar, sobre quatro grandes mesas onde estavam os outros estudantes.

As mesas estavam postas com pratos e tacas de ouro, reluzentes. No topo do saldo havia outra mesa
comprida onde se encontravam os professores. A professora McGonagall trouxe os alunos dos
primeiros anos de modo a ficarem alinhados de frente para os outros estudantes, com os professores
atras. As centenas de rostos que os olhavam fixamente pareciam palidas lanternas que contrastavam
com a luz tremeluzente das velas. Espalhados pelo meio dos estudantes, os fantasmas tinham uma cor
vagamente prateada. A fim de evitar todos aqueles olhares fixos, Harry olhou para cima e viu um tecto
preto aveludado salpicado de estrelas (...)

Harry sentou-se em frente ao fantasma de gola de tufos engomados que tinha visto pouco antes. (...)
O cabelo prateado de Dumbledore era a unica coisa em todo o saldo que brilhava tanto como os
fantasmas. Harry avistou também o professor Quirrell, (...).Tinha um aspecto bastante ex6tico no seu
enorme turbante cor de purpura (Rowling, 1999: 100; 104-105).

Dado que esta cerimoénia se realiza durante o sero, a descri¢do do espago faz apelo a nogdo
da luz artificial, obtida pela presenca das candeias iluminadas, o que efectiva a nogdo da harmonia
e do belo e provoca um ambiente simboélico unico. A luz emanada das candeias e o brilho dos
pratos e das tacas, bem como da cadeira em ouro de Dumbledore sdo os principais responsaveis
pela aparicdo das manifestagdes visuais inscritas no texto. Basta relermos o excerto para
verificarmos que estas abundam comparativamente as cores perfeitamente identificaveis e
caracterizaveis, como o negro, o amarelo do ouro e a cor purpura, por exemplo. Tudo parece, de
facto, irreal porque a sublimagdo do luminoso camufla, de certa forma, o efeito concreto das cores
identificaveis em objectos também eles concretos como os pratos, os calices, o tecto, a cadeira do
director e o turbante de professor Quirrell.

A irrupgdo de um jacto de multiplos reflexos, de brilhos intensos ou simples nuances prende-
se as sensacOes das personagens. Poder-se-ia inclusive afirmar que a caracterizagdo do «grande
saldo» se realiza na familiarizacdo do individuo com o que o rodeia. O que espanta Harry e os seus
colegas do primeiro ano ¢, sobretudo, a nogdo de estranhamento provocada pelas manifestagcdes
visuais. Ndo esquegamos que nesta sala de «Hogwarts» a iluminacao ainda ¢ feita por candeias, ha
fantasmas prateados que convivem com os presentes e o céu estrelado serve de tecto. Ora, tudo isto
propicia matizes e reflexos que vao desde a nocdo do palido a exuberdncia do brilhante e do
luminoso.

A luz concretiza-se através de uma espécie de jogo da roda, onde todos participam. Nos
rostos dos alunos, conferindo-lhes reflexos de «palidas lanternas»; nos fantasmas pela sua

objectivagdo visual através de «uma luz vagamente prateada»; em Dumbledore concedendo-lhe um
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lugar de destaque pelo reflexo prateado do seu cabelo que «era a Unica coisa em todo o saldo que
brilhava tanto como os fantasmas.».

Tudo isto, adicionado a espectacularidade do momento e a ansiedade da descoberta, mostra o
quanto as diferentes manifestacdes da cor e da luz participam do momento da iniciagdo das
personagens, exprimindo-se pela atrac¢do ou a tensdo provocadas pelo desconhecido. Apods a
integracdo das personagens, as manifestas sensacdes de alegria e de emocdo afirmam-se perante as
primeiras sensacdes cenestésicas de tensdo e de receio. E a sua transformag@o confirma as emogdes
das personagens, sobretudo de Harry Potter que nunca pdde participar de qualquer momento festivo
na casa dos tios.

As manifestagoes ligadas ao sentido da visdo accionam-se, essencialmente, pela mutacido das
cores presas a toda esta teia deitica que promove uma estruturacdo do espago e que € capaz de
originar as mais diversas sensagdes sinestésicas, abrindo caminho a emogdes como o espanto ¢ a
reserva, mas sobretudo, a admiragdo e o contentamento no que diz respeito a Harry Potter.
Oprimido e continuamente hostilizado pelos tios devido & sua ascendéncia “anormal”, a
personagem depara-se com um espaco contrario ao empirico-factual e isso vai apelar a sua
imaginacdo e, simultaneamente, acentuar o seu estado iniciatico (Harry esta pela primeira vez em
contacto com um espaco de festa e/ou jantar em familia)’.

Confirma-se, desta forma, que no dominio da visdo estas sensagdes inscrevem-se num eixo
oscilatorio que ditard o seu investimento para a progressdo do espago fisico enquanto espaco
intimista de leitura simbolica. O «grande saldo» abre, assim, as suas portas numa panodplia de cores
e de brilhos, o que provoca, sobretudo nos alunos do primeiro ano e em Harry Potter
particularmente - que nunca tinha ouvido falar de «Hogwarts» -, uma reacg@o colectiva de fascinio
e estupefaccdo. Para Harry Potter o «grande saldo» alberga em si todo um estado de sensagdes que
o orientam como um todo para a imagem primordial do «renouvellement cosmique» (Eliade,

1999b: 183), onde se 1éem as nogdes do equilibrio e da perfeicio.

b) Do olfactivo ao gustativo: a cooperagdo dos sentidos na confirmagdo do prazer inicidatico

A partir dos excertos abaixo indicados, podemos verificar como a dindmica sensorial e
sinestésica do espago em questdo se enreda com as imensas emogdes vividas pelas personagens,

sobretudo por Harry Potter, no momento festivo do inicio do ano escolar:

Harry ficou boquiaberto. Os pratos que tinha na frente estavam agora cheios de comida. Ele nunca
vira tantas coisas boas numa Unica mesa: bife, frango assado, costeletas de porco e de carneiro,
salsichas, bacon, batatas cozidas, assadas e fritas, ervilhas, cenoura, Kefchup e, por uma razao
qualquer que ignorava, hortela-pimenta a fingir (...).

Harry encheu o prato com um bocadinho de cada coisa (excepto horteld-pimenta a fingir) e comecou a
comer. Estava tudo delicioso. (...) No momento seguinte, surgiram as sobremesas. Bolas de gelados

3 Ao longo da obra e de todos os livros até entdo publicados confirmamos que «Hogwarts» € o espago fisico que
compreende a verdadeira ideia de casa para Harry.
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de todos os sabores, tartes de magd e de melaco, éclairs de chocolate, donuts de compota, bolo de
vinho, morangos, geleia, bolos de arroz, etc (Rowling, 1999: 105-107).

O efeito da abundancia e da variedade de alimentos do banquete é-nos dado pela expressao
de Harry quando este se depara com uma mesa tdo copiosamente arranjada e a disposi¢do de
todos : «Harry ficou boquiaberto». Parece, inclusive, que a nogdo da saciedade, a qual ele nunca
tinha tido direito na casa dos tios, se encontra presa a um primeiro efeito sinestésico visual e
olfactivo: «Os Dursley nunca o tinham feito passar fome mas também néo lhe davam autorizacdo
para comer toda a quantidade que desejasse» (Rowling, 1999: 106). Harry sabe que muito mais do
que apenas saciar os olhos ele pode comer com apetite tudo o que quiser, por isso «encheu o prato
com um bocadinho de cada coisa (...) e comegou a comer» (1999: 106).

A descrigdo feita confirma a grande variedade de odores que emanam dos diversos alimentos
dispostos sobre a mesa. Devemos ter também em considerag@o a escolha desses mesmos alimentos
(que sdo verdadeiras iguarias para Harry), pois tudo o que as criangas gostam faz parte da ementa,
excepto, talvez os legumes, mas que também sdo deliciosos: «Estava tudo delicioso». A presenca
dos legumes que efectivam a cor verde (ervilhas) e laranja (cenouras) ndo ¢, a nosso ver, gratuita
pois ela valida a importincia do cddigo sinestésico na representacdo dos diferentes planos
sensoriais. O plano visual, olfactivo e, posteriormente, gustativo confirma a representagdo de
sensacdes e emogoes variadas, configurando o poder do estético da sala em si, mas sobretudo o
poder da escolha a partir do efeito do belo.

O conjunto toma, assim, propor¢des bem mais significativas se atentarmos na mistura de
cores vivas e das manifestagdes visuais, conjuntamente com as outras sensagdes, sobretudo a
olfactiva. As cores dos legumes juntam-se as cores dos outros alimentos. Deparamo-nos como o
brilho dourado da carne aloirada e das batatas assadas ou fritas; com o vermelho tipico do Ketchup
e o verde da hortela-pimenta que convidam simultaneamente as sensagdes olfactivas.

Harry Potter quer provar um pouco de tudo e come com apetite, pois tudo o que os seus
olhos e nariz podem ver e cheirar confirmam o aspecto delicioso daqueles pratos. Aqui, o visual
obriga ao olfactivo e ao gustativo, portanto a responsabilidade desse desejo de saciedade deve-se,
antes de mais, ao efeito sinestésico da cor e dos brilhos do visual, bem como da percepgdo dos
diferentes odores.

A irrupcdo dos odores encontra-se tdo bem manifestada no texto que as sensagdes € emogoes
vividas pelas personagens, sobretudo de Harry, sdo facilmente identificaveis. A vontade de provar
tudo o que esta na mesa ultrapassa as primeiras manifestagoes de estupefaccdo e a apreensao face a
decoragdo inusitada do «grande saldo» e dos convivas.

As nogoes de bem-estar e de perfeita satisfagdo sdo neste momento bem visiveis. Apos ter
identificado o contexto espacial do «grande saldo», Harry aceita-o de bom grado e preocupa-se
exclusivamente na satisfacdo do prazer, proporcionada pela mistura dos odores espalhados pela

sala e dos diferentes paladares que saboreia.
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A expressdo: «Estava tudo delicioso» prende-se com essa mesma satisfagdo prolongando a
ideia de abertura provocada pela expressado inicial: «Harry ficou boquiaberto», pois ela concretiza-
se no mesmo plano ideoldgico-semantico do inverosimil e da realizagdo pessoal; do proibido, mas
permitido porque alcangavel. Nao esquegamos que Harry apenas comia o que o seu primo nio
gostava ou quando este estava distraido: «O Dudley ficava sempre com as coisas que ele cobicava,
mesmo que para tal tivesse de ficar, depois, doente» (Rowling, 1999: 106). A sensagdo de
estranhamento e desconforto sentida antes do jantar ¢ completamente afastada pela sensacdo da
liberdade: o até entdo proibido ou negado € abolido pela nogdo inerente a permissao e a escolha.

Harry sabe que, aqui, longe de Dudley, ele pode comer sem receio e que pode, acima de
tudo, rejeitar aquilo que menos aprecia, como a «hortela-pimenta a fingir». Em casa dos Dursley,
Harry nunca podia emitir a sua opinido ou manifestar os seus desejos, o que nos leva a crer que ele
teria de comer tudo o que lhe colocassem no prato, quer gostasse ou nao.

Esta possibilidade de poder escolher reforga a imagem do rito inicidtico do Eu em comunhao
com este espago de centro. Harry pode, agora, comer até se saciar e escolher o que realmente lhe da
prazer. A teia sinestésica relativa ao momento das refeigdes de Harry - na casa dos tios - inscreve-
se, aqui, numa representagdo marginal ao seu quotidiano habitual e provoca no sujeito o prazer da
descoberta e da saciedade, realizando a sua perfeita integragdo nesse novo espago. O direito a
escolha e, por conseguinte, o direito a realizagdo individual deixam a descoberto as emogdes que se
agrupam no paradigma do prazer pela autodescoberta. A «horteld-pimenta a fingir» numa ementa
tdo apropriada ao gosto das criangas poderia indicar um quase reverso da alegria e da satisfacdo da
personagem. Todavia, a sua presenga € a prova evidente do poder de decisdo de Harry Potter, coisa
que nunca tinha sido tomada em consideragdo na casa dos tios.

Se as sensacdes dos codigos: visual e olfactivo se confundiram na realizacdo da nocao do
prazer, ¢ evidente que as sensagdes do paladar complementam todos este sistema sisnestésico
operatorio de sensagdes pela intensificacdo e confirmacdo do prazer. Depois de ter “regalado” os
olhos Harry Potter «encheu o prato com um bocadinho de cada coisa», o que lhe permite degustar
um pouco de tudo e, assim, experimentar todo o tipo de sabores: as dos pratos quentes e das
sobremesas, sobretudo da «tarte de melago» que Harry seleccionou de entre as muitas outras
sobremesas expostas.

A motricidade sensorial do «grande saldo» realiza-se num eixo que se estabelece entre o
visual, o olfactivo e o gustativo, confirmando o mérito da personagem em também se iniciar no
mundo dos sentidos e das emog¢des relativas ao prazer. Nunca Harry tinha visto, participado ou
experimentado de um ambiente de festa - nem o seu aniversario era festejado -, o que nos permite
asserir que todas estas sensagdes dos sentidos parecem surgir do interior da personagem enquanto
sujeito em iniciagdo. As cores, os odores e os diferentes gostos experimentados ganham um valor
particular na medida em que confirmam a adaptagdo do espaco fisico num espaco sensorial para

dar voz aos desejos mais intimos da personagem em demanda iniciatica.
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Os odores e os sabores ganham, assim, um significado muito mais ligado ao jogo
ambivalente do sinestésico do que ao das suas concretas apreensdes, pois muito mais do que se

deixar cheirar ou saborear, eles deixam adivinhar sensagdes € emogoes experimentadas

¢) O auditivo: do burburinho a algazarra: a confirmagdo da identidade

A aparigdo do chapéu, fez-se na sala um siléncio absoluto: «(...) todos a sua volta estavam a
olhar fixamente para o chapéu, resolveu fazer o mesmo. Durante alguns segundos o siléncio foi
total» (Rowling, 1999: 101), que foi de imediato rompido por uma cangdo que, por sua vez,
provocou uma onda de aplausos energéticos: «Um rasgio perto da aba abriu-se como uma enorme
boca e o chapéu comecou a cantar. (...) Toda a gente aplaudiu entusiasticamente quando ele
acabou a cangao» (1999: 101-102).

O codigo auditivo parece, assim, realizar-se através de uma defini¢do diactstica em
ascendéncia. A cancdo do chapéu provoca um efeito de enorme satisfacdo nos alunos. Contudo,
Harry Potter ndo partilha desse mesmo entusiasmo e por isso ndo concretiza, a partir do sistema
auditivo, o seu sistema operatorio cenestésico de satisfacdo, tal como as outras personagens. Ele

sofre de angustia face ao desconhecido:

Harry sorriu, indeciso. E certo que experimentar o chapéu era bem melhor do que ter de fazer uma
magica como ele receava, mas preferia ndo ter toda aquela gente a observa-lo.

O chapéu parecia ser muito exigente. Harry ndo tinha a certeza de ser corajoso, ter espirito vivo nem
coisa alguma, naquele preciso momento (Rowling, 1999: 102).

A partir das diferentes selecgdes do chapéu magico ha, por parte de cada equipa, diferentes
manifestagdes de entusiasmo. O apelo feito pela professora McGonagall, chegada a vez de Harry,
provoca também uma certa turbuléncia entre os alunos. Portanto a no¢do de euforia terd mutagoes
que fardo do «grande saldo» um espaco tanto de equilibrio acustico, tanto de infraccao
relativamente aos pardmetros tidos como normais. Tal assegura o papel deste «grande saldo» como

uma instancia operatdria e receptiva face as manifestacdes dos que 14 se encontram:

— HUFFLEPUFF! - gritou o chapéu.

A mesa da direita aplaudiu, batendo palmas e Hanna foi sentar-se na mesa dos Hufflepuff. Harry viu o
fantasma do frade gordo a acenar-lhe alegremente (...).

— Terry Boot!

— RAVENCLAW!

Foi a vez de a segunda mesa da esquerda aplaudir. Varios alunos dos Ravenclaw puseram-se de pé a
bater palmas (...).

— Harry Potter!

Quando Harry deu o primeiro passo em frente, a sala encheu-se de murmurios sibilantes que pareciam
achas de lume a arder (...)

— Potter, disse ela?

— O Harry Potter?

A ultima coisa que ele viu, quando o chapéu lhe tombou para os olhos, foi o saldo cheio de gente a
estender o pescoco para conseguir observa-lo bem. No momento a seguir estava a olhar para a
escuriddo dentro do chapéu. A espera. (...)

Harry agarrou-se aos bordos do chapéu e pensou - Slytherin, ndo. Slytherin, néo.
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— Slytherin, nao, hein? - disse a vozinha.

Tens a certeza?(...). Bem, se tens tanta certeza, entdo «GRYFFiNDOR!»

(...). Sentia-se tdo aliviado por ter sido escolhido e ndo ter ido para os Slytherin que nem reparou que
estava a ser alvo da maior de todas as ovag¢des (Rowling, 1999: 103- 105).

Estabelecer-se-4 também no «grande saldo», ao nivel dos cddigos sensorial auditivo e
cenestésico uma osmose perfeita entre o bom humor emergente — provocado pelos risos, os
aplausos e o burburinho das conversas entre os alunos — e a solicitagdo do professor
Dumbledore para cantarem todos, numa manifestacdo colectiva de alegria, o hino de «Hogwartsy.
O entusiasmo de Dumbledore ¢ tdo grande (porque para ele a musica ¢ magia suprema) que ele
nem exige que o ritmo seja perfeito, o que ¢ estranho dado tratar-se de um professor com a fungao
de director do colégio. A forma como os alunos acedem imediatamente ao pedido e cantam mostra
uma conexao quase ciclica entre o efeito da euforia provocado pela cancdo inicial do chapéu e o

hino do colégio:

—E agora, antes de irmos para a cama, vamos cantar o hino da escola! - gritou Dumbledore (...).

E a escola clamou:

Hogwarts, Hogwarts, infalivel Hogwarts (...).

Os alunos terminaram o hino em alturas diferentes. Os gémeos Wesley ficaram a cantar ao ritmo de
uma marcha finebre. Dumbledore conduziu os ultimos versos com a varinha e, quando terminaram,
foi um dos que bateram palmas com maior vigor.

— Ah! a musica, - disse, limpando os olhos. — E uma magia para além da que fazemos aqui. E agora
sdo horas de ir para a cama. Toca a andar! (Rowling, 1999: 108-109).

A fungdo do codigo auditivo permite em Harry Potter, no momento desta primeira
celebracdo, a ocorréncia de multiplas manifestagdes do dominio da cenestesia, que vao desde o
receio ao medo, culminando no panico, para se transformarem em sensacdes de extrema satisfacao
e de bem-estar. No momento em que a cangdo do chapéu magico termina, Harry ndo sente qualquer
confianga em si proprio e teme ser alvo de troca de toda a sala, por isso esboga um timido sorriso e
sente-se mal disposto: «Harry sorriu, indeciso. (...) Se, pelo menos, o chapéu tivesse falado de uma
equipa para os que se sentiam mal-dispostos essa seria certamente a sua» (Rowling, 1999:102)

O estado de ansiedade de Harry vai evoluir até ao momento da total falta de auto-confianga e
este vai entrar em panico: «Um pensamento horrivel apoderou-se de entdo de Harry com aquela
forca que os pensamentos horriveis t€ém quando estamos muito nervosos. E se ele ndo fosse
escolhido para nenhuma? (...)» (Rowling, 1999: 103). Este estado de panico deve-se, por um lado
as memorias do seu passado e, por outro a euforia dos restantes alunos que ja ouviram falar desse
rito e das selecgdes realizadas pelo chapéu magico. O estado de ansiedade que reina na sala reforga
a nocdo de diferenciagdo entre Harry e os outros alunos. Se todos estdo euforicos e expectantes
devido a curiosidade que mal conseguem conter, Harry estd ansioso porque a expectativa na casa
dos «Dursley» sempre representou para ele momentos de tristeza e de frustragao.

Apos ter passado pelo ritual a que todos foram submetidos, Harry vai dar largas a sua

satisfacdo quando Ron é também ele indicado como um novo membro dos «Gryffindor». Harry
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Potter participa nesse momento de uma dupla emogdo, pois a sensacdo de alivio e de
contentamento ¢é, agora, confirmada pela presenga de Ron na sua equipa, o que reforca a forca
sensorio-cenestésica do codigo auditivo: «Harry fez figa debaixo da mesa e, um segundo depois, o
chapéu gritou «<GRYFFINDOR!». Harry aplaudiu entusiasmado com todos os outros e Ron quase
perdeu os sentidos quando se sentou na cadeira ao lado dele» (Rowling, 1999: 105). A prontidao da
seleccdo do chapéu seleccionador parece marcar um estado telepatico entre ambos: no momento
em que Harry, faz «figa debaixo da mesa», esperando que a seu desejo seja cumprido, o chapéu
parece ouvir o seu pedido.

A enorme ligagdo entre o codigo auditivo, traduzido pelos diferentes sons que se fazem ouvir
e as diversas sensagdes produzidas - no momento da can¢@o do chapéu, por exemplo - privilegia o
estado do entusiasmo e da euforia. De Harry relativamente a satisfagdo do seu desejo cumprido e a
presenca de Ron na sua equipa; de todos os alunos no momento em que cantam o hino de
«Hogwartsy, certos de que aquele hino ¢é a representacdo simbolica da unido de cada membro da

equipa e de todas as equipas como membros de um sé todo: «Hogwartsy.

d) O tactil: a demanda da identidade na correspondéncia do auditivo

A primeira manifestacdo do tactil é evidente no momento em que o chapéu esta enfiado na
cabeca dos alunos do primeiro ano: «- Quando vos chamar pelo nome, vocés vao colocar o chapéu
(...). Uma garota de pele rosada com caracdis loiros saiu da fila, pds o chapéu que lhe caiu até aos
olhos e sentou-se. (...)» (Rowling, 1999: 102); quando o chapéu faz a sua escolha e os alunos
aplaudem e reagem entusiasticamente: «— HUFFLEPUFF! - Gritou o chapéu (...) Lavender Brown
foi o primeiro Gryffindor e a mesa da extrema esquerda explodiu em ovagdes. Harry viu os irmaos
gémeos do Ron a assobiarem. (...) os gémeos Weasley gritavam «Temos o Potter !»» (1999: 104) e
quando o chefe dos «Gryffindor» felicita Harry : «Percy, o chefe do departamento, pds-se de pé e
apertou-lhe vigorosamente a mao» (1999: 104).

O contacto entre o chapéu magico e Harry Potter requer uma aten¢do mais atenta e mais
pormenorizada. Se em contacto com todos os alunos do primeiro ano, este velho chapéu
«remendado, puido e extremamente sujo» (Rowling, 1999: 101) ndo hesita nas suas decisdes,
perante a decisdo a tomar relativamente a Harry Potter, este parece baralhado. Negando-se a falhar,
dada a sua velha experiéncia e sapiéncia, o chapéu medita nas duas possibilidades a considerar:
colocé-lo na equipa dos «Slytherin» ou dos «Gryffindor».

Mal foi colocado na cabega de Harry, o chapéu magico sente-se dividido entre as duas
escolhas possiveis, o que revela o grau relativamente a responsabilidade da escolha correcta. Por

isso este entra num monologo quase dialogado com Harry confiando-lhe nio saber onde colocé-lo:

— Hum... disse uma vozinha ao seu ouvido. - Dificil, muito dificil. Cheio de coragem, estou a ver,
inteligente também. Talento, oh! Sim uma grande ansia de afirmagdo. Ora, onde ¢ que eu te vou por?

(..))

174



— Slytherin, ndo, hein? - Disse a vozinha (Rowling, 1999: 104).

A manifestagdo do contacto fisico — que apela, de imediato, ao codigo sensorial do visual,
pois Harry «estava a olhar para a escuriddo dentro do chapéu» (1999: 104)- vai completar-se pela
manifestagdo do contacto telepatico. O sentido da “audi¢do”, inerente a telepatia estabelecida entre
o chapéu magico e Harry, faz-se sentir devido ao jogo sinestésico entre o siléncio e a cor negra que
¢ provocado pelo isolamento da personagem. Harry Potter ndo v€ nem ouve mais ninguém quando
o chapéu lhe cai sobre os olhos e fica entdo «[a] espera» da decisdo. Gragas ao chapéu - que neste
momento nada mais é do que a imagem arquetipica do ««Centre du Monde»» de Eliade, conectado
ao rito da ascensdo (Eliade, 1999a: 60) - Harry, envolvido pela escuriddao e pelo siléncio que 1a
dentro se fazem sentir, consegue ouvir «uma vozinha ao seu ouvido» (Rowling, 1999: 104) e reage.

Todo um sistema operatorio cenestésico de negacdo face a possibilidade de ser indicado
como um «Slytherin», leva o chapéu seleccionador a considerar a vontade de Harry Potter. Assim,
bem intencionado e sabedor das responsabilidades de ambos, o chapéu compreende as emogdes € o
desejo mais profundo do jovem aprendiz de feiticeiro: «— Tens a certeza? Poderias vir a ser muito
grande, sabes? Tens tudo na cabeca e os Slytherin podem ajudar-te muito, sem sombra de davida.
Nao? Bem se tens tanta certeza, entdo «GRYFFINDOR!»» (1999: 104) e decide fazer-lhe a
vontade.

Este “dialogo” telepatico, onde questdes e respostas foram atendidas, é bastante revelador na
medida em que reforga as manifestacdes dos sentidos do tacto e da audigdo, pois pela for¢a do
contacto telepatico de Harry (que ndo fala, mas pensa: «Harry agarrou-se aos bordos do banco e
pensou - Slytherin, ndo. Slytherin, ndo») (1999: 104), Harry e o chapéu conseguiram entender-se.
A expressdo destaca-se, quer pela forca semantica conectada ao verbo agarrar, quer pela dupla
negacdo pois, através delas conseguimos visualizar a situacdo de angustia da personagem que, pela
sua forga mental, quer fazer-se ouvir. Contrariamente ao que poderiamos pensar este contacto
sobretudo telepatico vai ser vital para Harry na defini¢do da sua identidade dado que, a partir da
decisdo tomada pelo chapéu, o seu percurso existencial na procura do restabelecimento da ordem
vai ser consolidado em «Hogwartsy.

Chegamos, agora, ao momento de explicar o contacto fisico com os fantasmas. Sabemos
pois, que os espectros ndo podem ser ouvidos, vistos ou tocados. Ora, a sua existéncia, nesta
historia, invalida uma analise em termos do pragmatico e do explicavel. Contudo, mesmo sabendo
ser aluno de uma escola de feitigaria, onde o mais irreal se pode tornar real, Harry ndo se sente a
vontade com a presenga de todos aqueles fantasmas que circulam pelo «grande saldoy,
conversadores e sorridentes (Rowling, 1999: 99-100; 106-107).

O texto revela-nos mesmo um momento particularmente interessante no respeitante ao
sentido do tacto, pois no momento das felicitagdes em que todos estdo contentes, Harry sente uma

impressdao muito desagradavel quando o fantasma que outrora pertenceu a sua equipa vem felicita-
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lo: «Harry sentou-se a frente do fantasma de tufos engomados que tinha visto pouco antes. O
fantasma deu-lhe uma palmada amigavel no braco fazendo Harry sentir-se como se o tivesse
mergulhado num balde de agua gelada» (Rowling, 1999: 104).

Tal facto €, a nosso ver, uma circunstancia ficcional meramente pontual que nos remete para
a ainda resisténcia da personagem perante tantas coisas insolitas. No entanto a transmutagdo dessa
massa vaporosa e aérea numa substancia liquida «gelada» pode levar-nos a considerar uma adesao
brusca ao corporeo, mas que em nada remete para o sentido da idealizacdo e da réverie de
Bachelard.

A proposito do «réveur» de Hyacinthe de Henri Bosco que consegue, por um estado supremo
de réverie «fondre son ame (...) dans I’ame de I’eau profonde...» e limpida dos lagos (Bachelard,
1999: 170), Bachelard define a verdadeira fenomenologia da réverie poética da agua (1999: 169-
182). O lago ou a agua adormecida, que reflecte a beleza do mundo, e que desperta no réveur, de

forma natural, a sua imaginacdo cosmica, permite-lhe aderir a tranquilidade do mundo:

Le lac, I’étang, I’eau dormante, par la beauté d’'un monde reflété éveillent tout naturellement notre
imagination cosmique, Un réveur, prés d’eux, regoit une bien simple lecon pour imaginer le monde,
pour doubler le monde réel par un monde imaginé. (...) Les couleurs du monde reflété sont plus
tendres, plus douces, plus bellement artificielles que les couleurs lourdement substantielles. (...) Le
poéte qui va réver devant I’eau n’essaiera pas d’en faire une peinture imaginaire. 1l ira toujours un peu
au dela du réel (1999: 170-171).

Harry, contrariamente ao verdadeiro réveur em contacto fisico com este elemento sente um
absoluto desconforto, o que vem reforgar este episddio como uma representacdo narrativa da ainda
inadaptagdo da personagem ao espagco, bem como a sua ainda visivel falta de idealizagdo e
tranquilidade enquanto sujeito em iniciagdo. Harry ainda ndo consegue aceder ao estado supremo
da réverie pura daquele que ja foi iniciado e sabe transfigurar a realidade que o circunda, isto é:

«doubler le monde réel par un monde imaginé» (Rowling, 1999: 171).

1.1.1.3. O «Jardim dos Ultimos Seres» no cumprimento de uma hermenéutica dos sentidos e das
imagens para a compreensdo das sensagoes cenestésicas do Eu iniciatico

a) A visdo: a seducdo dos matizes e das cores

Mais ainda do que no «grande saldo» de «Hogwarts», que se da a conhecer como um espaco
de esplendor e magnificéncia, o «jardim proibido» ou «coracdo do bosque» (Magalhaes, 2004:134)
vai efectivar a sua permissdo de abertura numa representacdo solene do jamais imaginado ou visto,

através de um amalgama sensorial de cores:

O Sol brilhava mais do que nunca por entre as ramagens, ¢ uma rapariga lindissima estava debaixo
delas. As feigcdes eram suaves, perfeitas. Podia ser uma fada mas tinha a aparéncia de uma rapariga,
apesar da aura esverdeada e fosforescente que rodeava todo o seu corpo. (...) Era Puc, a companheira
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inseparavel de Fly. Tinha dentes verdes e cabelos verdes (...) e um nariz tdo largo e tdo vermelho
como o rabo de um macaco (...).

— Deixa-o — disse Puc. — Ele ¢ Iur e vem cumprir uma missdo. Vem ver-nos para depois espalhar a
nossa lembranga na terra dele. As duas fadas voltaram as perseguigdes, (...). Mudavam de tamanho e
de cor e as vezes ndo eram mais do que duas manchas luminosas e entdo podia ver-se a matéria fluida
e etérea de que eram feitas (...).

Pouco depois chegaram a uma grande clareira, na margem de um lago que reflectia o céu. No centro
da clareira havia uma arvore muito alta, metade da qual era labaredas, da raiz até a copa, e a outra
metade frondosa e reverdecente (...).

Diante dos olhos deles desfilaram todas as criaturas, uma de cada espécie € mesmo assim eram milhares

(..)

Seguiu-se Dri, uma fada minuscula e delicada que se escondia debaixo de sete véus negros, que
esvoacavam. (...) foi preciso um bom bocado para ver a personagem que fechava o cortejo. Nada mais
nada menos do que a Rainha das Fadas, que se materializou de repente a frente dos olhos dele. Estava
toda de branco, (...).

A Rainha das Fadas mergulhou uma das méos nas aguas do lago e tirou de 14 uma espada comprida e
reluzente que entregou ao rapaz (...).

A Rainha desapareceu de repente ¢ deixou no ar uma poalha prateada que coloriu o ar durante alguns
minutos (Magalhdes, 2004: 136-137; 141; 143; 145; 146-148).

Sdo representativas, quer as cores verde da folhagem das arvores e dos dentes e cabelos de
Puc’ ou vermelha do seu nariz, quer as cores branco e preto das roupas das fadas presentes no
«cortejo dos ultimos seres», quer ainda as manifestacdes de cores identificadveis nos tons e/ou
reflexos esverdeado e fosforescente (que rodeiam o corpo de Fly) ou que sdo visiveis nos reflexos
do sol (por entre as arvores) ou da agua de um «lago que reflectia o céu», bem como nas «manchas
luminosas» ou no brilho da «Arvore Ardente» e no rasto prateado deixado pela Rainha das fadas
quando esta se desmaterializou.

O estimulo do dever a cumprir é, sem davida, a for¢a motriz que permite a Rui a entrada no
«Jardim dos Ultimos Seres». Tal como o confirma Puc. Para além de ter de cumprir a sua missdo,
Rui entra neste espaco sagrado par ver e transmitir aos humanos o que pdde constatar com o
sentido da visdo: «- Ele ¢ Iur e vem cumprir uma missdo. Vem ver-nos para depois espalhar a nossa
lembranga na terra dele». Parece-nos que o facto de poder ver o que outros jamais verdo, coloca a
personagem num estado de compromisso relativamente ao que lhe é dado ver.

Niao esquecamos que a Rui sdo apresentados, no «cortejo dos ultimos seres», cada um dos
ultimos seres de cada espécie num atitude de homenagem reciproca. Se, por um lado, Rui teve o
privilégio de ver «as mais estranhas criaturas» (Magalhdes, 2004: 145) do bosque; por outro este
devera homenagear esse momento de dadiva olhando atentamente para cada um delas, levar a sua
imagem na lembranga e divulga-la aos quatro cantos do mundo. Pensamos poder asserir-se que,
neste momento da narrativa, a sensagdo visual se concatena ao cdodigo sinestésico auditivo,
confundindo-se numa mesma percepgao sensitiva as nogdes do ver, falar e ouvir.

A importancia da manifestagdo da cor no cumprimento de uma leitura sensorial das imagens
emergentes da descri¢do do «Jardim dos Ultimos Seres» realiza-se, essencialmente, pelo efeito da

identificacdo deste espago com o “espaco” do Eu interventivo e participativo no seu trajecto

4 Puc ¢ a fada inseparavel de Fly (uma outra fada). Ambas s@o os ultimos seres das suas espécies (Magalhaes, 2004:
141).
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antropologico. Se, de facto, Rui deve continuar a cumprir a sua missdo neste espago tdo diferente
do mundo do estandardizado e tido como l6gico, devemos compreender a relevancia do sentido da
visdo no momento em que lhe é dado a conhecer algo que ele nunca viu.

Assim, mesmo se tudo parece anormal, a cor e as suas diferentes manifestagdes ndo efectivam a
no¢io do estranhamento e da espectacularidade vividas por Harry Potter. E logico para Rui - que
opostamente a Harry Potter ja tinha vivido situagoes bizarras e inacreditaveis - que, aqui neste espago
magico, exista uma fada com «uma aura esverdeada e fosforescente que rodeava todo o seu corpo» e
que outra tenha «dentes verdes e cabelos verdes (...) € um nariz tdo largo e tdo vermelho como o rabo
de um macaco», e que ambas sofram mutagdes fisicas sempre que lhes apetega, transformando-se em
«manchas luminosasy.

A sensagdo visual surge conectada a verosimilhanga biossociologica do espago em questdo e,
deste modo, a propria imagem visual estabelece um estatuto de autenticidade que compromete a
linha antindmica do possivel e o impossivel. Os reflexos, os diferentes brilhos e as nuances ou
matizes continuam, tal como no «grande saldo» de «Hogwarts», a auferir de um grande destaque,
numa defini¢do complementar do espago e do estado de espirito de Rui.

Encantado, com tudo que pode observar, mas simultaneamente preocupado com o que deve
realizar para que tudo volte a ser como era antes’, a personagem, em absoluto acto de participagio
visual, compreende e aceita toda a envolvente fisica. Tal atitude permitir-lhe-4 cumprir com
sucesso a sua missdo quando enfrentar a «serpente Gre» e as chamas da «Arvore Ardente»
(Magalhaes, 2004: 148-151) para colher o ramo ardente que devera levar consigo e atirar para a
«Grande Fenda» (2004: 151), salvando a «gente boa» e a «Ilha do Chifre de Ouro».

Relativamente ao «Jardim dos Ultimos Seres» o quadro é elucidativo na medida em que
revela a importancia descritiva das manifestagcdes visuais dos reflexos e brilhos intensos que
intensificam a partilha e a comunica¢do. A complexidade de um discurso sensorial e sinestésico,
onde as variantes de luz e cor obrigam a sacralidade incorruptivel deste espago, provocam no leitor
um estado de expectativa.

Se Harry Potter, boquiaberto, ndo se cansa de olhar para todo o seu circundante e que cada
um dos seus sentidos esta em estado de alerta, devido ao choque da descoberta de algo tdo
resplandecente (Rowling, 1999: 100). Rui parece, contudo menos surpreendido, pois, como ja
referimos, ja vivera anteriormente situagdes bastante anomalas e fora alertado pela pedra de que o
bosque era habitado por fadas «muito susceptiveis [e] caprichosas» e que «mesmo as melhores
podem agir, a certa altura, como seres rancorosos e ter algum ataque de flria repentina», ou usar de

«uma certa malicia» que pode causar «grandes prejuizos» (Magalhaes, 2004:134).

5 Nas palavras de Puc compreendemos que a missdo de Rui é muito importante: «- Nos somos os ultimos seres década
espécie. SO ficamos noés quando os outros todos partiram e agora temos de esperar até que tudo se compor e podermos
voltar a antiga vida» (2004: 141).
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Contudo, tal como Harry Potter, ndo tanto pelo espanto, mas por precaugdo, Rui vé
cristalizadas num mesmo e Unico momento sensagdes que o obrigam, por cautela, a reflexdo: «-
(...) Eu sou a propria beleza. Nao achas? O Rui pensou antes de responder, como lhe tinha
recomendado a pedra (...). - Entdo achas ou ndo achas? O rapaz sorriu gentilmente e respirou
fundo a tentar ganhar tempo» (2004:134) e sente fortes e diferentes sensagdes que se opdem e,
simultaneamente, se complementam na tentativa de ndo desagradar Fly, que se deu a conhecer
como um ser de rara beleza, num espago também ele de encantos e mistérios, realizados no jogo da
cor e do brilho.

Em suma, podemos afirmar que, neste espaco magico, os reflexos tanto doirados -
representados nos raios de sol que brilhavam «mais do que nunca por entre as ramagens», na «aura
esverdeada e fosforescente» que envolvia Fly e na «copa ardente» da «Arvore Ardentex»
(Magalhdes, 2004: 151) -, como prateados —visiveis na «matéria fluida e etérea» dos corpos
diafanos de Fly e Puc, nas aguas transparentes do lago, no reflexo metalico da «espada comprida e
reluzente» ou na «poalha prateada que coloriu o ar durante alguns minutos» — realizam o quadro da
perfeicdo cosmica. O «Jardim dos Ultimos Seres», onde sensagoes de medo, tristeza, desalento
frustracdo ou vencibilidade se encontram relegada para um plano inferior, abriga a metafora da
realizag¢do cosmica no sentido da verdadeira permuta e participagao.

Em total conexdo com os objectos e os seres que dela fazem uso, a sensag@o visual dita,
contudo, emocgdes sinestésicas que remetem para a nostalgia do mito do Paraiso que deixa em

liberdade as imagens da gloria, da beleza, da harmonia, da prosperidade e da justica a repor.

b) Do olfactivo ao visual: a manifestagcdo dos perfumes e dos aromas na nogdo do visual estético

A sensagdo olfactiva de «Mil perfumes delicados [que] invadiram o ar» (Magalhaes, 2004:
136) no momento em que Rui entrou no «Jardim dos Ultimos Seres» realiza a imediata e perfeita
conexdo do Eu com um cosmos criado a medida da sua demanda iniciatica. Este espaco sagrado e
de progressdo para Rui vai manifestar-se através de um codigo sensorial de encanto e seducdo que
se prende, quer ao sentido da visdo (como anteriormente ja referimos), quer ao sentido do olfacto.

A referéncia aos «Mil perfumes delicados» sentencia o envolvimento da personagem com o
espaco e com os seres que nele habitam, na medida em que o odor apenas se torna perceptivel
enquanto que uma aroma delicado na figuracdo cenestésica de Rui. O primeiro odor sentido, no
momento da entrada no bosque, parece irromper do interior da personagem em descoberta, o que
anuncia, desde ja em termos simbolicos, uma harmonia crescente com o circundante que o acolhe.

O espago sensorial da cor e do aroma parece ter sido criado de forma propositada para que
ndo se possa saber exactamente de onde exalam os «Mil perfumes delicados»; se estes sdo da
pertenca do bosque ou de Fly (cujo nome significa «nascida da flor» (Magalhaes, 2004: 136)), pois

esta afirma ter sido: «feita a partir da floragdo do carvalho, da giesta e da ulmaria» (2004: 136). O
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facto de Fly ter sido gerada a partir do proprio momento da floragdo das plantas intensifica toda a
componente simbolico-expressiva do codigo sensorial e sinestésico que se prende com o olfacto e a
visdo. Nao ¢ por acaso que Fly se caracteriza como a «criatura mais bela e mais perfeita de todos os
mundos que existem e (...) de todos os que hdo-de existir» (2004: 136), afirmando ser: «a propria
Beleza» (2004: 136), ou seja, a propria Natureza.

Em contacto com o corpo de Fly, Rui sente «o perfume e a delicadeza da pele dela»
(Magalhaes, 2004: 139), como se de pétalas se tratasse, a0 mesmo tempo que se sente tonto como
se tivesse aspirado um forte cheiro a polen. Mais uma vez a caracterizagdo corporea desta
personagem feminina ndo € gratuita. O facto de esta ter, por um lado, uma pele delicada que indicia
a metafora da flor fragil, suave e cheirosa, e, por outro poder libertar um perfume que se compara
ao polen das flores, prefigura multiplas sensagdes.

Estas compdem um codigo sinestésico catalizador e persuasor que fazem do «Jardim dos
Ultimos Seres» um espago que ndo compreende os parametros do histérico e empirico-factual
configurando-se num espago outrificado que sera para Rui, enquanto sujeito da demanda, de
aceitacdo e simultaneamente de provagdo. Compreendemos, assim, que a experiéncia do novo e da
inicia¢do se da a conhecer para o heroi, a partir de uma conexdo de ordem olfactiva e visual.

O discurso sensorial e sinestésico compromete, assim, a nogdo de clareza do discurso
literario relativamente a esséncia de Fly e obriga a libertacdo das imagens que sugerem a
simbologia da centralidade de Eliade. Como nos ¢ referido no texto, Fly nasceu da floragdo do
carvalho, da giesta e da ulmadria, o que refor¢a a ideia do acto de florir como um acto de total
abertura, de comunhdo e entrega na mistura dos varios odores, perfumes e aromas. O nascimento
de Fly parece, assim, ser da responsabilidade da propria natureza que se manifesta num todo. Da
explosdo sensorial da natureza, pela cor, pelo cheiro e pela mistura de diferentes pdlens, nasceu Fly
com a forga e majestade do carvalho; com o perfume intenso das giestas e a delicadeza das
ulmarias, de onde exala um perfume forte, mas agradavel.’

A forca simbolica do branco da ulmaria observavel na matéria «etérea», logo diafana, de Fly
quando esta assume o seu estado de meninice e brinca no ar parece querer reabilitar a imagem da
pureza iniciatica e reforcar o valor da demanda de Rui. A valorizacdo positiva do branco, exposta
no Dicionario dos Simbolos, diz-nos que este € «o atributo do postulante ou do candidato (...) que
se reergue e renasce vitorioso da prova» (Chevalier; Gheerbrant, 1983: 129). Rui tem de passar por
uma prova: «- Tu s6 podes entrar no jardim depois de passares uma prova muito facil» (Magalhaes,

2004: 138), cujo prémio ¢ beijar Fly que o encanta com o seu perfume.

6 O carvalho, no imaginario de numerosas tradi¢des, ¢ a arvore sagrada por exceléncia, sendo o simbolo arquetipico da
representacdo do eixo do mundo. Da sua forga axial - entre o céu e a terra - depreendem-se as nogdes de majestade,
sabedoria e forca (Chevalier; Gheerbrant, 1983: 165). A giesta, como ¢ do senso comum, ¢ uma planta espontanea
que nasce nos montes. Tem um perfume intenso ¢ um ligeiro odor herbacio. A ulmaria, considerada ainda como a
rainha-dos-prados, tem flores brancas e pertence a familia das Rosaceas. O seu perfume ¢ simultaneamente forte e
agradavel (Casteleiro, 2001: 3666).
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No entanto, contrariamente ao que seria de esperar, Rui ndo deve aceder ao prémio
prometido por Fly, caso contrario transformar-se-a no seu escravo para toda a vida. Nem tdo pouco
cair na armadilha de Puc que adopta o estado fisico de Ana, ou esta segui-lo-4 para sempre
(2004:140). Embora confuso e na eminéncia de ceder a ambos os desafios, Rui ¢ seduzido por Puc
(que se faz passar por Ana), mas de imediato afastado da ilusdo de ver Ana, por Fly: «— ndo vés que
ela ndo ¢ ela? E Puc a tenebrosa» (Magalhdes, 2004: 139). Deparamo-nos, assim, com a sinestesia
da cor e do cheiro pois, se Rui ndo tivesse uma «alma ¢ branca» (Allende, 2002 69-70)" que
permitisse a Puc ver a imagem de Ana que ele tinha no seu coragdo, este teria sucumbido aos
encantos de Fly e jamais alcangaria o objecto da sua demanda.

De notar que a experiéncia iniciatica de Rui participa inteiramente, neste momento da
narrativa, da especificacdo sensorial do espaco. Os odores e os aromas ai existentes expandem-se
numa mistura de sentidos, apelando as diferentes sensa¢des e emogdes experimentadas por ele. A
percepcao dos diferentes odores, mais ou menos fortes, conceptualizam o que ¢ dado a ver e o que
¢ dado a sentir num mesmo instante. Inebriado, quer pelo perfume que emana de Fly, quer pela
visdo de Ana (em Puc), Rui deixa de reconhecer as fronteiras que delimitam o espago do real e o
espago do ilusorio, o que nos permite afirmar que o «Jardim dos Ultimos Seres» compreende,
simultaneamente, uma relago intimista e protectora com os seres que nele vivem e uma atitude de
desafio para com os estranhos que dele participam.

Neste espago de centro e de crescimento para a personagem iniciatica em demanda do bem,
os momentos de unido entre o mundo da ilusdo e o estado da consciéncia revelam-se de suma
importancia para a evolu¢do do Eu, pois este deve saber contemplar o espago que o serve, numa
atitude de intima complexidade e aceitagcdo sem se querer apropriar da sua esséncia magica, para,
posteriormente, saber definir outros sentidos e participar conscientemente no acto supremo da sua
entrega.

A nogdo de comunhdo entre Fly e o bosque, enquanto espago de sentidos, evidencia a forca
da identificagdo vs diferenciacdo na medida em que o obriga Rui a participagdo no jogo dos
sentidos e das suas proprias sensagdes cenestésicas para que a sua evolucao seja correcta. S6 depois
de ter ultrapassado os desafios impostos por Fly ou Puc, e ja em frente a «Arvore Ardente», este
podera enfrentar a «serpente Gre» (guardia da arvore) para depois se apossar do «ramo ardente» e
cumprir a missdo que lhe foi destinada.

Tanto o «grande salio» como o «Jardim dos Ultimos Seres» sdo espagos de onde emergem
as mais diversas sensacOes que se deixam apreender pelo efeito estético dos diferentes codigos
abordados e simultaneamente pela experiéncia iniciatica das personagens. Assim, se muitos foram

os sabores e odores experimentados pela primeira vez por Harry e que lhe permitiram sentir, mais

7 Em 4 Cidade dos Deuses Selvagens, o narrador faz referéncia a «alma branca» de Alex e Nadia que sao distinguidos
do resto do grupo da expedi¢do por Walimai, um feiticeiro que tem o poder de comunicar por visdes, podendo viajar
até ao mundo dos espiritos e que, por isso, sabe que os unicos humanos que podem contactar com as personagens
miticas da «cidade das Bestasy, sdo os dois jovens porque sao puros (Allende, 2002: 69-70).
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do que simples sensa¢des cenestésicas, mas verdadeiras e expansivas emogdes de alegria e
felicidade; muitas foram também, para Rui, as sensacdes conectadas ao sentido do olfacto que lhe
permitiram atentar nas diferentes sensagdes internas (cenestésicas) de tensdo e precaucao

relativamente ao espago da concretizagdo da sua demanda.

¢) O auditivo: a voz do siléncio no cumprimento de uma renovatio iniciatica

Os momentos de fusdo entre o mundo sensivel do auditivo e as sensagdes apreendidas em
momentos de tomada de consciéncia ocupam um lugar de destaque no «Jardim dos ultimos Seres»,
nos codigos sensoriais, sinestésicos e cenestésicos, sobretudo no momento em que Rui deve
assumir uma postura diairética no cumprimento da sua missao.

Os actos complementares de ver e ouvir vao permitir ao Eu iniciatico realizar a sua
experiéncia sensorial alargando-a a escala do colectivo. Absorvendo pela visdo e pela audi¢do tudo
0 que o envolve, Rui vai entregar-se a contemplacdo intima dos sentidos, tendo de apura-los.
Compreende-se, desta forma, que a euforia do primeiro instante — quando viu pela primeira vez a
«Arvore Ardente» — tenha sido refreada para que, chegado o momento da verdadeira contemplagio,
todos os sentidos de Rui, essencialmente o da visdo e da audi¢do lhes permitam ultrapassar os
limites da impossibilidade, conectados ao sentido do tacto. A partida, em contacto com a serpente
ou com o fogo da «arvore ardente» Rui deveria morrer.

A necessidade de saber contemplar o espago para de seguida o aceitar como um espago de
emancipagdo da personagem volta, nesta analise do sentido da audi¢do, a ser pertinente. Ao
deparar-se com a violenta rapidez com que a enorme serpente engoliu a espada com a qual deveria
defender-se, Rui entra em panico e apenas pensa que ndo poderd cumprir a sua missio.” No
entanto, o momento da derrota vai ser revertido pela forca emergente das sensagdes cenestésicas de
Rui que se vao manifestar numa ac¢do de simultdneo afastamento e aproximacao.

Afastando a sensacdo do medo e da derrota antecipada, Rui consegue ouvir os seus proprios
pensamentos e “aproximar-se” da sensacdo do bem-estar proporcionado pela vitdria a alcancar.
Assim, empenhado na percep¢do sonora do seu desejo, este avanca em direccdo ao que
supostamente seria 0 momento da sua morte: «Parou de pensar, correu e saltou para a boca dela,
(...)» (Magalhaes: 2004: 149).

A irrupg@o da voz interior de Rui que o faz avancar sem medo, dotado de uma coragem
nunca experimentada, parece definir-se na sonoridade prolongada de um eco, para se extinguir no
silvo agudo da serpente perfurada pela espada: «A serpente gorda soltou um silvo agudo,
ensurdecedor, e virou a cabeca para tras. Foi entdo que Rui sentiu a coragem e a forga de todos os

rapazes que antes dele tiveram coragem para segurar aquela espada» (2004: 149).

8 A fim de evitar repeticdes desnecessarias, o texto nao ¢ citado, dado que este foi objecto de analise, no capitulo II,
ponto 1.4, alinea b) «No Jardim dos tltimos Seres».
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A descri¢do da for¢a de Rui ao entrar na enorme boca de Gre ¢ o testemunho de uma
sonoridade quase profética que faz apelo ao cédigo sinestésico onde se confundem, num mesmo
instante, os sentidos da visdo e da audi¢do. De facto se Rui ndo tivesse prestado atengdo a sua voz
interior, que se fez ouvir no siléncio da contemplagdo e da simultanea apreensdo do espago, este
jamais teria ouvido o seu proprio grito de coragem e avangado em direc¢ao a boca da serpente.

Apods matar a serpente, Rui ndo consegue enfrentar o «calor abrasador» da «Arvore
Ardente» (Magalhdes, 2004: 150) e recua uma e duas vezes. Surge-nos, de novo, a davida
relativamente & concretizagdo da missdo de Rui, pois se este ndo puder aproximar-se da arvore e
dela colher um ramo, de nada tera servido todo o seu anterior esfor¢co. Ouve-se, no entanto, a voz
de um mensageiro: «- O teu mal foi teres hesitado - disse alguém. Avanca e colheras o ramo»
(2004: 150). Nao nos ¢ dado a conhecer o emissor da mensagem, contudo, Rui reconhece naquele
naquela voz a for¢a que se faz da sapiéncia (dos mais velhos), da entrega (das criangas) e da
ancestralidade (da terra): «Aquela voz parecia familiar. Era a voz sumida de um homem idoso ou
talvez fosse de uma crianga cansada, ou de uma pedra» (2004: 150), o que nos permitir afirmar que,
mais uma vez, se realiza a manifestacdo do auditivo, a partir do cédigo visual, pois Rui consegue
aludir & imagem de um idoso, de uma crianga e de uma pedra a partir de uma visualizagdo mental
que €, no fundo, a sua propria voz interior.

A concretizagdo dessa imagem visual/mental, confundindo-se com a sonoridade da voz que o
estimula a reagir, remete para um segundo plano a sensa¢@o de impoténcia e de fracasso sentida por
Rui quando este, ao tentar uma segunda aproximac¢do mais ousada, fica com «a roupa a arder e as
sobrancelhas chamuscadas» (Magalhaes, 2004: 150). Parece inclusive que o sentido do tacto,
enquanto veiculo de colisdo e de impedimento para a realiza¢do da demanda do Eu iniciatico, deve
submeter-se a forca efectiva dos codigos visual e auditivo que atribuem a este espago de perigo
qualidades outras que as identificaveis pelo tacto e que vado permitir que Rui cumpra a sua missao.

A correcta apreensdo da mensagem ouvida concretiza a for¢a do siléncio da reflexdo. Rui,
apos ter ouvido a sua voz interior e olhado para o corpo inerte de Gre, sabe que o que tem de fazer
¢ ACREDITAR. Tal como o afirma Joseph Campbell a proposito do mito do herdi no espago da
sua demanda: «EI primer efecto de las emanaciones cosmogonicas es el de limitar el escenario del
mundo en el espacio; el segundo es la produccion de vida dentro de esse marco» (2004: 248), ora
Rui conseguiu convergir todas as forgas da terra e da vida no “seu” proprio espago, provocando o

seu renascimento mistico-cosmogonico.

d) O tactil: as manifestagoes do tactil: o gracioso, o vaporoso e o delicado na correspondéncia do
visual e na demanda do heroi

No «Jardim dos Ultimos Seres», as sensagOes tacteis definem-se em dois momentos

distintos, mas complementares para a progressao da personagem. Num primeiro, ddo-se a ler as
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imagens euféricas’ da isotopia da cor - na proliferagio da luz, dos brilhos e reflexos - manifestados
na agua, nas poeiras prateadas que tocam o céu e na vegetagdo, evocando-se o quadro idilico do
Locus amoenus. O contacto fisico e visual estabelecido com os seres magicos e com os diferentes
aromas e perfumes materializados, quer na visdo da figura feminina, quer na vegetagdo verdejante,
evidenciam a importancia do codigo sinestésico. A visdao e toque misturam-se de forma a criar um
quadro objectivo, pincelado de uma subjectividade crescente onde a percepcdo do espago também
se entende pelas sensagdes cenestésicas do Eu. Através dos sentidos da visdo e do tactil a
aprendizagem da personagem concretiza-se entre as polaridades do intimo/colectivo e do
intimo/pessoal.

Este espago simultaneamente aberto pelo sentidos da visdo e do tacto, no momento em que
Rui avistou «[a]o fundo da clareira uma pedra com a forma de um ganso» (Magalhaes, 2004: 134)
e al «pousou um ramo de primulas» (2004: 136), vai obrigar a estruturagdo de uma forga intima
para a aceitagdo do estranhamento - que remete para o outrificado -: a pedra abriu-se permitindo a
sua entrada no bosque. Num pacto de absolutamente entrega, Rui vai desencadear toda uma série
de processamento sensoriais que, a partir de entdo, irdo obrigd-lo a manifestar-se no ambito do
intimo e do colectivo.

Rui sente, vé€ e toca, transformando este espago de outrem no espaco do Eu que participa. O
contacto com o ar, a terra (pela vegetagdo), a agua e, posteriormente, com o fogo, conduz a nogao
de um espago mitico que se desenvolve na recusa do hermeticamente fechado. Se Rui ndo se
tivesse permitido ver, tocar e sentir, este espaco ndo poderia assumir a no¢do de um espaco em
progressdo. Por sua vez, a personagem também ndo poderia ser considerada um sujeito em
iniciacdo, pois a no¢do do intimo e do colectivo na obrigatoriedade da partilha e da entrega nio
teriam coexistido.

Se, por um lado os sentidos da visdo e do tactil - pela confirmag¢do do intimo e do colectivo -
proporcionaram a Rui sensagdes cenestésicas, tais como o prazer, a apreensdo do belo e do
agradavel (basta relembrar os momentos em que este sente os varios aromas da terra; mergulha os
pés na agua do lago para sentir a sensac¢do de alivio ou ainda o momento em que sente a «poalha
prateada que coloriu o ar», apés a Rainha das fadas lhe ter entregue a «espada comprida e
reluzente» saida das aguas (Magalhdes, 2004: 141, 148); por outro lado, o codigo sinestésico da
visdo vs audi¢do ou da audigdo vs visdo vai ser o leitmotiv de um processo absolutamente disforico
as sensacdes de partilha e bem-estar, j4 no momento do confronto com a «serpente gorday.

A descricdo da serpente, cuja forte bestialidade € referida através uma série de expressdes
que concretizam o seu aspecto medonho e hediondo: «Foi entdo que apareceu a cabega da serpente
Gre, a descer da arvore. Era enorme e lembrava mais a cabeca de um carneiro do que a de uma

serpente, porque tinha dentes e cornos» (Magalhaes, 2004:142), contribui para a confirmagdo da

9 Entenda-se imagens “euforicas” como imagens de dinamismo no alargamento da plurissignificagao.
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fragilidade e efemeridade desse espago dado como intimo e colectivo. A intencionalidade em
aproximar a personagem em demanda do espaco fisico do desagradavel e viscoso (como se de um
espaco mortal se tratasse) valida a nogdo da sinestesia, onde se fundem visdo e tacto para a
confirmagdo de sensagdes cenestésicas de espanto e expectativa que confirmam emogdes mais
fortes de temor, coragem e orgulho que, por sua vez, se ddo a ler no paradigma do intimo e do
pessoal.

Um sistema de coordenadas semanticamente significantes convida o leitor a uma tomada de
consciéncia face ao perigo eminente ao qual Rui estd sujeito: em contacto com Gre este serd
devorado. Ora, podemos afirmar que, pelo engenho do narrador, o “espaco” do tactil interior toma
a dimensdo de um espago de abertura para a solidez do sinestésico e do cenestésico, dando lugar a
uma hermenéutica do imaginario.

As nogdes entre aberto e fechado vdo convergir para uma mesma sequéncia, isto ¢, a do
intimo e do pessoal - Rui estd, mais do que nunca, no momento da sua verdadeira emancipacao:
consciente da sua responsabilidade e sozinho. Ao langar-se para a boca de Gre, Rui vai abrir, de
forma repentina, o espago de clausura e de morte: as entranhas da serpente. Ao ser perfurado pela
espada confiada a Rui, o espaco interior escuro e silencioso vai ter de se abrir, apelando as
sensagdes visuais e auditivas que reforcam as imagens da regeneragdo e da vida enquanto imagens
do intimo e do pessoal.

A sensacdo visual da luz é, assim, reforgada pela nocdo antitética da auséncia de luz, no
interior da serpente, que figura na «escuriddo pegajosa». O adjectivo, cuja expressividade remete
para o viscoso, reforca a nogdo da aglutinagdo e convida a percep¢do do imovel e do silencioso.
Contudo, a imagem da libertagdo do herdi, concretizada pelo procedimento narrativo-descritivo,
reverte a nogdo do estatico interno (escuro), que remete para a nocdo da morte, no dindmico
externo (claro e luminoso), que remete para a imagem do proprio renascimento:

Parou de pensar, correu e saltou para a boca dela, mergulhou sem hesitar nas entranhas da serpente. Se
tinha nadado no vazio e viajado ao contrario num buraco negro, também podia atravessar as entranhas
de uma serpente gorda. Susteve a e avangou na escuriddo pegajosa, procurando a espada. Quando
sentiu o ferro do punho agarrou-o bem com as duas maos e fez rodar a espada no ventre negro da
serpente. Assim se rompeu a pele da cauda e se fez o buraco por onde ele saiu, a limpar os olhos
(Magalhaes, 2004: 149).

A escuriddo silenciosa e pegajosa das entranhas da «serpente gorda» converteu-se numa
claridade simbolica que absorveu, na sua componente sinestésica, as imagens arquetipicas da vida e
da morte num momento de reciprocidade. O «silvo agudo, ensurdecedor» da cobra foi o elo de
contacto entre o sujeito e a exterioridade, permitindo-lhe ter a «coragem e a for¢a de todos os
rapazes que antes dele tiveram coragem para segurar aquela espada» (2004: 149) e matar a serpente
para pode continuar a viver.

Ora se a imagem da regeneragdo e da vida se encontra presente no dominio do intimo e do

pessoal, ou seja no confronto fisico do Eu enquanto sujeito efectivo da demanda, o mesmo vai
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verificar-se quando Rui entrar na «Arvore Ardente». Refutando a ideia preconcebida da morte
(pelo contacto directo com o fogo), Rui avanca porque sabe que o espago tactil do interior da
arvore em chamas devera abrir-se permitindo o acesso ao espago tactil da exterioridade para onde
ele devera encaminhar-se.

Cabe-nos asserir que o contacto fisico relativo a interioridade se revela num codigo tactil
ambiguo. Em contacto com as entranhas de Gre, Rui «susteve a respiragdo» (Magalhdes, 2004:
149) para nao sufocar e teve de sair rapidamente, abrindo um buraco «no ventre negro da serpente»
(2004: 149); no interior da «copa ardente da arvore» (2004: 151), Rui ndo se encontra em perigo de
vida. A descri¢do narrativa das chamas, que parecem acariciar a personagem, corrobora a forga
intrinseca das imagens coOsmicas presentes no discurso, permitindo-nos a contemplacdo dos
acontecimentos que fazem deste espago interior, um espaco de vida e de libertagdo. Depois de
colher o «ramo ardente», Rui procura a exterioridade para cumprir a sua missdo final e ndo porque
a sua sobrevivéncia depende desse acto de fuga ao interno.

As diferentes atitudes da personagem que avanga em direc¢do a serpente, matando-a; que
confrontado com a forca implacavel do fogo avanca destemidamente para dentro da «copa ardente
da arvore», deixam-nos compreender a dialéctica entre o espago sensorial e o Eu sensivel em
demanda. Se o espago se humanizou, incentivando e confortando a personagem, e se deu a ver ¢ a
sentir: «as chamas envolveram-no sem o queimar» (Magalhdes, 2004: 151); Rui, por sua vez,
entregou-se por inteiro a esse espaco através da sua sensibilidade cenestésica e sensorial que o
obrigaram a contemplar e respeitar esse espaco outro, adoptando-o como o espago da realizacdo
pessoal através de uma interiorizagao.

Essa contemplagdo que ndo ¢ mais do que a «réverie unie» (Bachelard, 1999: 166) do Eu
com o espago, simboliza a esséncia do bem-estar do ser, enraizada no seu ser arcaico, pois
«[d]evant le feu qui enseigne au réveur I’archaique et I’intemporel, I’ame n’est plus coincée en un
coin du monde, Elle est au centre du monde, au centre de son monde» (1999: 166), remetendo,
assim, para a ciclicidade do tempo.

Diz-nos Jean Burgos que a imagem ndo ¢ apenas o reflexo de uma realidade profunda ou
exterior. Ela ¢ sim a globalidade destas duas realidades que se interconectam, criando uma outra
realidade cujos sentido e unidade lhes sdo proprios (Burgos, 1982: 78). Isto ¢, a image € o reflexo
de uma realidade exterior e, a0 mesmo tempo, o reflexo de uma realidade profunda.

De facto, estes espacos, onde existem: «milhares de candeias que tombavam do ar» e,
essencialmente, um tecto magico, «preto aveludado e salpicado de estrelas (...) para parecer o céu
1a de fora (...)» (Rowling, 1999: 100) e seres feéricos que «[mJudavam de tamanho e de cor e as
vezes ndao eram mais do que duas manchas luminosas» ou, que quando desapareciam, deixavam
rastos de «uma poalha prateada» (Magalhdes, 2004: 143, 148) sdo a sintese da imagem em
movimento. Enquanto tal, esta, realiza um apelo constante a uma outra coisa, a fim de que haja

sempre um outro discurso imagente, a cada leitura multiplicado (Burgos, 1982: 78). Esta outra
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coisa a qual fazemos apelo é a representacdo do processo da espacialidade simbdlica do «grande
salio» e do «Jardim dos Ultimos Seres», que, para uma elaboracio da configuragdo do conjunto,
explode no arranjo narrativo e motiva a dialéctica entre o espaco do “la fora” e o espaco do “ca
dentro” das personagens onde também explodem mil e uma sensagdes.

Parece-nos que as diligéncias sensoriais e antropoldgicas de Harry Potter e Rui, nestes dois
espacos de iniciagdo, nos remetem para a percepcdo de uma teia de imagens ligadas as nogoes da
reflexdo e do crescimento pela descoberta, logo a imagem arquetipica do rito iniciatico enquanto

simbolo do novo renascimento.

1.2. Do «grande saldo» ao «Jardim dos Ultimos Seres»: o cumprimento de uma hermenéutica
dos sentidos e das imagens numa reaproximacdo dos mitos da Idade de Ouro e do Paraiso

1.2.1. No «grande saldoy: nuances do mito da ldade de Ouro

O «grande saldo» foi objecto de estudo no momento das celebragdes do inicio do ano escolar
por ser um espaco passivel de uma leitura plurissignificativa no dominio da interpretagdo mitico-
simbolica e das diferentes sensacdes.

Neste ultimo ponto do terceiro capitulo, a nossa analise prender-se-4 com o momento do
jantar onde, pela multiplicidade de sensacdes e de sentidos, se pode aceder ao arquétipo do espaco
como habitaculo perfeito: «habitat révé», (Wunenburger, 1979: 27), configurado na imagem

arquetipal - arquétipo “substantivo™'’

na terminologia durandiana - da casa enquanto imagem do lar
de onde se depreende a nogdo do aconchego, preciosa para Bachelard.

Sabemos que Harry Potter nunca teve a “sua” casa com as “suas” coisas, isto € nunca
reconheceu o espago habitado como “seu”. Para ele, a permanéncia na casa dos tios sempre
autenticou o caracter da imposi¢ao e do desconforto, afastando qualquer ideia de amor ou carinho
transmitida pela nocdo do lar.

No jantar da festa de recepgdo aos alunos, a presenca de caracteristicas como as da
abundancia, do prazer, da harmonia e do aconchego vdo permitir estruturar uma breve
reaproximagdo do espago sensorial e cenestésico com alguns pontos de referéncia simboélica do
mito da Idade de Ouro, que se define, antes de mais, como o momento primordial, isento de
qualquer manifestagdo do mal.

O episadio relativo ao jantar no «grande saldo» ndo permite a emergéncia da riqueza pluri-
isotopica do mito da Idade de Ouro, nem sequer entendé-lo como o cendrio narrativo/descritivo
para a sua efectivacdo enquanto «(...) le premier dge du monde (...) celui de la plus grande
perfection [qui] correspond a la plénitude de 1’énergie cosmique (...)» (Wunenburger, 1979: 32) e,

por isso, simbolo de uma renovatio mundi, propria de uma «répétition péridique de la Création»

10 Ver DURAND, Gilbert (1992) classificacéo isotopica das imagens (anexo II). In. DURAND, Gilbert Les Structures
anthropologique de | 'imaginaire: introduction a l'archétypologie générale. Paris: Dunod.

187



(Eliade, 2001c: 27). Tal empresa seria forcada e desajustada na medida em que anularia a
verdadeira esséncia do seu simbolismo, assim pretende-se apenas fazer uma leitura de
reaproximagao entre alguns momentos vividos no jantar e algumas imagens inerentes ao mito em
questao.

Em «A Crianca e o Mito da Idade de Ouro. Contributos para o Imaginario Infantily, III
capitulo da obra Da Crian¢a Mitica as imagens da Infancia, Filipe Alberto Araujo, atendendo as
principais versdes greco-romanas indica «como mitemas estruturantes do mito da Idade de Ouro»
(Araujo, 2004a: 158) os seguintes: «“paz”», «“abundancia”» e «“justica”» (2004a: 158). Na mesma
pagina, a proposito da citagdo de Marina Scriabine que define a Idade de Ouro como a: «crenga
num tempo passado, presente ou futuro, durante o qual um casal primordial de antepassados, de
individuos, ou a humanidade no seu conjunto, conheceram, conhecem ou conhecerdo uma
felicidade perfeita, podendo esta ser descrita sob diferentes aspectos» (Scriabine 1978: 421), o
autor refere ainda os mitemas da «“partilha dos bens”», da «“harmonia”» e da «“juventude
eterna”» (Aratjo, 2004a: 158)"".

Atentando no espaco festivo do banquete, pelos sentidos da vis@o e do olfacto aquando o
momento magico do aparecimento da variadissima selec¢do de pratos, Harry Potter sente as mais
diversas sensagdes cenestésicas que regem a dindmica da descoberta do Eu em iniciagdo. Ora, tal
facto permite-nos entender que o crescente jogo emocional do Eu, na releitura do mito da Idade de
Ouro, se realiza essencialmente pelos mitemas estruturantes da «“abundancia”» (Aragjo, 2004a:
158), ao qual adicionamos o adjectivo espontinea (que refere as multiplas iguarias a provar que
surgiram do nada, espontaneamente) e da «“harmonia”» (2004a: 158) (correspondente ao
paradigma do aconchego e do bem-estar). Estes e os restantes mitemas apontados, pela sua
equivaléncia simbolica, consolidam a representacdo do Eu numa dialéctica realizada entre as
segunda e terceira estruturas misticas'” do regime nocturno da imagem.

Enquanto ser participante de uma «/mago Mundi» (Eliade, 2001a: 30) (aqui circunscrita a
dimensao espacial do «grande saldo»), que acredita num tempo presente ou futuro (longe dos tios)
e que vive uma felicidade perfeita (pela experiéncia do novo), Harry participa desse «Temps
originel» (Eliade, 2001b: 73) ou «Temps Prestigieux» como lhe chama Georges Gusdorf (1985)
pela manifestacio da dominante digestiva que engloba os schémes da integracdo, da
compatibilidade e, sobretudo da regenerag¢do, reconhecendo como realidades antifrasicas: a

intimidade, o refiigio e a harmonia num espaco da «réactualisation rituelle de /’illud tempus»

(Eliade, 2001b: 73).

11 Gilbert Durand aponta como cinco os mitemas constituintes do mito da Idade de Ouro (2000). A analise que levamos
a cabo ndo pretende, como ja foi referido, um estudo completo deste mito, mas sim a relevancia para o espago do
«grande saldo» e algumas ideias nele contidas.

12 Segundo Filipe Alberto Arafijo sdo «as “estruturas antropologicas do imaginario”, que, sob o ponto de vista
antropologico (...) inventariam a simbolica do mito (...)» (1996: 55-83).
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Os elementos integrantes do imaginario das estruturas misticas remetem, sem divida, para a
imagem também ela arquetipica da familia. Enquanto entidade sociobioldgica e afectiva do
paradigma da identidade, a auséncia de familia é para a Harry Potter a concretizagdo da auséncia
total e da sua propria desagregagio biologica e social. A mesa, no meio da sua equipa os sentidos
do gustativo e da audi¢cdo vao dinamizar as sensacdes cenestésicas do Eu. Conectadas a nogdo do
prazer, estas vdo validar outros aspectos do mito da Idade de Ouro: a «“paz”» (Aratjo, 2004a:
158), relativa a nogdo do sossego; a «“justica” (2004a: 158), relacionada com as maldades que o
primo sempre lhe fez por se considerar superior; a «“partilha dos bens”» (2004a: 158),
correspondente ao modelo da troca e da experiéncia.

A ideia de harmonia e de companheirismo - transmitida pelos «Gryffindor», mas sobretudo
por Ron - vai, obrigatoriamente, reverter a favor da ideia efectiva da familia, logo da «felicidade
perfeita» a qual Marina Scriabine faz referéncia. Como sabemos, Harry nunca conheceu os pais ¢ a
sua orfandade sempre foi sindnimo de isolamento e de privagdo de sentidos tais como o olfacto e o
gustativo na experiéncia do novo, o que reforca, ainda mais, a mistica dominante digestiva do seu
percurso iniciatico.

Harry Potter nunca sentiu o verdadeiro significado do amor incondicional de uma familia,
nem nunca teve a oportunidade de se deliciar com os pratos confeccionados com carinho pela mae
simbolo"® «da seguranca do abrigo, do calor, da ternura e da alimentagdo» (Chevalier; Gheerbrant,
1983. 431). A casa onde sempre esteve obrigado a estar, trancado numa despensa, confirma a
densidade sensorial do «grande saldo» enquanto espaco de prazer na confirmagdo da imagem

arquetipal do lar e da familia.

1.2.2. No «Jardim dos Ultimos Seres»: a releitura do mito da  Paraiso

O «Jardim dos Ultimos Seres», cujo nome s6 por si é multiplo em sugestdes mitico-
simbolicas, valida também o estudo aproximativo das imagens relativas ao mito do Paraiso que
engloba muitas das matrizes do mito da Idade de Ouro. Sera objecto de andlise apenas o0 momento
em Rui conhece as «mais estranhas criaturas» dos «ultimos seres de cada espécie» (Magalhdes,
2004a:145;141) nesse espacgo caracterizado, pela velha pedra de «coragdo do bosque» e de «jardim

proibidoy. (2004a:134).

13 A imagem da mae ¢é considerada como um simbolo para os autores, mas para nds, ela ¢ uma imagem
arquetipal/arquetipica ou ainda, na optica de Durand, um arquétipo substantivo das estruturas misticas.
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Este espago do imago mundi, situado como o paraiso no «ad uterum» (Eliade, 2001c: 115)
inacessivel (mas nio murado)' e proibido aqueles que ndo merecem la entrar — por ndo serem
puros e poderem destruir a tranquilidade e a afectividade existentes; ou por ndo terem passado
pelas provagdes necessarias a sua progressdo — €, nesta perspectiva, o centro onde a «réalité
absolue, la sacralité¢ et I’immortalité» (Eliade, 1977: 450) afastam dele todo o mal, inclusive a
morte: «Aqui neste jardim a morte nunca te poderia encontrar» (Magalhaes, 2004: 141).

Neste espaco onde o Eu ¢ acolhido e convidado & partilha (relembrem-se as atitudes das
fadas, bem como o episddio do cortejo dos «ultimos seres»), a ideia do «illud tempus primordial»
(Eliade, 2001c 141) ¢ uma dominante na figuracdo das nogdes da liberdade, da partilha e do amor
pelo outro. Notoria é, sem divida, a infindavel e ciclica busca do paraiso perdido e da inocéncia
primordial, onde o Homem e a Natureza eram puros por exceléncia.

Ora, ao penetrar neste espago sagrado, Rui afirma-se, mais uma vez, como o sujeito da
iniciacdo, o que lhe permitira aceder ao estado do «Re-naissance», de que fala Simone Vierne
(2000: 70) (a proposito do percurso iniciatico do herdi) através de duas possibilidades de saida: a
«Sortie périlleuse [ou] Sortie heureuse» (2000: 70). A nosso ver, o “re-nascimento” de Rui, ou seja,
o seu estado de imortalidade reporta-nos para dois tipos de iniciacdo enquanto Eu em demanda. Ao
sair da barriga da serpente, portanto do monstro pela for¢a cortante da lamina da espada (Cf., 2000:
70), o herdi concretiza totalmente a sua iniciagdo diairética; aquando da saida da copa da «Arvore
Ardente», Rui ¢ a personagem que confirma o tipo mistico da sua iniciagdo, pois este entrega-se
comungando da forca da vida da arvore.

Relativamente ao jogo dos sentidos e das sensagdes, no «Jardim dos Ultimos Seres» o
sentido do paladar tem menos notabilidade do que no «grande saldo», basta para isso que ndo haja
qualquer tipo de banquete ou festa. S@o, contudo, perceptiveis sensacdes de uma importante carga
cenestésica e sinestésica conotadas aos sentidos da visdo e do olfacto que fortalecem a imagem
arcaica'® (Jung, 1991: 412) do jardim do Eden anexa a mitica do Paraiso.

Da sua vegetacdo luxuriante e dos seus habitantes chegam-nos diversas sensagdes, através
dos perfumes e aromas que emanam desta Natureza e que obrigam a manifestagdo dos diferentes
sentidos da personagem, inscrevendo-a nas estruturas misticas. Estas sdo, pois, as estruturas
durandianas que, como ja foi referido no ponto 1.2.1, melhor representam a esséncia do mito da
Idade de Ouro e, por conseguinte, também explicitam a natureza do mito do Paraiso cujos mitemas
estruturantes remetem para imagens coincidentes aos dois mitos.

Enquanto simbolo de totalidade o «Jardim dos Ultimos Seres» também remete para as

segunda e terceira estruturas misticas do regime nocturno, que vinculam a forga do schéme verbal

14 «(...) ’espace du paradis est ouvert et non clos, sans menace et non muré comme une forteresse, (...) En tant que lieu
sacré, choisi par les dieux, il se différencie de 1’espace environnant comme le sacré se sépare du profane»
(Wunenburger, 1979: 38).

15 A «imagem arcaica» de Jung é a «imagem primordialy, que antes ele denominava de «arquétipo». Esta representa a
nog¢do da colectividade. Ela é «comum ao menos a todo um povo ou a toda uma época» (Jung, 1991: 434). As
imagens arquetipicas (Durand; Eliade) sdo a parte visivel do arquétipo.
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confundir (Durand, 1992: 307-310) e que figuram os arquétipos epitéticos do repouso, do intimo,
do escondido (porque secreto), da profundidade e da tranquilidade (1992: 307-310). Estas por sua
vez, neste momento da diegese, irdo apelar as imagens arquetipicas do lar, do centro e do
microcosmo.

Tendo, novamente, em conta a teoria das imagens de Jean Burgos (1982: 78), parece-nos
que, neste momento da narrativa, se alcanga o equilibrio entre as duas realidades — a realidade do
jardim e a realidade profunda/intima da personagem — j& que tanto uma como outra se encontram
unidas na imagem arquetipica do centro cosmico. Numa dialéctica inscrita entre as segunda e
terceiras estruturas misticas, Rui vai efectivar a sua propria demanda.

Se por um lado, o Eu em progressdo deseja fundir-se na mistica daquele espaco outrificado,
suavizando as diferengas entre os seres e as coisas que la existem; por outro, este vai afirmar o seu
percurso iniciatico, optando pela adopg¢do de um realismo sensorial relativo as sensac¢des
sinestésicas da cor (nas suas diferentes nuances e reflexos) e dos odores e aromas, em detrimento
da percepcao real das formas fisicas de Fly e/ou Puc, por exemplo. Tal tipo de iniciagdo conecta o
«Jardim dos Ultimos Seres» ao arquétipo do «lieu idéal» (Wunenburger, 1979: 33), cujo «décor est
une ample métaphore des métaphore de 1’ame se purifiant des pesanteurs terrestres, s’élevant vers
une perfection connaturelle et retrouvée» (1979 : 39), o que remete para a mitica do Paraiso
Primordial.

A analise empreendida neste espago reportou-nos para um sistema pluri-isotdpico, onde os
diferentes codigos sensorio-sinestésicos se uniram reforcando a tomada de consciéncia do Eu
iniciatico com a sua demanda. Ambos os espagos/momentos possibilitaram, pela sua importancia
simbolica, uma leitura de aproximagdo dos dois mitos referidos, onde as imagens refor¢aram o seu
valor enquanto «lieu d’éclosion, point de départ» (Burgos, 1982: 78-79) para que o acto da leitura
tenha ultrapassado o proprio momento da escrita, selando um compromisso entre o leitor reflexivo,
o texto e a imagem.

Como o atesta Jean Burgos: «I’image n’est jamais qu’approximation dans la mesure ou la
réalité qu’elle appelle demeure a jamais absente, secréte et insaisissable (...)» (1982: 81), apenas
cabe aos leitores-intérpretes saber enriquecé-la sem nunca permitir abusivas constatagdes
figurativas que a reduzam a uma mera verdade irrefutavel, sem mais leituras. «O imaginario deve
por conseguinte ser informado e formado a fim de aceder progressivamente a uma liberdade
criadora, em vez de ser entregue a fantasia e ao delirio» (Araajo; Baptista, 2003: 40-41),
permitindo-lhe afirmar-se, como uma ciéncia anexada a uma ««mitodologia», entendida como uma
disciplina interpretativa da conduta mitogénica da humanidade» (2003: 42). S6, assim, leituras
como a realizada poderdo cumprir-se na pluralidade mitico-simboélica do texto cuja relacdo
dialdgica com os codigos sinestésico e cenestésico criaram uma simbolistica particularmente rica

em estimulos percepcionais.
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