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Alice no Pais das Maravilhas:

imaginario e iniciacao
Alberto Filipe Aratjo!

Introducio?

A leitura de Alice® serve-nos de pretexto para voltarmos aos temas do rito e
da inicia¢3o, sabendo que estes, ao longo das Aventuras de Alice, se desenrolaram
num quadro onirico, fantasioso, prenhe de imagens e de simbolos vivos de todos
0s tempos. Contudo, importa, desde j4, salientar que a nossa leitura sente-se
devedora simultaneamente da mitocritica de Gilbert Durand (1979*, p. 307-322;
2000, p. 187-209; 1996, p. 229-242)* e da obra de Mircea Eliade, particularmente o

1 Doutor em Educagio pela Universidade do Minho (Braga - Portugal). Professor Catedritico do Instituto
de Educagio da Universidade do Minho. Membro integrado do Centro de Investigacio em Educacio (CIEd)
do Instituto de Educacio da Universidade do Minho (Braga - Portugal). Os seus campos de interesse sio os
seguintes: Filosofia da Educacio; Estudos do Imagindrio e Historia das Ideias Educativas. E-mail: afaraujo@

ie.uminho.pt

2 Este trabalho é financiado pelo CIEd - Centro de Investigagio em Educacio, projetos UID/
CED/01661/2019, Instituto de Educagio, Universidade do Minho, através de fundos nacionais da FCT/
MCTES-PT.

3 Alice’s Adventures in Wonderland (As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas) é um conto onirico escrito
em 1865 pelo Reverendo Charles Lutwidge Dodgson (1832-1898) que usou o pseudénimo de Lewis Carroll
(PARISOT, 1965; WULLSCHLAGER, 1997, p. 42-79),

4 De forma breve salientamos que Gilbert Durand cria o conceito de mitocritica, no decurso das suas pesquisas
nos anos setenta (DURAND, 19792, p. 307) a partir da Psicocritica de Charles Mauron, muito particularmente
da sua obra intitulada Des métaphores obsédantes au mythe personnel, Introduction a la psychocritique [Das
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alice no pais das maravilhas Alberto Filipe Aratjo

seu contributo dado ao tema da iniciacio. A este respeito, nunca é demais salientar
que para este autor “o processo da iniciacio parece coexistir a toda a condicio
humana. [...] a fungao da iniciacio pode-se sintetizar no seguinte : ela revela, a
cada nova geracio, um mundo aberto para o transumano, um mundo, dirfamos,
transcendental” (1976, p. 271-277). Imbuidos deste espirito, apresentaremos a
nossa leitura de Alice em trés partes: na primeira, trataremos do contributo de
Mircea Eliade no quadro dos ritos de puberdade femininos; na segunda parte,
apresentaremos a nossa leitura mitocritica de Alice 2 luz dos ritos de puberdade;
e, na tltima parte, que reveste j4 uma forma de conclusio, refletiremos sobre o
re-nascimento de Alice,

1. Mircea Eliade e os ritos de puberdade femininos

Mircea Eliade salienta que as iniciacdes femininas de puberdade sio
individuais, ao contrario das masculinas, que sao coletivas, e que coincidem com
a primeira menstruagio. A menstruacio, enquanto signo de maturidade sexual,
preconiza uma ruptura que consiste numa separacao da jovem do mundo que até
ai lhe era familiar. Por outras palavras, a adolescente é separada da sua familia e da
sua comunidade, sendo segregada individualmente num mundo & parte (floresta,
cabana especial). Nesse mundo a parte, frequentemente sob a direcao de mulheres
ja iniciadas, a jovem acede aos segredos da sexualidade e da fecundidade. O rito de
puberdade termina numa ceriménia final, que coincide jd com o fim da segregacio,
em que a novica, depois de passar por um banho ritual ou algo equivalente, é
acompanhada, na condi¢io de jovem iniciada, por um cortejo de mulheres iniciadas

metdforas obsessivas ao mito pessoal. Introducdo a psicocritica) (1949). Mais precisamente ele afirma que “O termo
‘mitocritica’ foi forjado no ano de 1970 sobre o modelo daquele utilizado vinte anos mais cedo por Charles
Mauron ‘psicocritica’ (1949), para significar o emprego de um método de critica literiria ou artistica que
focaliza o processo compreensivo sobre a narrativa mitica inerente, como Wesenschau, i significacio de
toda a narrativa, (...) A mitocritica pretende-se um método da critica que seja a sintese construtiva entre as
diversas criticas literrias e artisticas antigas e novas que até aqui se afrontavam esterilmente (D URAND,
1979a, p. 307-308, p. 168-169). Antes j4 o autor tinha afirmado: “E a partir das reflexes sobre o primado
do mito que se deduziu um método de anélise do ‘texto’ mitico (narracio, representacao ritual, icénica, etc.)
de que Lévi-Strauss - retomando as ideias de Campbell sobre a ‘sincronicidade’ do mito do heréi  foi o
investigador em Franca e a cujos aperfeicoamentos chamei ‘mitocrivica’ (1970)" (DURAND, 1979, p. 36).
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2. Alice esta a crescer

A pedra de toque desta segunda parte ser-nos-d dada por uma citacio, devida
a Mircea Eliade, que nos impele a refletir sobre os motivos inicidticos presentes
nas aventuras de Alice

Diga-se que os cendrios iniciaticos - mesmo camuflados como eles o0 sio nos
contos — sdo a expressao de um psicodrama que responde a uma necessidade
profunda do ser humano. Todo o homem deseja conhecer certas situacoes
perigosas, afrontar provas excecionais, aventurar-se no ‘outro mundo’ e ele
experimenta tudo isso ao nivel da sua vida imagindria, escutando ou lendo os
contos de fadas, ou - ao nivel da sua existéncia onirica -, sonhando (1976, p.
267, traducio nossa).

Nunca € demais salientar que Alice no Pais das Maravilhas é um conto onirico,
talvez mesmo feérico, oposto 2 monétona realidade que caraterizava o quotidiano
vitoriano da infancia e que a entrada nesse Pais se faz pela porta do sonho®:; “Sentiu
que adormecia, e comecava a sonhar que estava a andar de maos dadas com Dinah
(...) = Oh, tive um sonho tio esquisito! — exclamou Alice (...) Alice levantou-se e
desatou a correr, pensando entrementes, como era natural, no maravilhoso sonho
que tivera” (CARROLL, 2000, p. 12 e p. 142). Um Pais diferente (pais longinquo
situado num algures, DUBOIS, 1968, P-23-24,p. 4) de todos os demais conhecidos
por Alice - a inversdo da realidade ¢ uma das carateristica do género utépico
(RUYER, 1988, p. 49-50)°. Ficamos a saber, pelo Gato de Cheshire, que os seus
habitantes sdao todos loucos e sé uma louca (a relacio do sonho com a loucura
que caberia explorar) como Alice, é que visitaria um Pais desse género. Um pais
tao estranho e surreal onde, e é outro aspeto a realcar, se falava em inglés com os
animais e com eles em paz se vivia, o que ¢, alids, uma das caracteristicas marcantes
da época paradisiaca primordial: “amizade com os animais e conhecimento da sua
lingua” (ELIADE, 2013, p. 80, 78-94 [A nostalgia do paraiso]):

= Mas eu nao quero andar entre gente louca [referia-se ao Chapeleiro e a
5 Para um desenvolvimento geral do sonho e da sua interpretacio, veja-se Ernst Aeppli. Les Réves et leur
interpretation, 2002,
6 Claude Gilbert Dubois refere que o Pais das Maravilhas, enquanto Pais imaginario, representa um mundo
ao contrério, ou seja, invertido, é uma espécie de “outro mundo” (1968, p. 04),
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e por elas aclamada. Af as dancas, entre outras manifestagoes, podem, ou nio, ter lugar,
sendo apresentada solenemente aos membros de toda a tribo:

O rito essencial consiste, pois, na apresentacio solene da jovem a toda a
comunidade, E uma proclamacio cerimoniosa em que o mistério vem de
ser cumprido. Mostra-se que a jovem ¢é adulta, quer dizer que ela agora
s¢ encontra preparada para assumir o modo especifico de ser da mulher.
Mostrar cerimoniosamente qualquer coisa - um signo, um objeto, um animal,
um homem - ¢é declarar uma presenca sagrada, aclamar o milagre de uma
hierofania (ELIADE, 1976, p- 101, tradugao nossa).

A revelacio inicidtica das adolescentes tem apenas a ver com o sentido
secreto de um fenémeno biolégico e natural, ou seja, com o aparecimento da
maturidade sexual da jovem tornada mulher. Outro aspeto ligado aos ritos de
puberdade que interessa destacar, visto que ele parece pertinente no caso de Alice,
€ o simbolismo do regressus ad uterum que se traduz, por exemplo, na devoracio
ritual por uma Serpente descrita como fémea, assim como a penetracio no ventre
de um monstro (retorno ao ventre da Mie primordial/Grande Mae/Maze Terra)
comporta igualmente um simbolismo de regressao ao estado embrionirio:

Todos os iniciados desta categoria sio ‘duas vezes nascidos’(...) A sacralidade,
aespiritualidade e aimortalidade sio expressas numa imagem significando, de uma
maneira ou de outra, o comeco da Vida. (...) Aceder a um outro modo de ser — o
do Espirito - equivale a nascer uma segunda vez, a tornar-se um ‘homem novo’,
A expressdo mais impressionante da ‘novidade’ é o nascimento. A descoberta
do Espirito é homologada 2 aparicao da Vida, e esta 2 apari¢ao do Mundo, 2
cosmogonia (ELIADE, 1976, p. 129-130, tradugio nossa).

Do exposto, importa reter que a iniciacio feminina da puberdade pressupse
uma experiéncia existencial e ndao propriamente uma morte ritual, no sentido
que o herdi a experiencia, em que a revelacio do sagrado por intermédio
de um fenémeno aparentemente biolégico - o da menstruacio - assume
uma fun¢io transmutadora na medida em que para “os primitivos, viver é
participar na sacralidade césmica” (ELIADE, 1976, p. 129, grifo do autor,
tradugio nossa).
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Lebre de Marco] - protestou Alice. — Oh, ndo hd nada a fazer - disse o Gato.
- Aqui somos todos loucos. Eu sou doido e tu também. — Como € que sabes
que eu sou doida? - perguntou Alice. - Deves ser — respondeu o Gato, - senio
nao tinhas cd vindo parar (CARROLL, 2000, p. 72-73),
Através do sonho, Alice, ela prépria uma figura de sonho’, entra num pais
de loucos, logo da loucura, regido por uma l6gica de tipo absurda, ainda que s
O seja na aparéncia. Na verdade, tratava-se tio-somente de uma légica do tipo
ndo aristotélico, ou seja, de uma légica da contradicao e do terceiro incluido
(WUNENBURGER, 1990, p. 135-199; MARRET, 1995). Um pais que nio s6
ndo obedecia aos imperativos da logica cldssica, como também desconhecia a
dualidade cldssica do espaco-tempo. A dualidade cosmolégica do espago-tempo
¢ tipica de um pais utépico que poderia ficar mesmo situado perto do centro
da Terra e regido por um calendirio mais de tipo lunar (recordando a relagio
existente entre o ciclo lunar com o ciclo menstrual da mulher (HARDING, 2001,
p. 105-116, p. 119-144) do que solar. Embora as categorias cosmoldgicas dia-
noite ndo se apliquem ao sonho enquanto tal, nem a uma existéncia e a um pais
oniricos, somos informados, contudo, no Capitulo VIII, O Campo de Créquete de
sua Majestade, que havia dia no Pais das Maravilhas: “- Est4... estd um dia muito
bonito! - atreveu-se uma voz timida ao seu lado. Era o Coelho Branco, que seguia
junto dela e a fitava expectante - Um belo dia — confirmou Aljce” (CARROLL,
2000, p. 94). Nio obstante esta informacio, ficamos com a sensacao de que as
aventuras de Alice tendiam a desenrolar-se numa espécie de tempo crepuscular,
isto ¢, num tempo intermédio: aquele tempo em que o sol estava ji a desaparecer
e a lua a erguer-se. Sobre a natureza e a vivéncia do tempo basta recordar a frase
de Alice: "~ Acho que sio vinte e quatro horas. Ou serao doze? Eu... — Ora nio
me incomodes! ~ exclamou a Duquesa. - Nunca gostei de niimeros!” (CARROLL,
2000, p. 68), bem como o didlogo entre Alice e o Chapeleiro, no Capitulo VII,
intitulado O Ch4 dos Loucos (CARROLL, 2000, p. 77-88), muito mais elucidativo
sobre a natureza do tempo no Pais das Maravilhas, e que assim se desenrola:

7 Sophie Marret a este respeito escreve: “Alice est une figure de réve, idéale et impossible, mais surtout pur
paradoxe: a la fois image idéale d'une enfance désexualisée et incarnation du sujet de désir” (1998, p. 49),

414



alice no pais das maravilhas Alberto Filipe Araujo

- Que reldgio tio esquisito! - exclamou [Alice]. - Diz os dias dos meses e nio
diz que horas sio! - Porque é que havia de dizer? - balbuciou o Chapeleiro.
- O teu relégio diz em que ano estamos? - Claro que nao - respondeu Alice,
prontamente. — Mas isso é porque continuamos sempre no mesmo ano
durante muito tempo. - Pois também é o caso do meu - disse o Chapeleiro.
Alice estava terrivelmente desconcertada. (2000, p. 80).

Assiste-se a uma obnubilagio do tempo (“Diz [o relégio] os dias dos meses e
nao diz que horas sio!”) e também a uma suspensao dele (“Agora sio sempre seis da
tarde”): vive-se num tempo fora do diktat do Cronos, ou seja, numa ucronia que é,
alids, o nao tempo do género utépico®. E de notar que a esséncia do didlogo sobre
© tempo escapa a compreensio de Alice, que fica desconcertada e frustrada, niao
obstante o Chapeleiro se expressar num inglés correto. Portanto, nio é devido ao
facto de Alice nao compreender o inglés que fica frustrada, mas sim ao da logica
da argumentacio ir ao arrepio da normalidade e da funcio usual dos objetos estar
deslocada. Assiste-se a uma deslocacio do sentido e é esta mesma deslocacio que
dd o mote paradoxal e de nonsense (LECERCLE, 1994; MARRETT, 1998, p. 37;
SEWEL, 1952) ao didlogo estabelecido entre o Chapeleiro e a Alice. Ligada a esta
tdo importante questio do tempo, Carroll introduz uma questao querida a Gilbert
Durand, que é a da eufemizago como uma das carateristicas mais importantes da
imaginacio:

a fungao da imaginagio é antes de mais nada uma funcao de eufemizacio, nio
um simples épio negativo, mascara que a consciéncia ergue face a horrenda
figura da morte, mas pelo contririo dinamismo prospectivo, que através
de todas as estruturas do projecto imagindrio, tenta melhorar a situacio do
homem do mundo. (...) o facto de que a morte € negada, é eufemizada em
extremo numa vida eterna, no interior das pulsoes e das resignacoes que
inclinam as imagens para a representacio da morte. O facto de desejar e de
imaginar a morte como um repouso, um sono, esse mesmo facto eufemiza-a
e destréi-a. (1979, p. 121-122).

80 tempo surge aqui como uma entidade que é evacuada e substituida por dias e por meses, quando a fungio
origindria do relégio consiste precisamente em marcar as horas e nio os meses e os dias.

415



alice no pais das maravilhas Alberto Filipe Araujo

O poder da eufemizagio manifesta-se quando alguém possui uma boa relacio
com o tempo e que, gracas a ela, aquilo que antes era considerado algo dificil, penoso e
triste passa agora a ser considerado algo ficil, leve e prazenteiro: “Por exemplo, supoe
tu —diz o Chapeleiro a Alice - que eram nove da manha, a altura de comecar as licoes. ..
sO tinhas de fazer um sinal a0 Tempo, e o ponteiro do relégio avancava num abrir e
fechar de olhos! Uma e meia, hora do almogo!” (CARROLL, 2000, p. 81).

Adimensao espacial é também consideradana obra, no Capitulo VI, intitulado
Porco e Pimenta (2000, p. 63-76), através do didlogo, alids bem absurdo, que Alice
mantém com o Gato de Cheshire:

- Podias fazer o favor de me dizer para onde devo ir a partir de agora? —
Isso depende muito de para onde é que queres ir — disse o Gato. — Nao me
importa muito onde... - respondeu Alice. - Entdo também nio importa
por onde vis - disse o Gato. - ... desde que chegue a algum lado - explicou
Alice. — Oh, com certeza que chegas - disse o Gato - se andares o suficiente

(CARROLL, 2000, p. 72).

Pela passagem que acabamos de citar, entende-se que estamos a falar de um
espaco proprio do género utépico, em que a direcio carece de sentido num espaco
onde se fica com a sensacao que ora é labirintico, ora é circular. Por outras palavras,
inclinamo-nos fortemente a pensar que a forma espacial do Pais das Maravilhas
seria a do labirinto circular (geografia mitica). Na verdade, das perguntas que Alice
faz, trespassa a sensagdo que ela nio tem qualquer ideia de onde quer ir, como se
todos os lados onde chegasse fossem igualmente queridos por ela...

Desse espaco faz parte a fauna do Pais das Maravilhas: o Coelho Branco/
Lebre de Marco, a gata Dinah, o rato, a lagarta, a pomba, a porca, o gato de
Cheshire, o Grifo e a Tartaruga fingida®. Indicaremos, ainda que brevemente, uns
tracos da sua simbélica:

9 Sobre um estudo de todos os animais presentes na Alice no Pais das Maravilhas, consulte-se, por exemplo,
a Tese de Doutoramento de Aurélie FOURNIER. Les Animaux d'Alice au Pays des Merveilles. (Euvre de Lewis
Carroll. Maisons-Alfort: Ecole Nationale Vétérinaire d’Alfort, 2011. Para a simbélica dos animais em geral,
consultamos o Diciondrio dos Simbolos de Jean Chevalier e de Alain Gheerbrant (1994), a Encyclopédie des Sym-
boles de Hans Biedermann (2013), as Les Structures Anthropologiques de L Tmaginaire de Gilbert Durand (1984),
e também a obra de Helen I. Bachmann (2016). O Animal como Simbolo nos Sonhos, Mitos e Contos de Fadas.
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- Coelho Branco/Lebre de margo: simbolizam, devido 2 sua reproducio

prolifera, a fertilidade (este dspeto que se inicia com a menstruacio da
mulher); encarnam a forma infantil e imatura do ser humano (a um novico ou
a um ndo iniciado se denomina de coelho) ; animais ligados ao bestiario lunar:
sa0 ambos lunares porque dormem de dia e surgem quando o crepusculo
acontece. Representam o principio da renovacio ciclica da vida e preservam
a continuidade das espécies vegetais, animais e humanas (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1994, p. 402-404). A cor branca do Coelho no contexto das
Aventuras de Alice poder4 estar ligada a simbélica da morte inicidtica: “Em todo
© pensamento simb6lico, a morte precede a vida, sendo todo o nascimento
um renascimento. Por isso, o branco é primitivamente a cor da morte e do
luto™® (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1994, p. 128);

- Rato: é um animal de reproducio ficil e, como tal, representa o simbolo
da fecundidade; é um roedor noturno, ctoniano, criatura temivel e temida. O
rato tem um instinto grande de sobrevivéncia que faz com que ele pressinta
naturalmente a terra firme: “— Oh Rato, tu sabes como é que se sai deste lago?
Estou muito cansada de andar aqui a nadar, Oh Rato! - (...) = Vamos ver se
chegamos a terra, [...] Jd nio era sem tempo de fugirem dali, [...] e nadaram
todos para terra firme” (CARROLL, 2000, p. 26, p. 28). O rato aparece, assim,
como um guia telirico, um mensageiro ctoniano e animal terrestre por
exceléncia, dotado de sentido de orientacio terrestre;

- Lagarta: no contexto das aventuras de Alice, simboliza a transformacio
pelo facto de ela passar de um estado de larva ao de crisilida e borboleta:
esta transformacio simboliza os diferentes estidios de crescimento e de
transformacao do ser humano (infancia — juventude - idade adulta - velhice).
Enfim, simboliza a mudanca: “mas quando se transformar numa crisalida, que

10 Neste estudo nao perspectivamos o rito de puberdade de Alice i luz da “morte iniciitica” (ELIADE, 1976,
p.44-47,p. 56-57, p. 275-276) pela simples razio de Mircea Eliade nos ter ensinado que «O elemento impor-
tante [do rito inicidtico feminino] é constituido pela segregacio» (1976, p. 99), e no capitulo onde trata das
“iniciagdes das meninas” (1976, p. 97-103) nio ter estabelecido nenhuma relacio entre o rito de puberdade
feminino como simbolismo da “morte iniciatica”. No entanto, tal nao significa que seja um absurdo fazé-lo
porque, na verdade, Alice depois de iniciada, isto quando desperta (saida da toca do Coelho Branco) ela
€ renascida, duas vezes nascida. Alice teve uma revelagio da sexualidade, do tempo-espago outros, da sua
identidade etc.: “La mort mystique des novices n’a donc pas un caractére négatif. Au contraire, cette mort &
l'enfance, a I'asexualité, 2 l'ignorance, en somme  la condition profane, est l'occasion d'une régénération to-
tale du Cosmos et de la collectivité” (1976, p. 55-56). Sublinhe-se que os simbolos ligados & “morte iniciitica”
e a0 “renascimento” da vida sio complementares, segundo Mircea Eliade (1976, p. 90).
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€ o que lhe vai acontecer, bem sabe, e depois disso numa borboleta, julgo que
hi de sentir-se um bocado esquisito, nio acha? [diz Alice 3 lagarta]” (2000, p.
52). Nas palavras de Gilbert Durand, a crisilida “nio & somente um simbolo
de intimidade e de repouso, mas sobretudo promessa de metamorfose, de
ressurreicao” (1984, p. 362);

~Enorme Pomba: simbolo de pureza, do angelismo, daluz, davoluptuosidade
purificada, da simplicidade, da paz, da harmonia e da felicidade, da sublimacio
do instinto, da graca, da docura, ela representa também a sociabilidade. Nas
Aventuras de Alice a enorme pomba aparece em clara oposicdo i serpente
como simbolo lunar, noturno e terrestre por exceléncia'': “~ tentei as raizes
das drvores, e as margens dos rios, até tentei nas moitas — continuou a Pomba,
sem lhe prestar atenco. - Mas parece-me que ndo hd meio de me livrar destas
serpentes! (...) — e agora que pensava estar finalmente livre delas [refere-se
as serpentes], tinham logo de vir a contorcer-se do céu. Malditas serpentes!”
(CARROLL, 2000, p. 60);

- Porca: simbolo da fecundidade e da abundancia, ela simboliza o principio
feminino procriador, ou seja, reprodutor, enquanto simbolo onirico, a porca
¢ frequentemente interpretada como um elemento favorivel 3 fecundidade e
a alimentacio, logo geradora de vida e de criacio dessa mesma vida;

- Gato de Cheshire/Gata Dinah: O simbolismo do gato oscila entre as
tendéncias benéficas (forgas vitais e magnéticas e poder vidente, porque o
gato vé de noite como de dia) e maléficas (representa a intervencio das forcas
malignas descontroladas e de destruigao); é detentor de poderes magicos
e o seu culto exprime uma adoragio da feminilidade terrestre e cosmica.,
Simboliza a liberdade, a sagacidade, a clarividéncia, a sabedoria superior, a
desconfianga, a insoléncia, a dissimulacdo, a ternura, a forca, a agilidade, a
inveja, a falsidade e a crueldade; é um animal tipicamente feminino e lunar (a
mulher mergulha as suas raizes mais profundas no lado obscuro e indistinto
da vida) que prefere a noite ao dia; simboliza bem a natureza feminina e lunar
(sonhar com um gato significa que se estabelece um poder positivo ou negativo
com a lua). No caso das aventuras de Alice, quer o Gato de Cheshire, quer a
Gata Dinah parecem simbolizar as tendéncias benéficas e encarnar a natureza
feminina e lunar. Ambos desempenham na economia do sonho um papel

11 De acordo com Gilbert Durand, a serpente representa um simbolo triplo: “simbolo da transformagao
temporal, da fecundidade e, enfim, da perenidade ancestral” (DURAND, 1984, p. 364; CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1994, p. 1002-1016; BIERDERMANN, 2013, p. 622-629).
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Positivo, senao mesmo apaziguador (CARROLL, 2000, p. 72, p. 11, p. 12-13,
p. 27, p. 37): “Geralmente, o sonho com gatos ¢ frequentemente favoravel,
porque este animal estd ligado a natureza vital do ser, e age como um guia e
um guarda silencioso dos mundos paralelos onde ele conduz o sonhador e o
preserva de influéncias nefastas. (...) no sonho revela um despertar do dom
de clarividencia ligado a um periodo benéfico” (ME RCIER, 1989, p. 109).

- Grifo: criatura mitica assustadora pertencente predominantemente 2
mitologia grega e oriental. E um simbolo de forca e de poder (ledo) e possui
uma energia celeste (iguia). Acontece que no Pais das Maravilhas aparece
mais como um cio amestrado, ainda que conservando a sua aparéncia
assustadora, ao servico da temivel e odiosa Rainha de Copas. Digamos que
era um Grifo a fingir, 2 semelhanca da tartaruga fingida, tao a fingir que até
sabia dancar a “contradanca das lagostas” (CARROLL, 2000, p. 113-123). Por
outras palavras, é um Grifo eufemizado que parece estar mais do lado do ciclo
agro-lunar (renascimento periédico, imortalidade e fecundidade prolifera)
do que do sol e da luz;

- Tartaruga Fingida: réptil simultaneamente macho e fémea e de natureza
ctoniana, humana e césmica, simboliza a ideia de poder, de estabilidade e de
forca, simbolismo noturno e lunar privilegiado, assim como a imortalidade, a
longevidade, a fertilidade e o principio de vitalidade e funcao protetora.

Da simbélica da fauna atrds descrita, podemos salientar que o coelho
branco/lebre de marco, a lagarta (que simboliza também a transformacio ou a
mudanca de formas diferentes), o rato, a porca, o gato de Cheshire/gata Dinah e
a tartaruga fingida aparecem do lado do regime noturno do imaginario (Gilbert
Durand), mais especificamente da noturnidade lunar: o complexo simbélico
lunar: a lua como simbolo dos ritmos biolégicos e da fecundidade da mulher,
simbolo muito presente durante as ceriménias inicidticas, a lua é também
simbolo do sonho e do inconsciente, ligada a dgua-terra, qualidades do frio e da
humidade. Os animais agora mencionados encontram-se diretamente ligados a
iniciacdo feminina de puberdade, que se inicia em geral entre os 11 e os 14 anos
pelo facto de eles simbolizarem a fecundidade e a reproducio prolifera que sio
aspetos cruciais quando se trata da primeira menstruacio da jovem que ocorre em
média entre os 12 e os 13 anos. Recordemos que a lua estd estreitamente ligada 2
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mulher e este astro, 2 semelhanca mulher, tem na fertilidade um dos seus tracos
distintivos por exceléncia: “A lua é uma poténcia fertilizante de uma eficacidade
geral comprovada. Ela faz germinar as sementes e crescer as plantas, mas o seu
poder nao se termina por af porque, sem ela, os animais ndo poderiam ter crias e
as mulheres, criancas” (HARDING, 2001, p. 45, p. 45-69). Os restantes animais
referidos, que s3o a enorme pomba e o grifo, aparecem do lado do regime diurno
do imaginario (Gilbert Durand), ainda que o grifo pertenca igualmente ao regime
noturno do imagindrio pelo seu lado cténico lunar e monstruoso. Ambos se
deixam tipificar pelo simbolismo solar e consciente (diurnidade solar: ar, fogo,
calor e seca), simbolizam especialmente as qualidades do espirito (o caso do grifo),
assim como as qualidades morais, tais como a ingenuidade, a pureza e a inocéncia
da infancia (o caso da pomba). No caso da pomba “negligenciamos a animalidade
em proveito do poder de voo”, salienta Gilbert Durand (1984, p. 146).

Retomando a temaitica das provas/provacdes iniciticas referiremos aquelas
que, quanto a nés, constituem a iniciacio feminina de puberdade de Alice, e que
sao as seguintes: a entrada de Alice no buraco do coelho (Cap.1, CARROLL, 2000,
p. 9-18); a queda de Alice no lago de lagrimas (Cap. II, CARROLL, 2000, p. 19-
28); e o ché dos loucos (Cap. VII - CARROLL, 2000, p. 77-88). O fio condutor
entre as provas/provagdes compreende, por um lado, as transformacoes corporais
sofridas por Alice em que o seu tamanho est4 sempre variando (ora grande, ora
pequena)'?, o que nio s6 a confunde como gera inclusive uma crise de identidade
(Cap. V, CARROLL, 2000, p. 51-62), e, por outro lado, o Coelho Branco como
simbolo noturno, lunar e da fecundidade. Dos capitulos atrds mencionados, pela
sua pertinéncia heuristica, assinalaremos seguidamente os motivos inicidticos
principais expressos somente nos dois primeiros capitulos por uma questio de
economia textual.

Capitulo I - No Buraco do Coelho: a entrada na iniciacdo faz-se pelo
sonho que consideramos de tipo mégico, o que ja € de per se um cendrio inicidtico

12 O grande tema da mudanca de tamanho é um dos motivos inicidticos mais diretamente ligados & pu-
berdade, bem como outros aspetos ligados 4 formacio da personalidade de Alice. Veja-se, por exemplo, os
aspetos tratados nos capitulos V- Conselhos de uma Lagarta (CARROLL, 2000, p. 51-62), IX- A Histéria da
Tartaruga Fingida (2000, p. 100-112) e XII - O Depoimento de Alice (2000, p. 134-144) relacionados com a
formagio moral e psicolégica da sua personalidade.
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(MERCIER, 1989, P. 46-60), além de fazer-se também através de uma toca que,
ao simbolizar a Terra-Mae, faz-nos pensar que Alice retorna ao ventre materno
para trans-formar-se num outro. Esta trans-formagao® significa sempre mudanca
ndo s6 fisica como psico-ontoldgica, isto &, assiste-se a uma evolucao significativa
sua nos mais variados planos. Resumindo, Alice procurava, sem o saber, alcancar
uma maturidade fisica e emocional que até ai nio possuia. A entrada num buraco,
cova ou gruta, representa, neste contexto, um tipo de prova inicidtica que faz
parte dos ritos iniciaticos da puberdade e que, no caso de Alice, se faz acompanhar
de um guia iniciador — o Coelho Branco. Este é um animal fantdstico que aparece
e Alice segue-o até penetrar numa toca que dd para um tinel ou um poco muito
fundo: “A descer, a descer, sempre a descer. Ser4 que a queda nunca mais acabava?”
(CARROLL, 2000, p. 10). Muitas portas e uma pequena chave dourada que nio
serviaem nenhuma. Alice descobre uma pequena porta escondida por uma cortina
onde a chave serve e vé que ela dava para um pequeno corredor que, por sua vez,
desembocava num jardim onde ela queria chegar: era “o mais belo jardim jamais
visto” (2000, p. 14). De tal forma que, quando ficou da altura de vinte e cinco
centimetros, “o seu rosto iluminou-se com a ideia de isso ja ser o tamanho ideal
para passar pela estreita porta até aquele lindo jardim” (2000, p. 16). Mais adiante,
quando novamente tinha diminuido e contente por ainda existir, exclamou: “~ E
agora, vamos ao jardim!” (2000, p. 24), mas devido ao seu pequeno tamanho, nio
conseguiu pegar na chave dourada, pousada em cima da mesa de vidro, que abria
a pequena porta que entrementes se tinha fechado.

Dos motivos inicidticos descritos (entrada num tunel ou pogo escuro, vérias
portas e uma chave e porta escondida que conduz a um jardim) reteremos aqui
apenas a simbdlica do jardim por ser, na nossa perspetiva, a mais pregnante:
“Penetra-se no jardim apenas por uma porta estreita. O sonhador é obrigado
muitas vezes a procurar primeiro essa porta dando a volta. E a expressio imaginada
duma evolugio psiquica muito grande que alcancou uma riqueza interior [...] O
jardim pode ser a alegoria do eu quando no seu centro se encontra uma grande
arvore ou uma fonte” (AEPPLI, 2002, p- 399-400). O jardim, exceto se ele é um

13 O conceito de formacio utilizado aqui vai no sentido da Bildung da tradicdo germanica e que,
consequentemente, conduziria a que as aventuras de Alice fossem passiveis de serem lidas 2 maneira de um
Bildungsroman.
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espaco desolado, representa um espaco idilico com as suas flores e perfumes, as
suas fontes e verdura e, como tal, simboliza a fecundidade, e ainda o poder do
mundo da infancia: “O jardim é o espaco vibratério da alma: sonhar com ele é
signo de retorno a pureza, i esséncia origindria, a primeira infancia em que a
alma, novamente encarnada, traz ainda nela a nostalgia dos jardins césmicos”
(MERCIER, 1989, p. 117). A imaginacdo noturna caracteriza-se, assim, por um
complexo de imagens que exprime a quietude, a descida e a intimidade (DURAND,
1984, p. 283-284). Por fim, o jardim de Alice é um espaco idilico repleto de flores
e de frescas fontes: um lugar acolhedor onde reina a paz, a harmonia e a felicidade.
O jardim representa o lugar onde ocorrem mudancas psicolégicas e espirituais
significativas da vida interior. Por isso, depois de Alice ter passado pelo trauma da
primeira menstruacao, simbolizado pelo “lago de lagrimas”, o seu desejo de entrar
no jardim é compreensivel porque, ainda que inconscientemente, ela procura
nele apaziguar a sua angstia e pavores sentidos aquando do aparecimento do seu
sangue virginal.

Capitulo II - O Lago das Lagrimas: Alice pretendia entrar no jardim,
mesmo tendo a chave dourada da porta que a ele lhe dava acesso, nao conseguia
nele penetrar devido a sua grande altura (mais de trés metros de altura): “Tudo
© que podia fazer era deitar-se de lado para espreitar o jardim por um olho; mas
passar por ld era mais impossivel que nunca; sentou-se e comegou outra vez a
chorar” (CARROLL, 2000, p. 20). Quando ficou de tamanho reduzido tentou
novamente entrar, mas a porta que a ele dava acesso estava novamente fechada
e a chave dourada estava sobre a mesa onde ela nio poderia chegar devido ao
seu mintsculo tamanho (2000, p. 24). Deste tamanho, escorregou-lhe o pé e
“mergulhou em dgua salgada até ao pescogo” (2000, P- 25) que nio era o mar, mas
sim o “lago de ligrimas que chorara quando tinha trés metros de altura” (2000,
p- 25). Procurava uma saida para nio se afogar nas suas préprias ligrimas, o que
tornava tudo muito esquisito, tudo muito estranho, como é timbre dos cendrios
iniciaticos. E sabemos pelo texto de Carroll que a queda de Alice no “lago de
lagrimas” nao deixou de ser uma experiéncia traumatizante: “— Quem me dera
nao ter chorado tanto! - disse a menina, nadando por ali, a procura de uma saida.
- Agora suponho que serei castigada por isso, afogando-me nas minhas préprias
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lagrimas! Isso serd sem divida uma coisa bastante esquisital Mas hoje parece tudo
tao esquisito” (CARROLL, 2000, p. 25-26). Por ter tido a sorte de se ter cruzado
com um rato no lago e, gracas a ele, conseguiu sair s e salva do lago.

Neste capitulo, paraalém dotemado jardim, tioimportante ejd anteriormente
tratado, assiste-se também ao didlogo com o rato, que é j4 por si um sinal
extraordindrio: a simbélica do lago™ e das ligrimas (simbolo da dor, da intercessio
e da tristeza) derramadas por Alice. Gilbert Durand observa pertinentemente que
as lagrimas representam um tipo de dgua noturna que introduzem indiretamente
o tema do afogamento: a 4gua estaria ligada as ldgrimas, por um carater intimo,
em que estas e as do lago simbolizariam a aflicao, a tristeza, o desespero de Alice:
“E no contexto de tristeza que as ldgrimas sio o sinal fisiologico, que se imaginam
rios e lagos infernais” (1984, p. 107). Também Durand associa a dgua noturna ao
sangue menstrual que ele classifica de “4gua feminina e nefasta por exceléncia”
(1984, p. 107). Por seu lado, Gaston Bachelard nio deixa de notar que “dgua” em
certos casos simboliza o “elemento melancélico por exceléncia” que pode revestir
certas representacdes, tais como as do destino funesto, da morte e do suicidio
(1993, p. 106). Por isso mesmo, Bachelard nio deixa de salientar que “para certas
almas, a dgua ¢ a materia do desespero” (1993, p. 108, grifo do autor), e nés sabemos
bem como foi doloroso para a pequena Alice ter escorregado e caido no lago
formado pelas suas préprias lagrimas.

Neste contexto, pensamos nio ser ousado da nossa parte afirmar que o “lago
de ldgrimas” nao seria outra coisa que a primeira menstruacio de Alice, e que
o choro dela nao seria mais do que o sangue da sua menstruacdo a escorregar-
Ihe pelas suas pernas. Todo um fluxo sanguineo, qual riacho, que acabaria por
formar uma poga de sangue denominada metaforicamente pelo narrador de “lago
de lagrimas”:

Aquilo que constitui a irremediavel feminilidade da dgua, é que a liquidez
€ o elemento préprio do fluxo menstrual. Pode-se dizer que o arquétipo do
elemento aquidtico e nefasto é o sangue menstrual. E aquilo que confirma a

14 O simbolo do lago em si nio é muito rico: pode simbolizar a mulher na sua tristeza e infelicidade imensa,
a criacdo da imaginacio exaltada, a forca permanente da criagio. Aquilo que nele é rico é o simbolismo das
dguas (ELIADE, 1994, p. 199-200).
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as dguas estio ligadas a lua porque o seu arqueétipo é menstrual, quanto ao
papel fecundante das dguas como da lua, ele nio é mais do que um efeito
secunddrio desta motivacio primordial. (...) A lua & indissoluvelmente ligada
com a morte e com a feminilidade, e é pela feminilidade que ela encontra
o simbolismo aquitico. (...) Porque o isomorfismo da lua e das dguas é ao
mesmo tempo uma feminizagio. E o ciclo menstrual que constitui o meio-
termo. A lua ¢é ligada 2 menstruacio, é aquilo que ensina o folclore universal.
(...) Este isomorfismo da lua e da menstruacao manifesta-se em numerosas
lendas que fazem da lua ou de um animal lunar o primeiro marido de todas as
mulheres (DURAND, 1984, p. 110-112, grifo do autor).

ligacao frequente, ainda que insélita 2 primeira vista, da dgua e da lua. (...)

Outra possibilidade do narrador falar metaforicamente, de forma intencional
Ou nao, da primeira menstruacio de Alice, tem a ver com a pimenta que aparece
pela primeira vez no Capitulo VI - Porco e Pimenta (p. 63-76): “~ Aquela sopa
tem com certeza pimenta a mais! — disse Alice com os seus botdes e entre grandes
espirros. Havia de fato, uma grande quantidade de pimenta no ar” (CARROLL,
2000, p. 66). Nzo deixando de ser sintomitico, no plano simbélico, que no Capitulo
IX - A Histéria da Tartaruga Fingida se leia: “Alice ficou muito satisfeita por
achd-la tao bem disposta, e pensou com os seus botdes que talvez fosse apenas a
pimenta que a pusera tdo intrativel quando se tinham encontrado na cozinha”
(2000, p. 101). E é bem conhecido o mal-estar fisico, a irritabilidade psicolégica que
muitas mulheres pberes, ou nio, sentem quando tém a sua menstruacao. Além
disso, ndo nos parece de todo impertinente associar a pimenta a cor vermelha cujo
simbolismo naturalmente aponta para o sangue menstrual e para a maturidade
sexual da mulher: “O vermelho é uma cor extraordinariamente ativa. Significa
sangue e fogo” (AEPPLI, 2002, p. 270, grifo do autor).

Os motivos inicidticos, anteriormente focados, ajudar-nos-ao a compreender
a passagem da crianca inocente que Alice era, 4 jovem adolescente em que ela
se transformou ao longo das suas aventuras de caréter iniciitico. Por outras
palavras, a trans-formagdo de Alice em adolescente s6 foi possivel por ter havido
anteriormente um “buraco do coelho”, um “lago de ligrimas” e um “cha dos loucos”
(CARROLL, 2000, p. 77-88). Todos esses episddios, cada um 3 sua maneira,
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preparam a passagem de Alice de menina pré-piibere 3 adolescéncia que é, como
sabemos, a fase da puberdade.

3. Alice adolescente: uma nova etapa na sua vida

Alice acorda e conta a irmi que teve um sonho esquisito, “pensando
entrementes, como era natural, no maravilhoso sonho que tivera” (CARROLL,
2000, p. 142). O seu sonho é designado por sonho de puberdade (AEPPLI, 2002,
p- 95-99), que é o cenirio ideal para que a iniciacdo feminina de puberdade
de Alice tivesse lugar e se tivesse desenrolado do modo como vimos seguindo
a narrativa de Lewis Carroll. Alice, depois do seu sonho inicitico do Pais das
Maravilhas, tornou-se, diria Paul Ricoeur, “soi-méme comme un autre” (1996)
uma outra pessoa continuando a ser a mesma: “Finalmente, imaginou que aquela
mesma irmdzinha se tornaria, com o passar do tempo, numa senhora crescida”
(CARROLL, 2000, p. 144)*. O que significa que a crise de identidade vivida no
seu sonho, em estreita ligacdo com os diferentes animais (espécie de seus alter-
egos) que foi encontrando ao longo das suas aventuras'®, chegou ao seu termo por
ela ter alcancado a sua fase de amadurecimento, mediante o ritual de iniciacdo de
puberdade.

L

A pergunta “Quem és tu?” da Lagarta, Alice em vez de responder timidamente
"~ Eu... ew..., neste momento nem sei, minha Senhora,.” (2000, p. 51), ela bem
poderia agora, depois de iniciada nos mistérios da menstruacao e tornada outra
porque mais confiante em si e com uma autoestima reforcada'’, responder que era

15 Sophie Marret a este respeito escreve: “Toutefois, le retour i la réalité éveille un sentiment de nostalgie.
Lorsque sa sceur imagine Alice devenue mére, au terme de son évolution, le bonheur est rapporté au
récit de ses aventures, 4 I'évocation du temps révolu de l'enfance. (..) Ainsi le conte se conclut-il sur une
nouvelle évocation du passage de 'enfance a I'age adulte qui nous rappelle que le retour au méme n’est en fait
possible que dans la fiction, ou justifié par la condensation du temps du réve et du récit. Le retour a la réalité
s'accompagne de nostalgie, le désir subsiste, désir d'un retour vers le pass¢, désir impossible a satisfaire dans
la réalité sinon par la mémoire” (1998, p. 61-62).

16 A imagem do animal simboliza a natureza primitiva e instintiva do homem. As formas animais designam
movimentos e experiéncias psiquicas, que surgem frequentemente nos sonhos e em outras manifesta¢des do
inconsciente.

17 Sobre estes sentimentos positivos da sua personalidade, que estdo intimamente ligados i sua maturidade
sexual, Sophie Marret faz notar que “Lorsque Alice y parvient [refere-se i entrada de Alice no jardim], elle a
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uma menina crescida. Resposta que certamente nio a impediria de recordar a sua
propria meninice e de manter o “coracio simples e generoso da sua infancia” (2000,
p- 144). A propésito de ser uma menina crescida (a fase de amadurecimento tinha
chegado ao seu final), recorde-se a passagem do tribunal no Capitulo XI - Quem
roubou as tartes (p. 124-133), em que Alice diz: “~ Estou a crescer” e o Arganaz,
em forma de censura, responde-lhe: “~ Nio tens o direito de crescer aqui” (2000,
p. 128). Arganaz lanca a Alice uma interdicao de “ndo crescer”, visto que no Pafis
das Maravilhas todo o crescimento/amadurecimento colocava imediatamente
em causa ndo s6 a magia do lugar, como provocaria também uma mudanca de
linguagem, de raciocinio e de légica incompativeis com o “nao-lugar” do Pais das
Maravilhas. Por outras palavras, a assun¢io da consciéncia diurna relacionada
com a maturidade e com o crescimento, simbolizada por uma frase sintomatica
nas préprias Aventuras: “Vocés todos nao passam de um baralho de cartas” (2000,
p. 141), apagaria ndo s6 a fantasia, como romperia com o mundo da infincia
eterna e paradisiaca, deixando, portanto, de haver lugar para o sonho de animais
fantdsticos, para Duquesas, Reis de Copas e toda a sua corte bizarra, mas nem por
isso menos fascinante: “Quase que me arrependo de me ter enfiado naquela toca
de coelho, mas... mas... nio deixa de ser curioso este tipo de vida!” (2000, p. 41).
Sobre as sucessivas mudancas de tamanho, e nido metamorfoses'®, de
Alice, importa agora dizer que elas, além de simbolizarem os altos e baixos,
tanto psicolégicos como fisiolégicos, da passagem da infancia a adolescéncia,
colocam igualmente a questio da identidade, ou seja, passa-se de uma experiéncia
fisiolégica e psicolégica (fase de conflitos e de mudancas) para uma experiéncia
filosofica cldssica — a da identidade: “As mudancas de tamanho de Alice dio-lhe o
sentimento dela ndo ser mais a mesma” (MARRET, 1998, p. 62). Dai a sua aflicio,
angustia e estranheza. Por outras palavras, as mudancas de tamanho levam Alice
a interrogar-se sobre a sua identidade'” como uma questio central nio somente

acces a un univers dans lequel elle peut dialoguer et argumenter avec tous a la maniére des grands. Elle prend
d‘ailleurs de I'assurance au fur et 2 mesure de ses aventures. (..) Le rejet du monde des merveilles passe par
I'affirmation d’Alice contre des figures d’autorité qui rappellent le monde des adultes” (1998, p. 58).

18 Consulte-se sobre este tema a obra de Pierre Brunel. Le m ythe de la metamorphose, 1974,

19 Sophie Marret escreve sobre esta questao: “Alice grandira, mais, devenue adulte, lenfance persistera en
elle. Elle sera toujours elle-méme et pourtant, toujours une autre, elle deviendra une créature hybride qui
allie en elle les états successifs de son évolution” (1998, p- 63). A identidade é um problema para Alice que
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nos planos psicolégico, psicanalitico, filoséfico, mas também no quadro dos ritos
de puberdade, como Mircea Eliade fez notar na sua obra Initiation, rites, societes
secrétes (1976) quando afirma:

Filosoficamente falando, a iniciacio equivale a uma mutag¢io ontolégica do
regime existencial. No final das prova(s)¢des, o nedfito experiencia de uma
existéncia diferente daquela que tinha antes da iniciagao: ele tornou-se um
outro. (...) O iniciado torna-se um outro homem porque houve uma revelagio
religiosa do Mundo e da existéncia (1976, p. 12 e 23).

A iniciagdo, devido 3 mudanca de tamanho de Alice, ora pequena, ora
grande, remete-nos para uma tensio regressiva (retorno de Alice 3 pequena
infancia que ja ndo era mais a dela) - projetiva (abandono da infancia, entrada
na adolescéncia) no plano psicolégico®. No plano do imagindrio, ela remete-nos
para uma polaridade do regime diurno e noturno do imagindrio na perspetiva
de Gilbert Durand: Alice encaixa-se no regime diurno pelo gigantismo do seu
tamanho, nomeadamente nas estruturas heroicas desse mesmo regime, assim
como também se filia ao regime noturno pelo seu tamanho mintsculo (Gulliver/
Guliverizacio), mais precisamente nas suas estruturas misticas. E, mais uma vez,
a simbdlica, por sua vez ligada aos regimes e as estruturas referidas, ajuda-nos,
do ponto de vista da semantica profunda, a compreender o sentido exemplar e
profundo das mudancas da existéncia humana, particularmente uma das fases mais
problemdticas e ingratas do avant midi de la vie que € a da passagem da infancia a
adolescéncia. Por outras palavras, embora o conto de Alice faca parte do género

provoca nela tanto um sentimento de estranheza como de constrangimento. Se é certo que este problema
teve a sua raiz nas mudangas de tamanho de Alice que a deixavam confusa, ele desloca-se para um plano
filoséfico existencialista, Esta mudanca consubstanciada na seguinte passagem: “ - Valha-me Deus! Que
esquisito que isto estd hoje! E ainda ontem as coisas se passaram como de costume, Serd que me transformei
durante a noite? Deixa-me cd ver: seria eu a mesma pessoa quando me levantei esta manha? Quase que me
quer parecer que me recordo de me sentir um pouco diferente. Mas se nio sou a mesma, a pergunta logica
¢ ‘Quem diabo sou eu?’ Ah, esse é o grande enigma!” (CARROLL, 2000, p. 22-23). A identidade de Alice
aparece como sendo um grande enigma, pois ela di-se conta que ndo sendo mais a mesma, continua apesar
de tudo a ser ela, perguntando-se afinal quem ela é2 (MARRET, 1998, p. 57-64).

20 Sophie Marret observa que “Alice se révéle donc en proie a un double désir, celui de rester petite et celui
de devenir grande, comme le prouve la succession de ses changements de taille” (1998, p. 58).
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literdrio denominado nonsense e aparentemente a narrativa seja quer absurda, quer
desconcertante, tal nio impede que a0 nivel da simbdélica nao haja uma coeréncia
pedagdgica e filosofica significativamente importante sobre o rito de puberdade
enquanto modalidade particular dos ritos de passagem que falam da passagem da
infancia a adolescéncia (GENNEP, 2008, p. 100-112). Neste tipo de ritos, o sangue
da primeira menstruacio é um sinal anunciador da maturidade sexual que, por sua
vez, implica outros aspetos da formacio da personalidade do heréi, da heroina
que, no nosso caso, da pelo nome de Alice.

Alice tornou-se mulher, e nesta sua nova fase, jd nao recebe mais ordens
de ratos e coelhos, nem reprimendas de uma Tartaruga Fingida ou mesmo de
um Grifo, além de poder defender sem hesitacio, mas sim com determinacio as
suas posicdes e ideias face a um Rei e uma Rainha tiranos, como, alids, vimos no
Capitulo XII, dedicado ao seu depoimento (CARROLL, 2000, p. 134-144). No
entanto, como tudo na vida, esta nova fase de Alice, onde a razio/realidade da
adolescéncia sobredetermina a imaginacio/onirico infantil, tende paulatinamente
aromper o fio com o fantistico e com mundos outros maravilhosos para abracar
a “mondétona realidade” (2000, p. 144). Mas queremos, apesar de tudo, continuar
a acreditar, com o coragio simples e generoso da infancia que em nés existe, sem
disso tantas vezes o sabermos, que ainda é possivel tornar a ver o Coelho Branco
passar apressadamente.
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