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INTRODUCAO: O(S) LUGARIES) DO CAO

DESDE 0S PRIMORDIOS DA CRIACAO ESTETICA, cuja cena primitiva se loca-
liza em grutas pré-histéricas, o imaginédrio humano incorporou, nas
suas diversas modalidades e sob pontos de vista miiltiplos, a condigio
animal. Aolongo dos séculos, nele tem merecido presenca constante e
lugar de destaque a figura do cio, cujos lacos afetivos com o humano
sdo testemunhados por achados arqueolégicos pré-histéricos, desde o
dia em que os primeiros lobos ou chacais se aproximaram dos homens
cacadores-coletores. -

A relagdo do cdo com o invisivel e com a morte, aliada aos seus
dons divinatérios e ao papel de intermedidrio ou tradutor entre dois
mundos, fazem dele uma figura simbélica complexa e ambivalente.
Representagdes cinocéfalas podem ser encontradas em diversas culturas
e tempos: de Antibis, deus egipcio dos mortos e condutor de almﬂas,
corpo de homem e cabeca de cio (ou chacal) a certas representaces
de Sdo Crist6vao na Igreja Ortodoxa. Culturas como a celta ou em
certas tribos da Oceania, atribuem-lhe um significado diurno, asso-
ciando o cdo a valentia guerreira, 4 poténcia sexual e & conquista do
fogo. Outras, como a greco-latina, cultivam uma certa ambiguidade
entre um significado noturno, associando o cio a morte, a‘o OCI:lltO ou
ao mundo interior, e um significado diurno, associando-o i amizade e
a fidelidade: Cérbero, o monstruoso ciio de trés cabecas vigilante do
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0 SIMBOLISMO DO CAO EM DRACULA DE
BRAM STOKER. UM ESTUDO MITO-CRITICO

Alberto Filipe Aratjo*
afaraujofdie.uminho.pt
INSTITUTO DE EDUCACAQ DA UNIVERSIDADE DO MINHO, PORTUGAL

O presente estudo procura ilustrar o simbolo do cio em Dracula, de Bram
Stocker, e através dele ilustrar o mito do vampiro na figura do préprio
Conde Dracula. Organiza-se em trés partes: a primeira debruca-se
sobre o simbolismo do cao na linha tradicional da simbédlica, enquanto
reservaremos a nossa segunda parte para uma leitura mito-critica na
obra Drécula de Bram Stoker. As suas partes organizam-se em torno
da seguinte ideia-chave: como proceder para captar os elementos mais
redundantes gue constituem o simbolo do cio e a partir deles como
se chega, por intermédio de uma mito-critica, ao mito do Vampiro.
Na conclusao, procurar-se-a elencar ndo s6 as ideias principais da
nossa interpretacao como também questionar-se brevemente sobre a
relacdo do imaginario com o simbolo do c3o e com o mito do vampiro.

Mas, e o mais estranho de tudo, no instante em que a costa foi

tocada, um cao imenso surgiu no convés, como se atirado pela

colisdo, e, correndo para a frente, saltou da proa para a areia.
[Bram Stoker. Drécula, 2014, p. 86.)

Introducao

ESCREVER HOJE SOBRE DRACULA [MARIGNY, 1999; Pozzuoli, 2005),1" o
célebre vampiro criado por Bram Stoker (publicado em 1897), é um
convite a revisitacio do mito do vampiro. Revisita¢io ndo para o

" Alberto Filipe Aratijo é Professor Catedréticodo Instituto de Educaciio da Universidade do
Minho (Braga - Portugal)e membro do Centro de Investigagiio em Educagfio (CIEd) do Instituto
de Educaiio da Universidade do Minho. “Este trabalho & financiado pelo CIEd - Centro de
Investigagio em Educagio, projetos UID/CED/1661/2013 e UID/CED/1661/2016, Instituto
de Educagfio, Universidade do Minho, através de fundos nacionas da FCT/MCTES-PT”.

' Bram Stoker ndo inventou o nome de Dricula (cf. Florescu, Menally, 1973 e 2007).
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desmitologiza r,a semelhanca de varios autores nos anos 1970, ! mas,
pelo contririo, para melhor compreender aquilo que ele contém, a0
nivel dos seus simbolos, dos seus mitemas e mitologemas. No presente
estudo, o nosso objeto de aniliseé o simbolo do cdo, nas suas diferentes
ocorréncias e varidveis, ainda que metaforicas, e ver de que modo
0 mesmo se abre A “verdade do mite”Bl do vampiro. Dricula, como
vampiro, é um caso particular. Servir-nos-i de base e de ilustracio
para o estudarmos do ponto de vista da mito-critica (Gilbert Durand)

aqui se afrontavam esterilmente (1979, P- 308).1 Auxiliado por ela,
© “miticiano” procurars o vampirismo e as suas carateristicas mais
determinantes's atrayés do simbolo do cio.

também, questionar-se, ainda que de modo breve, sobre a relagdo do
imagingrio com o simbolo do ¢io e com o mito do vampiro.

* Aeste respeito, partilhamos a ideia de um dos maiores especialistas do vampirismo e
do Dricula, Jean Marigny, 2013, P- 1457 e seguintes,

* Trata-se de um titulo célebre da obra de Kurt Hiibner intitulada Die Wabrbeit des Mythos.
Freibu rg/Miinchen: Verlag Karl Alber, 2011,

* Para um desenvolvimento da nog¢io de mito-critica, vejam-se os seguintes trabalhos:
Brunel, 1992; Carvalhe, 1998, pp. 77-182; Durand, 1977, PP-4-19,1979, pp. 307-322, 1996, pp.
181-202, 19964, PP- 307-322, 2004, pp. 79-116; Gutiérrez, 2012, 20123, Pp. 175-189; Vierne,
1981, pp. 79-85, 1993, pp. 45-56.

? Sobre assuas carateristicas, consulte-se, entre outros trabalhos que se encontram nas
referéncias bibliogrificas finais, Jean Marigny. Vampires. In Dictionnaire Littéraire dela
Nuit, 2013, pp. 1457-1468 e J. Gordon Melton. The Vampire Book, 1999, pp. 108-110,

A simbologia do cdo

O cdo é um simbolo reconhecidamente complexo dado e'star ligado
a trilogia dos elementos terra, dgua e lua e, por conseguullte, 0 seu
significado oculto e femeal, vegetativo, emblt.ama de fidelidade em
geral (conjugal, com os donos, mesmo depois da .sua.morte) eda
confianga, protetor e guia de pessoas e mesmo de animais (reb-anhos
de ovelhas). Simbolo materno e de ressurreicio. Pelos seus atnb].ltos
€ considerado como o guardido da porta do Aléme, por cons'egumte,
possui dele conhecimento. Nio é por acaso que na mitologia grega,
Cérbero era um monstruoso cio de trés cabecas que guardava a
entrada do mundo inferior, o reino subterrineo dos mortos (Hades:
deus do mundo inferior e dos mortos na tradi¢do mitoldgica grega),
deixando as almas entrarem, mas jamais sairem, e despedagando
0s mortais que por 14 se aventurassem. Por norma 0s cies negrczs
sdo vistos como aliados demoniacos das feiticeiras e dos madgi-
cos (Ronecker, 1994, Pp- 264-288; Chevalier & Gheerbrant, 1994.
Pp. 152-154; Biedermann, 1996, pp. 134-136; Cirlot, 2000, pp. 3.64-365).
Nesta dire¢io, ressalte-se a relagdo que o cio mantém com o inferno:
ele é sua visita e é guardido do mesmo, ou “empresta o seu rosto aos
senhores dos infernos” (Chevalier & Gheerbrant, 1994, p. 153). O cio
tem uma relagio com as divindades cténicas, subterrineas, noturnas,
como Hécate, uma divindade da mitologia grega ligada ao mundo das
sombras que “podia tomar a forma quer de égua, quer de cio (Pierre
Grimal fala de cadela, 1992, p. 193); enfeiticava as encruzilhadas
seguida por uma matilha infernal” (idem, p. 15).

Todavia, na sua simbologia, aquilo que mais nos interessa res-
saltar é que o cfio se encontra ligado aos impérios invisiveis reg:ldo_s
pelas divindades cténicas ou selénicas. Por isso mesmo, nio é dificil
admitir que uma das fungbes miticas, porque universalmente a.te-stadf'a,
mais importantes do cio seja a de psicopompo (qualidade ongmﬁ'ria
de Hermes): “guia do homem na noite da morte, depois de ter sido
Seu companheiro no dia da vida. De Antbis a Cérbero, passando
por Thoto, Hécate e Hermes, ele emprestou o seu rosto a todos os

* Sobre o seu simbolismo, leia-se, por exemplo, Barbara Hannah. Le Symbolisme des
Animaux, 2012, pp. 83-124.
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entre este mundoe o outro, de intérprete quando os Vivos interrogam
0s mortos e as divindades subterrineas do pais dos mortos” (1bidem).
Barbara H annah, sobre o cio, escreve que ele é um trickster, oun seja,
um animal que prega partidas, que engana devido 4 sua asticia, que
trai, que muda de forma, que é malandro e nio confidvel, trapaceiro,
que prega partidas, etc, (2012, pp. 103-108). Os dons da inteligéncia e

humana. E também apontado como um heréi civilizador devidoa sua
inteligéncia e faculdade de aprendizagem, senhor e conquistador do
fogo, assim como o sey simbolismo mantém um significado sexual

medicinais (atributos de Asclépio, o Esculipio dos Latin 0s, heréi e
deus da medicina),

Seguidamente avancamos com a nossa leitura mito-critica de
Drieula, com o objetivo de detetarmos o simbolo do cio e, por conse-
guinte, acercarmo-nos de Dricula, enquanto vampiro e, consequen-
temente, do seu mito,

A leitura mito-critica na obra Drdcula de Bram Stoker

Nao é aqui nossa intencio tratar diacronicamente as vérias licdes de
um dado mito presente na obra Dricula, mas tdo-somente, ¢ por ana-

onde o substantivo cio aparece. Em seguida, por intermédio de uma
leitura sincrénica, pretende-se oferecer uma convergéncia de tipo
simbélico em que o sentido mitico, assim se éspera, esteja préximo:
sentido mitico que indiciaria que Drécula, enquanto mito do vampiro,
nio estaria longe.

e

A presenca do cao em Drdcula: uma leitura diacrénica

Mediante uma leitura diacrénica procurimos inventariar, ao longo da
obra, as ocorréncias do substantivo cio (singular/plural). Registaremos
essas ocorréncias através do fio diacrénico da narrativa, indicando a.s
respetivas paginas onde elas aparecem. Alids, a obra em anilise faci-
lita-nos a tarefa de registo, porquanto ela se encontra escrita em forma
de Didrio. Este Didrio foi inicialmente redigido pela mao de Jonathan
Harker a 3 de maio, e sem indica¢do do ano, tendo sido terminado no
dia 6 de novembro (também sem indica¢io de ano), por Mina Harker.
As ocorréncias registadas tém o seu inicio no dia 5 de maio (sem indji-
cacdo de ano), no Didrio de Jonathan Harker, e terminam no dia 3
de outubro (sem indica¢do de ano), no Disrio do Dr. Seward. Neste
contexto, poderemos compreender melhor as ocorréncias elencadas,
em nimero de onze, as quais ritmam a diacronia narrativa e onde foram
encontradas algumas disparidades. Nunca é demais sublinhar que o
conjunto, abaixo apresentado, elenca as respetivas ocorréncias do subs-
tantivo cio por ordem cronolégica. Nelas o simbolo cdo aparece sempre
sob a sua forma patente ou manifesta (denotacio), e também na sua
forma latente (conotagiio), ainda que procuremos privilegiar a primeira
forma. Temos, assim, que admitir que na sua forma patente o simbolo
do cdo facilita a nossa interpretacdo, no quadro de uma mito-critica,
que se pretende, do ponto de vista heuristico, produtiva. Por outras
palavras, citaremos as ocorréncias que se afigurem significativamente
mais redundantes e pertinentes do ponto de vista simbélico. Na nossa
leitura sincrénica, com base na leitura diacrénica, estabeleceremos
conexdes com o simbolismo do cio e com as carateristicas do Conde
Drécula na sua condi¢do de vampiro. o

Veremos, em primeiro lugar, a sele¢do do substantivo cio, princi-
palmente na sua forma patente ou manifesta, ainda que haja referéncias
latentes, nas ocorréncias recenseadas:

1% ocorréncia - § de maio (Diario de Jonathan Harker): (Stoker, 2014, p. 15);
2% ocorréncia - 17 de junho (Didrio de Jonathan Harker): (idem, p. s1);

3% ocorréncia - 3 de agosto (Didrio de Mina Murray): (idem, pp. 86-87 e 94);
4% ocorréncia - 8 de agosto (Didrio de Mina Murray): (idem, pp. 95-96);
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5% ocorréncia - 17 de setembro (Didrio de Lucy Westrenra): (idem, pp.
150-151 e 154-155);

62 ocorréncia - 22 de setembro (Didrio do Dr. Seward): (idem, p. 190);

7% ocorréncia - 29 de setembro, de manha (Disrio do Dr. Seward): (idem,
Pp. 227-228);

82 ocorréncia - 30 de setembro (Didrio de Mina Harker): (idem, pp. 256
e259)l7);

9% ocorréncia - 1 de outubro, 5 da manhi (Disrio de Jonathan Harker):
(idem, pp. 273-274);™

10 acorréncia - 3 de outubro (Didrio do Dr. Seward): (idem, p. 303);

1% ocorréncia - 30 de outubro (Digrio de Mina Harker - noite): (idem, Pp.
3082-383, 387).

Tendo em conta a leitura diacrénica realizada em torno das onze
ocorréncias, atris descritas, estamos agora em condicdes de passar A
elaboracio de uma leitura sincrénica que procurard, de acordo com a
sua vocagiio, estabelecer relagées da simbélica do cio com o vampiro
Dracula.

A presenca do c3o na obra Dracula: leitura sincrénica

Enquanto na leitura diacrénica se procurou recensear as ocorréncias
patentes e latentes, ainda que com menor expressio, ligadas ao subs-
tantivo do cfio, na leitura sinerénica procura-se, i luz dasressonancias,
homologias, semelhancas seménticas com osignificante (simbolizante),
recensear a sua parte menos visivel, mais indireta, menos indizivel que,
porsuavez, reenvia para o significado (simbolizado) com as implica¢Ges
simbdlicas e hermenéuticas dai decorrentes, O critério de eleicio é que
apresente ressonancias, homologias, semelhancas seménticas com o
simbolizado (significado). Porém, tratando-se aqui de um exercicio
mito-critico restrito, a nossa tarefa hermenéutica tera como objetivo

" Constatamos aqui um engano de Bram Stoker, pois aquilo que saiu da escuna Deméter
nio foi um lobo, mas um imenso ciio (2014, p. 86) e nenhum cdo foi esventrado.

* Tratava-se de Carfax (situada em Purfleet), propriedade do Conde Dricula onde o
ETupo se encontrava, e nio da casa do Dr. Seward.

b
3
g

principal estabelecer, num primeiro momento, conexées com o simbo-
lismo do cdlo, por nés tratado na segunda parte do presente estudo, nos
seus tracos gerais e/ou particulares, para de seguida estabelecermos
as ligacdes com a figura do Drécula, enquanto vampiro.

Na base das onze ocorréncias, elencadas ao longo da nossa leitura
diacrénica, que pensamos relevantes na nossa tarefa hermenéutica, ©!
estamos em condiges de, a partir da simbélica do cio, especialmente
tendo em conta uma das suas carateristicas - a do “uivo”, induzir os
tragos gerais do vampirismo por sua vez personificados na figura de
Drécula. Assim, do atrés exposto, e comparando com aquilo que foi dito
aolongo da nossa segunda parte sobre o simbolismo do cio, constata-se
que o substantivo cio reenvia, enquanto significante (simbolizante),
parauma parte menos visivel, menos conereta, que reveste a forma de
significado(s) (simbolizado) e, como tal, abre-se a um universo multiplo
de significagdes simbolicamente pregnantes. Deste modo, podemos
salientar que os atributos préprios do simbolo do cdo encontram-se ao
longo das ocorréncias da nossa leitura diacrénica. Eis alguns exemplos
significativos, resultantes da sele¢io que antes foi apresentada:

a)  Ferocidade: é uma qualidade genética do ciio que, gracas a ela, ndo s
assusta, como se defende a si e ao seu dono. E pela sua ferocidade que
0 cdo € também protetor. A sua ferocidade exprime faria, expressio
selvagem, muito refletida no seu olhar e coragem;

b)  Uivo: é uma forma de comunicagdo que o ¢iio, assim como o lobo (seu
ancestral direto), usa para transmitir avisos (iminéncia de perigo
humano ou natural) quer com outros cies, quer com humanos.
Simboliza também sentimentos instintivos negativos (nomeadamente
ansiedade, tristeza, afli¢do, solidio, abandono, terror, impoténcia,
medo, lugubridade). Pelo uivo o ¢o exprime os seus dons de inte-
ligéncia, de sensibilidade e de clarividéncia. Possui uma clara ligagdo
com o simbolismo lunar (o caso da Lua cheia), com a noturnidade,

* Esclarecemos que algumas das citaces que se seguem foram adaptadas pelo autor
do presente estudo,

" Sobre o fenémeno da Lua cheia estar associado a licantropia e ao vampirismo, lembra-se
que Drécula atacou Lucy, pela primeira vez, no cemitério de Whitby: “Estava lua cheia (...)
mas pareceu-me [Mina] ter visto algo negro em pé atris do banco onde a figura branca
refulgia, e debrugado sobre ela. Ndo pude distinguir se era um homem ou um animal”

0SIMBOLISMO DO CAO
EM DRACULA DE BRAM
STOKER. UM ESTUDO
MITO-CRITICO

Alberto Filipe Aradjo




teratura Cinemna
snda Desenhada

soturnidade, invisibilidade e com o simbolismo temporal das trevas,
Ouivo exprime também uma faceta sombria e maléfica do cio ¢ 0 seu
parentesco com o diabo nio é de descartar;

¢) Imensoe grande: é assim que o cio saido da escuna Deméter em

Whitby é designado, A analogia com um grande lobo impde-se natural-
mente na mente do leitor, porquanto o jardineiro do Jardim Zoologico
diz ter visto um grande cio cinzento (tratava-se certamente do lobo
Bersicker fugido da suajaula) a sair das sebes do jardim;

d)  Escuridio: o cio imensoe grande desaparece na escuridio: nio é um
mero acaso, visto que o ciio, veja-se Cérbero, possui uma forte ligacao
com o mundo inferior, dos mortos, do Além, com as trevas noturnas
ecom as forgas invisiveis. A sua ligaciio com o oculto impébe-se;

€)  Fidelidade: o co é fiel a0 seu dono na vida e na morte, ¢ o seu guia
no dia-a-dia e sen protetor;

F)  Vadioe faminto: aspetos negativos e sombrios do cdo que podem despo-
letar, por sua vez, ferocidade Ouoseucontririo - terror, medo, pavor;

g) Clarividéncia, inteligéncia, psicopompo e ligagfio a invisivel, a inferno
(cténico): atributos patentes no cio que acompanhou o seu dono ao
funeral do capitdo da escuna Deméter, assim como pareciam cara-
terizar o comportamento dos cies ferriers do Lorde Goldalming:
rosnaram, uivavam lugubremente;

h)  Trickster: aspetos negativos do cio: astucioso, malicioso, habilidoso,

dissimulador, imprevisivel, sensivel 4 mudanca de forma.

Ao longo dessas ocorréncias, importa realgar que, do ponto de
vista morfolégico, “uivo”, quer na sua forma substantiva, quer verbal,
apresentou-se como redundante e, como tal, deve igualmente ser retido
nanossa anilise reflexiva sincrénica a par das duas ocorréncias atrds
mencionadas. Comecemos, por razdes de economia, por interpretar
o sentido que o “uivo”, com manifestas ligacées ao simbolismo do cdo,
como vimos, poderd assumir na sua ligacdio com o mito do vampiro
(Lecouteux, 1999).1 Em primeiro lugar, o “uivo” & comum aos lohos e

(2014, p. 99) e “Todos juntos, os lobos comegaram a uivar, como se a Lua tivesse algum
efeito peculiar sobre eles” (2014, p. 19).

" Para um maior desenvolvimento do Vampiro como mito, remetemos o leitor para a
nossa bibliografia final onde poders encontrar uma secfio sobre o tema,

ket 1 i s

aos cies (dai a sua relagio simbiotica), o que nos permite dizer, entre
outros aspetos, que todo o cio é uma subespécie do lobo. E nés sabemos
bem como a presenga do lobo,™ e do seu uivar, é uma const.axjte a0
longo da obra Drécula, desde o seu inicio até ao final, COI:‘ID' SE:]B. jium
outro estudo referir aqui todas as ocorréncias em que o “uivo” do lobo
aparece, contentar-nos-emos em dar, tio-somente, algufls epfemplos,
ainda que se pretendam bem representativos, pela sua ligacdo com o
Conde Drécula, retirados do plane diacrénico. Através desses exlem-
plos, fica-se ji com uma ideia da importancia significativa do “uivo”
na obra: lembrando que o Conde Dricula refere-se aos lobos como os
“filhos da noite” e ao seu “uivar” como “Que musica fazem!”! (Stoker,
2014, pp. 25, 19, 52, 56, 156).

O “uivo” dos lobos é uma constante na obra Drdcula, e pelos exem-
plos encontrados ao longo da obra, percebe-se sem dificuldade queele
prenuncia e anuncia a presenca do Conde Dricula ainda que saben'do
que, em Drdeula, o uivar dos lobos acontece também em contextos muito
variados, quer dizer, nio anunciam necessariamente a presenga do
Conde. Assim, nio deixa de ser pertinente estabelecer uma similitude
entre o “uivo” do cfio e o “uivo” do lobo. Enfim, o que hi de comum entre
eles? Aquilo que ha de comum entre os dois “uivos” & que, sendo ambos
uma forma de comunicagfo, apontam, ainda que a maioria das vezes
de uma forma indireta, para a presen¢a de Dricula na sua qualidade
de vampiro. Quer o ciio, quer o lobo através do seu “uivo”, que é a sua
forma de comunicar um perigo mesmo que invisivel, sobrenatural,
revelam muitas vezes a sua impoténcia face aos perigos, visiveis ou
invisiveis, por eles pressentidos, dai o seu medo e terror. Pelo “uivo”
ambos dio mostras da sua clarividéncia e da sua ligaciio ao simbolismo
lunar e as proprias trevas. Também nao deve ser esquecido que ele é

* Para o simbolismo do lobo, veja-se as entradas nos Diciondrios de Simbolos dos seguin-
tes autores: Chevalier & Gheerbrant, 1994, pp. 414-415; Bierdermann, 1996, pp. 374-376;
Cirlot, 2000, PP. 286-287. Leia-se, entre outros, Jean-Paul Ronecker. Le symbolisme animal,
1994, pp. 224-232, :

* Curiosamente na p. 56 de Drdcula (2014) 1é-se: “Era fQuiiSe COMo 58 O/s0m Hveses Sk
gido com o erguer da sua méo, como a musica de uma orquestra parece elevar-se soha
batuta do maestro”.
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familiar do invisivel e que tem uma faceta sombria e maléfica (aspetos
comuns com o lobo), 1
Também ndo deixa de ser importante salientar que Bram Stoker
coloea, tal como se pode ver na ga ocorréncia da nossa leitura diacrénica,
na boca do Professor Van Helsing a seguinte frase: “Pode transformar-
-se em lobo, como deduzimos pela chegada do barco a Whitby, quando
esventrouo cio (...)" (idem, p. 259). Esta, na verdade, nao corresponde
com a descri¢dio transcrita na 3% ocorréncia. Nela fala-se apenas de “um
cdo imenso” (idem, D. 86), e agora o Professor Van Helsing, quando se
refere i transformagio/metamorfoses! ge Dricula, em vez de dizer
cdo, diz antes lobo (que nio deve ser atribuido a um lapsus linguae do
Personagem, mas antes do narrador — Bram Stoker), e que enquanto
lobo esventrou o cio quando, como bem o sabemos, nenhum cio foi
esventrado (idem, pp. 86-87 € 94). Deste modo, Bram Stoker, por inter-
médio de Van Helsing, ao trocar cio por lobo est3, involuntariamente,
aassocia-los aos dois no plano simbélico onde ambos estdo religados
por virias carateristicas comuns, nomeadamente pelo seu cariter ct6-
nico, ou infernal, e feroz, Nomeadamente pela sua ferocidade, eles sio
devoradores, além de ambos serem psicopompos: “Falimos do sentido
inicidtico desta simbologia [a do Iobo]. Acrescentemos que ela di ao
lobo como a0 cioum papel de psicopompo” (Chevalier & Gheerbrant,
1994: 415). Dricula tem o poder de transformar-se em cdo, em lobo, em
morcego, em névoa também (Stoker, 2014; Buican, 1993; Fierobe, 2005;
Melton, 1999, P-683). Em Dricula encontramos virias passagens, entre
outras, onde se assiste as metamorfoses's do Conde-vampiro sob as
formas atras referidas (Stoker, 2014, Pp- 86, 99,102, 155, 250, 311 ¢ 383).
Amudanca de forma do Conde, a sua transformacio em cdo, em lobo
que seja, é uma das carateristicas préprias do vampiro, como alids o
Professor Van Helsing o diz quando descreve o vampiro: “Pode crescer

" Veja-se a 4% ocorréncia.

* Sobre esta nogfio, veja-se a obra de Fierre Brunel intitulada Le mythe de Ia métamor-
Dhose, 1974,

¥ Noromance o termo metamorfose nio ocorre, mas expressdes como “mudar de forma” e
“tomar qualquer das suas muitas formas” sio frequentes no romance. Veja-se este exemplo;
“como se tivesse saido da névoa, ou, melhor, como Se a névoa se tivesse transformado
nele, pois tinha desparecido por completo, estava um homem alto, magro, vestido de
preto” (Stoker, 2014, p. 311).

ou tornar-se pequeno. (...) Pode transformar-se em lobo (...), po.daé s?r
morcego” (fdem, pp. 256 e 259), e como vimos,'aquando fio episodio
da escuna Deméter, encalhada no porto de Whitby, também pode ser
céio - um grande e imenso cio! '

Tendo em conta o ja afirmado, importa agora sublinhar que se o
Conde Dracula tinha o poder de se transformar em ciio, como se viu
(¢#dem, p. 86), significa também que herda, quase com-o acoTItece na
sinédoque, automaticamente as carateristicas do seu simbolismo, _tal
como o descrevemos no inicio do nosso estudo. Recordemos, entio,
quais sdo esses atributos e substantivos que vimos sobre o simb?lo do
ciio e que, como naturalmente se pode constatar, se encontram igual-
mente no Conde Dricula: oatributo da “ferocidade [que implica sempre
forca e dentes afiados ou pontiagudos e olhos duros e ferozes] [.‘?1”; 0
substantivo do “uivo”0; os atributos “imenso e grande”;[ g atributo
da “escuridio”; o substantivo da “fidelidade” (as suas vitimas) (idem,
PPp- 45, 312); os atributos “vadio e faminto” (idem, pp- 282, 305-:::,015, 3.11-
312, 320, 327, 329, 331-334); os atributos da clarividéncia, intellgf:uf:la,
psicopompo e, consequente, ligacio ao invisivel, ao inferno {cté.mco)
(idem, pp. 256, 275 e 348) e, por fim, o atributo de “trickster” .(:dem,
Pp. 2014: 256, 259, 260, 330, 331, 376 e 406). Considerando e aceitando
a pertinéncia da nossa leitura mito-critica até aqui efetuada, resta-
"Nos, para concluir, fazer referéncia a um sinal distintivo que une o
simbolismo do ¢io com a personagem vampiresca de Dricula - os
dentes agucados ou pontiagudos omnipresentes ao longo da obra (t'af'em,
Pp. 16,24, 28, 39, 44, 149, 165, 184, 215, 230, 232, 302, 311, 332 € 351): “Sinal
distintivo incontornavel para reconhecer um vampiro. Este tiltimo, na

" Dricula é referido, ao longo do romance, com um monstro, que por defi
que era absolutamente necessirio exterminar (Stoker, 2014, pp. 17, 21, 24, 256, 239, 302,
306, 332, 333 € 387). ‘

" A relacio do “uive” com Dricula, por um lado, é indireta, dado que advém a sua
relagio familiar e estreita, mesmo ciimplice, com os lobos como estd bem pal‘ente a0
longo do romance (Stoker, 2014, pp. 149-150); por outro lado, é direta, quando Dricula se
metamorfoseia em lobo e nessa condigiio uiva (idem, pp. 155-156).

* Ao longo de Dricula, o Conde é sempre descrito como um homem alto: “Eram [os
cavalos] conduzidos por um homem alto (...) L4 dentro estava um idoso alto (...) Ao seu
lado estava um homem alto e magro, vestido de preto (Stoker, 2014, Pp. 16, 22, 305).

* “Adoro sombra e o escuro [Dricula a Jonathan Harker], (...) Consegue ver no escuro,
que ndo é pequeno poder, num mundo meio escondido da luz]” (Stoker, 2014, pp. 30 e 259).

nigio é feroz,
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aquando da nossa lejtura diacréniea, Porém, de modo latente, o sinal
dos dentes agucados, afiados ou Ppontiagudos parece, apesar de tudo,
olhar-nos, chamar pela nossa aten¢do por detras dos demais nicleos

Xaram estranhamente 3 mostra os dentes compridos, pontiagudos e
caninos. (...)e reparando no seu sorriso calmo [do Conde Dracula], com
0s caninos agucados soh o labio inferior vermelho? (Stoker, 2014, pp. 28,
39). Outras frases do romance estabelecem, ainda que de modo latente,
uma similitude com o cdo: “com a boca cheia de dentes brancos afiados
[palavras do guarda do Jardim Zoolégico relativas ao Conde)” (idem,
P- 149); “A sua cara ndo era uma boa cara; era dura e cruel, sensual, ¢
0s seus grandes dentes brancos, (...) estavam afiados como os de um
animal” (idem, P-184); “e os afiados dentes brancos [osde Drécula] por
tris dos Iibios carnudos que pingavam Sangue cerraram-se, como os
de um animal selvagem” (idem, p. 306).

Face ao exposto, estamos persuadidos, na base das nossas leituras
diacrénica e sincrénica, que os atributos do simbolo do ciio reenviam
paraafigura vampiresca de Dricula. Assim sendo, o mito do vampiro
tal como ele foi estudado por virios especialistas, nomeadamen te Jean
Marigny (2011) e Claude Lecouteux (1999), impde-se heuristicamente,

* Sobre o simbolismo dos dentes, que é um dos sinais emblemiticos € seguros, entre
outros, para reconhecer um vamipiro, leia-se o Lexique du Vampire de Dricula de Alajn
Pozzuoli, 2005, p.78. Os dentes sio um sinal distintivo dg mal vampiresco, Vemos isto

mal demoniaco).

porquanto uma figura mitica se diz também através dos seus simbol:;s
e, particularmente, pelos atributos que eles subs.,umem. Re.serva’n’ o
para a conclusiio algumas reflexdes sobre a c'apamfiadci d'a mjto-crlhcaf
de captar os tragos miticos mediante os indices simbélicos, comtio foi
0 nosso caso com o simbolo do cdo. Por outras palavras, a‘q.ull’cl) que
pretendemos, mediante a milo-critica, é cagcarmos a “presa mmca‘ , que
fala Gilbert Durand, que no nosso estudo recebe o nome de Dricula:
um vampiro dos tempos modernos com forte expressio na contem-
poraneidade tardia (Marigny, 1999, Pp- 9-70).

Conclusao

Chegados ao final do nosso estudo, é o momento de recapitularmos
as suas ideias principais, pela ordem da exposic¢io das suas partes.

A primeira parte foi dedicada ao estudo do simbolismo do cio, na
qual descrevemos, na base dos diciondrios e outras obras da especia-
lidade, os atributos do simbolo que nos ocupa. O simbolo do cido deve
funcionar como uma espécie de catalisador da nossa interpretacio
porque, em tltima insténcia, ela visa o mito do vampiro ilustrado pela
figura de Drécula.

A segunda parte do nosso trabalho, baseada na mito-critica dur_an-
diana, esbogada na introdugiio, debrugou-se diacrénica e sincronica-
mente sobre a presenca do simbolo do cfio no romance Dridcula, Através
daleitura diacrénica reagrupdmos as ocorréncias relativas aos atributos
docio que, noseu total, foram onze, um nimero expressivo, sabendo
que, apesar de tudo, o simbolo do cio & secundario face ao simbol.o
omnipresente do lobo. Pela leitura sinerénieca, mostriamos, num pri-
meiro momento, a presenca dos atributos do simbolo do ciio na obra e
explordmos, mais em detalhe, o “uive” pela sua ligacio ao lobo e deste
€om o préprio Dricula na sua qualidade de vampiro.

A mito-critica de Drdcula, baseada no estudo do simbolismo do ciio,
permitiu-nos aproximar-nos do mito do vampiro ilustrado, por su‘a
Vez, pela figura mitica de Drdcula. A pergunta que se poderi fazer‘e:
onde se encontra o imaginrio quando tratamos do simbolismo do clio
€ do mito do vampiro? A resposta ¢ que tanto o simbolo como o mito
$d0 a linguagem viva com a qual 0 imagindrio se dé a conhecer e pela
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qual ele se comunica. O imaginario literdrio, que foj aquele que nog
ocupou, trabalha com substincias imaginais, efervescentes 3 superficie
da narrativa e designadas no quadro da mito-critica pelas alegorias,
pelas metiforas, pelos simbolos, pelos mitemas, pelos mitologemas,
para tio-somente falar das figuras maijs pregnantes simbolicamente,

de acordo com a leitura de Ernst Cassirer.
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