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INTRODUCADO: 0(S) LUGARI(ES) DO CAO

DESDE 0S PRIMORDIOS DA CRIACAO ESTETICA, cuja cena primitiva se loca-
liza em grutas pré-histéricas, o imagindrio humano incorporou, nas
suas diversas modalidades esob pontos de vista multiplos, a condi¢io
animal. Ao longo dos séculos, nele tem merecido presenca constante e
lugar de destaque a figura do ciio, cujos lacos afetivos com o humano
sdo testemunhados por achados arqueolégicos pré-histéricos, desde o
dia em que os primeiros lobos ou chacais se aproximaram dos homens
cacadores-coletores.

A relagio do cdo com o invisivel e com a morte, aliada aos seus
dons divinatérios e ao papel de intermediério ou tradutor entre dois
mundos, fazem dele uma figura simbélica complexa e ambivalente.
Representagdes cinocéfalas podem ser encontradas em diversas culturas
e tempos: de Antbis, deus egipcio dos mortos e condutor de a]mﬂas,
corpo de homem e cabeca de cio (ou chacal) a certas representacdes
de Sdo Crist6vio na Igreja Ortodoxa. Culturas como a celta ou em
certas tribos da Ocednia, atribuem-lhe um significado diurno, asso-
ciando o cdo a valentia guerreira, a poténcia sexual e A conquista do
fogo. Outras, como a greco-latina, cultivam uma certa ambiguidade
entre um significado noturno, associando o cio a morte, ao OCI:lItO ou
ao mundo interior, e um significado diurno, associando-o a amizade e
a fidelidade: Cérbero, o monstruoso céo de trés cabecas vigilante do
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A LINGUAGEM DO HOMEM PARA 0 CAO,
A LINGUAGEM DO CAO PARA O HOMEM:
ASPETOS SIMBOLICOS DA PRESENCA
DO CAO EM ADEUS A LINGUAGEM

Alberto Filipe Aratjo*
afaraujodie.uminho.pt
INSTITUTO DE EDUCACAO DA UNIVERSIDADE DO MINHO, PORTUGAL

Rogério De Almeida

rogerioaldusp.br
FACULDADE DE EDUCACAQ DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, BRASIL

Sabrina Da Paixao Bresio
sapaixao.hgldgmail.com
FACULDADE DE EDUCAGAD DA UNIVERSIDADE DE SAD PAULD, BRASIL

Com o objetivo de estudar a figura do cdo na producio filmica Adeus 3
Linguagem [2014), de Jean-Luc Godard, discutimos hipdteses de compre-
ensao dos sentidos, ou de sua falta, tendo em vista o possivel contraponto
que o cdo exerce frente ao humano. Filmado como uma experimentacao
de miltiplas técnicas (3D, estereoscopia, colagens], a obra apresenta,
j@ em seu mote inicial - “aqueles que ndo tém imaginacao buscam
refugio na realidade” - as bases dicotdmicas a serem estabelecidas
entre o olhar canino para a paisagem humana e o olhar humano para
0 cao, unidos pela percepcio do mundo exterior, mas apartados pelo
abismo da producdo de sentido. A dimensao simbélica [Durand] desse
entrecruzamento de linguagens [Wittgenstein) contidas na figura do
cao, e abordadas metodologicamente pela perspectiva da hermenéutica
simbélica [Durand, Ricoeur] é o que aqui nos interessa.

" Alberto Filipe Aratijo é Professor Catedritico do Instituto de Educaciio da Universidade do
Minho (Braga - Portugal)e membro do Centro de Investigagio em Educagiio (CIE) do Instituto
de Educagio da Universidade do Minho. “Este trabalho & financiado pelo CIEd - Centro de
Investigagso em Educagao, projetos UID/CED/1661/2013 e UID/CED/1661/2016, Instituto
de Educacio. Universidade do Minho, através de fundos nacionais da FCT/MCTES-PT”.
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Introducio

aideia é simples
uma mulher casada conhece um homem soltejro
elesamam, eles discutem, punhos a0 vento
um cachorro vaga entre 5 cidade e o campo
as estacdes passam
ohomemeaen mulher se encontram novamente
o cachorro se encontra entre os dois
0outro esti em um
oum estd no outro
eelessiog
0 ex-marido quehbra tudo
um segundo filme comeca
igual ao primeiro
eainda assim nio
da raga humana, nés pPassamos a metafora
isso termina em latidos
€0 choro de um heha.

parte de certo cinema,

' Fonte: htt_p:/,r'imovision.mm.br‘/inde.'( php/filme/ade i
7 us-a-linguagem/. Ac
10/05/2018. Buagem/. Acesso em

O filme é composto de didlogos Jjustapostos, vozes nem sempre
inteligiveis, fragmentos de conversas dissonantes, mescladas a textos
lidos e escritos sobre a tela e que coabitam com imagens da natureza, do
campo, da cidade, envolvidas por uma trilha sonora instrumental que
se confunde a captacio dos sons ambiente. Nio ha propriamente uma
histéria, uma narrativa, mas um mosaico de imagens. Nio se trata de
um quebra-cabegas, pois nio hi uma ordem prévia que, desmantelada,
esperasse que o espectador novamente a reunisse numa unidade de sen-
tido. O filme funciona como um fractal, em que cada fragmento guarda
semelhanga com o todo. E esse todo é um discurso de adeus a linguagem.

De que linguagem o filme se despede? Quais formas de linguagem
ele elege? O filme se inicia com uma tela preta na qual se destaca em
branco os dizeres: “Aqueles quendo tém imaginaciio buscam refigiona
realidade. Resta saber se 0 nio pensamento contamina o pensamento”,
Sobrepdem-se entio a palavra “ADIEU” em vermelho, ambas em um
movimento de fade in e fude out, que passam rapidamente, exigindo
uma leitura ripida do espectador desprevenido.

A que damos adeus? Ao pensamento, i busca de sentido da rea-
lidade, a linguagem ela mesma? Importante ressaltar que nestas telas
queressurgemao longo do filme, as palavras do titulo transformam-se
em Ak Dieu (Ah, Deus). Seria uma espécie de clamor, de exortacdo ao
sentido que nio se obtém? O que nos diria o co, se pudesse?

Linguagem do homem

“E preciso partir da ideia de que um filme nos desvenda condutas
humanas”, aponta Arnaud Guigue (2007, p- 328), quando trata da expe-
riéncia de vida no cinema. Se fossemos condicionar o enredo de Adeus
a linguagem a um nucleo minimo de narrativa, seria um filme sobre um
¢aso amoroso extraconjugal. Um enredo banal, contudo construido por
meio de uma perspectiva filmica nio convencional quanto ao enredo
melodramitico que, a partir dos fragmentos desta relagdo, delineia a
quebra de expectativas, a incapacidade de coeréncia, a consumacio
sexual que solapa a possibilidade de qualquer outro meio de relacio-
Namento entre eles, exemplificado por suas constantes tentativas em
estabelecer formas outras de comunicacio, E possivel compreender
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a obra como uma critica 3 contemporaneidade, sobretudo tomando o
histérico dag obras de Godard, com um olhar voltado ao cotidiano e
as dindmicas das relagdes humanas. Os relacionamentos humanos no
filme sio fragmentados, desconexos, conflitantes,

A linguagem do homem repousa tanto sobre a conduta humanga
que o filme nos apresenta quanto sobre ag escolhas estéticas do préprio

mundo que se organiza na busca da amplificagfio da experiéncia em todas
Suas potencialidades sens veis, como demonstrado no filme em questio:

Compreendemos como esteticamente intencional a opgdo dodiretor
em reforgar os elementos amplificadores descritos acima em Adeus i

perspectiva tridimensional, muyl tifocal e instantinea), seja em suas
relacdes interpessoais, mediadas pelo desejo narcisico de reflexo ou
amoldamento do outro as suas eXxpectativas,

marcagdes transicionais,
Importante ressaltar que, apesar de considerado 0 primeiro filme
de Godard em 3D, Adeus 4 linguagem seria a primeira longa metragem do

diretor a utilizar esta ferramenta, pois em 2013 foi lancado em Cannes a
obra 33D, criagdo colaborativa entre Godard, Peter Greenaway e Edgar
Péra, um filme experimental, dividido em trés segmentos, utilizando
atecnologia 3D. O segmento assinado por Godard, intitulado Les Trois
Désastres, segue a mesma estrutura estilistica de Adeus 4 linguagem,
apresentando inclusive diversas cenas que serdo reutilizadas no longa
de 2014. Alguns elementos, como o jogo de dados e a dualidade dos
algoritmos 0 e 1530 usados em ambos trabalhos. Este é mais um duplo
recorrente, que pode ser compreendido como um mitema'? clissico
da representacio iconica do nada e do tudo, do caos e do cosmos, do
vazio e da existéncia, bem como do c6digo bindrio, base da linguagem
da computacio e da teoria da informacio. Em Adeus Linguagem,
essa questdo € enfatizada quando o amante declara: “As duas grandes
invencdes, o infinito e o zero”, ao que a mulher responde: “Mas nio,
0 5€x0 e a morte” (32'21”). Tanto se repete este duplo que o papel dos
amantes € encenado por duas atrizes e dois atores ao longo do filme.,

Contudo, caberia ainda especular sobre a prépria duplicidade da
linguagem, que num nivel pragmatico serviria i comunicacio, 3 fungio
de informar, de expressar um dado, um pensamento ou sentimento,
transmitindo assim uma mensagem de uma pessoa a outra, enquanto
numa dimensio simbélica a linguagem se definiria por sua potenciali-
dade criativa de configurar a realidade, de produzir ficgdo, de construir
uma imagem de mundo nio como reflexo da percepeio do mundo
exterior, mas em constante troca com o universo interior, naquilo que
Gilbert Durand (1997, p. 41) chamou de trajeto antropolégico, isto é, a
incessante troca entre as pulsdes subjetivas e as in timacdes objetivas do
meio cdsmico-social, Essa segunda acepcfio da linguagem é defendida
por George Steiner (2005, pp. 494-495):

Os potenciais da ficgdo, da contrafactualidade, de uma futuridade incerta
caracterizam profundamente as origens e a natureza da linguagem. Eles a
diferenciam ontologicamente dos diversos sistemas de signos disponiveis
nomundo animal, determinam a maneira peculiar e geralmente ambigua

* O mitema é a menor unidade do di
Isso significa que hé elementos qu
simbélico das expressoes miticas (Almeida, Aratijo, Gomes, 2014).

seurso mitico que é redundantemente significativa.
e retornam na narrativa, indicando o dinamismo
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da consciéncia humana etornam criativas as relagGes desta consciéncia
oy u :

tom a “realidade”. Com 3 linguagem, boa parte da qual é voltada para

dentro de nossas proprias pessoas, rejeitamos a inevitabilidade empirica

do mundo,

Podemos compreender, com a perspectiva de Durand e Steiner, a
questao da linguagem posta por Godard, j4 que ndo se trata de apontar

enquanto a locugio em gff prolonga o antincio: “O face a face. Sim, o
face a face, Sim, o face a face inventa a linguagem”,

‘:35 Possiveis sentidos se sobrepsem em camadas, A linguagem
.romannca da tela de cinema, depois transposta para a televisdo, foi
1r_1ventada, pode-se supor, pelo préprio cinema, principalmente certo
¢inema, que vai concentrar no desfecho amoroso o sentido da vida (e
da narrativa cinematogrifica), Mas a transposicio da tela do cinema

para atela da TV é outro g7 -d-vis com a linguagem, outro duplo,

Esse possivel sentido que atribuimos 4 cena ¢ também ele resultado
de um outro vis-d-vis, 0 do espectador do filme do Godard, que assiste ao
filme mirando ora a imagem projetadana tela da TV,oraa indiferenga da
mulher de costas, sem perder de vista que tudo se di nop Préprio quadro
filmico. Uma tela dentro da tela, o sentido de outrora deslocado para

ou o sentido, temos um cdo que vaga, despreocupadamente,  frente
de seus olhos. Nio temos op¢io a nio ser acompanhé-lo.

Linguagem do cdo

Enquanto o cinema nos oferece uma percep¢do acerca do real, uma
leitura de mundo e da experiéncia humana, reconhecivel através
da vivéncia, da inferéncia ou da mimese, hi outras percepgdes de
relagdo com o mundo que nio alcancamos a nio ser pela simulagio.
Uma destas percepees é a do cio, que, em determinados pontos
do filme, sera indicada através da mudanga de cores e Angulos, de
forma a simular como o cio enxerga o ambiente. Os cies, em sua
estrutura biolégica, captam diferentes nuances de luz, em um espec-
tro do preto, cinza, azul, amarelo e vermelho, nio identificando, por
exemplo, o verde.

Em sua tese de doutoramento, primeira a ser lan¢ada em formato
de banda desenhada, Nick Sousanis, ao explorar as correlacies entre
imagem e palavra e planificacdes conceituais do pensamento unidi-
mensional, cita o que aprendeu com seu cfo (2017, p. 40):

Permita-me fazer uma breve pausa para observar que, embora a discussio
tenha se restringido ao visual, nio é minha inten¢iio excluir outros modos
de percepgio. A intengiio é que nossos modos literais de ver sirvam, meta-
foricamente, para englobar outras maneiras de produzir sentido e ter a
experiéncia do mundo. Para este fim, lembro-me de liges que aprendi
com meu cio, navegando pela mata no escuro, seguindo-o quando minha
visdo era inttil, atento a pistas que nfio eram visuais...

Entre os recursos de percepedo do cachorro estd a capacidade de ouvir
gamas de som que vio muito além da capacidade humana. Lentes refle-
tivas amplificam a luz disponivel, aparelhando-os para visdo noturna
de altissimo grau. Mas o sentido mais substancial do cachorro é o olfato,
notoriamente postos a localizar bombas, drogas e desaparecidos, seus
narizes superam em muito os aparatos mecanicos. Enquanto nés observa-
mos forma, core funciio de uma coisa, as marcas olfativas as quais somos
cegos muito dizem ao nariz refinado do cachorro. O cio 1é tudo com o
que se depara como capsula do tempo, com ricas camadas de informagcio
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sensorial, a partir da qual ele discerne quem esteve aqui, o que tocoy nisto,

ha quanto tempo...

Assim aparelhados, cjes acessam dimensdes da experiéncia que nep
sondamos (...),

O cao Roxy é o terceiro protagonista no filme, POssui uma histéria
narrada i parte, e em determinado momento terd seu caminho cruzacdo
com o dos amantes, que o adotam. Godard insere em vogz, off diversas
citagdes sobre a figura do cio, em sua dimensio poética, como “Darwin,

0 homem cego pela consciéneia, e incapaz de ver o mundo” (27'177),
deixando claroa dualidade entre o humano esua hiperconceituagén do
mundo e do vivido, em contraponto ao cdo, que é esta esséneia prépria

Nesse sentido, retoma a abertura do filme - “Aqueles que nio
tém imaginacio buscam refligio na realidade. Resta saber se o nio

que o cido estaria majs proximo 3 realidade, con taminando nosso
pensamento com o seu njo pensamento. Ideia que & complementada
por outra passagem do filme: “O que esta fora, escrevey Rilke, nés s6
sabemos pelo olhar do animal” (27°29").

Retomandoa questao do trajeto antropolégico, em que os sentidos

e S L SR il s B et s

eja possivel apreender o mundo. A ]mguag.,em, quando contraposta i
zg]ura do cdio, tal qual a projetae com a qual lida Godar(_i, parece suc;?l-
bir & producdo de duplos que ji nio conseguem mais f'ig;frar 0 em.
Dito de outro modo, é como se o uso de.senﬁ‘eado f{a n:m a n';;gua;f1 Sa-,

ue resulta numa espécie de consciéncia da colnsc1enc1a ou ]e pe B
;]nento sobre o pensamento, ao se voltar sobre si mesma, revtt ;_sse t; .
mais o pretenso sentido do home.m no mundo, maf 5}1a aptl' :O‘,E] i
produzir - onde sentido algum existe - uma profusio m-termm e
sentidos, até o ponto de nio mais I-'uncionarer_n. Sem. funcio, os ser; eln :
nio passam de expressio estética. Talvez seja pc:r 1sso que a prcflso = ;;ro
do cfio no filme seja tao importante. Sua {'elagao ('30]‘11 o rn.un
parece ser estética, mas predominante afetiva, Assim, se a lmguagilm
cinematogrifica, - essa parece ser a tese de Goda_rd - nos afa?t(:ir..l ao
mundo concreto, por seu excesso de sentidos, ? cio pode. nos in 1c” r
um caminho de volta, ao operar com a auséncia de sen tjdo. E 0 riao

pensamento contaminando o pensamento, é a op¢dio pela imaginacdo.

Linguagem, simbolo e interpretacao

O “fora” que s6 podemos saber pelos olhos do anima]‘, no entender Ele

Rilke, citado por Godard, seria justamente o for.a da lmguatgem, onio
pensamento, uma dimensio que, por estar limlte!da ;‘:te_la linguagem,

ndo nos é diretamente acessivel, ando ser pela via simbélica, .?nf:amaja

aquina figura do cdo. £ o que se pode depreender da proposigao 56 o
Tractatus Logico-Philosophicus de Wittgenstein (1968, p. 111”): Os I:fma‘es
de minba linguagem denotam os limites de meu l.nu'ndo . Inferimos
dessa constatacio que a linguagem nfo s6 L‘Ol’]Stttlll o mundo.como
também o humano, o sujeito que, justamente pela hnguagern; se insere
nesse mundo. Pouco depois o proprio Wittgenstein afirma: “Sou meu
mundo” (prop. 5.63), a sinalizar o MiCrocosmos que somos 1o cosmos
. ;22 ;?:gsa perspectiva, pensamento fora da lin ,g:uagem. Conttu 'ik:;
0 que seria pensar? Para Wittgenstein (idem, p. 61)1 Pen.sar;;; ; :a”
figuragdo l6gica dos fatos” (prop.3), é uma “Propmlgao sqiln il

(p. 70, prop. 4), formula que remete aos limites do que pode Semidc:
que estabelece as condigées para que uma proposi¢io com
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€ omundo a seys olhos? O que ele depreende, se & que depreende, de
nhossa linguagem? Projetamos, entio, sobre o €a0, na impossibilidade
de sermos cio, de sentirmos oy pensarmos comgo cdo, ji que nos falta
sualinguagem, o nao Pensamento, a realidade imediata, aquilo que cala.
Wittgenstein, ao desenhar og limites da linguagem, nio quer banir
a metafisica, mag defendé-la, nio dizendo o que ela é ou deverjs ser,
mas a salvaguardando da linguagem, Jjustamente POT ser inacessive]
pela linguagem, Por estar fora da linguagem €, consecutivamen te, do
pPensamento. E este sentido da famosg Proposicio 7: “0 que nio se
pode falar, deve-se calar” (idem, p. 129),
Issoque nio pode ser dito pode, por outro lado, e como bem salien-
tou Rilke no filme de Godard, ser testemunhado pelo cdo. O cio é,
entio, simbolo do siléncio humano, daquilo que nao pode ser dito, do
nio Pensamento, da nio linguagem., Portanto, nzo se trata de constatar
que o que ndo pode ser dito niio existe, mas o contrario, de que existe
algo que nio pode ser dito pela linguagem I6gica, significativa, que

quando hj presenca perceptiva, até 5 inadequagﬁo mais acentuada,
“signo eternamente privado do significado” (idem, p. 1), queé o simbolo.

O simbolo, assim compreendido, nio figura uma realidade sig-
nificada e representivel, verificavel, comg ada €XPressio bd um cqo
deniro de ¢asa, mas aponta para o alegérico, Paraosentido atribuido ndo

pela prépria natureza do signiﬁc_adc.:, é h:at;esﬁvel, ¢ eplrfa_;:;z, ou seja
icdo do indizivel, pelo e no significante (m-’em, pp. 14 5.
e o manejo dos simbolos, dado que sua linguagem nio é log}ca
1:1ai:-2ta € preciso buscar, de acordo com a perspectiva hennene.u-
n.em Pau,l Ricoeur (2008), o0 mundo do texto, seu mundo préprio,
i dsf-'o o mundo proposto pelo filme Adeus 4 linguagem, de Godard.,
E:s?pr‘;posigﬁo de mundo é sempre dependente do meu moctlo de $§
riar dela: “Esta proposiciio nio se encontra atris do tex. 0, CO!
aPT"P;S écie de intenciio oculta, mas dignte dele, como aquilo que a
z;;nr: del:ixenda, descobre, revela. Por cons;:gui;l;;a, compreender é
-se diante do texto” (Ricoeur, 2008, p- 68). o )
fﬂm%‘::’:tf;cz_se assim um circuito aberto, no qual o sentido jamais
estd consolidado, seja pela obra, seja pelo espe’ctador, mas se processz
no entremeio, na ambiguidade prépria do simbolo, como nolgrego
symbolon, em que sym significa reunir e bo{os, par.te; ounoa Sm
Sinnbsld, em que sinn se traduz como sentido e bild, lforma: ;;se
modo, se Godard se despede da linguagem, o faz pela via do s::n 532’
em que os fragmentos de textos, imagens.., palavx:as. escnt;s, ci ag; e,
didlogos etc. se conectam entre si niio mal.s pela Iog'ufa da nguafg rrcil 3
do pensamento - ou de certa linguagem cmemat'ogre’lf?ca, a S-EWIQE :
narrativa e da histéria -, mas pela condensacio su:nbohca, cujo Sel‘] .o
éforjado principalmente paraapontar o ndo sentido de nossa pr(?gr;a
linguagem. £ porisso que o cioest 14, testemunh‘a mt{d:? dos ruidos,
dos barulhos, dos gestos e de toda perfonnanc.e lmgl.‘ushca de nossa
espécie, simbolo do nio pensamento, da propria realidade, a mesma
da qual fomos afastados, pela linguagem.

A humanidade em metafora

4o humana, definir-se pelo pensamento, pela
]inguagem, 0 ciosegue como este real em si, a-metaﬁsif:o, test;m;ﬁnha
silenciosa de nossos gestos e ruidos. Considerando a smo;l)se o n:e
€omo seu itinerdrio de possivel decifrac¢io, temosa aﬁrma\nva dfnfpar”e
dos realizadores de que “da raca humana, nés passamos a rnetat é(}n:a.
Assim, em Ppouco mais de 70 minutos nos é ofertada uma me i ;e
desta humanidade pés-moderna, que vaga na contemporanei

Sendo esta a constituig
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Perseguindo as mesmag questdes nio respondidas a contento pelo
pensamento, pela linguagem que as formula. Ao fina] do filme, h4
um breve didlogo entre og amantes, que pintam e escrevem enquanto
dorme o cso (1hs'25"),

Foi o que disse Kiriloy 16 romance de Dostoigysk;. Duas questses, umg
grande e uma Pequena. Mas g Pequena é grande,

~ Qual é a pequena?

- E o sofrimento,

- Eagrande?

= O outro mundo,

velho novo mundo, sempre 5 girar, com os MESmMOos questionamentos
humanos. E nesse sentido que a obra de Godard se insere ne fenémeno
Pés-moderno, compreendido ndo como um momento de Superacio, mas
uma “forma de operar”, como defenden Umberto Eco (1983, p. 55 ss.)
em Pés-Escrito go Nome da Rosa. Assim, o PSs-moderno é 5 expressio
de uma crise 4ue, ao anular a possibilidade de destruicio do passado,
opta por revisita-]o de maneira irénica,

Nio ha rutura, nio h4 superacio, nio h4 crenca de que uma teoria,
uma explicacio, uma visio ou imagem do mundo dard conta de qual-
quer totalidade. A rede de conceitos operatérios que definia 0 moderno

de referéncia paraaverdade, para os sentidos, para o conhecimento e
baraas acées. Desfilam imagens - Godard & mestre nisso - desconexas,
instiveis, que se pluralizam, se multiplicam e sucumbem aop préprio
momento, ao breve instante de sua duracio, Assim, se o Pos-moderno é

0s préprios conceitos que desafia” (Hutcheon, 1988, p. 19), Godard é
um de seus artifices majs proficuos, instaurando umg linguagem (des)
articuladamente cinematografica com o fim de defenestrar 5 prépria
linguagem cinematogrifica & Por extensio, toda 5 linguagem humana,
contraposta ao desdém irénico do cio, quea tudo assiste sem a menor

i il R e i g

ontraditoriamente nos irmanae nos separa, eque pode, a0 mesmo tempo,
c

alijar-nos da potencialidade deexperimentacio d? sensivel, do instinto,
do perceptual, maculados, racionalizados e rec?uguios pelo per{szarnel-nto
que exige conformar a experiéncia a algo empiricamente explicavel.

Essa dupla condi¢io humana, a um s tempo perceptua'l, como a
do cdlo, e espiritual, pelo exercicio do pensamento, é percebida como
central na relagio que Edgar Morin (2014, pp. 243-24'4) estabelece entre
homem e cinema, ao sublinhar a natureza duplado cmer‘nal, que r%ne?cla
a realidade objetiva, em sua esséncia fotogréﬁt?a, € a visdo subjetiva,
que toma de empréstimo da pintura. Assim o cinema é

(-..) o mundo, mas assimilado Ppela metade pelo espirito humano. Ele ei o espirito
bumano projetado ativamente nomundo em seu trabalbo de efab?m;aa 1.9 !‘r.wrs—
Jormagao, detroca e assimilagao. Sua natureza duplae sincréflca, objetiva e
subjetiva, desvela o espago secreto; isto €, a fung¢iio e o funcionamento c~lo
espirito humano no mundo. O cinema mostra o processo de penetracido
do homem no mundo e do processo inseparivel de penetracdo do mundo
no homem (...). O cinema reflete as trocas mentais do homem com o mundo.

(grifos no original).

Aquinovamente a pauta do duplo, pela qual a propria linguagem
do cinema é dual. Em O reale seu duplo Clément Rosset discorre sobre a
ilusioeo duplo do homem com o mundo e consigo, como afastamento

do real (2008, p.16):

Einitil a realidade se oferecer i sua percepedo: ele ndo consegue percebé-la,
ou a percebe deformada, tio completamente atento que est4 apenas aos
fantasmas de sua imaginacio e de seu desejo.

Insistindo no duplo, como indicado ja na sinopse, ap6s encontros
em determinado ponto o filme, contudo, recomeca
“igual ao primeiro/e ainda assim néo”, Hi uma segunda c!mnce, uma
nova oportunidade de tentarmos tudo de novo, e ainda assim re:correr
e
a0s mesmos erros. O que sabemos, entretanto, é que “isso termina em
latidos, e o choro de um bebé”, -
A tltima sequéncia do filme ocorre com closes em Roxy;, (;111;2'
énci -1 ro
dorme, ora observa. Nesta sequéncia ha um close na capa do

e desencontros,
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- Ele parece deprimido,

- Nio. Ele est sonhando com ag Ihas Marquesas,
-Como no romance de Jack London,

- Exato,

Oﬁhl'le acaba enﬁﬂl Como Ca()a(all]l]l]]al JI(J €s ao vento, la!ld(]
el '] ’
T n /] S
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