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«Porque contar histérias do repertério tradicional ¢é
também conferir a uma narrativa trivializada e puida
pelo tempo uma intonagdo propria, varidvel de vez
para vez.» (Torrado, 2002: 35).

Quem conhece o investigador, estudioso e professor
losé Anténio Gomes (JAG) e tem seguido a sua sistemati-
ca actividade de teorizagdo e critica literaria, terd certamen-
le presente um texto da sua autoria intitulado «Ao principio
cra a narracdo», breve reflexdo que abre o volume Literatura
para Criangas e Jovens. Alguns Percursos (Caminho, 1991).
Ai pode ler-se:

«Entre os mais nobres adictos da velha arte de narrar,
merecem especial destaque os contadores de historias do
mundo rural, espécie em acelerado ritmo de extingéo,
vertiginosamente ultrapassada por essa fria contadora de
histérias, quantas vezes descoloridas e censuradas, que
¢ a televisdo. (...)

Vivemos num tempo em que a “literatura tradicional de
transmissdo oral” tende a desaparecer, por efeito da evo-
lugdo das sociedades agrarias, e devido ndo s6 ao desen-
volvimento tecnoldgico e a industrializagao crescente,
mas também as consequentes alteragdes nas condigdes
de trabalho e de convivio das populagdes (por exemplo,
o progressivo desaparecimento dos serdes tradicionais,
substituidos pela entrega rotineira as noites televisivas
e, de um modo geral, ao consumo das mensagens dos
media.)» (Gomes, 1991: 15-16).

| | Iiste texto encontra-se escrito segundo a antiga norma ortografica.
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Sublinhando a necessidade humana, especialmente
infincia, de ouvir e contar historias, JAG associa-se,
exemplo, a Antonio Torrado, e acentua a relevancia daquel
que, em falta de «avozinhas sabias e de saborosos contado
populares», decalcam «a literatura da oratura» (idem, ibide
17).

E o facto € que o didlogo entre a teorizagdo a que vim
de aludir e a propria escrita literaria tera motivado, muito p.
vavelmente, a edigdo, em 2000, com a chancela da Caminh
e a assinatura de José Antonio Gomes (selecgdo, introdug
e notas), da colectinea de contos tradicionais portugueses F|
das Pernas Coragdo, obra traduzida e publicada dois anos
depois (2002), pela Ir Indo Edicions (Vigo — Espanha). Tam:
bém, neste dominio concreto das compilagdes, ora com textos
seleccionados e recontados apenas por si, ora coordenan
a edicdo, assinale-se, igualmente, os volumes especiais Unmi
Fiada de Historias e Historias e Poemas para Pessoas Pequ
nas, apensos, respectivamente, aos manuais escolares Tram
polim Lingua Portuguesa — 2° ano e Trampolim Lingua Por-
tuguesa — 3° ano da Porto Editora (2005). Digno de registo,
por se tratar também, em nosso entender, de um “sintoma™
do seu aprego particular pelo acervo literario tradicional, é
o titulo da tunica revista portuguesa dedicada ao estudo e &
divulgag¢do da Literarura Infantil e Juvenil (L1J), dirigida pre=
cisamente pelo estudioso em questdo: Malasartes (Cadernos
de Literatura para a Infincia e a Juventude). Mesmo a auto-
ria de estudos tedricos em torno da questdo em pauta, como
sugerimos na abertura deste estudo, parece testemunhar o in-
teresse do autor. Exemplo disso € a panoramica «Reescritas
do conto tradicional na literatura portuguesa para a infancia
e juventude (2000-2009)», (que assina com Ana Margarida
Ramos e também connosco) publicada no monografico Rees-
crituras do Conto Popular (2000-2009) (Xerais, 2010), coor-
denado por Blanca-Ana Roig Rechou, Isabel Soto Lopez e
Marta Neira Rodriguez.

Nio surpreende, pois, que J AG, assumido o pseudc'mimo
literario Jodo Pedro Mésseder (JPM), se associe a outros nc’i-
mes irrecusaveis da LIJ portuguesa, designadamente a Anto-
iio Torrado, Alice Vieira ou Luisa Ducla Soares, entre outros,
yeguindo uma linha que remonta ja, por exemplo, a Adolfo
(‘oelho (com os Contos Nacionais para criangas, 1882), €
inicie a composicdo e edi¢do de livros vocacionados para 0S
imais novos. Por outras palavras, JPM faz nascer, também ele,
“novos suportes” ou «materiais de fixagao» (idem, ibidfem:
|7) para as historias tradicionais, dando corpo a um reglstf)
renovado e contribuindo também, portanto, para a consoli-
dagdo dessa tendéncia da escrita contemporanea que terr.l na
¢rianga e no jovem Os seus potenciais destinatérios, ou seja: a
jeescrita da tradigdo. :

Trata-se, na realidade, de uma especial opgao criativa, na
medida em que, como preconiza, por exemplo, Pisanty,

«el cuento se presta quizd mas que cualquier otro genero
narrativo, a ser usado. Precisamente porque pertenece
a nuestro patrimonio cultural colectivo y porque cada
miembro de nuestra cultura mantiene un vinculo c_lurade-
ro, profundo y personal con él, nos sentimo§ legitimados
a adaptarlo a las propias exigencias, a manipularlo y, en
altimo término, incluso a rescribirlo.» (1993: 88).

A narrativa tradicional oral pode, pois, ser antevista,
como regista Gemma Llcuch, como uma

«partitura provisional en un largo proceso de t.rarmsfor-
macion colectiva, de elecciones semanticas y estilisticas,
de trasvase desde la oralidad a la escritura, d‘? contami-
nacién por otras tradiciones, de intertextll.lahdades, de
censuras, de performances frente a un publico, dfe'l'ecep-
cién silenciosa a través de la lectura y de utilizacion para
educar.» (Lluch, 2003: 99-100).
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JPM, convivendo com essa «partitura provisérian, tem

percorrido, assim, caminhos que, tendo como ponto de parti
vérias narrativas da tradigdo oral, mais ou menos conheci
de proveniéncias distintas, tém resultado em textos renov.
dos. Com efeito, o interesse e/ou gosto de JPM substantiva-
diversamente, surgindo em pequenos volumes de reescri

como, por exemplo, os trés inseridos na colecgdo «Nova '

llustradores» da Campo das Letras, publicados em 2004

2005, a saber 4 couve, as calgas e o burro, Ndo posso come

sem limdo e O Mundo a cair aos bocados. A estas obras j
taram-se, em 2007, As Historias de Pedro Malasartes (Portg
Editora) e, em 2008, O Coelhinho e a Formiga Rabiga ma

a Cabra e a sua Barriga (Ambar). E na mesma linha, veja-g

além disso e entre outros, antologias como Contos e Lendas
de Portugal e do Mundo (Porto Editora, 2009), uma selecgdo,

adaptagdo e reconto em co-autoria com Isabel Ramalhete.
Procederemos, de seguida, a uma releitura e a uma anali
se sucinta do conjunto de volumes aos quais vimos de aludit,
uma variedade de textos resgatados & tradigio por JPM, pro
curando sinalizar as suas mais relevantes estratégias de re
crita e revelando um pouco do seu singular tom.

Dado a estampa em 2004, A Couve, as Cal¢as e o Bu
nasce, conforme esclarece uma nota paratextual, registada

final do volume, do encadeamento e reescrita, com alteragdo,
de «trés contos humoristicos do Alentejo, muito curtos e d '
origem popular.» Acrescenta-se que se optou por manter «0

nome da personagem principal de dois contos». E, pois,

versdo muito reduzida e econdmica, episddica, até, compos=

ta a partir de narrativas tradicionais que aqui ganham no

expressdo, prevalecendo, ainda assim, a sua forte raiz comi=
ca, aspecto para o qual contribui, de forma determinante, o

proprio registo e o recurso a expressdes como «Uma coisa
ndo me sai dos miolos» (Mésseder, 2004a: s./p.); «De orelha
murchay (idem, ibidem: s./p.); «malucar no assunto» (idem,
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ihidem: s./p.), entre outras. Lar6 é o protagonista de trés si-
luagdes, reflectidas, alias, no proprio titulo do volume, nas
(Juais contracena com um compadre zombeteiro e um feirante
pouco sério. Sdo casos do quotidiano, vivenciados com a sim-
plicidade, a ingenuidade e a inocéncia que, ndo raras vezes,
distinguem as figuras que povoam a literatura do patriménio
tradicional oral. A prépria composigdo visual da obra, res-
pondendo positivamente aos aspectos jé registados, da conta
ile pormenores das personagens, em especial do protagonis-
tn, bem como do proprio cenario, contribuindo para “fixar”
A narrativa no proprio espago rural e para reforgar o sentido
humoristico dos seus momentos principais.

Tematicamente diverso é Ndo posso comer sem limdo
(2004). Editado, pela primeira vez, no volume intitulado Ar-
vores Pombos Limdes e Tropelias', este conto do patriménio
tradicional ressurgiu com um formato grafico distinto (e ligei-
rissimas alteragdes do registo verbal) da responsabilidade de
livelina Oliveira.

A matriz-narrativa € antiga. Note-se que, além de se
constatar a inclusdo de um texto intitulado «Comera um boca-
dinho se tivera limdo...»'* em Contos Populares Portugueses,
de Adolfo Coelho (Coelho, 2002: 265-268)'¢, conforme se es-
¢clarece em nota final, Ndo posso comer sem limdo nasce da
wreescrita e adaptacdo de um conto popular portugués reco-
Ihido por Bernardino Barbosa em Evora», em 1915, e inserto
em «Bernardino Barbosa, Contos Populares de Evora, Evora:
Arion, 2000, pp. 165-7». Acrescenta-se, ainda, que «o texto
foi inicialmente publicado na Revista Lusitana, vol. XXII, em

1919y,

14 Pequena colectinea de quatro histérias para criangas, ilustradas por Gémeo Luis
¢ assinadas por Anténio Mota, Francisco Duarte Mangas, Jodo Pedro Mésseder e
José Viale Moutinho, que a Associagio dos Jornalistas e Homens de Letras do Porto
publicou em 2002.

15 No final do texto, refere-se Lisboa como local de recolha de fonte oral.

16 Importa salientar que a primeira edigdio desta colectinea veio a lume em 1879.
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Mas, se esta € uma narrativa de origem distante no te
po, as tematicas que ai se debatem ficcionalmente afigur,
-se bastante proximas da actualidade: a protecgdo patern
maternal, a transgressdo e a curiosidade Jjuvenis, a condig
feminina, o enamoramento ou a descoberta do amor.

O relato narrativo, que desponta, como ocorre habitual
mente nos contos tradicionais, da férmula hipercodifica:
«Era uma vez...», reparte-se, sem se demorar, por exemplo
em pormenores do retrato das personagens, segundo o esq
ma situagdo inicial, peripécias, ponto culminante e desenlace,
A acgéo ¢, portanto, una, desenrolando-se de forma linear, ¢
nesta contracenam um numero limitado de figuras anénimag
de indole tipificada e facilmente reconhecidas pelo leitor: um
casal de fidalgos, uma filha, uma ama, um rei e um principe,
Ainda no que diz respeito as personagens, importa salientar
que a jovem fidalga, a semelhanga do que se verifica em inf-
meros contos da tradi¢do, vé-se obrigada a procurar uma saj=
da para a clausura da torre do castelo, situagdo imposta pelo
seu pai, sendo esta a tinica forma de conhecer o mundo que a
rodeia e de encontrar o seu “principe encantado”.

Também do ponto de vista simbélico, e ndo pretendendo
esgotar esta questdo, esta narrativa breve se afigura particu-
larmente interessante. Neste sentido, o limdo, elemento que
funciona simultaneamente como meio de retardamento da
acgdo e como “trunfo” para a protagonista, e cuja relevéan-
cia € indiciada pelo titulo da narrativa, é o simbolo da pureza
e da fidelidade, sendo tradicionalmente visto como um fruto
que tinha propriedades protectoras (Bruce-Mitford, 1996:48).
Atenda-se, ainda, por exemplo, ao facto de o proprio acto da

Jjovem fidalga abrir um buraco na parede poder significar «a
abertura para o desconhecido», do «interior ao exterior, (...)
do exterior ao outro», ligando-se «a fertilidade no plano bio-
16gico» e a espiritualizagdo no plano psicoldgico (Chevaliere
Gheerbrant, 1994: 132-133). Ja o jardim, local de encontro da
menina e do principe, representa nio s6 um espago positivo,

]
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venario primordial do amor, mas também o lugar do cresci-
mento (idem, ibidem: 384).

A conclusdo da narrativa, de caracter fechado, segue,
igualmente, o modelo euférico da reposi¢do do equilibrio,
lerminando a histéria com uma nota de boa disposigéo:

«O final da historia esta bom de adivinhar. Passados
dias, realizou-se a boda e o rei ofereceu um grande ban-
quete de nupcias no palacio. A festa teve musica e danga
e todos comeram e beberam até fartar.

Eu pus-me debaixo da mesa sem parar de ouvir e de
ver... mas sO um 0sso maldito me coube roer!» (Mésse-

der, 2004b: s/p).

As ilustragdes de Evelina Oliveira, cromaticamente for-
tes, centram-se fundamentalmente na recriagdo da protago-
nista, procurando dar conta dos seus estados de espirito ou
das suas emogdes.

A subtileza humoristica que se observa no final de Ndo
posso comer sem limdo ressurge, de certo modo, em O Mun-
do a Cair aos Bocados (Campo das Letras, 2005), obra na
qual «foi reescrita, com alteragdes significativas, uma histéria
popular contada em Portugal e na Galiza». E essa historia €
a conhecida «A Galinha Medrosa» que, nas palavras de JPM,
ganha uma forma e um volume bastante especiais. A simplici-
dade, quer estrutural, assente na repeti¢éo, por exemplo, quer
verbal, consentdnea com a propria dimensdo oral do texto,
funciona como estimulo a leitura/partilha em voz alta. Este é
um conto de animais, todos personificados (como, alias, ddo
conta também as ilustragdes de Assungdo Melo, num registo
forte e/ou impressivo), e apresentados sucessivamente (um
Galo, uma Lebre, um Peru, um Cagado e, finalmente, uma
raposa), interagindo com a protagonista, a Dona Galinha. Es-
tas, na generalidade, mas muito particularmente, a galinha e
a raposa, por exemplo, ndo se desviam dos seus tragos ti-
pificados. Depois de concluida a narrativa, inclui-se uma
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quadra que parece reforcar a possibilidade de reconto
deste texto: «Esta histéria tio antiga / acabou, esta termin

/ De tanto ouvir a galinha / j4 tenho a cabega cansada.» (M
seder, 2005: s./p.).

As Histdrias de Pedro Malasartes (2007) ddo a conhec
a0s leitores mais novos uma das figuras mais divertidas da tr.
digdo portuguesa e brasileira, sendo recontados, por exempl
textos compilados por Adolfo Coelho, Leite de Vasconcelos
Tedfilo Braga'’. Quatro narrativas — a saber «Sorte ruim nilo
tem fim», «Pedro Malasartes e a fiada de disparates», «Pedro
Malasartes e 0 homem de visgo» e, ainda, «Pedro Malasarte§
e as senhoras do manto negro» —, partes-integrantes de um
verdadeiro ciclo, centram-se nas aventuras desta personagem}
malrcadamcnte simples, ludica, arguta, mas desajeitada e mui=
to ingénua. Comum a todos os contos ¢ a inclusio de uma
quadra de encerramento, uma estratégia que vem na linha do
reconto oral. O comico/humor decorre, em larga medida, das
peripécias e dos sobressaltos em que o protagonista se vé en-

volvido e sdo algumas destas situagdes que as ilustragdes de
Maria Ferrand procuram reflectir. |

Ja O Coelhinho e a Formiga Rabiga mais a Cabra e a
sua barriga (2008), como o préprio titulo anuncia, represen=
ta uma original “conversio” do célebre conto do “Coelhinho
Branco que foi a horta buscar couves para fazer um caldi-
nho...”, patente, por exemplo, na compilagio Confos Popula-
res Portugueses, de Adolfo Coelho, e igualmente recontado,
por exemplo, por Anténio Torrado ou Alice Vieira. Mas sdo |
inimeras as alteragdes que JPM imprime a narrativa em ques-
tdo. Talvez a mais marcante coincida com a substituicdo das
personagens animais que interagem com o protagonista, que,
na matriz, sdo todos domésticos (um boi, um cio e um galo),

17 Cf. Nota do autor.
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jior animais selvagens: um ledio, uma cobra, um elefante e uma
pirafa. Estilisticamente m_ais elaborada/sofisticada, a narrati-
vi de JPM distingue-se pesla pormenorizagdo dos retratos das
personagens e pelo humorr, Note-se, por exemplo, o facto da
formiga quase se ter afogado nas lagrimas do coelhinho. Do
ponto de vista da arquitectura textual, nesta versao, prevalece
Jim esquema repetitivo. A prépria acgdo conclui-se positiva-
mente: «E viveram juntos e felizes para sempre!» (Mésseder,
2008: s./p.). Originais sdo as duas quadras, incluidas no final
do volume, de pendor moralizante e consentédneas, alids, com
o padrdo das narrativas tradicionais:

«Os pequenos vencem sempre
mas tém de resistir.

Com a ajuda dos amigos
Quem ¢é que vai desistir?

Esta historia esta contada.
Qutras vém a caminho.
Quem sabe se com a Formiga

e o seu amigo Coelhinho?» (idem, ibidem: s./p.)

As ilustragdes de Elsa Lé recriam, em tons visivelmente
suaves, as personagens e as sequéncias narrativas, podendo
auxiliar o leitor menos “competente”’/treinado no acompanha-
mento da (leitura/audi¢@o) narrativa.

Uma referéncia, ainda, a antologia Contos e Lendas
de Portugal e do Mundo (2009). Nesta, reinem-se dezoito
textos, alguns bastante conhecidos e originarios de diferentes
latitudes (Portugal, Franga, Galiza, Angola, Alemanha entre
outros). A diversidade de origens resulta, assim, na diversida-
de de visdes e de culturas que estes textos desvendam, como
pretendem, alids, dar a ler JPM e Isabel Ramalhete, responsa-
veis pela selecgdo, adaptagdo e reconto. A variedade plasma-
-se, ainda, na propria op¢io por incluir textos mais humoristi-
cos, textos maravilhosos, textos de esséncia fabulistica,outros
ainda mais lendarios, etc.



Merecedoras de nota sdo as expressivas ilustragdes
Fatima Afonso que, cuidadosa e delicadamente, proporei
nam a revisualizagdo dos textos antologiados. Na verdade,
composi¢ao visual/grafica do volume € irrepreensivel, dese
penhando um importante papel na captagdo do olhar do leit

E ¢ assim que, com as obras de JPM aqui brevemen
relidas, se podera concluir ndo apenas da vitalidade inspi
dora e/ou hipo/hipertextual da literatura tradicional oral,
concreto no universo da literatura de potencial recepgéo i
fantil, mas também de alguns dos seus novos trilhos, situados
no tempo em que vivemos (e esta questdo representa, quant
a nos, uma das mais interessantes neste ambito). Terminamos,
reafirmando que, os textos de JPM, evidenciando uma oris
ginal tonalidade literaria e transformados, assim, em “coisas
suas”, em matéria pessoal, proporcionam, enfim, a superaglio’
da impossibilidade de usufruir da voz ao vivo, do entusiasmo,
da gestualidade e da entoag@o de um “contador a lareira”.
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