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Ironia, Interpretacao e Reprogramacao

RESUMO

“Ironia, Interpretacdo e Reprogramacao” € uma investigacdo em torno do
entendimento de arquitetura na contemporaneidade. A volta do conceito de arquitetura,
medem-se os limites e confrontam-se perspetivas numa continua procura de compreender a
disciplina. Perceber a sua extensao é tocar as relacbes que a agarram a outras matérias
como a arte, a filosofia, a economia e a politica.

A ironia, é o mote e 0 método processual que se constréi perante a procura desse
entendimento. Como exercicio critico e de autorreflexao, a ironia constitui um campo instavel,
fluido e rizomatico onde a pratica da investigacdo se da por multiplas conexdes e
desconexdes. Assumida essa complexidade, ela apresenta-se como um desafio a
interpretacdo que por usa vez é problematizada através da relacédo entre individuo e esfera
publica. Esta dimensao de comunicacao importa ser explorada como um processo aberto de
participacado tanto do ponto de vista do individuo de comunica como do publico que acolhe e
Ihe reage. E nessa interacdo que encontramos a acao ironica.

A reprogramacao ¢ vista como um estado resultante apdés a acdo irénica, uma
reorganizacdo das ligacdes, uma evidéncia da instabilidade, da efemeridade e da continua
transformacao dos acordos pré-estabelecidos.

A relacao da reprogramacao com a arquitetura procura fazer com que centremos o
foco na funcao politica da disciplina e do arquiteto, repensando a dinamica das duas praticas
internamente, mas sobretudo a pertinéncia critica do seu discurso e capacidade de
interpretacao e intervencdo ativa sobre a realidade. Importa descobrir como pode ser a

arquitetura reprogramada e como pode ela ser também uma forca reprogramadora.

Palavras Chave: Critica, Interpretacao, Ironia, Ligacéo, Reprogramacao.
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Irony, Interpretation and reprogramming

ABSTRACT

"lrony, Interpretation and reprogramming'" is an investigation on the understanding of
Architecture in contemporary times. Around the concept of Architecture, limits are measured
and perspectives are challenged in a continuous search to comprehend the discipline. To
understand its extension is to reach out to the relationships that connects it to other themes
like Art, Philosophy, Economy and Politics.

The lrony, in this case, is the motto and the procedural method that comes about in
face of this search for understanding. As a critical exercise, and of self-reflection, irony builds
an unstable field, fluid and rhizomatic where the practice of investigation happens via multiple
connections and disconnections. Assumed it's complexity, it(irony) presents itself as a
defiance to interpretation, considering how it becomes problematized through the relation
between the individual and the public sphere. This dimension of communication is important
to explore as an open process of participation, so much so from the point of view of the one
who communicates, as from the public who receives and reacts. It's in this interaction that we
find the ironic action.

The reprogramming is then the result state of the ironic action, a reorganization of
connections, an evidence of instability, of ephemerality and continuous transformation of the
pre-established notions.

The relation of Reprogramming and Architecture seeks to focus the interest in the
political function of the discipline and the architect, rethinking the dynamic between the two
practices internally, but mostly the pertinent criticism of it's speech and capacity to interpret
and intervene actively over reality. It matters to find how we can reprogram Architecture and
how it can be a reprogramming force in itself. It matters to find how we can reprogram

Architecture and how it can be in itself a reprogramming force.

Key-Words: Criticism, Connection, Interpretation, Irony, Reprogramming,
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INTRODUCAOQ
Tema

Perante a complexidade dos possiveis entendimentos de arquitetura na contemporaneidade
torna-se dificil definir uma Unica postura reflexiva e operativa, e & incontornavel admitir a
multiplicidade, a contrariedade e a ambiguidade da disciplina, bem como a possibilidade de
multiplas perspetivas sobre ela. Esta tese assume esse facto, procurando uma abordagem que
seja passivel de desdobrar-se e refratar-se em sucessivas aproximacdes aos temas propostos.

Essa abordagem escolhida é a ironia.

A ironia € uma critica experimental, um dialogo aberto, que nos permitira o encontro com
outras disciplinas como a arte, a linguistica, a politica, a economia, a sociologia e a filosofia.
Esta forma de acolher e relacionar problemas de outros campos contribui para o desenho de
um campo proprio da arquitetura segundo uma autonomia reprogramada que se reconhece
como sistema aberto perante outras esferas da producdo humana. Promovemos ao longo de
grande parte do texto uma expedicao aos seus limites com o objetivo de promover um retorno

critico ao seu meio.

Através da ironia, atrairemos e seremos atraidos por nucleos teoricos e fendomenos do discurso
tais como a critica, a investigacdo, o método, a interpretacao, a comunicacao e a contingéncia.
Da ironia, esperamos uma visao reflexiva sobre 0 mundo que cite a descontinuidade, os para-

doxos da realidade e uma atitude disjuntiva que promove a reprogramacao.

Método

O método assenta na producdo de uma intertextualidade que conta com a importacdo de
procedimentos da filosofia, da estética, da critica literaria e da analise politica e sociologica. A
tese ganha forma pela presenca de trés percursos a deriva num campo de influéncias comum.
As ideias envolvem-se segundo associacdes, ligando-se livremente, como particulas que se
excitam e reagem perto de outras e que com a mesma liberdade se desconectam devido a
outra proximidade influente. E um campo livre de temas e vozes. Um quase rizoma onde
tomamos trés percursos com perspetivas, focos e ritmos diferentes: 1. A investigacdo pela

ironia enquanto formulacdo; 2. A interpretacdo, focando o confronto de intencdes entre



produtores de ironia e os seus reagentes; 3. O terceiro acolhe os pontos presentes das duas
linhas anteriores e transporta-os para o campo da arquitetura, expandindo-o. Pela copresenca
no mesmo campo, os trés percursos entrelacam-se, causam interferéncias entre si e abordam,
por vezes, 0s mesmos nucleos teoricos sob diferentes olhares promovendo friccdes distintas e

insinuando relacoes.

Estrutura

A dissertacdo é composta por trés capitulos: 1. /ronia e Investigacao, que trata da ironia
enquanto investigacao, método e produto; 2. fronia e Interpretacdo, que foca a
interpretacdo de ironia enquanto parte constituinte do processo ironista; 3. fronia e
Arquitetura, que promove a relacao das questdes tratadas nos dois anteriores no ambito da

arquitetura.

Ironia e Investigacao

O primeiro capitulo aborda a ironia enquanto producao, focando-se no agente ironista enquanto
introduz grande parte da problematica de toda a tese.

Em /nvestigacao e conhecimento, a pesquisa centra-se numa procura epistemologica através
da ironia e da sua presenca em praticas artisticas. A segunda parte do capitulo trata a questao
metodologica que defendemos para o processo ironista, baseado na subjetividade, no
movimento errante e na conectividade rizomatica. Em Ligacdes e Reprogramacdo desenvolve-
se 0 conceito de Reprogramacao como abordagem as conexdes presentes num sistema
cultural procurando a sua reorganizacdo. E ainda abordada a contingéncia enquanto
problematica da comunicacao e da necessidade de redescricdo tendo por base a teoria de
Richard Rorty em Contingéncia, lronia e Solidariedade.

Tornam-se, ainda, neste capitulo, influéncias centrais Ludwig Wittgenstein, Félix Guattari, Gilles
Deleuze, Ernest Gellner, Paul Feyerabend, Friedrich Schlegel, entre outros. E referéncias
permanentes como Fernando Rosa Dias, Braganca de Miranda, Henk Slager, Nicolas Bourriaud

e Jacques Ranciére.

Ironia e Interpretacao
0 segundo capitulo aborda a ironia enquanto reacdo, passando o foco do ironista para o intér-

prete e a sua relacdo com o contexto. Comecaremos por introduzir a relacdo que se pretende



desenvolver entre lronia e Método Aberto cruzando referéncias da Obra Aberta de Umberto Eco
e Teoria e Politica da Ironia de Linda Hutcheon. Procuraremos entender fendmenos politicos
resultantes da ironia e estruturas comunitarias sobre as quais ela atua. Pretende-se demons-
trar a variabilidade de sujeitos intérpretes e a necessidade de entender complexidade dos seus
comportamentos com diferentes abordagens. £m Infencédo e Interpretacdo desenvolveremos a
problematica presente na variabilidade de cenarios de entendimento e desentendimento entre
autor e leitor — entre ironista e intérprete. Passaremos posteriormente a apresentar a ironia
como uma acao publica onde serdo questionados principios de cooperacao, empatia, partilha
de poder e de conhecimento durante a acéo ironica.

A segunda parte deste capitulo centra-se sobre a reacao anti-ironica, uma antimatéria da ironia.
Sob influéncia de /ronia Onde Santiago Gerchunoff, procuraremos um contexto contemporaneo
da reacao negativa a ironia bem como a exploracao de exemplos historicos em contexto literario
e politico que serdo Uteis para perceber o fendémeno paralelo no campo da arquitetura no
capitulo seguinte.

No ambito da interpretacdo e da relacdo entre performances discursivas, abordaremos,
também, no correr do texto, autores como Paul Ricoeur, Hans Jauss, Jonh Dewey, Daniel

Dayan e Hannah Arendt.

Ironia e Arquitetura

O terceiro capitulo representa o “regresso” ao campo de estudo, retomando os temas
abordados anteriormente - ironia como critica, ironia como acao, ironia como reprogramacao,
ironia como politica - relacionando-0s com a arquitetura.

Procuraremos, em primeira instancia, uma breve contextualizacao da ironia no movimento pos-
moderno, sob a orientacdo da obra /frony; or, The Self-Critical Opacity of Postmodern
Architecture de Emannuel Petit, mostrando o processo do movimento pos-moderno de
estabelecer e questionar os limites da disciplina.

No sentido de entender a critica em Arquitetura, seja dirigida para o interior da disciplina, seja
como meio de analise de questdes que lhe sdo externas, tomaremos como casos de estudo
dois métodos irdnicos: fransgresséo e implosdo. Observaremos a fransgressao na arquitetura
como relacdo disjuntiva entre espacos e eventos formulada por Bernard Tschumi e a /implosédo
como operacionalizacao da arquitetura segundo uma relacao estratégica, presente na logica

cultural, entre espacos e eventos praticada por Rem Koolhaas. Pretendemos posteriormente



apresentar uma terceira via, a arquitetura como relacdo politica entre acao irénica e
reprogramacao. Este entendimento resulta assim dos temas teorizados nos dois primeiros
capitulos e da sua relacdo com arquitetura, e & também influenciado pelas obras 7he Adventure

of French Philosophy e Being and Event de Alain Badiou.









“Representar algo significa representar as suas relacoes com outras cem coisas diferentes,
(...) da mesma maneira que o entendimento cientifico surge apenas mediante uma atividade
de comparacao e relacdo, igual a que surge em qualquer compreensao humana. E ainda que
essas outras cem coisas sejam, uma vez mais, indecentes e doentes. as relacées ndo o sao,
e a descoberta de relacoes nio o é nunca”

Robert Musil

“Desde o momento em que uma investigacdo se interessa pelo texto (...) a investigacao

forna-se texto, producéo.”

Roland Barthes — O rumor da lingua






1. Ironia e Investigacao

“Nao basta, pois, o0 espanto imovel, o espanto contemplativo, precisamos de um espanto
agressivo, que ameace, que questione.” !

“Questionar ¢ a traducdo do espanto em acéo” 2

Na sua acecao estética, a nocao de ironia possui um significado diferente daquele que
podemos encontrar no ambito da retdrica — a substituicao do que se quer dizer pelo seu
contrario - bem como da nocao da tradicao filosofica — a dissimilacéo e desvalorizacao das
proprias capacidades relativas ao interlocutor iniciada pela ironia socratica.:

A ironia na estética tem inicio no periodo do romantismo aleméao onde desempenhava um
papel central na sua teoria. O termo indica a distancia que o autor deve manter na sua obra,

uma relacao simultanea de proximidade e distanciamento, adesao profunda e afastamento.

Através de Schlegel, o primeiro a utilizar o termo neste contexto, percebemos a complexidade
gue o conceito comeca a concentrar uma vez que o autor nao rejeita a acecdes tradicionais
socraticas e ndo nega a relacdo de ironia com a satira proxima da performance retorica.
Sublinha, Schlegel, o seu caracter contraditério em unir opostos: “nela tudo pode ser
brincadeira e seriedade”, é paradoxal especialmente na obra de arte onde atua entre a
liberdade e necessidade de autocontrolo, criacao e destruicao. Ainda no romantismo alemao,
A. Muller adota a ironia como a capacidade de nzo ficar fixado a um determinado conteudo,
de saber penetrar mas profundezas e, ao mesmo tempo, manter a liberdade de observar a
partir do exterior, acrescenta o autor que este entendimento de ironia estende-se ao proprio
ideal de vida do artista. K. Solger em Erwein centraliza o tema de ironia quase como uma
nocao pessoal de estética. Apresenta a estética como uma sede de arte afirmando que nos

movemos numa dimensao finita, que ndo podemos alcancar a ideia e a beleza que sao infinitas.

L TAVARES, Goncalo M. — Atlas do Corpo e da Imaginacdo, 2013, p 24
2 STEINER, George —Heidegger, 1990, p. 53
3 CARCHIA, Gianni; D'ANGELO, Paolo, Dicionario de Estética



A aproximacao a elas acontece, contudo pela arte, que permite a passagem de ideias para o
dominio do finito. Ironia é para Solger como uma espécie de consciéncia da nossa limitacao.
Ja no século XX Thomas Mann é responsavel por retomar o conceito no contexto da critica
literaria influenciando visdes da ironia posteriores como a de Booth, Muecke, Almansi e

Hutcheon.

De destacar sao ainda os contributos da segunda metade do Sec. XX de David Foster Wallace

e de Jankélevitch* e Richard Rorty que abordaremos ao longo da dissertacéo.

Como escreve Isabel Machado:
“A ironia comega por ser uma palavra com que convivemos no discurso comum,
depois um conceito com uma pesada histéria na filosofia € na retdrica e finalmente
uma ideia tao aberta que se pode convocar em regimes cognitivos muito diversos.
Ironia ndo quer dizer o mesmo para todos e mesmo que possamos ultrapassar um
certo relativismo historico, critico e psicologico procurando tracos ou parametros

comuns, é necessario assumir que o conceito se pulverizou.” ®

Usaremos a ironia como caminho para questionar a sua propria existéncia e os conceitos que
relacionaremos com ela. Neste primeiro capitulo, espreita-se atras da cortina da propria acéo..
Procuramos, assim, afirmar a ironia como um conceito em movimento. Nao se pretende
esbocar uma definicao exaustiva ou historiografica do conceito num determinado contexto,
procura-se, sim, a sua relacao com outras problematicas e a abordagem de diferentes planos
possiveis e sobreponiveis para estrategicamente negociar friccoes entre ironia e ideias, entre
as quais as interacbes de contrastes entre ceticismo e metafisica, a linguagem em
metamorfose contemporanea, a subjetividade imaginativa e construtiva da sua acao politica da
ironia e posteriormente a relacao entre ironia e arquitetura.

Contrariando a fisica tradicional, a fisica quantica, em determinados contextos linguisticos
também ela metafisica, abre a porta para que uma coisa possa “ser duas coisas diferentes

simultaneamente e estar em dois espacos diferentes ao mesmo tempo.”’. A particula muda na

4 A primeira publicacao de L ironie é de 1936 mas é em 1964 que a obra, reeditada, ganha mais relevancia no contexto tedrico da ironia.

5 MACHADO, Isabel — 7ravessia e travessura: arte e ironia na investigacéo. In Investigacdo em artes: Ironia, Critica e Assimilacdo dos Méto-
dos. coord. José Quaresma, Alys Longley, Fernando Rosa Dias, Lisboa: Centro de Filosofia da Faculdade de Letras da Universidade de Lis-
boa, 2015, p. 131

& “Escreve Schlegel em Fragmentos Filosdficos que a ironia é uma parabase permanente. A pardbase remete-nos para a tragédia grega, para
0 momento em que o coro interrompe o didlogo com as personagens do drama comico, a fim de se voltar para o publico.” Idem. p. 131

7 |dem. p. 135
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reacao as outras, nas suas ligacdes e embates. Relacionando a incerteza de Heisenberg e a
relatividade de Einstein, o entendimento quéantico afirma que as particulas nao tém
propriedades fisicas definitivas e que se definem apenas pelas probabilidades de estar em
diferentes estados. Tal como as particulas, a ironia precisa de se relacionar com outros

conceitos para ser entendida.

Esta postura de permanente relacao deve ser tida em conta tanto ao nivel do discurso como
da pratica ironista. Paul De Man via a ironia como uma interacao reciproca entre teoria e pratica
do discurso. O ironista é entendido como aquele que habita perpetuamente o espaco entre;
constantemente em oscilacao entre filosofia e arte. Como afirma Jodo Maria Mendes:
“Ironia, critica, método e investigacdo aproximam arte e filosofia: sdo dispositivos
cognitivos e desconstruidos/reconstruidos herdados da longa duracao e que suscitam
a instauracao dos sentimentos do mundo (...) hoje a ironia é a politica das artes e o
seu poder vem-he do distanciamento critico (...) a ironia encena um desvio
escatolégico, um reexame de pontos de vista correntes ou comummente aceites e
propde, em paralaxe, a reconfiguracdo do objeto do seu interesse, apreciando a partir

de novos angulos.” @

Para além de ser um espaco de transicao, a ironia carrega uma dimensao ambigua®, ao mesmo
tempo esta aberta ao acaso, ao acidente e ao risco, através de valores como desarticulacao,
complexidade, absurdo e provocacao, baseadas no seu potencial dissonante.

Entendemos, desta forma, que a ironia comporta constantemente a presenca de trés estados,
0s quais estarao também presentes em toda a problematizacao que faremos a sua volta. Sao

eles: Critica, Duvida e Autorreflexao.

8 MENDES, Jodo Maria — Da logofilia & da logofobia na Arts-Based Research. In Investigacdo em artes: Ironia, Critica e Assimilacdo dos
Métodos. coord. José Quaresma, Alys Longley, Fernando Rosa Dias, Lishoa: Centro de Filosofia da Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 2015, p. 74-75

° “Estudos sobre a ironia tomam frequentemente como metafora desta irredutivel ambiguidade, o célebre trompe-1ofl do coelho-pato:
dependendo do angulo sob o qual olhamos o desenho, vemos aparecer um coelho ou um pato. Nao ha nenhuma escolha a fazer, o coelho
e o palo estdo os dois representados. Esta imagem é conveniente para fazer entender que a ironia ndo se pode analisar como a substituicdo
de um enunciado (subjacente) por outro enunciado (aparente, mas falso). Na fronia o declarado e o implicito estdo os dois presentes, e a
especificidade da nogdo implica esta copresenga.” MERCIER-LECA, Florence, L'ironie, 2003, p. 11

11



Critica

“Toda a ironia é critica, mas nem toda a critica é ironica, a critica € um exame de principio, de um

facto, de um objeto ou de um estado de coisas para formular a seu respeito um juizo de apreciacao”®

A Critica parte da légica para avaliar a verdade, “um livre e publico exame” como lhe chamou
Kant: “instalando-a entre os fundamentos do filosofar e tornando-a num método de discussao
do que seriam razdo pura, razdo pratica e juizo de gosto.”2. Sendo dotada de cultura
especializada do contexto em que atua e no qual se propde como mediador de ideias e fazedor
de teses e esclarecimentos de conhecimento, a critica como mecanismo propde-se como
ensaio reflexivo ou como uma obra artistica procedendo por referenciacdo analitica,
comparacoes e analogias.

Diz-nos Mendes, aludindo para os textos de Duchamp, Breton e Tzara que “nas artes, a postura
critica interessou tanta a pratica como a teoria que sobre ela se faz, muitas vezes associadas

a ironia."s

A critica na ironia, como veremos pode assumir diversas faces segundo um espetro de
“intensidade” que provoca a variacao entre cargas positivas e negativas. A ironia pode ser:
atacante e corretiva (positiva) ou destruidora e agressiva (negativa). Do ponto de vista da sua
funcdo de oposicao, a ironia varia entre transgressiva/subversiva (positiva) e insultante e
ofensiva (negativa). Sob um entendimento temporal ela pode ser: nao dogmatica e
desmistificadora (positiva) ou evasiva e hipocrita (negativa). Pretende-se assim, explicar que
sua dimensao critica a ironia tem tido e pode ter na contemporaneidade usos e consequéncias
distintas nos discursos e que € sua caracteristica uma capacidade transideologica ou

transmoralista dependendo dos seus agentes e da forma como é utilizada.

10 MENDES, Jodo Maria, op. cit. p. 74

11 KANT, Immanuel - Critica da razéo pura. 8.* ed . Lisboa : Fundacao Calouste Gulbenkian, 2013
2 MENDES, Jodo Maria, op. cit. p. 75

13 |dem p.75

12



Posteriormente, no segundo capitulo, veremos que a critica ultrapassou o ambito cientifico e
académico passando a ocupar um lugar quotidiano na postura do homem contemporaneo
gerando um estado de crise permanente. Diz-nos Umberto Eco que:

“0 homem da crise tem naturalmente uma arte em crise, uma ciéncia em crise, e
assim por diante (...) Mas pensar que a indeterminacdo e complementaridade da
fisica 0 puseram em crise porque lhe roubaram os parametros do verdadeiro e do
falso é presumir que uma légica com dois valores é o unico modelo de racionalidade

e (...) a Unica imagem possivel da humanidade.”*

A Contestacdo da hierarquia de ideias” tem uma influéncia significativa na nocao de verdade
a que se chega pelo raciocinio. Discutir verdade e falsidade é questionar as ligacoes escolhidas,
as referéncias preferidas e as autoridades instaladas, multiplicar as possibilidades de
verdades.'* Sobre o fim da incerteza diz-nos Arendt que “Uma Unica verdade absoluta, se
pudesse existir, representaria a morte de todas as discussdes”? (...) o fim da amizade, e por
consequéncia o fim da humanidade.”= A proposito de Lessing, diz-nos, ainda, Arendt que
grandeza da sua incerteza critica nao residia apenas na sua intuicao de que nao existia uma
Unica verdade no mundo, mas na sua satisfacdo por ela nao existir. Este é o prazer da

ambiguidade que encontramos na ironia, o prazer da duvida.

4 ECO, Umberto — A Definicéo de arte, Lisboa, Edicées 70, 1981

15 TAVARES, Gongalo M. — Atfas do Corpo e da Imaginacéo, 2013, p. 67
16 |dem p.67

7 ARENDT, Hannah — Homens em tempos sombrios, 1991, p. 39.
8|dem, p37
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Davida

“Um pensamento segue o outro porque o segundo duvida do primeiro, e porque o primeiro duvida de
si mesmo. Um pensamento segue o outro pelo caminho da duvida. Sou uma corrente de
pensamentos que duvidam”

Contra o sentido de uma continuidade ontoldgica e contra a ideia de que se poderia definir a
arte a priori, Duchamp defende a aproximacao individual a cada obra como se fosse a primeira
peca de arte. Diz Henk Slager, que tal postura, “implica que a definicao - e, portanto, também
0 método da obra de arte s6 é determinavel, mais uma vez, durante o processo artistico.”»

Torna-se simultaneo ver, interpretar, investigar e agir sobre o objeto.

Anteriormente, o pds-modernismo em geral e o pés-estruturalismo em particular colocaram
claridade sobre o facto de ja ndo sabermos com certeza o que sabemos e 0 que nao sabemos.

Lourel Richarson chamou a esse estado 7he postmodern context of doubt.

Como Bruno Latour argumentou, o mito moderno da razao, que resolve de uma forma total os
problemas cientificos, diminuiu consideravelmente o seu impacto® e, portanto, cada vez sera
exigido mais espaco para a investigacao, para novas procuras, entre as quais a investigacao
artistica. Sobre as especificidades da investigacao artistica, escreve Slager:
“A ciéncia é certeza, a investigacao ¢ incerteza. A ciéncia pde fim aos reveses e
caprichos dos debates entre os homens; a investigacdo alimenta as controvérsias
com mais controvérsias. A ciéncia produz objetividade escapando tanto quanto
possivel aos grilhdes da ideologia, paixdes e emocdes; a investigacdo alimenta-se de

todos aqueles que se esforcam por tornar novos objetivos familiares a investigacdo.”

19 FLUSSER, Vilém - A dlivida. Coimbra: Imprensa da Universidade, 2012, p. 24

20 S| AGER, Henk — Estética Experimental. In Investigacdo em artes: lronia, Critica e Assimilacdo dos Métodos. coord. José Quaresma, Alys
Longley, Fernando Rosa Dias, Lisboa: Centro de Filosofia da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2015, p. 61

21 GEERTS, Bart — Research in doubt In Investigacao em artes: Ironia, Critica e Assimilacao dos Métodos. coord. José Quaresma, Alys
Longley, Fernando Rosa Dias, Lisboa: Centro de Filosofia da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2015

22 RICHARDSON, Laurel; ST. PIERRE, Elizabeth Adams — Writing: A Method of Inquiry. In The sage handbook of qualitative research. 3rd
ed. Thousand Oaks: Sage, cop. 2005.

23 | ATOUR, Bruno — From the World of Science to that of Research? Science, Vol. 280, p 208 1999
24 S| AGER, Henk op. Cit. p. 62
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Emerge assim na primeira década do séc. XXI a arte como investigacdo, ou investigacao

artistica. Diz-nos Slager:
“A relacdo entre cientistas e artistas ja ndo é aquela em que o segundo grupo toma
0 que resta apos o primeiro ter devorado a realidade no seu todo. Em vez disso,
ambas as areas tém de competir para demonstrar a particularidade, multiplicidade,

quantas realidades podem ser extraidas por intermédio da pratica”=

A investigacao artistica pela duvida nao esta preocupada com formular verdades ou estabelecer
(diferente de produzir) conhecimento®, mas com tentar oferecer novas formas de observacao
e experimentacédo na tentativa de alargar ou quebrar pontos de contingéncia da experiéncia

artistica e da percecao do mundo.

O estado de duvida ndo deve ser entendido como um ceticismo constante ou totalitario, mas
um estado de alerta e de escolha criteriosa dos pontos fixos de apoio a partir do qual se
investiga. “Nao deverei eu comecar a confiar nalgum ponto?” pergunta Wittgensteinz ,“num
certo ponto tenho de comecar a nao duvidar”. A ironia na duvida sera uma forca que testa a
tensao das ligacdes entre esses pontos. Nao apenas refletindo sobre o caminho tracado, mas

também pré-esforcando a matéria, sedimentando-a.

% |dem, p.62
% GEERTS, Bart, op. cit.
2 WITTGENSTEIN, Ludwig — Da certeza. Lisboa: Edicées 70, 1996, p. 55
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Autorreflexao

“O processo autorreflexivo e autocritico de um artista faz parte de um processo de significacdo no
seio da arte contemporanea, de tal forma que ele se comunica com a area de onde é proveniente,
onde se encontra neste preciso momento, e para onde pretende ir futuramente.”

Para Peter Sloterdijk o individuo estd no mundo implicado na “aventura da conversacéo de si
proprio”, o individuo quer “determinar de maneira experimental qual € a melhor vida para si”
uma “experimentacao sobre si mesmo” no extremo uma construcado de identidade.»

A autoconsciéncia, a construcao que temos de n6s mesmo é um produto da reflexdo. Ha em
cada um uma imagem apaziguadora do que somos que pode intencionalmente ter os seus

contornos questionados.

O funcionamento subversivo da ironia costuma estar ligado ao conceito de que ela é um modo
de autocritica, autoconhecimento, autorreflexao que tem o potencial de desafiar a hierarquia
dos proprios locais do discurso, uma hierarquia baseada em relacdes sociais de dominacao.

Na ironia socratica, a ironia - eirein deveria interrogar, como modo de desfazer pré-conceitos e
a relatividade da opinidao a doxa do Alazon . Assim, requeria uma introspecdo e reflexao
interna, proporcionando a criacdo de novos juizos.®* O Ejron pretendia ainda provocar reflexao
interna no Alazon através do fingimento de ignorancia, da ostentacdo da humildade, deixando
que o Alazon se autoafirmar até perceber o erro das suas afirmacdes dogmaticas — nas
palavras Kierkegaard — de “despertando-o para as suas proprias existéncias.” Kierkegaard
destacou na ironia socratica uma relacédo entre o visivel e o invisivel, procurando uma existéncia
irénica, nao vendo a ironia apenas como um dispositivo de discurso no qual o ironista opera,
mas um movimento em direcdo a interioridade a partir da sensibilidade. Ou seja, via na

autorreflexdo um estado interior e central da ironia.

2 HANNULA, Mika — Artistic Research: theories, methods and practices, 2005, p. 5
2 S| OTERDIJK, Peter — Ensaio Sobre a Intoxicacdo Voluntaria, 2001, p. 11

30 Alazon é na comédia grega uma personagem pretensiosa que finge saber mais do que realmente sabe, opom-se ao Eiron — ironista - que
finge desconhecimento e que tem como fungédo desmascarar o Alazon.

31 DIAS, Fernando Rosa — Tempos de Investigacdo em Arte: caminhar no método entre a duvida, a critica e a ironia. In Investigacéo em
artes. lronia, Critica e Assimilacdo dos Métodos. coord. José Quaresma, Alys Longley, Fernando Rosa Dias, Lisboa: Centro de Filosofia da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2015, p. 44-58
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Schlegel inicia uma apropriacao do conceito de ironia herdado desde a ironia socratica num
movimento que originaria a ironia romantica que se afasta da linguagem para se caracterizar
como um modo de vida no qual o artista reflete através do dialogo consigo préprio, no interior
na obra de arte numa tentativa de se distanciar do assunto para poder voltar a ele, elevando-
se acima da sua criacao na procura da lucidez=. Neste processo de distanciamento a ironia
torna-se um elemento para a criacdo, procurando um certo desinteresse pelo assunto a
questionar , “é preciso ja ndo se interessar por ele, 0 pensamento que se deve exprimir com
lucidez ja tem de estar totalmente afastado, ja nado ocupar totalmente alguém”=. Ato que
podemos observar, por exemplo, na obra Os Anos de Aprendizagem de Wilhelm Meister de

Goethe.

Como processo de subjetivacdo e de autorreflexdo pela ironia, Schlegel propde trés
movimentos do espirito criador - trés instancias da ironia - a autocriagdo: momento de
criacao espontanea, autoaniquilamento: reflexao autocritica sobre a sua obra elevando-a e
autolimitacao: distanciamento que o criador necessita para a reflexdo.» Através deste

processo a ironia transforma a obra em problematizacdo metacritica e filosdfica.»

A histéria do conceito de ironia interessa-nos aqui pela constatacdo da constante associacao,
por vezes essencial, da ironia a um estado reflexivo, método através do qual é possivel entender
e testar os conhecimentos sobre uma determinada verdade.
Diz Valeriano Bozal:
“Aironia tem a capacidade de desmascarar alguns equivocos de categorias estéticas:
que o kitsch nao é pitoresco, que 0 consumo nao é experiéncia estética, que a historia
nao é natureza. Por isso a ironia impregna a duvida para ser um instrumento de

lucidez.”s

32 MEDEIROS, Constantino Luz de — A forma do paradoxo: Friedrich Schlegel e a ironia roméntica. \n TransFormAcéo, vol. 37, n. 1, 2014
33 SCHLEGEL, Friedrich — O dialeto dos fragmentos. Traducdo de Marcio Suzuki. S&o Paulo: lluminuras, 1991, p. 25
3% |dem, p.103

35 BENJAMIN, Walter — O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Aleméo. Traducio de Marcio Seligmann-Silva. Sao Paulo: lluminuras,
2011

3 BOZAL, Valeriano — Necesidad de Ia ironia. Madrid: Visor, 1999, p. 100-101
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Podemos identificar1he a habilidade de minar e derrubar ordens estabelecidas e um poder
politicamente transformativo.s” O conceito de ironia como contra discurso® fez-se a base de
teorias que atacam hierarquias. Na sua face de modo de combate, a ironia torna-se uma forca
negativa, para deslocar e alterar uma representacdo dominante do mundo. Segundo esse
conceito, a friccdo da ironia com os discursos estabilizados e dominantes que ela contesta,
usa a propria linguagem desses discursos como meio para a sua forca, permitido ao discurso
irénico, tanto ganhar tempo e atencao sobre si, como ser consentido e até ouvido, mesmo que
nao entendido, enquanto torna relativas a autoridade e a estabilidade do discurso dominante,*
em parte apropriando-se do seu poder.® Como explicou Siegle, “esta vulneravel a ser absorvida
pelos modos de poder e conhecimento que se busca contradizer.”* Esta vulnerabilidade da
ironia como discurso critico sera central na analise feita no terceiro capitulo. Ha na ironia um
caracter transideoldgico que acarreta um risco de invocar, recriar ou estabelecer nocoes de
hierarquia e subordinacao e até de superioridade moral® ao mesmo tempo que tenta
desconstruir outras.

Explica Linda Hutcheon:
“A lronia pode ser provocatdria quando a sua politica é conservadora e autoritaria tao
facilmente quando a sua politica é de oposicéo e subversiva: depende de quem a esta

a usar/atribuir e as custas de quem se acredita que ela esta a funcionar.”*

Ou seja, a carga provocatoria da ironica depende da relacao de todos os seus agentes, o
intérprete, a ironia (ou o ironista) e o contexto. Ao intérprete cabe detetar a presenca da ironia
e decidir o seu significado. Este processo pode ocorrer a revelia das intencdes do ironista, um
problema de intencionalidade que se levanta pela auséncia de garantias de que o intérprete e

a intencao do autor estejam alinhadas.* Cremos que esse risco levanta mais questdes sobre a

37 STALLYBRASS, Peter — The Politics and Poetics of Transgression. London: Methuen, 1986, p. 201

3 TERDIMAN, Richard — Discourse/Counter-Discourse: The Theory and Practice of Symbolic Resistance in Nineteenth-Century. New York:
Cornell University Press, 1989

¥ ldem
40 CHAMBERS, Ross — Room for maneuver : reading (the) oppositional (in) narrative. Chicago: The University of Chicago Press, cop. 1991

4L SIEGLE, Robert — 7he politics of reflexivity : narrative and constitutive poetics of culture. Baltimore: The Johns Hopkins University
Press, 1986, p. 390

42 CHAMBERLAIN, Lori — Bombs and Other Exciting Devices, or the Problem of Teaching lrony. In Reclaiming Pedagogy: The Rhetoric of the
Classroom, edited by Patricia Donahue and Ellen Quandahl. Carbondale: Southern lllinois University Press, 1989, p. 97-112,

3 HUTCHEON, Linda - Teoria e politica da ironia. Traducdo de Julio Jeha. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2000, p. 53

* Na versao portuguesa do livro de Linda Hutcheon o termo “interpreter”, original de Wayne Booth, é traduzido para “Interpretador”, por
adequacao adotaremos a versdo do portugués europeu do termo: “intérprete”.

4 FISH, Stanley — Short people got no reason to live: reading irony. Deadalus, 1983
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comunicacao e a contingéncia que existe na partilha de ideias entre o individuo e o coletivo,
do que sobre a propria ironia. No reconhecimento deste grau de indeterminacao hermenéutico
abordaremos no segundo capitulo a problematica das disparidades e complementaridades
entre a /nfentio operis (a intencao da obra) e /ntentio lectori (a intencdo do leitor) e de que
maneira as entendemos como uma forma de abertura do processo de criacao ao publico.
Como aponta Eco:
“O uso e a interpretacao sao certamente dois modelos abstratos. Todas as leituras
resultam sempre de uma mistura destes dois comportamentos. Por vezes acontece
que um jogo, iniciado como sendo uso, acabe por produzir uma criativa e lucida
interpretacao — ou vice-versa. Por vezes interpretar mal um texto significa descasca-
lo de muitas interpretacdes canonicas anteriores, descobrir-lhe novos aspectos, e
neste processo, 0 texto resulta muito melhor e muito mais produtivamente

interpretado.”

Pretende-se, assim, contribuir para o debate sobre a compreensao da pratica artistica enquanto
produtora de conhecimento de forma ‘aberta’ para prestar contas e submeter-se a uma revisao

publica.

Mika Hannula diz-nos que:
“investigacdo artistica significa que o artista produz um trabalho artistico e investiga
0 processo criativo, acrescentando saber e conhecimento ao existente” {(...) “conduz
a uma comunicacao autorreflexiva e autocritica, que se refere (...) ao seu percurso e

objetivos, incluindo (...) métodos de investigacdo e modelos de apresentacao.”

Acreditamos que a investigacdo em artes se pode assumir como um meio de uma
comunicacao distinta e compreensivel, que vise contribuir para o debate sobre o entendimento
artistico e a producdo de conhecimento sobre o mundo tal como apresentar-se no espaco
publico num estado capaz de estimular reacfes e sucessivas abordagens. Esta postura é
observavel a partir da década de 1950 do Séc. XX, através da arte conceptual, menos
preocupada na producédo de novas formas, mas de atribuir novos sentidos as formas ja

conhecidas.

46 ECO, Umberto - Os Limites da Interpretacdo. Trad. José Barreiros. Lisboa: Difel, 1992, p. 41
47 SLAGER, Henk op. Cit. p. 63
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1.1 Investigacao e Conhecimento

“A investigacao (...) pode incluir, entre os seus objetivos, a producdo de novos
conhecimentos, a discussao do conhecimento existente para determinar as suas
limitacOes, a reconstituicao de conhecimentos perdidos e/ou a compreensao
publica da investigacao.”*

Pensamos que a investigacdo em arte contribuiu para o debate sobre a producdo de
conhecimento através de metodologias experimentais resultantes do pensamento artistico,
partindo do objeto artistico ou da sua pratica até ao entendimento e pensamento reflexivo
desviando a investigacdo para o fazer e no devir da criacao artistica (artistic skills) ao invés da

tradicional analise teérica (critical knowledge).

A postura resiliente ou herdeira de teorias mais conservadoras, diz-nos que a arte “produz

conhecimento, mas...” Umberto Eco diz em 1968 que:

“a arte propde-nos de facto conhecimento, mas de maneira organica, isto &, faz-nos
conhecer coisas resumindo-as numa forma (...) numa configuracao, numa gestalt que
se pode apenas colher no seu conjunto e ndo deve ser verificada nos seus elementos
isolados, mas aceite como proposta de visdo intuitiva, valida a nivel imaginativo,

mesmo se racionalmente analisavel nos seus varios aspetos.”

Defendendo uma instrumentalizacdo da obra de arte como meio para o alcance de descobertas
sobre a realidade. Karl Popper, através da sua teoria de conhecimento propunha uma forma
de gerar entendimentos pela arte explicando a existéncia de trés instancias, um mundo 1
(estado fisico exterior), um mundo 2 (estado mental interior) e um mundo 3 que corresponde
as obras de arte, produtos da mente humana. Segundo Popper o mundo 3 é um modo de o
mundo 2 interagir com o mundo 1, considerando assim a arte como um meio para 0

entendimento da relacdo entre o interior do individuo e o seu exterior.s

* HASAN (coord.) et al , Reforming Arts and Culture Higher Education in Portugal — Report of International Panel of Experts for the
Education, Portugal, 2009 consultado em http://fct.pt/apoios/unidades/docs/Final_A_C_Report.pdf, Agosto de 2019

4 Eco, Umberto , A Definicio de arte, Lisboa, Edicdes 70, 1981 p. 253

%0 DIAS, Fernando Rosa — A /nvestigacdo em Arte. Entre a aura e poiesis da obra. \n Investigacdo em artes: lronia, Critica e Assimilacdo dos
Meétodos. coord. José Quaresma, Alys Longley, Fernando Rosa Dias, Lisboa: Centro de Filosofia da Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 2015, p. 35-59
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A Investigacao que visa a procura de conhecimentos sobre 0 mundo nao é exclusiva da ciéncia,
como vimos anteriormente, a clivagem radical entre arte e ciéncia ja nao é tao evidente. E
nelas podemos encontrar varias semelhancas, tal como indica James McAllister, “ha muitos
aspetos em comum entre a arte e ciéncia, um deles é que a arte contém conhecimento sobre
0 mundo”®, bem como diferencas; a primeira é particular, a segunda comunica afirmacdes
gerais. Enquanto a ciéncia procura estabelecer conclusdes de consensos de verdade, a arte é
uma afirmacao inconclusa.® Todavia interessa-nos trazer que estas comparacao pode ser feita
num contexto epistemologico.

Diz Jacob Bronowski= que a arte € um modo de conhecimento apesar de nao ser explicativa,
por ser mais profunda na sua utilizacdo da imaginacdo ou no modo intenso como penetra com
imaginacao na experiéncia. A contribuicao artistica para a producao de conhecimento resulta,
assim, num processo singular. Vemos essa singularidade da investigacao artistica como uma

forma ativa de fazer investigacao estética.*

No sentido de perceber melhor o debate sobre a producao artistica enquanto investigacao
estética vejamos as obras de Ranciére e Alain Badiou, 7he politics of aesthetics e Handbook of
Inaesthetics, respectivamente. A teroria de Ranciére situa a arte de novo no dominio da
estética. Aponta Slager:
“A estética argumenta Ranciere nao é de forma nenhuma um dominio em si mas um
conjunto de regras para a identificacdo de arte, isto ¢, como a arte é definida como

arte numa determinada constelacao histérica.”®

Por outro lado, Badiou propde uma reavaliacdo da nocdo de estética. Segundo a sua visao, a
estética havia sido uma instrumentalizacao da Filosofia desde Platdo e que tal ato implica uma
forma de pensamento hierarquico em nome da arte mas nao um pensamento conjunto com a
arte. A obra de Badiou, ndo define regras para pensar a arte dentro de um sistema filosdfico,

pelo contrario, coloca a questdo de como pode a arte influenciar a filosofia. A proposta de Badiou

51 MCALLISTER, James — Seven Claims. In Artistic research. Series of philosophy of art and art theory. V.. 8, New York, 2004, pp. 19
%2 Rosa dias op. Cit. pp. 35-59

5 BRONOWSKI, Jacob — Arte e conhecimento: ver, imaginar, criar, 1983, p. 149-158

5 SLAGER, Henk op. cit. p.63

% |dem, p.64
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opde uma estética experimental a uma estética teodrica®, sem criar hierarquia entre elas, na procura de

uma relacao de “contaminacdes”, “ressonancias” e “interferéncias” >

Tendo como base a posicao de Badiou, acreditamos que a influéncia entre a arte e filosofia,
na producao de conhecimento, se deve processar tendencialmente no sentido da primeira para

a segunda.

Como vemos a ironia neste contexto?

Acreditamos que a ironia é uma ferramenta de produzir investigacao artistica contribuindo com
a sua carga autorreflexiva e com distancia critica e no processo de investigacao bem como

extensdo desse processo ao publico.

Isto &, a lronia como meio de comunicar e integrar publicos é promotora do que Bourriaud
chamou de estética relacional.=

Defendemos que a arte relacional é renovada pela ironia através do papel preponderante que
da ao intérprete provocando-o a agir em co-autoria, é sintoma da renovacao da pratica ironista
contemporanea. A ligacao entre arte e publico transforma-se o espectador nao observa apenas
a obra pelo exterior- como veremos no segundo capitulo — e passa a integrar-se dela, formando

uma uniao micropolitica de caracter efémero.

Desta forma, em concordancia com Badiou, acreditamos que pela ironia, a investigacao
artistica coloca questdes que influenciam a forma de observarmos o mundo, e nesse sentido,
a filosofia, promovendo novos entendimentos do conceito de arte e das suas atuacdes e,

reciprocamente, renovando o proprio entendimento do uso da ironia na contemporaneidade.

% |dem, p.64
5 RAJCHMAN, Jonh - The Deleuze Connections, 2000, p.114
% BOURRIAUD, Nicolas — Relational Aesthetics,, 2002
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Do conhecimento e do éxtase

Em O paradigma da arte contempordnea, Nathalie Heinich, diz-nos que “tal como a arte
moderna transgredira a figuracao classica, a arte contemporanea transgredia as fronteiras da
arte”, essa transgressao opera “nos modos de conceber e pensar a arte mas sobretudo de a
mostrar, distribuir e vender.”* Assim, inerente aos processos contemporaneos - que permitem
forcas da concecéao e reflexdo entre obra e ao publico, tornando-a um veiculo de conhecimento
- surgem sistemas de consumo desses veiculos de conhecimento. O entendimento deste
“mercado epistemologico” permite-nos especular sobre uma funcao para a arte: promover e

distribuir conhecimento.®

Uma outra funcao da arte-investigacdo, na relacdo duvida-critica-autorreflexdao onde
enquadramos a ironia, € a sua capacidade discursiva disruptiva, expondo problemas em vez
de os neutralizar.
Contraria a esta tendéncia, de procurar a concordancia politica, a ironia tende a transformar o
‘prazer”s do publico perante a obra de arte em éxfase como o entendeu Barthes. Opondo o
conforto ao inquietante. Diz Barthes:
“Texto de prazer: aquele que contenta, preenche, da euforia; aquele que vem da
cultura e ndo quebra com ela, esta ligado a uma pratica confortavel de leitura.
Texto do éxtase: aquele que impde um estado de perda, que desconforta (...), faz
vacilar as bases histdricas, culturais, psicologicas do leitor, a consciéncia dos seus
gostos, dos seus valores e das suas lembrancas, faz entrar em crise a sua relacao
com a linguagem.”#
Ou seja, a relacdo entre arte-investigacao e acao irdnica € promotora do conhecimento éxtase
que acreditamos ser mais profundo que o conhecimento do prazer por atuar de forma mais

subijetiva, reflexiva e critica sobre o mundo.

% HEINICH, Nathalie — Praticas da arte contemporéanea: Uma abordagem pragmatica a um novo paradigma artistico, sociologia &
antropologia, Rio de janeiro, V04.02 P. 373-390, outubro, 2014, Traducdo de Markus Hediger Consultado em:
http://www.scielo.br/pdf/sant/v4n2/2238-3875-sant-04-02-0373.pdf em Agosto de 2019

€ Neste sentido o argumento que autonomiza a arquitetura como arte Util pela sua carga funcional ou pela utilidade pratica quotidiana da
arte inutil torna-se obsoleto.

1 HAAR, Michel — Le chant de la terre: Heidegger et les assises de ['histoire de I'étre. Paris: L'Herne, 1985, p. 194

62 BARTHES, Roland — O prazer do texto. Trad. J. Guinsburg. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1987, p. 23 (traducao livre para portugués
europeu)

83 Veremos posteriormente de que forma este éxtase se torna também ele produto de mercado.
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1.2 Ironia e Método

“Numa definicao tradicional, o método procura estabelecer uma sequéncia de
fases, uma articulacdo de regras definindo uma ordem das acdes. Tendo uma
ordem temporal de organizacao supde um ritmo ou concatenacéo. As suas
vantagens elementares sdo a economia de esforcos e a proteco ao erro. E por
principio metddico, cumulativo e exaustivo, permitindo crescer progressivamente,
normalmente a partir de uma formulacao inicial de problemas e hipoteses. De certo
modo emerge de um leque de hipéteses que procura ir reduzindo, mesmo que

surjam outras durante o processo.”®

Wittgenstein v& na palavra “metodologia” pode também designar a uma “investigacao
conceptual”,®> um trabalho da imaginacao. Também neste sentido, Popper considera que o
ponto de partida para uma investigacdo nunca deve ser um facto empirico, dada a nao
“inocéncia” do espectador. Em alternativa o ponto de partida deve ser um trabalho mental, um
problema encontrado perante o qual o observador prop0e varias hipdteses de deducao de teses

que serao confrontadas com a experiéncia.

O paradigma de méfodo em investigacao tem vindo a ser alterado a ponto de nao entender
determinadas caracteristicas formais do método classico como pré-requisito de validacdo de
uma pesquisa. O método classico pode ser visto como uma tecnologizacdo do pensamento,
gue nao é garantia direta de rigor nem tampouco da sua auséncia. Esta mudanca, presente
no sec. XX, é observavel em metodologias dialéticas (Marx), da “compreensdo” (Weber),
genealdgicas  (Nietzshce),  estruturais  (Levi-Strauss),  arqueoldgicas  (Foucault),
desconstrucionistas (Derrida e De Man) metaforologicas (Blumenberg), comunicacionais
(Habermas), problematoldgicas (Meier)s entre outras. Em comum tém a procura de
metodologias que questionem as anteriores, sendo gradual o ecletismo, a multidisciplinaridade

e transdisciplinaridade uma constante.

6 DIAS, Fernando Rosa — 7empos de Investigacdo em Arte: caminhar no método entre a diivida, a critica e a ironia. \n Investigacdo em
artes. lronia, Critica e Assimilagdo dos Métodos. coord. José Quaresma, Alys Longley, Fernando Rosa Dias, Lisboa: Centro de Filosofia da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2015, p. 53

8 TAVARES, Goncalo M., Atlas do Corpo e da Imaginacao, 2013, p. 37
 MIRANDA, José Braganca de — Teoria da cultura. 2% ed. Lisboa: Século XXI, 2007, p. 48
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Feyerabend, em Contra o método (1975), apresenta uma das teorias mais radicais: “a ideia
de um método fixo, de uma racionalidade fixa, surge de uma visdo demasiado ingénua do
homem e do seu contorno social”¢. Sugere que o mundo é caracterizado pela diversidade e
pelo caos, uma visao que transforma a crenca absoluta do método cientifico monolitico numa
mera autoilusdo. Argumenta que “é importante defender a ideia de que todos os métodos e
formas de percecao, nas suas premissas basicas, sdo possiveis e que nenhuma se deve excluir

quando se trata da compreensao global do mundo.”s

A atitude extrema de Feyerabend serviu sobretudo para enfraquecer a pertinéncia da atitude

cegamente cientifica e minimizar o seu caracter universal, um enfraquecimento que nao se

traduz diretamente na negacdo da tentativa de clarificar ideias, mas sim numa posicao que

comeca imediatamente na estratégia de refletir.

Tal como afirma Braganca de Miranda:
“Tal mudanca levara a uma mudanca conotativa do préprio termo [método],
readquirindo a sua acecao de caminho, de trajeto (...) “método” como “ caminho”
(...) um caminho, uma dado trajeto , é diferente de seguir um método, pois, enquanto
este, na sua traducao pos-cartesiana, nos ajuda a ter ideias claras e distintas para
nao nos perdermos nos recessos do mundo da experiencia, (...) a outra opcao, nao
recusa trabalhar com intuicdes e ficcdes de todo os género para nos orientarmos no

labirinto {(...)"s

O enfraquecimento do método pode atrair criticas de arbitrariedade, relativismo niilismo e
excesso de subjetivismo. Acreditamos, todavia, que a desconstrucao da tendéncia metddica
pressupde o conhecimento do discurso do método e o que,
“No minimo, tal conhecimento tem o rigor daquilo que ele proprio critica e de que
resulta como alternativa. Essa é a razao porque a analitica da atualidade se configura
como uma critica, s que ndo aceita parar esta critica a meio caminho. E preciso

estendé-la ao proprio método.””

7 FEYERABEND, Paul — Against Method: outline of anarchistic Theory of Knowloedge. London: Verso, 1978, p. 21
& |dem, p. 32

 MIRANDA, José Braganca de, op. cit p. 49

70 |dem, p.51
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Como vimos anteriormente esta postura contemporanea que temos vindo a associar a ironia
parte dos problemas da experiéncia e ¢é dirigida para a acdo; é politica. E altamente
conhecedora dos processos que critica e parte deles, quebrando as suas /gacoes
sedimentadas para as reorganizar. E uma capacidade construtora a que chamaremos de

capacidade reprogramadora.

Sujeito, Método e Movimento

“Os factos s&0 sonoros mas entre os factos ha um sussurro. E o sussurro que me
impressiona.””

A carga subjetiva do método como caminho” pode ser observada nas no¢des de movimento e
cinética de Peter Sloterdijk. A nocdo de variacdo no espaco torna-se para o autor um tema na
construcao de ideias.
“Aquilo que parecia ser 0 mais vazio, 0 mais exterior, 0 mais mecanico, 0 movimento,
que se havia deixado para investigacédo, penetra nas ciéncias humanas e revela-se,
de repente, como categoria principal igualmente na esfera moral e social. (...) Sob o
signo do movimento, as aventuras estético-politicas do espirito humano tornar-se um

ramo da fisica.””

Trata-se de projetar no trajeto uma interacao entre reflexdo e acdo, na qual o espaco se torna
mutavel ao homem que caminha. “Quem se move, move sempre mais do que apenas a Si
proprio”” tal como diz Sloterdijk. Entendemos aqui o movimento de um sujeito que marca
subjetivamente o seu percurso, o seu método, o espaco mutavel a sua passagem.
Diz Heidegger :
“ Avancar nao quer dizer aqui meramente o método, o procedimento, pois qualquer
avangar precisa ja de uma area aberta na qual se movimente. Mas precisamente o

abrir de uma tal area é o processo fundamental da investigacdo.””

"t LISPECTOR, Clarice — A hora da estrela. Lisboa: Reldgio d'Agua, 2002, p. 27

72 Note-se o pleonasmo, “método”: advém do grego: “seguir um caminho”

7 SLOTERDIJK, Peter — A mobilizagéo infinita: para uma critica da cinética politica. Lisboa: Relogio d'Agua, 2002, p. 202

* |dem, p.202

> HEIDEGGER, Martin — O Tempo da Imagem no Mundo. In Caminhos da Floresta, Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1938, p.71
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A forca do método como um caminho, afirma Heidegger, reside no facto da chegada se
mostrar uma partida em potencial, abrindo perspetivas e horizontes. “E neste sentido que
mesmo quando supostamente o caminho esta terminado, ha um inacabado que se desdobra
abrindo a necessidade de um novo caminho."”

A defesa deste caminho passa por ver a investigacdo em arte e a investigacdo em ironia como
despojadas de expectativas de chegar a uma obra final e entendé-las, por oposicéo, pela
exploracao de possibilidades segundo um processo rizomatico. Tal tracado rizomatico ndo tem
necessariamente de reivindicar qualquer originalidade nem a ansiedade de chegar a um estado
de verdade. Acrescenta, neste sentido, Braganca de Miranda que “é antes um saber
interpretativos de sinais, de tracos, que, mais do que um “meio saber”, se esforca por atingir
um “saber do meio” um saber que passa entre - o passado e o futuro, os saberes e 0s nao-

saberes, 0 método e o ndo método, os fragmentos e o todo.””

0 ato rizomatico mantém o produto final em estado de Privacdo. Conceito original de Aristételes
gue corresponde a uma instancia de possibilidade de tornar uma coisa noutra coisa diferente,
no seu devir. Um estado virtual de transito em pausa que cessa com a obra final. A investigacao
artistica explora, na obra, esse estado de privacao. O fazer torna-se mais importante que o
feito. O método do caminhar processual caracteriza-se pela valorizacao da dimenséao
inacabada, expondo-se enquanto processo no sentido de ser instrumento de interrogacao e

problematizacéo dispondo do que se pode chamar de método aberto.

76 |dem, p. 53
77 MIRANDA, José Braganca de — 7eoria da cultura. 2% ed. Lisboa: Século XXI, 2007, p. 53
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Conectividade Rizomatica

O conceito surge na obra de Deleuze e de Guattari A Thousand Plateau na qual concebem uma
forma de pensamento capaz de substituir o pensamento-arvore hierarquizado cartesiano. Neste
sentido propdem “uma forma de pensamento que desde Platdo visa uma légica binaria, é
substituida por um pensamento rizomatico vocacionado para 0 movimento de trajetorias,

interferéncias, ressonancias, zonas, mapeamento e interconectividades."”

Como explica Annette Balkema, nesta rede de multiplicacdes podem ser encontrados dois
componentes basilares. Um modo de analise de fluxo, baseado no pensamento de filosofo
Henri Bergson “e na forma de movimento produzido pela mecénica quantica e respetiva
emissao de particulas e troca de porcdes de energia, dando origem ao conceito de nao-
localizacao.””
Ou seja, parte sempre da relacado entre particulas, fragmentos ou conceitos. Nao se analisa o
elemento no seu estado isolado, muitas vezes invisivel, mas pelas consequéncias da sua
ligacdo a outros elementos.® Deleuze propde um sistema permeavel de dois movimentos de
conceitos que interagem e criam relacoes entre si apoiados em linhas interpostas, dimensoes,
estratos, planos, espacos e plataformas.s
O pensamento Rizomatico € um movimento desterritorizalizante ¢ comparavel com o método
apresentado na ja referida obra de Roland Barthes 7he pleasure of the text na qual apresenta
um continuo entre a reterritorializacdo académica da semiodtica e um processo
desterritorializante de significacao.
Como afirma o proéprio autor:
“Séo criadas duas extremidades: uma obediente, conformista, plagiante ( a linguagem
€ para ser copiada no seu estado canonico como foi estalecido pela escolaridade,

com uso, literatura, cultura) e outra extremidade, movel, branca, (pronta a assumir

quaisquer contornos), que nunca é outra coisa a nao ser o lugar do seu efeito: o lugar

78 SLAGER, Henk, op. cit., p. 65
79 BALKEMA, Annette W. — Perception and the Lines of Light. In MaHKUzine, Journal of Artistic Research, 2006, p. 23
80 Ver no ambito da fisica “o campo de Higgs”.

8L BALKEMA, Annette W. op. cit. p.23
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onde a morte da linguagem é vislumbrado. Estes dois extremos, o compromisso que

provocam, sao ambos necessarios.”#

Em 7hinking também Hannah Arendt compara dois tipos de pensamento distinguiveis, o
pensamento especulativo dirigido para a aplicacao de regras e o pensamento dissonante: uma
forma de pensamento consciente da sua propria atividade na busca continua de significacéo

filosofica ou artistica da natureza. =

0 foco do pensamento artistico deve estar em linha com a linha explorada por Barthes ligado
a uma intensidade nao-discursiva, um significante produtivo, um deslocamento para-discursivo,
uma performatividade que relaciona o prazer da investigacao e o éxtase da contestacdo. O
pensamento artistico pode ser incomodo, irritante, posicionar-se como irrelevante e assim por

diante.

Como se coloca a ironia neste entendimento?

E através da ironia que emerge a figura do artista-investigador. Que Slager considera “a
manifestacdo do Sec. XXI da Gaya Scienza [uma nova “poesia”] que visava Nietzsche - pelo
menos se ndo se deixar levar pelos perigos de formatacdo de producdo de conhecimento, mas

sim gerar espaco para processos artisticos de pensamento.”

Acreditamos que a ironia enquanto pratica discursiva é fundamental para a manutencéo destes
pressupostos, desde a subjetivacdo de um movimento nomada de especulacéo rizomatica, a
desterritorializacao evasiva do pensamento, o prazer racional e o éxtase do discurso disruptivo.
Como diz Friedrich Durrenmatt: “trata-se de sondar a realidade, de medir exatamente os efeitos
de determinado ato” & Trata-se do prazer de inserir numa ordem pré-estabelecida de carga

negativa, medindo a forca de determinada ligacéo.

82 BARTHES, Roland — O prazer do texto. Trad. J. Guinsburg. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1987, p. 23 (traduc&o livre para portugués
europeu)

83 ARENDT, Hanna — 7he Life of the Mind. New York: Harcourt, 1978
8% SLAGER, Henk, op. cit., p. 67
85 DURRENMATT, Friedrich — Justica. Lisboa: Relogio D'Agua, 1987, p. 75
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Método e Caminho: a errancia enquanto acao

“As minhas duvidas formam um sistema” &

“Eis um método, avancar; nao em linha recta mas numa espécie de linha exaltada,
que se entusiasma, que vai atras de um certa intensidade sentida; avanco que nao
tem ja um trajeto definido, mas sim um trajeto pressentido, trajeto que
constantemente é posto em causa; quem avanca hesita porque nao quer saber o
sitio para onde vai — se 0 soubesse ja, para que caminharia ele?” &

As explicacoes de Steiner sobre Heidegger apontam-nos uma atitude sobre o pensamento que
questiona, dizendo que “nao ha nem um forcar nem uma investida programatica da inquiricao
para obter uma resposta”; questionar pelo contrario “é entrar em concordancia harmonica
com 0 que esta a ser questionado (...) a errancia, a peregrinacao em direcao ao que é digno

de ser questionado " Um ato de especulacao, que parte da duvida do caminho a ser seguido.

Wittgenstein explica-nos esta errancia.
“E como se me tivesse perdido e perguntasse a alguém o caminho para casa. Ele diz
gue mo vai mostrar e acompanha-me ao longo de um caminho agradavel e tranquilo.
Este finda de repente. E entdo o me amigo diz-me ‘agora, tudo o que tens de fazer é

procurar o caminho para tua casa a partir daqui.”®

Errar é assim uma intencdo. Ou melhor, uma acdo assumida. O caminho ndo acontece, faz-
se. Agir implica uma determinada novidade, uma surpresa no estado antigo. O que se move,
muda. O movimento errante produz compreensdo enquanto acontece. Veremos de seguida
gue a imobilidade ¢ uma ligacdo fixa, uma ligacdo ao passado, um excesso de memoria do

corpo.

8 WITTGENSTEIN, Ludwig — Da certeza. Lisboa: Edicdes 70, 1996, p. 70

87 TAVARES, Goncalo M. — Atlas do Corpo e da Imaginacéo, 2013, p. 49

8 STEINER, George — Heidegger. Lisboa: Dom Quixote, 1990, p. 54

8 WITTGENSTEIN, Ludwig — Cultura e Valor. Lisboa: Edicdes 70, 1996, p. 74
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1.3 Ligacoes e Reprogramacao

“Sé&o as relacdes que constituem os seres. Nao existe mundo em si: ele é essencialmente um mundo
de relagdes”

A experiéncia pode ser considerada como uma soma de fragmentos com uma conexdo dificil
de representar. Aceitar a prioridade da experiéncia sobre o restante é aceitar que o essencial
sdo as ligacoes que a constituem. =

Temos vindo a explorar o0 método enquanto sistema mutavel. As alteracdes, como diz Barthes,
“fazem-se como se respira; investe-se, desinveste-se, reinveste-se: as conversdes intelectuais

sdo a propria pulsao da inteligéncia, desde que esteja atenta as mudancas do mundo.”*

As ligacoes, caracterizadas assim pela sua mutabilidade, configuram-se segundo um estado
de relacdo. Diz Novalis que “toda a ligacdo é simultaneamente liberdade” .= Por sua vez, a
linguagem é o conector universal através dos conceitos. A experiéncia na linguagem, e fora
dela poderiamos especular, é a relacdo entre conceitos, a ligacdo. O conceito é a matéria da

linguagem e o fragmento da experiéncia.

Desligacao e crise.

O estado de crise advém da desligacdo: algo que estava articulado, que ndo constituia
problema, que era estavel, torna-se problematico. A ironia provoca a crise. Nao ha nova ligacao
sem uma desligacao. Diz José Braganca de Miranda, em 7eoria da Culfura, que:
“A crise moderna, bem expressa pelo fendmeno do niilismo, faz das ligacdes a
questao politica por exceléncia, permanentemente em aberto. De certo modo, torna-
nos responsaveis pelas ligacdes que até entdo nos limitaramos a “herdar” ou a sofrer.

Isso por duas razdes principais: em primeiro lugar por abalar, fragmentar, etc. A

% MIRANDA, José Braganca de — 7eoria da cultura. 2% ed. Lisboa: Século XXI, 2007, p. 178
%L |dem, pp. 127-129

9 BARTHES, Roland — O rumor da lingua. Lisboa: Edicdes 70, 1987, p. 247

9 NOVALIS - Fragmentos de Novalis. Lisboa: Assirio & Alvim, 1992, p. 57
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imagem unificada, centrada e simbdlica do Mundo medieval; em segundo ligar, para

tornar provisoria, transiente e efémera toda a ligacdo.”*

Ha na crise moderna um paradoxo apontado por Berman quando sustenta que na
modernidade “todos sdo movidos, ao mesmo tempo, pelo desejo de mudanca - de
transformacdo do mundo. A sua volta — e pelo terror de desorientacéo e da desintegracéo, o
terror da vida que se faz em pedacos."

Urge um aparente desejo de rutura, de progresso, correcao ou aperfeicoamento acompanhado
de um atrito a mudanca caracterizado por um estado melancélico de perda, um sentimento
de descontextualizacao expresso nas palavras de Foucault: “Alguma coisa com um querer ou

uma forca vai surgir na experiéncia moderna.”s

A Modernidade foi sobretudo uma forca que rasgou com o passado, com a historia e com a
tradicdo. Uma forca que fragmentava e que quebrava ligacdes. O impacto desta forca foi muitas
vezes violento e indicava que “ a idade classica acaba de morrer e com ela o reino do discurso
representativo, a dinastia de uma representacao significando-se a sim mesma e enunciando
na sequéncia das suas palavras a ordem adormecida das coisas” @ Paralelamente a este
choque, os desenvolvimentos tecnologicos, indiretamente, ligaram-se a grandes catastrofes,
incluindo a primeira e segunda guerra mundial, a tecnologia assustava, a inquietude era
sintoma de uma destruicao significativa do mundo até entao conhecido.

Construiu-se, também, assim o atrito a destruicdo de ligacbes e a melancolia da perda do
conhecido. Colidiam perspetivas frenéticas perante o admiravel mundo novo e um alheamento

nostalgico. Uma crise permanente.

Ironia, Acao livre e Impermanéncia

94 MIRANDA, José Braganca de, op. cit. p 30
9 BERMAN, Marshall — 7udo o que é sdlido se dissolve no ar: a aventura da modernidade. Lisboa: Edicdes 70, 1989, p. 13
% FOUCAULT, Michel — As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Lisboa: Edicdes 70, 2014, p. 225

7 Idem, p. 225
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O pensamento tecnicista favoreceu uma obsessao pela ligacao perfeita, absoluta, a verdade.
Eis o primeiro problema, aponta Braganca de Miranda: “As ligacbes perfeitas, sem qualquer
tensao, dispensariam a politica, que se funda na incompletude e no inacabado. A ligacao

perfeita seria o fim da ligacao.”=

A ironia é uma ordem inesperada. Uma reorganizacao de fragmentos. Uma atuacado sobre as

ligacbes. Um modo de desligacdo. Uma acao voluntaria entre memoria e esquecimento.

Cada gesto por minimo que seja implica pequenas roturas da continuidade da experiéncia.”
Aquilo a que Hannah Arendt chamou de acédo /ivre como capacidade para interromper, para

originar.e

A ironia, como temos visto, defende o principio de que sé podemos conhecer aquilo que nos
proprios fizemos, que age sobre o que ja esta feito permitindo o inacabado, processo de fazer
e desfazer continuado mas sobretudo pessoal, subjetivo e autorreflexivo. Através dela

aprendemos as ligacoes que questiono. A ironia é um ato de liberdade.

A ligacao tende a manter-se pelo atrito do conforto: a permanente angustia com a desligacao,

gue ameaca a origem existente, que causa melancolia, que abre o estado de crise.

Marcel Mauss lembra-nos que todos os objetos estdo num estado de impermanéncia.
Os objetos sao representacdes ou veiculos de relacoes. A Ironia atua sobre esse estado de
impermanéncia, modificando a ordem das ligacdes do objeto e mudando o olhar sobre ele ou

0 seu significado no mundo.

A surpresa e a imprevisibilidade caracterizam esta forma organizada de impermanéncia. A

acao programada, é previsivel ou assenta numa velocidade constante. A ironia pressupde uma

% MIRANDA, José Braganca de, op. cit. p. 132
% |dem, p.131
100 BOWEN-MOORE, Patricia — Hannah Arendt’s Philosophy of Natality. London: Palgrave MacMillan, 1989.
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velocidade imprevisivel. A ironia € uma acdo ndo programada ou que pressupde uma

programacao diferente da existente.

Pés-Corpo e Ligacoes

Perceber a existéncia de uma matriz de ligacdes que constitui todos os corpos e toda a nossa
representacdo deles, simbdlica ou conceptual, permite-nos ver que a tecnologia
contemporanea ndo é mais do que um adensar dessa malha conectada. Aponta Braganca de

Miranda:

“Tudo indica que esta em curso a apropriacao do imaginario teoldgico e mitico de
uma ligacao absoluta e perfeita como uma via subterranea do pensamento metafisico
e teologico ocidental. Numa espécie de primitivismo ultra-tech, tudo esta a ficar
ligado: coisas, imagens, objetos, corpos e maquinas. Ora, 0 humano expressa-se na

tensao que liga e desliga todas as suas hesitacoes e aleatoriedades.”

Nao caindo no extremismo de afirmar a tecnologia como a nova divindade, podemos ainda
assim vé-la no mesmo sentido de busca de uma significacdo de verdade, perfeicdo e
perenidade. A emancipacado do corpo, a concretizacdo do virtual, em suma a realizacdo de
ligacOes extracorporais visiveis na contemporaneidade nao sdo uma fundacao nova, mas uma
apropriacao de uma tendéncia antiga. A histdria desta analogia ¢ a historia da procura do poder

nas ligacOes perfeitas.

101 MIRANDA, José Braganca de, op. cit. p.144
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Programacao

A técnica é desmaterializadora e unificadora, na visao de Ernst Jlinger.
“Estamos a viver num espaco provisorio” - virtual — “que se caracteriza nao pela
evolucdo em si, mas por uma evolucdo que tende a situacdes inteiramente
determinadas. O nosso mundo técnico ndo é uma area de possibilidades ilimitadas;
pelo contrario, tem no intimo um caracter embrionario que pressiona em direcdo a

uma maturacao bem precisa.” [em direcao a uma verdade programada.]

Esta verdade programada, contraria da verdade “comum” - teoria aceite pela maioria dos
individuos e de caracter transitorio - ndo é resultado de uma confrontacdo de ideias em
sociedade, mas um resultado paramétrico de um calculo feito segundo dados e variaveis, e é
produto da relacdo entre um sujeito e um dispositivo técnico ou por um processo de
pensamento tecnicista. Este é o paradigma do controlo sobre as ligacbes. Um controlo de
origem incerta, nao percetivel, nao democratizada.

S&o estes processos estaticos de resultados programaticos que causam o medo de controlo
uma vez que exageram a inefabilidade de algumas ligacdes, tornando-as, mais opacas e
aumentando a nossa contingéncia individual. Sdo caminhos que a cultura, o habito ou a

sociedade técnica impoe ao individuo.

Defendemos que a existéncia de programacoes deve ser uma constatacdo amoral evitando o
panico e a aversao a fendmenos técnicos contemporaneos. De um ponto de vista operacional
(da intencao) deste texto, importa-nos perceber a potencialidade destas virtualizacdes do corpo
e da desmaterializacao das distancias temporais e espaciais bem como abordar o papel da

técnica contemporanea na comunicacao de massas.

102 JUNGER, Ernst - £/ Trabajador: Dominio y figura. Barcelona: Tusquets, 1993, p. 161.
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Ironia e Contingéncia

Em Contingéncia, ironia e solidariedade Richard Rorty apresenta a figura do /ronista liberal.
Liberal por considerar os atos de crueldade a pior coisa que os humanos conseguem fazer uns
aos outros e ironista pela consciéncia de que a contingéncia dos seus pensamentos e desejos
e das suas duvidas sdo a esséncia de uma verdade que pode explicar as acdes humanas. Pela

combinacao dos dois sugere, a possibilidade de uma utopia liberal: onde o ironista & universal.

O Jjronista liberal diz, assim, respeito aquele que possui aversao a todo o tipo de crueldade e
que se desapega das crencas numa verdade estatica. E é este ironista deve, segundo o auto,
através da sua da consciéncia contingéncia, redescrever® o seu proprio entendimento da rea-

lidade, tornando-se autor de si proprio.

A construcdo da identidade do ironista da-se pelo autoconhecimento e consequente
autocriacao que seria um fator determinante na criacdo de uma nova linguagem, nova
linguagem esta que corresponderia a redescricdo da existéncia do individuo, constituindo a sua

singularidade.

A redescricdo é apresentada como uma defesa de que a mudanca de vocabulario aliada a
mudanca de praticas sociais seria capaz de criar um novo ser humano. Pela redescricao,
procura-se uma nova consciéncia propria do ser humano e do mundo.

Redescrever para, em primeira instancia, pela capacidade de duvidar de si proprio e de
continuamento, procurar refazer-se. Para entender o seu objetivo é preciso entender a duvida

radical que o autor inscreve no que ele chama de “ironismo”.

Rorty considera a linguagem como uma ferramenta que nés usamos para lidar com a realidade.
O vocabulario que usamos é neste sentido uma forma de nos orientarmos nos pensamentos e
sentimentos privados e nos relacionarmos com os outros. A proposta de Rorty pode ser

entendida como um projeto, através do qual os vocabularios disponiveis séo sempre passiveis

103 Optaremos por utilizar o termo redescricéo, traducao, do original em inglés Redescription, adotada pela versao portuguesa: RORTY, Ri-
chard - Contigéncia, Ironia e Solidariedade. Lisboa: Presenca, 1994
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de mudancas e adaptacdes. Uma necessidade dada que as palavras, para o autor, ndo tém

uma relacao direta com o mundo.

A linguagem torna-se assim contingente dado que apenas produz descri¢cdes do mundo, nunca
podendo dizer com certeza como ele é. As frases podem conter verdade ou engano num

determinado contexto, ndo no mundo.

Pela influéncia de Nietzsche, a tese de Rorty indica o impedimento de vermos o mundo como
possuidor de uma esséncia intrinseca onde a verdade nado é algo que exista para ser

encontrada.

Ha nesta contingéncia algo semelhante a perda que Antonin Artaud vé& na transicao do
pensamento para a palavra. Uma relacdo de perda constante. Como explica Gongalo M.
Tavares sobre a perspetiva de Artaud: “Ha uma diminuicdo da intensidade, uma diminuicao
de forca racional, de forca de entendimento: a palavra percebe menos o mundo que o
pensamento, isto é: o pensamento esta mais perto do mundo do que da palavra.”

Inquietava Artaud também a sua contingéncia, “Sou testemunho, sou o Unico testemunho de
mim proprio. Esta crosta de palavras, estas impercetiveis transformacdes do meu pensamento
em voz baixa. (...) sou o unico juiz capaz de lhe medir o alcance.” » Também ele nao vé a
palavra como uma transcricdo do pensamento, mas uma transformacéo. A palavra é um
pensamento depois da privacdo. Um pensamento pode ser muitas palavras, a sua efetivacao

verbal retira-lhe a potencialidade.

Os conceitos sao criacdes humanas, ferramentas, artefactos e o ironista situa-se numa radical
continuidade de duvida e curiosidade sobre o vocabulario e a sua utilizacao, mantendo o seu
movimento de procura de novas alternativas: rescricdes. Ha assim na contingéncia de Rorty

uma certeza de incompletude, a recusa de uma ideia imutavel. Tal como diz Bart Geerts:

104 TAVARES, Goncalo M. — Atlas do Corpo e da Imaginacdo, 2013, p. 260
105 ARTAUD, Antonin — O Pesa-Nervos. Trad. Joaquim Afonso. Lisboa: Hiena Editora, 1991, p. 52
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“0 senso comum reduz o potencial do mundo pelo meio do habito. Ocorre quando
paramos de colocar questdes e quando ndo somos desafiados mais pela duvida da
contingéncia no nosso vocabulario. s
E claro que a redescricao que Rorty tinha em mente baseava-se uma natureza de realizacio
poeética; o autor afirmava superioridade do “romancista ironista” em relacdo ao “teorico
ironista”. Chega, alias, a pér em causa o facto de a obra de Derrida ser considerada filosofica,
aproximando-a mais da literatura, sendo que a literatura, para Rorty € uma expressao superior
a filosofia. Ele vé no poeta aquele que quebra, que inventa vocabulario novo e que produz uma
narrativa capaz de ensinar uma nova sensibilidade que o leitor ndo possuia.
Sobre a relacéo entre poética e interpretacao do leitor, diz-nos Ricoeur:
“Poderiamos mesmo dizer, de forma extrema, que o projeto poético” - artistico — “é
destruir o mundo, tal como ordinariamente o tomamos por garantido, da mesma
maneira que Husserl fez da destruicdo do nosso mundo a base da reducao

fenomenologica. (...) E neste sentido que a poesia se encontra liberta do mundo.”

O Ironista liberal de Rorty permite-nos novamente discutir a relacao da influéncia da arte sobre

a filosofia dado que a redescricdo deve ser entendida também como um processo artistico.

O trabalho artistico e o processo textual da redescricdo lidam ambos com o mesmo assunto,
sendo que mudam fundamentalmente o vocabulario usado.

A investigacao contemporanea, abordada anteriormente, relaciona a parte discursiva e a
dialética inerente ao trabalho artistico e assim podemos afirmar que a pesquisa artistica se

tornou um ato dialético da redescricao. =

A Redescricao pressupde, nestes moldes, uma atitude disruptiva quotidiana segundo um ato

de digressdo» que Bart Geerts encontrar por exemplo no livro de Mark Danielewski House of

106 GEERTS, Bart — Research in Doubt: Meditated Redescriptions. \n Investigacdo em artes: Ironia, Critica e Assimilacéo dos Métodos. coord.

José Quaresma, Alys Longley, Fernando Rosa Dias, Lishoa: Centro de Filosofia da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2015, p.
125

107 RICCEUR, Paul — Teoria da interpretacdo: o discurso e o excesso de significacdo. Lisboa: Edicdes 70, 1976, p. 71

108 ELKINS, James — On Beyond Research and New Knowledge. In ELKINS, James — Artists with PhDs : On the New Doctoral Degree in
Studiio Art. New Academia Publishing, 2009, p. 111-133

109 Um modo de pesquisa sem fim aparente que procura concentrar influéncias, linguagens, distintas entre si, modos de escrita antagonicos
e processos intertextuais que provoquem a continua e virtual discusséo de vozes e ideias.
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Leaves e que entendemos, neste contexto, como um paralelot entre esta digressao, a “derive’
de Debord e aquilo a que chamamos acima de “erréncia enquanto acdo”. Como continuada

producao rizomatica.

Rorty vé as narrativas como veiculos da realizacao pessoal e instigadores de solidariedade no
publico. Explica que o ironista se vira contra 0 senso comum num processo de infinita
redescricao baseada na comparacao de narrativas em vez de uma gradual convergéncia na
tentativa de encontrar uma espécie de conhecimento generalizado. A Redescricao € uma anti

programacao do pensamento.

Reprogramacao

Paul Valéry fala-nos do entendimento como sendo uma,
“substituicao mais ou menos rapida de um sistema de sons, de duracdes e de signos
por uma coisa muito destinta, que é em suma uma modificacdo ou uma
reorganizacao da pessoa a quem se fala. (...) a pessoa que ndo compreendeu repete,

ou faz repetir as palavras.”

A semelhanca de Vico e Rorty, afirma a compreencdo como a capacidade de dizer de uma
outra maneira. Nao é uma accao da memodria; pelo contrario, € poder esquecer a ordem das
palavras mantendo o sentido da ideia. E um trabalho da imaginacdo. Veremos posteriormente

gue este entendimento é essencial para a existéncia da apropriacéo.

O modelo de pensamento a que chamamos programacdo. Pode ser visto como um estado
terminal da imaginacdo. Ela existiu mas chegou a um determinado objectivo, alcancou uma

verdade, uma instancia de ligacdes estaveis.

Propomos a reprogramacdo como um tipo de redescricdo. Uma acédo da ironia sobre as

ligacdes na consciéncia da nossa contingéncia em comunicar. Contudo ndo se concentra

110 Acentuamos a relacdo entre a divagacéo espacial do corpo num percurso psicogeografico, de Debord e a errancia de um pensamento
nem percurso textual.

ML VALERY, Paul — Teoria poética y estética. Madrid: Visor, 1998, p. 85
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apenas no vocabulario, a semelhanca da experiéncia artistica, mas em toda a postura

experimental que permita novas visdes do mundo.

A ironia na reprogramacao é o movimento da /m4o que Valery vé como o orgao que “se opde

a natureza, da qual faz parte” contrariando “o curso das coisas”.”2 E o orgdo de mudiltiplas

possibilidades, “distingue-se dos orgaos que sé sabem fazer uma coisa.” =
“Compare-se, por exemplo, o figado com a mao: as poucas possibilidades de um e
as muitas da outra.” Podemos observar “uma diferenciacdo entre elementos do corpo
que s6 obedecem e elementos do corpo que podem dar ordens. O figado, por
exemplo, seria, nesta classificacdo, um 6rgdo obediente, 6rgdo nao criativo, 6rgao
que obedece a uma biologia direcionada, a uma linha de montagem mecanica, a um
funcionamento moral e previsivel” um o6rgdo programado. (...) Em contraponto
teriamos a mao”, [6rgdo capaz de reprogramar] “dérgao criativo, 6rgao das

possibilidades.”

O figado funciona, a mao age. E a redefinicdo da accdo segundo um movimento intencional.
Bachelard em A Agua e os Sonhos afirma que “Nao se conhece imediatamente o mundo num
conhecimento placido, passivo, quieto” s O conhecimento advém da accdo, por vezes
agressiva sobre a matéria e o seu estado. Acrescenta, a isto, Grail Marcus, que “a arte do

futuro soé existira como destruidora de situacdes, ou nao existira." 1

A Reprogramacao é assim uma série de escolhas que pretende quebrar situacdes fixas; diz
Goncalo M. Tavares sobre a internacional letrista, que quebrar ligacdes é “destruir os
movimentos e 0s percursos que a sociedade fixa e impde ao corpo,” para depois, sim, poder
construir as suas proprias situacdes, a sua propria existéncia, o seu mapa de percursos. Como
um instinto que quer voltar a nao perceber, que quer ignorar para poder experimentar. Tal

como Valery aponta, “o imenso e inexpugnavel privilégio da ignorancia (...) permite-nos todos

112 VALERY, Paul Apud. TAVARES, Goncalo M. — Atlas do Corpo e da Imaginacéo: Teoria, Fragmentos e Imagens. Nfragide: Editorial Cami-
nho, 2013, p. 419

113 |dem, p. 423

114 TAVARES, Goncalo M., Atlas do Corpo e da Imaginacdo, 2013, p. 424

115 BACHELARD, Gaston — A Agua e os Sonhos. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 166

116 MARCUS, Greil — Marcas de Baton: Uma Historia Secreta do Século Vinte, Lisboa: Frenesi, 1999, p. 223
17 TAVARES, Goncalo M. ap. cit p. 124
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0s ensaios.” s Os habitos, opostos da investigacao, ja nao nos exigem experimentacdes, mas

sim acomodacdes.

A reprogramacao age como se tudo fosse inaugurado pelo olhar. Esta forma de olhar nao
podera ser considerada falsa: estamos a ver coisas que existem a nossa frente, nao sabia nada
antes, como alguém que realmente esta a ver pela primeira vez e ndo a ver depois de pensar.'®
Tal como afirmou Wittgenstein, é como “Olhar para o objeto sem qualquer ideia preconcebida

(...) de um ponto de vista marciano.”

Também Ernest Gellner fala num pensamento assente na importancia de se “manter um olhar
atento sobre a possibilidade de novas combinacdes” 2 contrario ao pensamento das culturas
que “cristalizam as associacoes e [lhes] conferem uma sensacao de necessidade”.»
Escreve Gellner sobre as ligacdes de ideias que:
“ As ideias comportam-se como homens individualistas: nao estdo incorporadas em
classes ou castas, combinam-se livremente e anulam, de igual modo livremente, as
suas associacdes, (...) estabelecem contactos livres e formam associacdes livres entre
si, em vez de serem subordinadas pelo estatuto que lhes é imposto (...) [ou] por

alguma teoria mais abalizada do que elas proprias.”2

Gellner aponta ainda para os perigos da ligacao infinita de ideias, como um movimento que
nos pode aproximar da loucura. Esse perigo pode ser visto também segundo um paradoxo no
qual a liberdade de movimento no campo das ideias pode ser ela propria uma falta de
liberdade.

Explicamos antes, a ironia como uma forca cinética capaz de accéo, de movimento, “o capital

cinético faz explodir velhos mundos.”

118 VALERY, Paul - La /dea Fija. Madrid: Visor, 1988, p. 82-83

19 TAVARES, Gongalo M. ap. cit p. 491

120 WITTGENSTEIN, Ludwig — Fichas. Lisboa: Edicdes 70, 1989, p. 155

121 GELLNER, Ernest - Linguagem e Soliddo. Lisboa: Edicdes 70, 1998, p. 22-24
122 |dem, p. 22-24

123 |dem, p. 22-24

124 S| OTERDIJK, Peter — A Mobilizacao Infinita. Lisboa: Relogio D’Agua, 2002, p. 25
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0 homem contemporaneo, acreditamos, entende, como afirmou Sloterdijk, “ a liberdade como
a liberdade de movimentos”», sendo que o0 progresso € na sua prespectiva “apenas concebivel
para n6s como aquele movimento que leva a uma capacidade de movimentos mais elevada.”
Ha um paradoxo, aponta o autor, na contemporaneadade: a liberdade & uma obrigacédo. Ha
um “automatismo moralo-cinético que nao sé nos condena a liberdade mas também ao
constante movimento de libertacao”# O mesmo automatismo pode ser observado na ironia,

vendo-a como uma acado que gera sucessivas reacoes as quais responde repetidamente.

Este fendmeno contribuiu também para a estétizacao da ironia e a sua introducao em contextos
como a publicidade. Nesse sentido, torna-se fundamental compreender os agentes da ironia
ainda por abordar: o contexto e o intérprete. Nas palavras de Dewey toda a experiéncia decorre
da interactividade entre o individuo e o ambiente, a experiéncia € para Dewey (tal como para
Recoeurz) um lugar de construcdo pessoal e tranformacdao de si que pde a prova a

compreensao dos acontecimentos e a autoreflexao.

Interesa-nos-a relacao de fronteira entre o interior da criacdo e a reacdo ou percecao exterior.
Um afastamento que ¢é, em redundancia, ele proprio ironia tal como explica Schengel, “uma
obra irdnica é pois aquela que (...) mostra os bastidores, que rompe a ilusdo e introduz uma
distancia critica.”

Veremos ainda assim que a ironia se estende, como comportamento, ao seu espectador,

incluindo-o como elemento essencial.

125 |dem, p. 33
126 |dem, p. 33

27 |dem, p. 34
128 RICOEUR, Paul - O si-mesmo como um outro. Trad. Luci Moreira Cesar. Campinas: Papirus, 1991
129 SCHLEGEL Apud MACHADO, Isabel - Travessia e travessura. arte e ironia na investigaco, p. 131
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2. lIronia e Interpretacao

A ironia € um processo que permite uma relacao dinamica entre o enunciado, contexto e
intérprete. Ao invés de vermos a ironia como um instrumento estatico de antifrase, propde-se
a vé-la como um processo comunicativo e politico que possui uma caracteristica semantica

principal: ele é relacional.~

Wittgenstein apontou para a expansao que os significados das palavras ganham quando usados
ao longo de grandes periodos, em 7he Critical Mythology of lrony de Joseph A. Dane,
percebemos que a ironia nao é excecao. Na atualidade, com o impacto pés-estruturalista da
impossibilidade de significado Unico e estavel, a ironia adquiriu uma condicdo em que a sua
producdo manifesta problemas de toda a comunicacdo.®: O trabalho do intérprete, assim, ndo
pode simplesmente ser o de ‘compreender corretamente’ a intencéo do ironista ou outros
sinais do texto:2. O intérprete como agente desempenha um papel ativo — atribui sentidos e
motivos, provoca interesses semanticos, atua diretamente, reagindo sobre o ‘texto’ — atribui

ironia. Atribuir, aqui, é parte do processo de produzir.

A Ironia é uma estratégia relacional, entre significados, mas sobretudo entre
pessoas. (ironistas, intérpretes e alvos).

O significado ocorre em consequéncia de uma relacao, um encontro performatico, dinamico,
de diferentes criadores de significados, tendo como resultado a juncéo e friccao entre o dito e
0 nao dito. O poder do nao dito de desafiar o dito € a condicao semantica que define a ironia.'=
Ao interpretar uma ironia, nos conseguimos oscilar muito rapidamente entre o dito e 0 nao
dito; é a ideia de um tipo de movimento percetual ou hermenéutico entre eles. Veja-se o
exemplo da voz triplice em musica, “duas notas tocadas juntas produzem uma terceira nota

gue é, ao mesmo tempo, ambas e nenhuma delas.”

130 HUTCHEON, Linda - 7eoria e politica da ironia. Trad. Julio Jeha. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2000, p. 89-102

131 MILEUR, Jean-Pierre — Allegory and irony: ‘The rhetoric of temporality’ re-examined. Comparative Literature, 38, 1986
132 FURST, Lilian R. — Fictions of Romantic lrony. Harvard Studies in Comparative Literature 36, 1984

133 HUTCHEON, Linda, op. cit. P. 89-93

134 |dem, p.92
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A ironia precisa de ambos os significados, o declarado e o ndo declarado. Ela € uma forma de

polissemia, de que nos fala Foucault: “esse nao dito que &, contudo, dito.” =

135 FOUCAULT, Michel — The archaeology of knowledge and the discourse on language. New York: Random House, 1972, p. 110
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2.1 Ironia como processo aberto

A teoria e producao da arte contemporanea nao provocou SO uma crise nos métodos das
praticas artisticas tradicionais, como também corrompeu o esforco das escolas semidticas do
século XX em definir com rigor os funcionamentos do objeto artistico enquanto signo estético.
Contra este pragmatismo funcional do signo emergem uma série de esforcos como a “ funcéo
estética por Mukarovsky, do signo estético por Charles Morris, da funcdo poética por Jakobson
ou do Aipo-icone explorado por Hubert Damisch — que mergulhavam no significado flutuante
de Lévi-Strauss; no prazer do texto de Roland Barthes ou na obra aberta de Umberto Eco.”

Sendo esta Ultima o corolario desta crise do signo e a que nos interessa, aqui, abordar.

A Obra apresenta-nos aspetos a ter em conta para o desenvolvimento do argumento neste
capitulo: Uma “continuidade produtiva da percecao” ¥ inerente a qualquer obra de arte.
Isto é, cada percecdo pode ser unica e produzir uma interpretacao no proprio recetor,
transformando-o num agente ativo no significado da obra¥; uma “indeterminacao do
referente” » presente na poética do ambiguo ou do misterioso. O signo ndo funda com rigor
significado deixando a rececdo num estado frustrado e de indeterminacdo especulativai*; Uma
“instabilidade do significante” na qual a obra se move num devir pouco previsivel,
deixando-se num estado inacabado, requerendo acao e decisdo de um intérprete segundo um
processo de solicitacdo de participacao da rececdo da obra. Falamos aqui de uma abertura

também em questdes formais e de estrutura e ndo apenas de significacao.

Tendo esse entendimento em conta, partiremos para a divisao de dois processos* que nos
interessam no ambito da obra aberta, a explorar no conjunto total desta dissertacao para
explicar o nosso entendimento de pensamento contemporaneo. O processo de producao

interno, do fazer individual até a exposicdo — o qual abordamos ao longo do primeiro capitulo

136 DIAS, Fernando Rosa — A investigacdo em arte. Entre a aura e a poiesis da obra. In Investigacdo em artes: lronia, Critica e Assimilacéo
aos Métodos. coord. José Quaresma, Alys Longley, Fernando Rosa Dias, Lisboa: Centro de Filosofia da Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, 2015, p.36

37 |dem, p.36

138 JIMENEZ, José — Teoria del Arte. Madrid: Editorial Tecnos 2002
139 DJAS, Fernando Rosa op. cit. p.37

40 Dias, Fernando Rosa op. cit. p.36

41 Apropriamos-mos de dois processos a que Fernando Rosa Dias chama de aura e poiesis em Dias, Fernando Rosa - op. cit.
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através da producao de ironia: a ironizagao — corresponde ao interesse da obra, sobretudo
na investigacdo contemporanea, seja material ou conceptual. Antes de ser exposta
publicamente a obra ja tem uma histéria interna, ha um processo interno de interrogacao
determinante para a investigacdo, O processo externo de interrogacdo. - Interpretacao -
que “forna a obra um modo imaginativo de interrogacao do real disponibilizando-se para outros
horizontes de indagacdo, ampliando a investigacdo como um processo externo de
Interrogacdo. . Este segundo processo estrutura o segundo capitulo. Comecaremos por
perceber a relacdo entre os agentes da ironia trocando o foco da producdo da ironia para a
sua interpretacdo e avancaremos depois para as reacdes do publico perante o seu enunciado
e entendimento. Em /fronia e Anti-ironia’, estendemos a discussao até a posicao de
desconfianca que acompanha a ironia e que desacredita as suas intencdées de comunicacao.
Procuraremos trazer essas problematizacdes para o contexto da comunicacao contemporanea
através da sua relacdao com a comunicacao publica de massas na continua pesquisa do que

podemos entender hoje por ironia e interpretacao.

Comunidades Discursivas

A importancia do contexto social &, certamente, um facto importante em muitas teorias gerais
da comunicacao. Como explica Fish, “a linguagem é sempre percebida, desde o inicio, dentro
de uma estrutura de normas. Essa estrutura, contudo, ndo ¢é abstrata e independente, mas
social.”* Podemos, assim, entender os discursos como formas de pratica social, ou como
acrescenta Eco, como “interacdo entre individuos em situacdes especificas, seja na
conversacdo quotidiana, quer seja em interpretacdes artisticas onde as “circunstancias de
elocucao” que o intérprete perceciona de uma obra sado intencionalmente programadas pelo

artista.

No ambito da linguagem inserida num contexto, problematizaremos o facto de a ironia ser tida

como uma forma de discurso melhor percebida quando formulada perante num grupo bem

142 DIAS, Fernando Rosa - op. cit

3 FISH, Stanley — /s There a Text in This Class? The Authority of Interpretive Communities. Cambridge: Harvard University Press, 1982, p.
318

144 ECO, Umberto — 7he Role of the Reader: Explorations in the Semiotics of Texts. Bloomington: Indiana University Press, 1979, p. 14
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definido ou mesmo fechado, num ambiente social préprio, assemelhando-se a um dialeto

intelectual.s

Esses agrupamentos macropoliticos, a que Linda Hutcheon chama de comunidades
discursivas, definem-se, de forma geral, por um conjunto de crencas, valores e estratégias
comunicadas compartilhadas®*, bem como pelo principio complexificador de que todos
pertencemos a varias e habitamos geralmente zonas de conflito entre elas. Veremos que esta

sobreposicao é a condicao que torna a ironia possivel e util: A politica é a razdo da ironia.

Comecemos por afirmar que, por vezes, a ironia cria comunidades ou que cria argumentos
confortaveis de inclusédo por meio da cumplicidade, que ¢ uma ferramenta que gera micro
consensos. Ha uma grande positividade nesta possibilidade, tal como defende Habermas nas
suas nocoes de esfera publica e utopias do consenso racional. Booth, em 7he Rhetoric of lrony,
afirmou que a ironia constroi comunidades amigaveis entre o ironista e o intérprete. Neste
sentido, a ironia torna-se uma realizacdo comunitaria. Talvez este seja um dos poucos pontos
em que a descrevemos numa relacdo com o humor: dois estranhos que riem da mesma coisa
nunca sao estranhos. Falamos de uma criacdo de lacos, empatia e simpatia entre autores e
leitores, entre comunicadores e intérpretes, entre artistas e publico, entre arquitetos e

habitantes.

Como estratégia discursiva, a ironia tem dificuldades em escapar as relacbes de poder,

provocando um dentro e um fora, quem interpreta ou néo interpreta.

Nesta perspetiva € importante argumentar que a ironia, mais do que criar comunidades, cria
zonas de contacto entre comunidade - “espacos sociais onde culturas se encontram, se
chocam, se atacam, quase sempre em contextos de relacdes de poder assimétricas” tal
como explica Pratt. A lronia une a conversa politica em volta de um assunto mesmo quando
marginaliza ou exclui, sendo que muitas vezes, neste ato de exclusdo, o sentimento de
hierarquia entre quem entende e quem nao entende é muitas das vezes abstrato. Ou seja, nao
¢ certo que estes dois publicos entrem em conflito no mesmo plano. Teremos de presumir,

entdo, uma diversidade maior de publicos. Os que entendem, os que nao entendem, os que

145 HYMES, Dell apud. HUTCHEON, Linda — 7eoria e politica da ironia. Trad. Julio Jeha. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2000, p. 135
146 HUTCHEON, Linda, op. cit. p.136

W LEFEVRE, Karen Burke — /nvention as a Social Act: Studies in Writing and Rhetoric. Carbondale: Southern lllinois University Press, 1987,
p. 93

148 PRATT, Mary Louise — Arts of the Contact Zone. Profession 91, Modern Language Association, 1991, p. 3

51



entendem o significado aparente ou literal, os que entendem erradamente, etc. Importa
também distinguir entre os publicos os que sédo alvo ou destinatarios e os que sdo apenas
audiéncia ou ouvintes ainda que ambos estejam no “quadro de referéncia da participacdo” »
daironia. Isto é, apesar de ambos estarem perceptualmente ao alcance da formulacao irénica,

eles tém diferentes graus de participacao relativamente a ela.'®

Assim sendo, o nao entendimento, ou o entendimento que difere da intencdo do autor ndo ¢
fatal @ comunicacdo, nem torna os intérpretes em causa em vitimas, pelo contrario. Veja-se
que os diferentes tipos de captacéo e participacao na ironia provocam reacdes construtoras na
rede complexa de interacdo politica. A ironia € igual, nesse aspeto, a todo os outros atos de
comunicacao, ela lida obrigatoriamente com a contingéncia individual e consequentemente,
por ser especifica da cultura, com contingéncias comunitarias. O nao entendimento da ironia
pode ainda ser explicado pela falta de familiaridade, auséncia de contextos intelectuais
necessarios®, ou seja, intérprete e ironista estdo em comunidades discursivas sem contacto.
A falta de entendimento na linguagem ¢ sintoma de um determinado isolamento politico ou de
uma relacdo por estabelecer, o que faz, também, da ironia um auscultador de publico.
Podemos entender a formulacéo irénica como uma experiéncia, uma investigacao de modo a
perceber interacdes mais ou menos ativas do publico. Como um medidor do pulso da

audiéncia.

A hipétese que Linda Hutcheon levanta em 7eoria e Politica da /ronia é de que pode ser que a
ironia ndo crie comunidades, mas que interaja com valores que ja existiam antes. Ou seja, a
comunidade permite a ironia. Neste caso, existiria mesmo, ou uma série de competéncias
adquiridas que permitem ao sujeito, ou gatilhos que permitam ao autor, indiciar a existéncia

de ironia.

Ainda que a aprendizagem dessas marcas ocorra segundo um processo natural, defende-se,
em certas teorias, tal como aqui, a necessidade de enfatizar essa assimilagcdo por via do ensino
e pela pratica. Diz-nos Chamberlain que “ensinar a ironia € mais que ensinar uma figura de

estilo; significa ensinar a pensar, ler e escrever de modo critico.”

149 GOFFMAN, Erving — Frame analysis: An essay on the organization of experience. Boston: Northeastern University Press, 1986
150 HUTCHEON, Linda, op. cit. 138
1 RICHARDS, I. A. = Pratical Criticism: A Study of literary Judgment. New York: Routledge, 2017

152CHAMBERLAIN, Lori — Bombs and Other Exciting Devices, or the Problem of Teaching lrony. In Reclaiming Pedagogy: The Rhetoric of the
Classroom, edited by Patricia Donahue and Ellen Quandahl. Carbondale: Southern lllinois University Press, 1989, p. 110
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Como explicamos no primeiro capitulo, entendemos a ironia como um enunciado que desperta
no leitor uma posicdo mais atenda e critica. Existe nela a capacidade de provocar novos
entendimentos devido ao seu caracter, curioso, polémico, agitador, subversivo e por vezes

ludico.

A participacao do publico partilha o prazer da formulacdo da provocacdo com o prazer pelo
seu entendimento ou apenas reacdo. Algo semelhante a satisfacdo de resolver um desafio
intelectual. E a ligacdo feita pelo sujeito através da imaginacdo de que abordada

anteriormente.'s

Neste entendimento, ha na ironia um processo empatico, cooperativo, publico que permite a
partilha do poder e a aprendizagem de novas visdes e essencial nas inconstantes zonas de

conflito entre comunidades discursivas temporarias e fragmentadas.

Intencao e Interpretacao

0 modelo da ironia contemporaneo é o método aberto pelo intermédio de forcas entre o ironista

codificador e o intérprete, e pelo caracter construtivo que esta relacdo promove.

Uma comunicacao que reserve totalmente a intencao ao autor nao é capaz de lidar com uma
das manifestacdes mais comuns da ironia e da comunicacao geral: o facto de ela ser estratégia

de interpretacao.=

Este modelo ndo tem como foco a negacéo da intencao irénica, mas da sua relacdo com a
interpretacao. Isto &, onde podemos encontrar a intencao: se no produtor e no enunciado, no
intérprete e na interpretacdo ou em ambas as relacdes. Trata-se sobretudo de afirmar que os

intérpretes, ndo sdo consumidores passivos de ironia: eles fazem a ironia acontecer.

As teorias intencionistas da ironia defendem que a mensagem que o autor propde deve ser
recebida pelo intérprete nos mesmos moldes em que foi produzida; que a intencdo age como
a garantia de controlo consciente; procuram a estabilidade do significado evocado pela

elocucdo e a garantia da compreensao da ironia de forma a evitar mal-entendidos. Todavia,

153 Como vimos no capitulo anterior em Reprogramacéo p.41

18 HUTCHEON, Linda, op. cit. p.170

53



nesse entendimento essas teorias deparam-se com a dificuldade de contactar diretamente com
a intencao do ironista e de a avaliar, bem como com o caracter subjetivo da proposicao do

individuo e até contraditorio das suas proprias intencoes.

Ao longo dos anos, tém-se proposto muitas razdes convenientes para abandonar a
intencionalidade como garantia de significado. Teorias que negam que o discurso possa ser
ou deva ser visto como - diz Foucault — “a manifestacdo majestosa de um sujeito que pensa,

conhece e fala”: que intenciona.s

No extremo oposto, existe o entendimento de que a ironia nao é de maneira nenhuma um caso
de intencao do ironista, mas o resultado de um modo particular de interpretar que infere ou
implica logicamente que o ironista intentou, mesmo que involuntariamente, e que a intencao
irbnica pode ser vista apenas como o produto da inferéncia do intérprete.’= Como explica
Adams, em Progmatics and Fiction, o alinhamento intencao-reconhecimento é substituido para

a sequéncia intencao-interferéncia.

Os leitores sdo os agentes ativos na ironia, a ironia tem uma funcdo de leitura e os seus
intérpretes podem ‘fazer’ ironia de maneiras diferentes com 0 mesmo texto. Importa ressalvar
que a regressao a intencao do autor ndo é necessaria, mas nao quer dizer que nao aconteca,
acontece e é muito frequente e é talvez uma das razdes para a ironia se manter na linguagem

ao longo dos tempos.

Retemos assim que o ironista nao é o Unico agente e que a responsabilidade da comunicacao
ou do seu falhanco é partilhada e acentua a relacdo entre ambos. O publico reage segundo
uma relacao de igual para igual, isso € o essencial, pode depois rejeitar o significado ironico,
censura-lo ou apropriar-se dele, como veremos. A natureza participativa da ironia e sua
utilidade politica € assim uma base de investigacdo para as inter-relacdes entre sujeito e
coletivo, neste caso, comunicador e comunidade. Como nos diz Gadamer em Verdade e
Méfodo, a experiéncia estética é o processo de compreensao e interpretacao que supde uma

tarefa de reconstrucao e integracao que implica envolver o individuo na obra de arte. =

185 FOUCAULT, Michel — 7he archaeology of knowledge and the discourse on language. New York: Random House, 1972, p. 55

156 ECO, Umberto — 7he Role of the Reader: Explorations in the Semiotics of Texts. Bloomington: Indiana University Press, 1979, p. 156
17 ADAMS, Jon-K. — Pragmatics and Fiction. Amesterdam/Philadelphia: John Benjamins, 1985, p. 45

158 JIMENEZ, José — Teoria del Arte. Madrid: Editorial Tecnos, 2002, p. 227

159 |dem, p.229
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Publicos e rececao

O publico, na resposta a acdo que o estimule, deixa de ser uma entidade abstrata e neste
sentido distingue-se da audiéncia. A Ironia transforma as audiéncias em publico. O intérprete
nao capta o objeto irénico, mas a sua relacao subjetiva com esse objeto.

Assim, a rececdo é uma confrontacdo do leitor com o texto que o afeta e Ihe revela visdes sobre

0 mundo, 0s outros e sobre si mesmoz,

A estética da rececdo?, na qual temos vindo a inserir a interpretacao da ironia introduz na
producdo da obra um estado inacabado a ser recebido pelo publico de forma activa com varias
possibilidades de interpretacdes. Como vimos, o publico da ironia ndo é um espetador passivo,
a sua interpretacdo implica uma sociabilidade, envolvimento. E uma entidade coerente, cuja
natureza é coletiva e que se mune, também ele, de autorreflexividade numa dimensao
performativa na cena publica — que se traduz no lugar comum da co-presenca e de exposicao,
um espaco do didlogo e da formacao de subjetividades, o espaco de aparicido de Hannah
Arendt=. E uma dimensao constitutiva da acao politica. Ser e aparecer coincidem no espaco
publico, a ironia torna a elocucdo do sujeito numa performance. Tornando o publico num
espectador que age. O espectador ndo recebe passivamente aquilo que aquele que criou
pretende que ele receba, ou o acontecimento ou fendmeno que ocorreu e com as
consequéncias do qual ele se confrontou, precisamente, porque na rececao ha interpretacao

e acdo. Assim toda a rececdo é acado no sentido de apropriacao.
A ironia como vimos pde em relacao o artista com o publico numa atuacéo conjunta.

Dewey defende a importancia da conversacao, da cooperacao, da associacao, da experiéncia
partilhada e considera que o publico, na verdadeira acecao da palavra, se constitui em resposta
a um problema. O publico é essencialmente politico e associativo e nao pré-existe a situacao

gue o origina e cria-se em torno das consequéncias indiretas que atingem os individuos.

160 RANCIERE, Jacques — O espectador emancipado. Orfeu Negro, 2010

161 RICCEUR, Paul — From Text to Action: Essays in Hermeneutics, /i, 1986

162 JAUSS, Hans Robert — La Estética de /a Recepcion. Madrid: Arco, 1987

163 ARENDT, Hannah — A Condicdo Humana. Trad. Roberto Raposo. 102 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2007

95



Assim, o publico que emerge em torno de um problema, o publico da ironia, € ativo e politico.

Sera este 0 mote para a defesa da conversacao publica de massas.
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2.2 Ironia e anti-lronia

A ironia foi tida como a caracteristica que define a cultura ou a sociedade', e a arte’ ou a
critica modernas.'= Argumentamos anteriormente que mais do que, uma perspetiva historicista
sobre 0 seu conceito, nos interessava perceber a relacao que ela tinha com outros fragmentos
analisaveis na contemporaneidade. Agora, procuraremos entender a interpretacao irdnica,
relacionada com a reacdo contraria que é gerada pela sua producao, a anti-ironia. De modo a
tornar o assunto o mais contemporaneo possivel, relaciondamos essa contra forca critica
cultural perante a massificacao da ironia tentando entender o lugar desta relacdo na esfera

publica democratica em que ela atua.

A critica a ironia e a sua associacdo a outras estratégias de discursos nefastas é uma constante
temporal. A ironia socratica foi considerada uma heresia contra a polis; A Biblia condena-a,
vendo-lhe um atributo moral de relativismo e niilismo agnostico contra a fé. Contra a ironia
romantica emerge a voz critica de Hegel e a sua acusacao marcante de “infinita e absoluta
negatividade™ e de excessiva subjetividade. A ironia moderna resultou em atrito em toda a
tradicao . E na ironia pos-moderna que encontramos o sistema mais complexo de critica e

auto critica da ironia.r

A partir dos anos 80 gerou-se um atrito generalizado perante a ironia devido a sua
estetizacdo. David Foster Wallace, autor ironista, em £ Unibus Pluram identificava na cultura
ocidental um excesso de ironia e uma transformacao daquilo que deveria ser o seu uso original.
Quase como uma aura perdida do conceito, chega a descrevé-la como uma praga social e um
virus epidémico, criticando o uso massivo e generalizado no discurso cultural e popular, em
especial no ambiente televisivo. Estavamos perante um conservadorismo da linguagem, tal
como explica Santiago Gerchunoff em /fronia On (2019) identificando um provincianismo

historico que “consiste na tendéncia de uma época se considerar a si mesma terrivel e ao

164 Ver autores como Ernest Gellner em Legitimation of Belief p.193 e William Gass em 7he World Within the Word. p.145
165 Vier Ortega y Gasset em A Desumanizacéo da Arte p.13

166 \ler Behlre em /rony and the discourse of modernity pp. 110-135

167 Que foi posta em causa por W. Benjamin em O Conceito da critica de arte no romantismo aleméao

168 Como vimos no primeiro capitulo em Des/igacéo e crise

169 \leremos no capitulo seguinte o contexto da critica a arquitetura ironista pés-moderna.
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mesmo tempo Unica”. Defende o autor que em todas as épocas ha evolucédo tecnologica,
mudancas culturais, econémicas e sociais que nos levam a afirmar uma alegada unicidade. A
nossa atual face terrivel € a comunicacao digital massificada (e a presenca geral da ironia nela),
e o mito perdido tornou-se a “esfera publica racional e sem mentiras”,” uma ideia purista de

conversacao.

S&o identificados males atuais como a “desvalorizacdo da lingua, a divulgacdo de mentiras, o
excesso de opiniao pessoal, o gosto por linchar publicamente, e a ironia hipertrofiada”.2 Tudo
isto associados a conversao publica de massas e redes sociais digitais. A conversacao publica
digital é vista como uma experiéncia de massas e ao mesmo tempo como uma suposta fonte
de degradacao cultural, como uma anti legitimacao associada a uma heranca intelectual contra

a producao massificada.

Wallace afirmou que viviamos numa época de automatismo irénico onde predomina uma
atitude de superioridade. A ironia tornou-se Aitsch, vaidosa, e socialmente destrutiva; segundo
0 escritor, havia uma ironia boa nos anos 60 e 70 e uma ironia ma resultado da distrofia da
primeira. A caracteristica principal da ma era o facto de ser utilizada de forma vazia, sem
contradizer um Alazon, ou seja, um método anti discurso havia-se tornado discurso. A boa
ironia serviu para desmascarar as ilusdes do capitalismo social do pés-guerra. Ja nos anos 80
a ironia tornou-se ela propria num padrdo de consumo adotado pela televisdo e pela
publicidade. A ironia, ao passar de discurso minoritario, havia sido convertida ela propria em
discurso de poder, algo que nao era unico da época e que sempre foi inerente a ironia. Tal

como vimos antes, ela sempre foi uma forca negativa e trans-ideologica.

Acreditamos que Wallace alertava para a ironia sem analise, alheada de um processo de
investigacao ou duvida. Tal como alerta Rorty: “Os ironistas precisam de algo do qual duvidar,
algo do qual se sintam alienados”2. Transformando-se num discurso pds-irdnico tdxico sem
dogmas a quebrar, ou, que por nao haver nada para corroer se torna pura negacao de toda a

acao.

170 GERCHUNOFF, Santiago — /ronia On: Una defensa de la conversacion publica de masas. Barcelona: Anagrama, 2009, p. 17
71 |dem, p.17
72 |dem, p.18

173 RORTY, Richard — Contingéncia, lronia e Solidariedade. Lisboa: Presenca, 1994
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Defendemos que este entendimento ndo deve ser confundido com o 6dio a democratizacao da
ironia que hoje vemos presente no discurso anti comunicacdo em massa, nem com a
democratizacao do elitismo da opinido. A negatividade do discurso ironista e a corrosiva atitude
generalizavel pela comunicacdo em massa sao zonas distintas. Especularemos de seguida de
que forma estas zonas podem ser explicadas como reacdes do publico a uma contingéncia do

sistema democratico.

Representatividade e Alienacao

Constatamos a capacidade que a sociedade democratica liberal-capitalista tem em massificar
qualquer fendmeno, uma vez que o proprio conceito de democracia representativa corresponde
a uma massificacao de um sistema de influéncia direta do individuo sobre os seus pares nas

cidades-estado da democracia “original”.

Em 1950, Michael Oakeshott descreveu a polifica do ceticismo™ opondo-a a politica de fé. A
segunda residia na crenca de que a acdo de um governo é a melhor forma moral de cuidar
dos cidadaos, enquanto a primeira nao acredita que o governo tenha que melhorar a vida dos
cidadaos. Eles devem tratar disso por meios proprios e o governo deve dar-lhes os meios de
liberdade para o fazer, em suma uma visao liberal. A democracia atual tem andado entre estes

dois polos. Diz Oakesshott:

“A representacdo, longe de fundar a construcdo dogmatica de uma soberania
absoluta, é expressdo das nossas duvidas, no nosso ceticismo. O governo

representativo é o ceticismo convertido em instituicao.”

A democracia representativa esta fundada sobre a duvida que diz respeito ao facto de o povo
exercer de forma direta a sua soberania sem destruir o espaco privado de cada individuo.s A
maneira escolhida de proteger esse espaco individual é limitar a autoridade politica, tornando-

a contingente e distante do individuo, tal como explica Gerchunoff:

174 OAKESHOTT, Michael — La politica de la fe y la politica del escepticismo. México: Fundo de Cultura Econémica, 1996, p. 64
175 Michael OAKESHOTT apud. MANENT, Pierre — Historia del pensamiento liberal. Argentina: Emecé Editores, 1990 (traduc&o livre)
176 GERCHUNOFF, Santiago, op. cit. p.43
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“0 que o sistema representativo conserva da democracia originaria, o seu cerne, esta
na liberdade de expressdo. No fato de que, além do trabalho do governo realizado
pelos representantes, todos os cidadaos podem, desde o gozo pacifico da
independéncia individual, participar da conversa publica, uma conversa publica

limitada e de que governos dependem”?”’

A democracia representativa pode assim ser irdnica, aproximando-se do ironista liberal de
Rorty. E uma forma administrativa da consciéncia da sua propria contingéncia enquanto

sistema politico.

Ironia e Comunicacao de massas

Qual é entdo a relacdo entre a ironia e a conversacdo de massas? E que a ironia expande-se
com a conversacao, ndao como uma doenca, mas como um antidoto. Um antidoto que sé tem
uso perante um envenenamento prévio. Diz Gerchunoff que s6 podemos entender o lugar da
ironia como uma reacao associada a expansao de presuncao:
“quanta mais conversacao, maiores serao os desfiles de pretensdes, de discursos
afirmativos mais ou menos dogmaticos. E esses discursos estdo na linguagem
comum, vulgarizados, hiperbolizados, hiper-ideologizados ou moralizadores,

produzindo-se em massa, como modo de sobrevivéncia da propria democracia.”'”

A conversacdo publica de massas ¢ vista como fraudulenta perante o mito da conversacao
ideal e genuina que confere autenticidade, apenas, as formas de conversacao classicas, nao
tecnoldgicas e encontra erradamente na ironia um sinal de tempos estranhos no uso da
linguagem. De facto, a ironia massificou-se ainda mais com a internet do que com a televisao,

como alertava Wallace, mas ndo necessariamente nos mesmos moldes.

A esfera publica tem sofrido alteracdes consideraveis em varios aspetos. O que pretendemos
demonstrar aqui € que o prazer de comunicar, trocar informacdes, contestar, aparecer em

frente dos outros e a vontade de poder ndo sdo caracteristicas que tenham aparecido pelas

77 |dem, p. 55
178 |dem, p. 66
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alteracoes que a massificacao trouxe ao espaco politico, séo antes intrinsecas as relacdes entre

sujeitos. Diz Hannah Arendt:
“Os intérpretes, bailarinas, atores, instrumentistas, necessitam de uma audiéncia
para mostrar o seu virtuosismo, tal com os homens da acdo necessitam da presenca
de outros aos quais se mostrar. Para uns e outros é preciso espaco publico organizado
onde possam cumprir essa tarefa; uns e outros dependem dos demais para a sua
prépria acdo. (...) A polis grega foi em tempos precisamente essa forma de governo
gue dava aos homens um espaco para as suas aparicdes, um espaco onde podiam

atuar, uma espécie de teatro em que podiam mostrar-se em liberdade."”

A descricao comum das redes sociais digitais como um “parque de diversdes narcisista de
entrada livre como se o vidro da televisao de tivesse quebrado e os espacos que separavam
misturam, agora, espectador com publico”** muito associadas ao escrito por Guy Debord em
Sociedade do Espetdculo, todavia, sdo osculacdes que ndo se podem circunscrever ao meio
onde elas acontecem nem a linguagem utilizada. Podemos sem qualquer condescendéncia
afirmar que se formou um espaco de apari¢cao onde a ironia é natural como em qualquer outro
espaco de aparicao. A sociedade esta ironizada ha muito tempo. Quer no inicio da democracia,
quer na primeira massificacao das conversacdes, quer na contemporaneidade. E ainda que
este novo espaco de aparicao seja uma interface técnica, ele nao se confunde com o seu

funcionamento politico.

Quando a ironia é criticada no discurso publico, a intencéo subjacente a critica esta em apagar
a ambiguidade. A democracia precisa da ironia para funcionar. Eis a relacdo mais forte da

ironia politica. Sem ironia ndo ha liberdade e sem liberdade nao ha ironia.

Vejamos que a critica contra a perversao da linguagem e a comunicacao em massas assenta
em dois fatores. O primeiro tem a ver com um medo em relacdo as massas, ha sua falta de
hierarquia meritocratica tradicional, a eliminacdo de barreiras entre os individuos que
passaram e 0s que nao passaram pelos processos de legitimacao de opinido valida. Teme-se
assim o facto de as massas terem um poder cactico, irracional. Paradoxalmente, o problema

gue o medo das massas mais coloca atualmente ¢ a facilidade de elas serem controladas, seja

179 ARENDT, Hannah — Entre el pasado y el futuro: Ocho ejercicios sobre la reflexion politica. Trad. Ana Poljak. Barcelona: Ediciones
Peninsula, 1996, p. 166 (traducéo livre)

180 GERCHUNOFF, Santiago, op. cit. p. 55
181 MIRANDA, José A. Braganca de; SIMOES, Graca Rocha — Rumos da Sociedade da Comunicagéo. Lisboa: Vega, 2005, p. 60
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por tratamento de dados ou por algoritmos complexos sob 0s quais se domesticam. Ha assim

um medo da besta incontrolavel ao mesmo tempo que se teme o seu controlo.

Gerchunoff evoca o provincianismo historico ilustrando uma situacao semelhante que Platdo
descrevia quanto a relacdo com a multiddo em Aepublica. A multidao seria como uma besta
irracional e temia-se que essa besta imprevisivel pudesse ser manipulada. “E impossivel nao
ver que a critica de Platdo é uma critica a democracia do mesmo modo que a critica dos novos
conservadores a conversacdo de massas € uma critica aos efeitos crescentes da
democratizacdo. Ambos estdo embriagados por uma melancolia da verdade.”= Esta
melancolia, é explicada pela ilusao de que deve haver um regime de verdade publica univoco,
acordos definitivos, conversas terminadas sem ironia nem ambiguidade. A pratica da ironia &,
como vimos no capitulo anterior, € a marca da equivocidade na linguagem e, portanto, um

bode expiatorio de varios medos.

As reacOes contra a ironia sao assim paradigmaticas das reacoes contra a conversacao publica
de massas que advém de um estado melancolico proprio de uma época de pds-verdade. A
fantasia de erradicar do espaco publico a mentira ou os discursos agressivos resulta numa
acao de medo de tudo o que se pareca ligeiramente com essa linguagem. Gerchunoff alerta-
nos ainda para essa incapacidade de assumir a ambiguidade e a contingéncia da linguagem

que pode resultar num tipo de censura dos modos de falar em publico.

O uso da ironia ¢ o simbolo da capacidade do pensamento variavel e da aceitacdo da
ambivaléncia do comportamento humano. E possivel que vivamos constantemente num oscilar

de critica ao comportamento passivo ou agressivo dos publicos.:

182 GERCHUNOFF, Santiago, op. cit. p. 70

18 Habernas havia criticado a massificacdo da conversaco, na televisdo, imprensa e na radio, pela sua impossibilidade de interacdo em
Historia y critica de la opinion publica la transformacion estructural de la vida publica. Também Richard Sennett o fez em £/ declive del hombre
publico, p.348 : “Nao se pode responder a televisao, so desliga-la”.

Note-se que o paradigma de comunicacéo atual mudou, multiplicam-se as interacdes e a ironia expandiu-se também de forma mais ou menos

proporcional.
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2.3 Reprogramacao e Interpretacao.

Vimos que a ironia tem a capacidade comunicadora de despertar no leitor para a critica.
Promovendo novos entendimentos e provocando um prazer de reacao segundo um processo
empatico, associativo e sobretudo publico de partilha de poder. O publico, construindo novos
significados, reage numa relacdo igualitaria com o autor, partilhando com ele
responsabilidades dos resultados. O intérprete mais do que criar uma relacdo com um o objeto

irénico desenvolve uma ligacao com o resultado desse confronto com a sua subjetividade.

A lronia, acontecendo entre espacos e comunidades politicas, provoca confrontos entre zonas

limite e, pelas suas reacdes, elucida-nos sobre caracteristicas desses ambientes sociais.

Argumentamos ainda, ao longo do capitulo, que perceber a contingéncia da relacado entre
individuos e o proprio sistema politico que suporta essa relacao é importante para melhor
compreender as diccOes ironicas. Especulamos sobre a ligacéo da ironia ao cerne da propria
esséncia democratica. Sobretudo, interessou-nos demonstrar pelo processo de interpretacao

gue a ironia é uma realidade politica.

Falamos, assim, de reprogramacao pela interpretacdo. Um processo que passa pela
compreensao e apropriacdo. Apropriamo-nos do que antes nos era estranho. Como explica
Ricoeur, a apropriacao € o objetivo maior da hermenéutica:* “A interpretacdo no seu ultimo
estadio quer igualizar, tornar contemporaneo, assimilar, no sentido de tornar semelhante.”
Ela necessita de uma acéo critica que s6 a compreensao pode trazer e acontece na auséncia
de uma coincidéncia ‘congenial’ com o ‘génio’ do autor, absorvendo o enunciado na sua
propria subjetivacao. O sentido do texto esta aberto a quem o possa ler e nada tem a ver com
as capacidades de entender, mas com as de transformar, absorver e criar* numa acao
reprogramadora. A interpretacdo tem assim a sua validade na procura de novas formas de
vida®, num método aberto em que a obra se abre a reacao, ao seu devir, guardando um

potencial de posterioridade.

184 RICCEUR, Paul — Teoria da interpretacéo: o discurso e o excesso de significacéo. Lisboa: Edicdes 70, 1976, pp. 100-115
185 |dem, pp. 100-115
18 |dem, pp. 100-115

187 Ludwig WITTGENSTEIN apud. RICCEUR, Paul — 7eoria da interpretacdo: o discurso e o excesso de significacdo. Lisboa: Edicdes 70,
1976, p. 11
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3. Ironia e Arquitetura

“A arquitetura, atestando gostos e atitudes de geracdes, acontecimentos publicos e
tragédias privadas, factos novos e velhos, é o palco fixo dos acontecimentos
humanos. O coletivo e o privado, a sociedade e o individuo, equilibram-se e
confrontam-se uns aos outros na cidade. A cidade é composta por muitas pessoas a
procura de uma ordem geral que seja coerente com o seu proprio ambiente
particular.”

No seu estudo sobre ironia de 1936, Vladimir Jankélévitch conceptualizou a diferenca entre
modos instrumentais e reflexivos do homem de se relacionar com a realidade, chamou-lhes
Literal e Irdnico, respetivamente.’® Jankélévitch explica que o instinto € literal e a inteligéncia
se manifesta de forma ironica. A inteligéncia é formal, dinamica e hipotética; esse modelo de
pensamento distancia o objeto em consideracao de sua representacao intelectual e gera uma
sensacao de liberdade sobre a flexibilidade de todos os atos de pensamento e, por extensao,

a ludica maleabilidade da realidade em geral.

Como é que esta maleabilidade intelectual se relaciona com a arquitetura?

Como vimos, a ironia ndo possui uma existéncia autdnoma, ela habita os discursos e os
sistemas estabelecidos e, enquanto a imaginacao literaria e artistica moderna foi tomada com
possibilidades de misturar pontos de vista contraditérios de representacédo, a supra
intelectualizacao e a distancia mental que Jankélévitch descrevia na ironia so6 entrou no
discurso arquitetonico, com intensidade, durante o periodo conhecido por pds-modernismo. '«

Esta relacao entre ironia e pds-modernismo é marcada por dois pontos interligados:

188 ROSSI, Aldo — 7he Architecture of the City. Massachusetts: MIT Press, 1982, p. 21 (traducéo livre)

189 Uma distincao similar esta presente no do primeiro periodo do romantismo alemao Frihromantik , o entendimento da ironia foi
apresentado como a Unica resposta adequada para superar o dilema espacial e o impasse conceitual entre os espacos estruturados e
limitados feitos pelo homem e o espaco infinito de um suposto absoluto imaginario.

19 PETIT, Emmanuel, op. cit. p. 8

191 S50 disto exemplos a intertextualidade de O Homem sem qualidades de Robert de Musil, ou no Jogo das Contas de Vidro de Hesse, o
quase-realismo fantasiado de René Magritte, o0 movimento Dada ou a disruptiva seméantica de Picasso entre outros.

192 PETIT, Emmanuel, op. cit. p. 7
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a) O uso de ironia de maneiras distintas: Desde Robert Venturi e Scott Brown e o seu
interesse pela ironia como ferramenta estética e como forma de dialogo; Tigerman mais
inclinado para uma comédia existencial que via a ironia como uma atitude especificamente
americana de reconhecer a posicao antitéticas; Arata |sozaki proximo da tragédia romantica e
vendo na ironia o catalisador de transferéncias conceituais, por exemplo entre a arquitetura
ocidental e oriental; Peter Eisenman mais perto da retdrica aporética que vé na ironia um
modelo de auto-refletividade a ser imitado na arquitetura; Rem Koolhaas proximo de uma satira
cultural, bem como da utilizacdo da ironia para insistir que a arquitetura emana da paradoxa
fantasia do imaginario humano;** Tschumi com a sua visao da arquitetura situada entre a

esfera intemporal de pensamento abstrato e a efémera sensualidade do mundo fisico.

b) critica interna ao uso da ironia: Formularam-se vozes criticas contra o uso da ironia
em arquitetura*, sob uma alegada derivacdo desta utilizacdo para a sustentacédo de uma
esteticizacao capitalista, corroborando com as regras consumistas. Entendeu-se que a
plasticidade pds-modernista se havia degradado numa banalizacdo Aitsch. Em FPds-
modernismo: cultural Idgica do capitalismo tardio, Fredric Jameson apresenta uma visao da
auto-reflexdo da arquitetura pos-modernista como “pastiche”, algo semelhante ao discurso em
linguas mortas, um impulso satirico e uma “parodia sem vocacdo”. Uma reprovacao similar
foi formulada por Tafuri ao argumentar que a ironia aplicada na sua contemporaneidade a
arquitetura havia resultado num simples maneirismo de convencdes e ideologias. Tafuri
considerou que natureza negativa e critica da ironia continham o potencial de ser assimilada
pela producdo de mercado e pela ideologia burguesa e tornar-se rapidamente num ineficaz
instrumento. Tal como explica em Theories and History of Architecture, qualquer tentativa de
derrubar uma disciplina com rejeicOes exasperadas ou com as ironias paradoxais,
provavelmente se transformaria, essa tentativa, numa contribuicdo positiva aumentando a

forca da ideologia criticada.

Este segundo ponto é comparavel com a resisténcia que Wallace atribui a ironia no contexto
da comunicacao de massas de que falamos em /ronia e Anti-ironia. Relembremos, entao, que

o discurso irénico que evoca uma autocritica, muito provavelmente tera uma resposta também

195 |dem, p. 31-211

194 Hal Foster, Kenneth Frampton, Andreas Huyssen, Fredric Jameson, Mary Macleod, Manfredo Tafuri, entre outros.
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ela reacionaria. Esta diversidade de discursos e a forma irénica como sempre criticaram a
ironia marcam na nossa opiniao o pés-modernismo na arquitetura, todavia ele ndo esgota o
entendimento do conceito irénico, nem corresponde ao uso que acreditamos que ele tem nos

nossos dias.

Acreditamos que ironia tem um entendimento mais profundo e carrega mais do que uma
inquietacao superficial e satirica sobre a plasticidade ou uso da forma. A ascendéncia filosdfica
da ironia e a sua presenca no discurso sociopolitico®s sao prova dessa acdo mais nevralgica.
Se a ironia teve um cerne comum ao longo do tempo foi a capacidade de ser “um veiculo para
recuperar a complexidade transideoldgica da realidade, novamente contra as simplificacdes
ideologicas dos respetivos sistemas hegemonicos aos quais se opds”s, tal como explica

Emmanuel Petit em Jrony; r, The Self-Critical Opacity of Postmodern Architecture.

Dada a variabilidade subjetiva da autocritica, a definicao de ironia num determinado contexto,
repetimos, & impossivel de ser simplificada. Como explica Paul De Man: “a ontologia da ironia

¢ a sua fenomenologia, 0 que a ironia é emerge apenas na sua aparicao.”

A ironia contém, como temos visto, paradoxos que se articulam na tensdo entre categorias de
oposicdes varias, tais como: subjetividade - objetividade; tempo historico - atualidade; individual
- coletivo; percecao - conceito. O que defendemos®: é que em vez de procurar simplificar ou
superar essas contradicoes, a arquitetura irdnica deve optar por chamar a atencéo para as

contradicdes e polemizar a sua discordia com a ideia de um zejfgeist sintético e abrangente.

Os exemplos que se seguem sao Uteis nesse sentido. De forma a proceder caso a caso e evitar
a ultra generalizacao que criticdamos acima, focamo-nos em dois autores particulares. Tal como
Rorty defendeu: “a ultima coisa que um teorico da ironia precisa ¢ de uma teoria sobre

ironia.” isto &, Rorty recomenda que o topico fosse abordado do ponto de vista dos teoricos,

1% Veja-se que Schelegel fez parte da oposicdo ao imperialismo de Napoledo; Kierkegaard defendeu a autonomia do individuo emancipando-
o dos estereotipos sociais da época; entre outros exemplos possiveis.

1% PETIT, Emmanuel - Irony: Or, the self-critical opacity of postmodern architecture. New Haven: Yale University Press, 2013, p. 22
197 DE MAN, Paul - La /deologia Estetica. Madrid: Catedra, 1998
1% Em concordancia com o ponto defendido por Emannuel Petit, op. cit.

199 RORTY, Richard — Contigéncia, Ironia e Solidariedade. Lisboa: Presenca, 1994
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em vez de teorias. Na arquitetura talvez isso signifique que a arquitetura so existe quando

falamos sobre ela.xo

20 A ideia original é de Peter Eisenman que alerta para o facto de que néo olhariamos para as obras de Palladio se ele nao tivesse escrito
Quattro Libri ou para a Ville Savoye se Corbusier nao tivesse escrito Vers une Architecture. Uma conversa com Peter Eisenman, in ARQ | a
Maio de 2012 consultado em “https://www.revarga.com/content/1/1083/uma-conversa-com-peter-eisenman/” em Semtembro de 2019
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3.1 Bernard Tschumi e Rem Koolhaas

A arquitetura tem desenvolvido seu préprio tipo de pratica critica, mais consciente de si do que
consciente do mundo.»! Pretendemos demonstrar que a critica arquitetonica nao se limita ao
discurso para o interior da disciplina. Inserimos a arquitetura num sistema complexo de
ligacdes. Como vimos antes, inversa a visdo da causa e efeito, a visdo do sistema complexo
caracteriza-se por um processo em constante permeabilidade e mudanca, ligacao e desligacao.
O conceito de complexus foi explicado pelo sociologo francés Edgar Morin como: “o tecido
formado por diferentes fios que se transformaram numa so coisa”, diz o autor, que é o
entrecruzamento desses fios que forma uma “unidade da complexidade”#2 na qual elementos
economicos, politicos, psicologicos, antropologicos e sociologicos sao inseparaveis

constituindo um “todo interdependente e interativo”.»:

Morin, no contexto da complexidade, fala de uma “ciéncia do devir”, como uma disciplina que
constantemente refine os seus proprios limites através do “nao cientifico” tal como Deleuze
defendeu que o devir supde um sentido indeterminavel, assumindo o “paradoxo [que] é a

afirmacéao de dois sentidos ao mesmo tempo” .=

A capacidade de acolhimento, de receber, & uma caracteristica dos sistemas complexos. Estao
abertos ao “acontecimento” e sensiveis a ele. O papel do acontecimento como singularidade,
acidental e irredutivel, ¢ na sociedade humana, segundo Morin, a evidéncia da sua
permeabilidade através da cultura. E segundo este entendimento de acontecimento que
tratamos o conceito de cultura em arquitetura: na ligacdo producdo - interpretacéo, no
contexto de um sistema complexo no qual a acao irénica, como acontecimento, é similar ao
do paradoxo no entendimento de Deleuze:

“coextensiva ao devir e o devir, por sua vez, é coextensiva a linguagem. (...) Tudo se

passa na fronteira das coisas e das proposicdes. (...) O paradoxo aparece como

201 PETIT, Emmanuel, op. cit. pp.1-23

202 MORIN, Edgar — Ciéncia Com Consciéncia. Trad. Maria D. Alexandre; Maria Alice Sampaio Déria. 7% ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2003, p. 188.

203 MORIN, Edgar — Os sete saberes necessarios & Educacdo do Futuro. 8% ed. Sao Paulo: Cortez, 2003

204 DELEUZE, Gilles - Ldgica do sentido. 3° ed. Séo Paulo: Perspectiva, 1974, p. 11
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destituicdo da profundidade, exibicdo dos acontecimentos na superficie,

desdobramento da linguagem ao longo deste limite.” 25

Assim, a arquitetura como sistema complexo e aberto deve acomodar atos de redescricdo
(ironia), interpretacdo e de reprogramacao, resultando num processo permanentemente

amplificador.

Em Warped space (2001), Anthony Vidler aborda a relacdo entre praticas artisticas que tomam
questdes da arquitetura para os seus trabalhos, procurando refletir sobre concertacdes da arte
e métodos arquitetonicos que, por sua vez, exploram recursos das artes de forma a contornar
codigos sedimentados do funcionalismo e do formalismo modernista. Esta relacdo gerou,
segundo o autor, um tipo de "arte intermediaria"=s. A arquitetura havia encontrado novos
trajetos formais e especialmente programaticos, afirma Vidler, num novo conjunto de areas
cientificas ou artisticas com o objetivo de interrogar os principios basilares e esséncias da
arquitetura através de fluxos e mapas inspirados no pensamento de Henri Bergson e Deleuze,

formando “non formal processes.”

Assim, apds varias décadas de autonomia auto instaurada, a arquitetura transformou-se no
final do Séc. XX num grande campo expandido. No qual, argumentos derivados de Corbusier,
Palladio e Vitruvio, foram substituidos pela pesquisa textual de Bergson e Deleuze, numa

antecipacao de processos nao-formais.2’

Em Architecture s expanded field (2004), o autor usa como referéncia o conceito de Rosalind
Krauss tentado a descricao de um novo campo de acao da arquitetura capaz de revelar a busca
de um estado entre a tentativa de “superacao do dualismo problematico que tem atormentado
a arquitetura por mais de um século: forma e funcéo, historicismo e abstracéo, utopia e

realidade, estrutura e delimitacao.”»s

25 |dem, p.9
26 VIDLER, Anthony — Warped Space - Art. Architecture and Anxiety in Modern Culture. 2 ed. Massachusetts: MIT Press, 2001, p. viii

27 \IDLER, Anthony — Architecture’s Expanded Field. In VIDLER, Anthony — Sterfing and Francine. Massachusetts: Clark Art Institute, 2008,
pp. 143-154

28 |dem, pp. 143-154 (traducéo livre)
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No mesmo artigo, Vidler aponta como tendéncias recentes dominantes os novos conceitos de
“programa”. E descreve as novas abordagens em arquitetura como tentativas de redescrever
os fundamentos disciplinares segundo conceitos que compreenderiam a sua acao de maneira
mais ampla. Por essa tentativa de redescrever os limites disciplinares ser uma constante
natural da pratica autorreflexiva em arquitetura, a sua analise torna-se num ponto fundamental
do texto. Neste sentido, abordaremos dois autores Bernard Tschumi e Rem Koolhaas na
problematizacdo desses limites, o primeiro pela fransgressdo e o segundo pela imploséo,
relacionando a sua acdo com a ironia. Tém em comum a aposta de colocar a questao da
dinamizacao do pensamento disciplinar na dimensao programatica e na relacéo entre espaco

e individuo na procura da sua liberdade subjetiva.

3.1.1. Transgressao e Tschumi

Tschumi nao elimina os limites da disciplina, procura transgredi-los. Nas palavras do autor,
“cancelar os limites (...) é cancelar a arquitetura”=°. A transgressao é o método que torna
possivel “novas articulacdes entre interior e exterior, entre conceito e experiéncia”.z°

Observa-se, assim, a influéncia assumida de George Bataille que em Arquitetura criticava a

relacdo cumplice entre a arquitetura e a autoridade das hierarquias sociais.

“A transgressdo abre a porta para além de onde se fecham os limites usualmente
observados, mas mantém estes limites. A transgressdo complementa o mundo

profano, ultrapassando os seus limites, porém sem destruidos.”2

Em “Arquitetura e limites”, Bernard Tschumi desenvolve uma série de propostas rumo a
redefinicdo dos limites da arquitetura, partindo do Tratado de Vitruvio, e de forma radical,
retoma o triangulo venustas, firmitas e utilitas, sob uma nova perspetiva individualizada. A
posicao perante os limites da disciplina em Tcshumi passa pelo entendimento da arquitetura
como um meio que lida com o concebido - linguagens e territérios mentais; com o percebido -

a materialidade e espacos fisicos e com o vivenciado, do corpo aos espacos sociais. Tschumi

209 TSCHUMI, Bernard — Arquitetura e Limites /. (1980) In NESBITT, K. — Uma nova agenda para a arquitetura. Antologia tedrica 1965-95.
Séao Paulo: Cosac Naify, 2006, pp. 172-176

210 TSCHUMI, Bernard — Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press, 1994, p. 78 (traducéo livre)
211 George Bataille apud. TSCHUMI, Bernard — Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press, 1994, p. 65 (traduco livre)
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encontra esta terminologia de Henri Lefébvre, que por sua vez define o espaco, ndao como
construcao formal, mas como um produto social, criado na histéria pelo homem de maneira a

organizar sua sociedade politica e economicamente.

O Concebido - Para Tschumi, a ideia de beleza - venustas — desaparece no século XX. A
beleza, como efeito dos pressupostos classicos de harmonia e equilibrio formais, & substituida
pela “linguagem”. Este novo limite, concorda com a nossa narrativa no sentido em que amplia
as possibilidades de contacto da arquitetura com outras linguagens artisticas, abrindo-a
também ao campo da arte conceptual, quando novas possibilidades de relacdo com outras

esferas de debates se abrem, por exemplo, com a filosofia.

O Percebido - A nocédo de estrutura — firmitas — nao limita a arquitetura como a ordem
simplesmente do construido; trata-se da “materialidade da arquitetura” dos seus cheios e
vazios, sequéncias espaciais, articulacées etc. Neste sentido, interessa-nos o alargamento
para a possibilidade de experimentacdo de novos suportes, explorando a auséncia da forma e,

no limite, a sua desmaterializacao.

0 Vivenciado. Se utilitas ou commoditas designam espacos segundo uma funcdo, para
Tschumi o corpo é o decisor primordial, ponto de partida e chegada da arquitetura, ou seja, o
COrpo-no-espaco que o constroi atravées do movimento. Tschumi trata a “arquitetura como
acontecimento/evento”2 questionando a programacao rigida dos espacos a partir de uma
funcao, as hierarquias e relacdes de forcas que delimitam fronteiras de ocupacao assumindo
um carater politicamente transgressor. Para ele, a arquitetura deve ser vista como “interacéo
do espaco com os eventos.”2:

Na nossa tese, a arquitetura como evento abre possibilidades de novas reprogramacées, acao
mais livre e mesmo critica, seja através da producdo de ironia ou da interpretacao ironica.
Daqui ressalta a necessidade de entendermos a funcao social e 0 modo de atuacdo de um

arquiteto. Para Tschumi, a funcdo do arquitecto ndo passa apenas pela producédo de formas,

212 Na traducao para o portugués, eventpode derivar tanto “evento” quanto “acontecimento” tal como ocorre em relacao ao francés
Evénement Doravante sempre que utilizado neste contexto optaremos por utilizar a expressao “evento”.

213 TSCHUMI, Bernard — Arquitetura e Limites lll (1981). \n NESBITT, K. — Uma nova agenda para a arquitetura. Antologia tedrica 1965-95.
Sé&o Paulo: Cosac Naify, 2006, pp. 183-187
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defendendo a aquitectura como modo de pensamento, conhecimento e de reflexao. Defende,
ainda, que através da “transgressao” existe a possibilidade de sobrevivéncia da disciplina. Esta
deveria restabelecer os seus limites, atuando criticamente e assumindo uma postura politica,
negando as expectativas sociais imputadas pelos mecanismos de poder. Vejam-se, por

exemplo, os seus Aadvertisements for Achitecture.

No trabalho de Tschumi, aparece também a ideia de folie como hipotese de transgredir a
expectativa da objetividade do programa arquitetdnico. A functional folie ¢ promotora de
instabilidade, e segundo Derrida, desobedece a um dos significados primarios da arquitetura

“estar em servico e a servico."z4

Partindo destas posicdes analisaremos criticamente duas instancias na obra de Tschumi: a) o

método transgressao e b) a funcao politica do arquiteto.

a) Transgressao

Com Tschumi concordamos na substancia, mas nao com o método; a transgressdo que
passava por um confronto direto contra a cultura vigente provocou interpretacdes ressonantes
gue vemos como problematicas. Relembramos a postura de Tafuri em 7heories and History of
Architecture de que as tentativa de derrubar um sistema com rejeicoes exasperadas tém
grande probabilidade de se converterem em contribuicées positiva aumentando a forca da
ideologia criticada. O confronto pela transgressao gera um ciclo de apropriacdo comercial da
estética do confronto. A um confronto segue-se uma apropriacao estética que a transforma em
produto comercializavel, forma de entretenimento e o insere nas tendéncias de comércio. De
forma ciclica, segue-se outra critica em confronto direto, como a de Wallace por exemplo e ha
uma nova apropriacao estética que a transforma em produto comercializavel. A transgressao

torna-se fonte de alimentacdo da maquina capitalista.

Este processo pode ser observado na transgressao pela aprogramacao, o espaco arquitetonico

sem programacao definida; e na esteticizacdo do evento:

214 DERRIDA apud. TSCHUMI, Bernard — Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press, 1994, p. 203 (traducéo livre)
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A critica ao funcionalismo e a relacao causa-efeito, entre espaco e evento, elaborando respostas
objetivas a necessidades quotidianas, derivou numa valorizacdo excessiva do espaco
aprogramado, o pavilhdo multifuncdes, o contentor genérico como solucao para tudo, e onde
tudo acontece. Ha nele uma hipertrofia fisica, e hipertrofia programatica que constroem
processos de experiéncia espacial compostos por estimulacao, interacao e consumo.

Esta logica tem uma relacao direta com a programacao de eventos que se tornou o centro da
cultura contemporanea e dos seus suportes espaciais, especialmente de dispositivos
arquiteténicos contentores de grande escala dirigidos a eventos.

O evento agora, despido de qualquer imprevisibilidade,?s incorpora o territério do “marketing
de eventos” e do “marketing experiencial”. O evento torna-se produto absorvido, junto com a
interacdo, pelo entretenimento.

Também a interacéo entre individuos através da venda de “experiéncias” € absorvida nesta

funcao de mercado. O entretenimento absorve o evento e a interacéo.

Deve-se, no entanto, demarcar:

- Que este desvio nao corresponde a postura de original de Tschumi, foi uma interpretacédo do
mercado (o autor, pelo contrario, afirmou que qualquer arquitetura depende relacao entre o
espaco, evento e movimento, defendendo a arquitetura que nao seja somente um fundo para
as acOes para a propria acdo);

- A relevancia da reflexdo tedrica que empreendeu Tschumi sobre a abertura da arquitetura ao
conceito de “evento”, como possibilidade da atuacéo critica da disciplina na sua
contemporaneidade bem como segundo uma afirmacao de atitude politica que reivindicava
liberdade. O arquiteto continuaria a afirmar estas problematicas em trabalhos mais recentes,
todavia assumindo maior flexibilidade tedrica. Em Event Cities procura a relacdo entre conceito
e contexto numa atitude de investigacdo menos generalista da transgressdao do que a que

apresentou nos primeiros trabalhos.

215 Também em A Sociedade do Espetdculo, Debord procura dar atencao para o facto do homem, sujeito da histéria, se ter transformado
em mero espectador que ndo experiéncia verdadeiramente os eventos, mas uma pré-fabricacéo falsificada do evento.
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b) Funcao politica do arquiteto

Segundo Tschumi, é necessario questionar as no¢des de funcdo versusforma e as relacdes de
causa efeito. Para tal, devem abandonar-se os discursos sobre a forma e inscrever os eventos
arquiteténicos num modo programatico mais imaginativo. O arquiteto pergunta-se como deve
organizar os programas/acdes/narrativas de modo imaginativo, como sugerir outros
programas para 0s espacos existentes e novos espacos visando a diversidade contemporanea
e como promover a disjuncao entre formas espaciais e usos. Afirma Tschumi que: “o programa
possui 0 mesmo papel da narrativa em outros dominios: pode e deve ser reinterpretado,
redescrito, desconstruido pelo arquiteto”.z¢ Desconstrui-lo significa desafiar a ideologia nele

implicita.

Pensar o “lugar contemporaneo” como evento implicaria a nao configuracao de espacos e
limites rigidos, ao contrario, seria uma proposta pela diminuicdo de margens ou fronteiras,
facilitando a alteracao e a variedade dos ambientes com o proposito de constituir um campo
de encontros nao programados a serem apropriados por parte dos corpos habitantes a quem

caberia questiona a “ordem” proposta pelo arquiteto.?”

A realizacdo de formulacdo de ironia (espaco contra-cultura) seguida de apropriacdo do
habitante (interpretacdo) é concordante com a nossa argumentacdo. Todavia achamos
perigoso o paradoxo do arquiteto que quer facilitar a apropriacao e, que ao mesmo tempo, €
visto como um elemento corrompido do sistema vigente que controla, programa e congestiona

a liberdade do intérprete.

Esta entendimento do arquiteto dominador deriva da leitura de LeFevre em A Producéo
do Espaco, obra na qual o espaco é tido como uma construcao social, emancipando-o de
qualquer disciplina inclusive da arquitetura. 2 A arquitetura é vista apenas como manipuladora

do espaco, ja produto do capitalismo e o arquiteto seu executor. Esta visao teve como

216 TSCHUMI, Bernard — Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT Press, 1994, p. 205 (traducao livre)
27 \dem, p. 120
218 | EFEBVRE, Henri — The Production of Space. Oxford, UK : Blackwell Publishing, 1991
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consequéncia uma perspetiva de que o arquiteto deveria diminuir a sua acao de forma a ser
menos condicionador da habitabilidade livre dos espacos produzidos.

Discordamos na esséncia desta perspetiva pelas premissas apresentadas no capitulo anterior:

- O publico/ sujeito recetor do espaco e consequente intérprete nao é uma vitima inocente das
elocucdes com as quais se depara e a sua reacao &€ mais ativa quanto mais ativa for a
formulacéo espacial critica que se lhe apresenta. Isto €, um arquiteto critico promove sujeitos

criticos;

- Vimos ainda que os individuos nao sao todos iguais, pertencem a comunidades discursivas
diferentes, a zonas de conflito especificas e, na contemporaneidade mostram-se cada vez mais
ativos na sua performance de subjetividade. O publico apresenta ainda variabilidade segundo
o0s quadros de participacdo na acdo, ele pode ser audiéncia, alvo ou até indiferente a elocucao
cultural perante si apresentada. Portanto uma unica estratégia que toma todos os sujeitos pelo

mesmo método constitui uma falacia;

- O sujeito tal como o arquiteto, esta inserido num sistema politico-econémico e portanto —
segundo a perspetiva que contraria a atuacdo do arquiteto por a achar programadora — a sua
atuacao deveria estar tdo ‘corrompida’ como a do arquiteto, nao se garantindo assim a

apropriacao de espacos de forma livre e criativa;

- A diminuicdo a acao da disciplina sobre o espaco arquitetonico ndo garante que ele nao
resulte em produto programado de um sistema vigente, pelo contrario, garante apenas que
uma das fazes onde se poderia ter atuado de forma critica ndo acontece. A diminuicdo de
formas da disciplina perante todas as condicionantes socio econémicas ndo resulta num
equilibrio, mas num descartar de responsabilidades e numa apropriacao da acao por parte

dessas condicionantes.

Defendemos ainda que a posicao critica perante um sistema pode comecar pelo arquiteto

ironista — o artista-investigador que vimos no primeiro capitulo - e recebida pelo publico numa

esfera politica critica e ativa, processo ao qual chamamos de interpretacao.
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3.1.2. Implosao e Koolhaas

Veremos outra alternativa a posicao de Tschumi através de Koolhaas e da sua critica pela
implusdo. Rem Koolhaas de maneira similar a Tschumi problematiza a liberdade da pratica
arquiteténica, contrariamente ao método da transgressdo, Koolhaas nao escolhe uma
estratégia do confronto direto com a cultura vigente.?* Procura implodi-la agindo nos intersticios

do sistema em vigor.

Tal como avalia Orkwi Enwezor, Koolhaas reinventa o arquiteto como um “tipo diferente de
ator sobre o terreno global. (...) Atua como etndgrafo, socidlogo, antropdlogo.” z E esta postura
de investigador que defendemos no ironista. Numa analise que tem em conta as atuacdes do
arquiteto na Asia, nomeadamente em sistema altamente repressivos, Jeffrey Kjpnis diz que:
“Para Koolhaas, a arquitetura é capaz unicamente de conceber liberdades provisorias
numa situacao concreta, liberdades como as experiéncias, como as sensacoes, como
os efeitos — de prazer, ameaca, ou qualquer outro — minando os sistemas particulares
de controlo e autoridade. Ele demonstra que experiéncias tangiveis e libertadoras,
apoiadas na arquitetura, podem ser concebidas dentro de contextos restritivos e

totalitarios."”22

Koolhaas comeca por aceitar a dinamica de producao arquitetonica vigente, expondo a relacao
dependente, em tensao, do trabalho do arquiteto diante de regras que escapam ao seu
controlo, regras que pertencem a diferentes contextos socioculturais e a prépria dinamica da

globalizacao e do capitalismo tardio.

Para o arquiteto, no meio contemporaneo, delirio e racionalidade, descontrolo e controlo estao
intimamente ligados, de modo complexo, num confronto nao resolvidoz e alerta para o perigo

da diminuicao da acao da arquitetura enquanto disciplina.

219 Esse método foi também utilizado por Tschumi, por exemplo no projeto do Parc de La Villete, o arquiteto projeta para a cidade um lugar
de consumo e entretenimento ao mesmo tempo que critica esse ambiente de capitalismo cultural. No entanto, do ponto de vista dos
discursos diretos, este método torna-se mais evidente em Koolhaas ao passo que defendemos que as posturas de Tschumi resultaram
muitas vezes em ironias ndo entendidas pelo publico e derivaram em tendéncias concordantes com as por ele criticadas.

20 ENWEZOR, Okwui — La modernité terminale: le discours de Rem Koolhaas sur I'entropie. In Qu'est-ce-que I'OMA: & propos de Rem
Koolhaas et I'Office for Metropolitan Architecture. Paris: Edition do Moniteur, 2004, pp. 103-119

2L KNIPES, J. — £ dltimo Koolhaas. Revista EI Croquis. n. 79, 1996, p. 27. (traducao livre)

222 Rem Koolhaas apud. ZAERA, A. — Encontrando Liberdades: Conversaciones con Rem Koolhaas. Revista El Croquis, n. 53, 1991, p. 22
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“Agora sao todos contra o modernismo, ignorando o espetacular declinio de sua

profissdo, a propria irrelevancia cada vez mais patética”#3

Koolhaas propoe-se construir em diversos contextos onde atuam interesses socioeconémicos,
politicos e culturais variados, mas a sua acao é sempre provocatdria. Como descreve Alejandro

Zaera:
“A carreira de Koolhaas é a demonstracado de que talvez a Unica possivel liberdade é
a de migrar entre estruturas e desenvolver uma pratica mutante que opera na base

do eventual, mais que do essencial.” 2

Acreditamos que a sua postura é tanto a procura por um espaco de atuacao na profissao,
como um modo operativo assumindo as diferencas das oportunidades e renovando o

pensamento da arquitetura como reprogramacao das suas possibilidades.

Perante esta atitude, Hal Foster diz que Koolhaas ¢ um “duas caras”, pois ao mesmo tempo

afirma e critica a sociedade. J& para Adrian Gorelik,
“é um realista cinico, alguém que ativa as contradicdes do sistema, desestabilizando
a cena da arquitetura com novas perguntas e novos problemas, mesmo que

colocando-se como impotente para inspirar caminhos alternativos.”

Neste sentido, valorizamos também a sua obra tedrica que também mistura comunicacéo de
massa e critica a sociedade de consumo. Sem pender para nenhum dos lados, ao contrario, o
seu objetivo é colocar a disciplina num campo de discussao alargado que relaciona economia,
politica, antropologia, propaganda etc.??® Veja-se o exemplo de Content. obra na qual podemos
observar também um caracter rizomatico, e que assume uma acao némada, errando por varios
temas, através do cruzamento e da friccdo sem deixar de ter uma postura critica e
epistemologica.

Nas obras praticas também a questdo da ligacao e desligacdo é fundamental no processo de

aumentar as possibilidades do espaco construido.

223 KOOLHAAS, Rem — Nova lorque delirante: Um manifesto retroativo para Manhattan. Trad. Denise Bottmann. Sao Paulo: Cosac Naify,
2008, pp. 346-347 .

24 7AERA, A Encontrando Liberdades: Conversaciones con Rem Koolhaas. Revista El Croquis, n. 53, 1991, p. 22 (traducio livre)

25 GORELIK, A. - Depois do Delirio. In KOOLHAAS, R. — Nova lorque delirante: Um manifesto retroativo para Manhattan. Trad. Denise
Bottmann. Séo Paulo: Cosac Naify, 2008, p. 23

26 DO VALLE ZONNO, Fabiola - Lugares complexos, poéticas da complexidade: entre arquitetura, arte e paisagem, EDITORA FGV, 2014
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“E interessante deixar de entender a cidade como um tecido, para concebé-la como
uma mera coexisténcia, um conjunto de relacdes entre objetos distintos que quase
nunca se articulam visual ou formalmente, que ja ndo sdo tomadas por conexdes
arquitetonicas. Para mim este € um passo decisivo. Mas se chegamos a conclusao
de que a conexao ja nao é algo necessario, estamos, de certo modo, colocando uma

“bomba” na nossa existéncia profissional.”?

Tal como Tschumi, Koolhaas critica o sentido holistico e de unidade, sendo que o primeiro
corre a fragmentacdo e Koolhaas faz essa critica através da grande escala - Bijgness -
promovendo a desligacao entre interior e exterior, dispensando a composicao, o controle das
ligacOes de contexto e impedindo quaisquer nocoes de “costura” e “continuidade”.

Segundo esta compreensdo, Koolhaas apresenta a Cidade Genérica como estado de incerteza;
gue nao procura o arranjo de objetos independentemente do seu grau de permanéncia, mas a
irrigacdo de territorios potenciais, nao pretende solucdes estaveis mas a criacao de campos

abrangentes onde se recusa a imutabilidade de formas e onde a omnipoténcia nao tem lugar.

A Implosao ironista de Koolhaas, defende ainda a ‘personalidade’ individual, dele préprio, ainda
gue essa atencao que chama sobre si o transporte para o star-sistern que pode contribuir para
uma esteticizacao acelerada da sua critica, tornando-a espetaculo. Por outro lado, essa
colocacédo no meio mediatico permitehe a execucao do método de implosao que temos
referido, permitindo-lhe também a atuacdo e a consequente critica em ambientes,
nomeadamente a China, que de outra forma nao Ihe seria possivel bem como a possibilidade
de curadoria de mostras de arquitetura. Em suma, permite-lhe uma atuacéo abrangente no
mercado global. Essa atuacdo global, se, por vezes, atende especificamente a critica dos
sistemas vigentes em ambientes especificos, também tende em varias ocasides pela
generalizacao da solucao.

Nem a Cidade Genérica nem o Bjgness sao respostas validas, em todos os ambientes formais
dada dependéncia excessiva das urbanidades interiores e do edificio contentor de eventos que

acelera a as caracteristicas que Jamesonz apontava sobre a “sociedade pos-civil”. O

227 Rem Koolhaas apud. ZAERA, A. — Encontrando Liberdades: Conversaciones con Rem Koolhaas. Revista El Croquis, n. 53, 1991, p. 22
(traducao livre)

28 JAMESON, Fredric; SPEAKS, Michael — Envelopes and Enclaves: The Space of Post-Civil Society (An Architectural Conversation). In
Revista Assemblage, no. 17. MIT Press, 1992, pp. 30-37 (versao digital)
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progressivo desaparecimento do espaco publico nos territdrios de alta densidade populacional
e a sua troca por espacos semi-publicos, menos gratuitos e menos impulsionadores de valores
democraticos, contribui para a segregacdo econdémica e a divisdo dos sujeitos enquanto
promovem a producao capitalista do espaco privado. A Agora, e 0s passeios que nos levam

até ela, devem manter-se publicos.
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3.2. Reprogramacao e Arquitetura

“O unico ponto de partida da analise ou da critica social é a experiéncia
subjetiva da seguinte realidade: a friccdo que se produz entre uma
estrutura social e uma estrutura psiquica individual.”?»

Neste capitulo problematizamos a arquitetura como uma relacao disjuntiva entre espacos e
eventos formulada por Tschumi e uma arquitetura como relacao estratégica e critica entre
espacos e eventos realizada através da logica cultural atendendo a pratica do arquiteto Rem
Koolhaas. O que propomos agora é defender a arquitetura como uma relacdo politica entre
espacos e eventos na qual o espaco corresponde a uma agao irénica de investigacéo e o

evento se aproxima da reprogramacao.

Evento como reprogramacio

No sentido de aproximar o evento da reprogramacao, importa-nos mencionar o conceito de

evento de Alain Badiou e sua distincao com calculo- o “evento programado”.

O evento na obra do autor, contrario ao sentido que toma na linguagem comum da esfera
cultural, esta diretamente ligado ao pensamento de rutura e de resisténcia. Em O Ser e o
Evento, Badiou prop0e uma abordagem aos “novos acontecimentos no ser, sob o nome do
evento”. Para Badiou, o evento é da ordem do indecidivel, uma posterioridade imprevisivel da
situacao; € uma rutura que atua sobre e para a Sifuacao coletiva, por meio do individuo e pela
“criacao de novos instrumentos de racionalidade”=. O filésofo entende a politica como um
processo real capaz de produzir uma verdade na situacdo colectiva, como um pensamento que
opera no interior das situacdes a partir de um evento “fundador”. O evento mostra-se, assim,
como mobilizador da politica, como incidente raro no processo de uma verdade, como ato de
liberdade e condicao de igualdade.z O evento pode assim ser visto como um ato reprograma-

dor.

229 RUBERT DE VENTOS, Xavier — De La Modernidad: Ensaio de Filosofia Critica. 2 ed. Barcelona: Peninsula, 1982, p. 31

230 Radical Politics — After the Event: Rationality and the an interview with politics of invention Alain Badiou. Prelom. Beograd. No.8 (2006),
p. 180 ( vers&o online, consultada em https://www.prelomkolektiv.org/pdf/prelom08.pdf em setembro 2019)

231 BADIOU, Alain — Compéndio de Metapolitica. Trad. Filipe Duarte. Lisboa: Instituto Piaget, 1999, p. 170
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Pode ser visto como exemplo a ocupacéo de edificios devolutos — squatting.

Nao se pretende nem instrumentalizar nem centralizar a teoria de Badiou em torno da nossa
narrativa de reprogramacao, mas concordar com ela na pertinéncia de uma leitura proxima
gue tem contaminacdes e interferéncias que consideramos importantes associar a relacao en-

tre ironia e reprogramacao que temos vindo a desenvolver.

Acao irdnica

A aproximacao a teoria de Badiou permite-nos, ainda, um novo deslocamento que pode ser Uil

a demonstracdo do que temos vindo a desenvolver como acao irénica.

Defendemos anteriormente que a reprogramacao depende da ironia como interacao entre pro-
ducéo e interpretacao; Que a ironia atua segundo um processo critico de investigacdo, obser-
vavel na arte contemporanea, que parte da (e promove) a duvida e autorreflexdo procurando
desenvolver conhecimento- a ironia é critica; Que tem como método de acao, o0 movimento,
a divagacéao rizomatica que toca varios discursos e campos — a ironia € um movimento;
Que perante esses novos campos atua como forca num processo de ligacao e desligacao - a
ironia é reprogramadora; ¢ que sobretudo, é uma elocucao entre o sujeito e um publico,
age na comunicacao, é ativa e provoca reacoes, interpretacdes e apropriacées numa esfera
gue engloba a contingéncia do sujeito e as complexidades do relacionamento publico — a iro-

nia é politica.

Em 7he Adventure of French Philosophy (2012) Badiou traca o estado geral do pensamento
filosdfico contemporaneo francés. Neste texto, ele descreve um tempo presente a que chama
de “momento da filosofia francesa”, que se compreende historicamente entre a publicacdo de
Sartre O Ser e 0 Nada (1943) até Deleuze em O que é filosofia? (1990), incluindo entre estes,
Bachelard, Ponty e Lévi-Steauss. Segundo Badiou, ha uma inquietacdo comum presente nestes
autores, uma procura em torno do conceito de sujeito. Ele identifica sob este ponto fundamen-

tal quatro procedimentos que relacionam o pensamento destes fildsofos:

232 0 exemplo torna-se mais interessante se for visto em casos em que o edifico ocupado muda de funcdes, como é o caso da ocupacéo de

edificios industriais devolutos. Acdo que desperta a atencao do mercado, de movimentos politicos e artisticos, de ciéncias como a historia,
arqueologia e a sociologia, tornando o evento reprogramador mais abrangente.
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- A problematizacao de uma nova relacao entre individuo e existéncia, por meio de uma apro-
priacao da filosofia alema;>s

- O deslocamento do campo do conhecimento para o campo da cognicdo e da acao criativa,
aproximando-a da arte;»

- A aproximacao da filosofia as formas de expressao do mundo contemporaneo, promovendo
por novas relacoes entre o conceito e as formas artisticas;

- O desejo de ligar as questoes da filosofia as questdes da politica, vendo a politica como uma

relacdo entre conceito e acao, em particular, a acao coletiva;>

Defendemos que esta sintese é elucidativa da argumentacao que temos vindo a fazer em torna
da ironia. Acreditamos que a arquitetura pode aproximar-se desse entendimento como também
pode contribuir para ele. Isto &, convergir, novamente, as suas problematicas em direcao a

relacdo autorreflexiva do sujeito e a relacao politica entre varios individuos.

Eis 0 que 0 nosso texto pretende para uma visao sobre da arquitetura: recentrar a investigacao
em arquitetura na funcéo politica do arquiteto e da disciplina ao invés de relacdes historicas
como forma e funcao. E no estudo politico entre formulacao e interpretacdo, que tem por base
a relacao entre o sujeito e a comunidade.

Neste sentido pretendemos para a arquitetura trés propdsitos que surgem do estudo da ironia,

da interpretacao e da reprogramacao.

- Um posicionamento subjetivo e autorreflexivo do individuo enquanto produtor e
enquanto intérprete de arquitetura, que aproxima a disciplina da arte-

investigacao.

A experimentacao, os paradoxos, as associacdes nao-lineares e nao-binarias, presentes no

pensamento ironista e na investigacao artistica séo produtores de conhecimentos e de métodos

233 Com foco no romantismo alemao onde se inscreve a grande mudanca da tradicdo histérica da ironia.
234 Tal como defendemos no primeiro capitulo - Ironia e /nvestigacéo

23 Uma conexao & problematizacao da ‘ironia politica” presente no segundo capitulo — /ronia e Interpretacdo
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gue servem a arquitetura, expandem o seu campo de acado e tornam permanentes os estados

de critica e duvida essenciais a evolucao da disciplina e a sua critica interna.

A relacdo entre arte-investigacao, acao ironica e arquitetura promove desligacoes, atitudes
disruptivas e reorganizacao dos valores concertados. O Método da investigacéao,
intencionalmente hesitante, errante e assente no movimento, é capaz de quebrar a memoria
dessas ligacoes fixas e de estados programados. A presenca de ironia na arquitetura — como
estratégia relacional entre significados (ligacoes), contingéncias individuais (sujeito) e esfera
coletiva (sociedade) - aproxima a disciplina do epicentro do debate filoséfico e artistico, a

politica.

- 0 entendimento do publico como uma entidade nao abstrata, aprofundando
formas de comunicar com ele de o estimular, de o analisar e de lhe garantir

liberdade e imprevisibilidade.

As manifestacdes das problematicas da esfera publica e privada aparecem formalmente nos
edificios pela extensado da relacdo entre arquiteto-produtor e publico-intérprete que deve ser
vista sobretudo como uma relacao entre sujeito e sujeito ou entre sujeito e sociedade.

O espaco enquanto acdo irdnica, reconhece no publico uma capacidade interpretativa
colocando-o0 num estado ativo perante a obra e assegurando com ele uma co-autoria segundo
um processo empatico de partilha de poder, capacitando-o a formular apropriacdes,
reprogramacdes e expressdes subjetivas através do confronto intencional.

0 nao entendimento abstrato do publico, permite-nos ver a sua diversidade, bem como a dos
seus quadros de participacao perante a producao arquitetonica, que por ser publica nao
contacta apenas com o “habitante”.

A presenca de uma arquitetura critica € uma camada que lida diretamente perante a agressao
das condicionantes socio economicas dos sistemas politicos em que se insere e dos quais,

sendo irdnica, pode tirar partido.

- Relevancia critica da arquitetura e do arquiteto como um pensador

comprometido com as questdes da sua época sao as suas funcoes politicas.
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Se retirarmos ao arquiteto a funcao de “eventor” espacial e de “agente comercial” restaria
ainda assim um sujeito capaz de interpretar o mundo a sua volta.
E necessario reinserir o arquiteto e a arquitetura no espaco da politica e evitar um estado

“desenho de espaco em servicos minimos”#¢ ou de simples prestacao de servicos.

A arquitetura é uma relacdo do homem a procura entender o mundo.

Bachelard vé na matéria um adversario do homem na luta de entender o que o rodeia. “Os
quatro elementos materiais [terra, ar, agua, fogo] sdo quatro tipos de cdlera, =" quatros expe-
riéncias de entendimento.

O telhado é uma forma de entender a chuva e a janela é uma forma de entender a luz.

A arquitetura pode ser vista nessa interacao combativa entre o ser e a matéria e por extensao

uma experiéncia de se entender a humanidade e a si propria.

23 Estado hipotético no qual o arquiteto age 0 menos possivel, sendo menos autor, evitando condicionar a liberdade do habitante.

237 BACHELARD, Gaston — A Agua e os Sonhos. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 166
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