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1. Sem divida que ndo é exagerado quando se refere Plutarco
como um dos escritores da Antiguidade “que mais contribuiram para
modelar a mentalidade do Ocidente europeu™. A integridade da sua
personalidade, a unidade da sua vida e obra, a grande variedade dos seus
escritos convenceram de tal maneira as geragdes posteriores que a sua
influéncia se repercutiu para muito além do campo liter4rio. A sua obra
foi apreciada e respeitada, as vezes de modo entusiasta, tanto por poe-
tas, filésofos, misicos, pedagogos como por astrénomos e fisicos. Face
aos grandes nomes de Rabelais, Frasmo, Montaigne, Rousseau e
Shakespeare, a recepgio alema de Plutarco parece ser secundéria. Nio
obstante ser pouco préprio falar aqui de uma hierarquia, é certo que a
recep¢do alema de Plutarco foi, primordialmente, inspirada e marcada
por aquelas que se desenvolveram nos paises europeus vizinhos. No
ambito deste trabalho procurar-se-4 delinear a repercussio de Plutarco
em trés épocas literdrias: no Humanismo alemio ao qual se anexam as
ideias da Reformagio, na Literatura do Sturm und Drang e do
Classicismo alemio e na Literatura alema do pés-guerra.

" Alves 1995: p. 953
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2. A recepcio de Plutarco na Alemanha tem o seu comego no surg-
imento do Humanismo alemio que, por um lado, seria impensivel sem
a influéncia do Humanismo italiano do Renascimento e viria, por outro,
a ganhar as suas préprias Caracteristicas como Humanismo reformista. A
partir do século XIV, mas muito especialmente no século XV, o
Humanismo italiano ¢ ‘importado’ para a Alemanha. Considerando que
- talvez com a excepcio da escrita pseudo-plutarqueana de liberis edy-
candis, na altura extremamente apreciada, e ja em 1410 traduzida por
Guarino para o latim - Plutarco, nomeadamente o das Vitae Farallelge,
apenas em finais do século XV, e através das tradugdes para o latim de
Campano, Bruni, Guarino entre outros, se tornou quase que uma espé-
cie de patriménio cultural na Itilia, o transfer cultural para a Alemanha
processa-se de forma célere o que advém de diferentes factores,

Por um lado, verifica-se em finais do século XV um aumento sig-
nificativo do néimero de estudantes alemies inscritos nas universidades
italianas, particularmente em Medicina e Direito. Muitos deles interes-
sam-se, para além do dmbito do sey curso, pelos tratados, discursos e
escritos actuais dos humanistas italianos, levando-os para a Alemanha.
Como exemplo de um destes casos refira-se Willibald Pirckheimer, ori-
undo de uma familia patricia de Nuremberg, que seguindo o exemplo
do seu avé e pai, estuda Jurisprudéncia em Itilia a0 mesmo tempo que
se dedica entusiasticamente 3s studia humanitatis e até 3s litterae
Graecae. Apés o seu regresso a Nuremberg ocupa importantes cargos na
esfera politica e militar na cidade-estado de Nuremberg, conseguindo
ainda entregar-se aos seus estudos humanistas, seguindo assim o ideal de
um otium cum litteris.* Um outro modo de transfer cultural ests pre-
sente na influéncia de Enea Silvio Piccolomini que se entendeu como
‘ap6stolo do Humanismo na Alemanha” | sendo os seus €SCritos muito

divulgados e conhecidos na Austria e no Sul da Alemanha. Estes dois
nomes estao fortemente associados 3 recep¢do de Plutarco na Alemanha,
O Tractatus de liberorum educatione de Enea, dedicado em 1450 ao Rei
Ladislau da Boémia e Hiingria, tem como modelo o de liberis educandis,
sendo j4 impresso em 1481, em Nuremberg. Willibald Pirckheimer, por
seu lado, traduz, entre 1513 e 1523, cinco escritos dos Moralia para o
latim, e de capienda ex inimicis utilitate para o alemio, em 1519,
Enfileira-se assim na crescente admiragio e recepcio de Plutarco que

* Cf. Handbuch der deutschen Bildungsgeschichte 1996- pp. 45 - 46
' Ibid. p. 45
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quigd atingiu a sua fase mais marcante nsﬂ.n\ H.mHo e 1520, servindo
Plutarco, em tempos das agitagdes reformatérias, como garante ao.m
ideais humanistas, um papel para o qual Plutarco parece estar wuwmnms-
nado, pois no periodo humanista Eo&.mam-mw a4 .m.Bmevmmmo do
Individuo dos vinculos convencionais religiosos e sociais. “O ponto am
partida”, diz August Buck, “da interpretacio _EEmEmmm do F&S@co é
o ‘Conhece-te a ti mesmo’ de Sécrates. Na perscrutagio m.o préprio mus
€ na observagio do Préximo procura-se aomnovzﬁ 0s ::Eﬁmxam acgao
humana. Nesse dmbito recorre-se aos mmnESm.mEnOm\aom Ewmoﬁum. da
Antiguidade™, dando-se também m_.msn_m. <m_oH ao género biogrifico,
seguindo os moldes das biografias da Antiguidade. .

Deste modo torna-se compreensivel a grande admiragio que o
mais conceituado humanista europeu, Erasmo ao Womﬁammf @mﬁosmﬂm-
va por Plutarco, considerando-o doctissimus, mmﬁdmmao até nio ter lido,
para além da Biblia, nibil sanctius que Plutarco.” O interesse de mnmmB.o
por Plutarco nio se limita somente 2 colaboragio na Em._:m dos iowﬁs
(1517/1519). Para além de virias traducdes dos Eoﬁ:.n para o _mm:dw
entre elas de adulatore et amico com a famosa dedicatéria ao Rei
Henrique VIII de Inglaterra, os seus Apophtegmata Smwl 1) constituem
uma versdo dos de Plutarco, as suas Parabolae (1514) sdo, em grande
parte, adaptacdes das de Plutarco.*

Com efeito, nio é por acaso que entre os m.nm:mam.n.&oanaoRm
alemaes aqueles que se caracterizam por serem mais nonn_:m_._.ﬂ\nmu como
Melancton e Zwingli, se sentem mais atraidos por Plutarco. E j4 durante
os seus estudos em Tiibingen que Melancton ﬁmmrh excertos das
Quaestiones convivales de Plutarco. No ano 1519 ¢é vcvr\nmmm a mmm
tradugdo do de liberis educandis, acompanhada por um Em:omo onde
Plutarco € elogiado euforicamente: “Ora, neste autor tudo é mxn&nn.ﬁam
mostra-Vos o caminho para a honestidade, de tal modo que eu .mE:m.o
jamais um filésofo terd escrito melhor [...] Grandes Deuses! Quido mais
sadio serd estudar estes breves ensinamentos %\Ecmﬁno em vez ﬂa se
debrugar sobre centenas de sofismas mais ridiculos que as maiores
tolices.”” Deste modo evocar-se-4, por parte dos humanistas ﬂom,mnmaomu
Plutarco como representante do novo Bildungsideal que se opoe s esco-
las escolasticas tradicionais. Ulrich Zwingli, o grande reformador suigo,

‘ Handbuch der deutschen Bildungsgeschichte 1996: p. 5
' Apud Hirzel 1912: p. 117
* Cf. Ziegler 1951: col. 954
" Apud Hirzel 1912: p. 113
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admira as biografias de Plutarco, faz esfor¢os, malogrados, para a ela-
boragio de uma edig¢io das biografias plutarqueanas para fins escolares,
1 frequentemente Plutarco com os seus discipulos e admira-o “ndo ape-
nas devido a0 seu estilo, mas especialmente 0b argumentum honestissi-
mum’”.*

Também na famosa polémica de Reuchlin, na segunda década do
século X VI, a leitura de Plutarco serve como testemunho de honestidade
e erudi¢do. Reuchlin, acusado de heretismo devido aos seus estudos
hebraisticos, é defendido, publicamente e de modo polémico, através
das célebres Epistulae obscurorum virorum, as quais constituiram uma
chicotada satirica contra a escoldstica e o catolicismo tradicionais.
Nestas epistulas, hd uma pequena cena que nos parece significativa:
reportando uma visita que fez a Reuchlin, um bacharel testemunha ter
visto, na cAmara de trabalho deste, um exemplar do Plutarchus qui trac-
tat de philosophia, e até in Graeco, o que lhe dava uma nogio clara dos
conhecimentos profundos desse homem.’

A recepcio de Plutarco no Humanismo deverd ser considerada,
nos seus tragos essenciais, como sendo marcada pelas tradugbes feitas
das suas obras, tendo sido o seu objectivo primordial dar a conhecer o
pensamento plutarqueano, usufruindo dele para a divulgacio e propa-
gacao dos préprios ideais humanistas. Uma outra etapa deste caminho,
que pode ser considerado como popularizagio de Plutarco, represen-
tando simultaneamente uma primeira recepgao literdria alema, i.e. tam-
bém escrita em alemio, estd patente nas obras de Hans Sachs, mestre-
cantor (Meistersinger) de Nuremberg, e reformista. Hans Sachs que era
sapateiro de profissio, escreveu mais de 4000 cantigas, para além de
muitas farsas, contos burlescos assim como pegas carnavalescas. Numa
das suas muitas caminhadas Hans Sachs adquiriu, em Strasburgo em
1540, trés volumes de traducdes de Plutarco para o alemio' as quais
viriam influenciar muitas das suas cantigas, contos burlescos e ence-
nagdes carnavalescas. As tiltimas, muito populares na época, eram ence-
nadas durante o Carnaval, sendo caracterizadas, na sua grande maioria,
por temdticas grosseiras e obscenas. As pecas de Sachs, porém, revelam
o seu intuito reformador, particularmente aquelas que tém Plutarco
como fonte. Apresentam uma dramaturgia simples e sélida e nio se

s Apud Hirzel 1912: p. 114
* Cf. Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart, vol. IV/1, pp. 709 -
720, assim como Hirzel 1912: p. 112

1 Cf. Ziegler 1951: col. 955
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inibem de colocar em cena figuras como Tales e Sélon, como por exem-
Eo. em Zwaier philosophi disputacio ob peser hayraten sey oder ledig zw
Dleiben ainem weissen mann  [A disputa entre dois filésofos, o que serd
melhor para um sdbio , casar ou ficar solteiro?] (1555)", uma disputa
que Tales vence ao utilizar a informacio falsa da morte do filho de
Sélon, convencendo-o com isso de que o casamento s6 traz preocu-
pagoes e amargura."” Também na peca Der halb Freunds [O meio amigo]
( HMMC: uma prova pouco honesta mas eficaz abre os olhos ao jovem
Luciano sobre a diferenca entre amigo e adulador. No que concerne a
disputa entre Tales e S6lon, o préprio Sachs da-nos a indicagio, através
do prélogo desta pega®, de que ela se baseia na biografia plutarqueana
de Sélon. Relativamente a Der halb Freundst, a critica literaria nio ques-
tiona® a influéncia de de adulatore et amico .

Nao obstante o interesse notavel de Kepler pela escrita plutar-
queana de facie in orbe lunae , sobre cuja anélise nio me irei debrucar
no ambito deste trabalho®, observa-se uma perda de interesse pela obra
de w_.:ﬂmmno na tltima fase do Humanismo alemio. Muito pelo contririo
<nnbmm-mm em Franga, nesta altura, com Rabelais, Montaigne, mas muito
nmna.ﬁm_an:ﬁo com a tradugio de Plutarco por Amyot para o francés, o
surgimento de um verdadeiro entusiasmo por este autor. A traducio uam
Amyot tornou-se célebre - diz-se dela que marcou até uma nova era no
Momaaorﬁdm:ﬁo da lingua francesa” - e serviu, por seu lado, como base

e traducio de Plutarco de North para o inglés, possibilitando a
mmemmﬁmmmo a recepgao de Plutarco. Entre outros nomes grandes, tam-
bém Rousseau e Goethe tiveram o seu primeiro contacto com as obras
plutarqueanas através da traducio de Amyot, Goethe incitado por
Enammw que, por seu lado, lamentou: “Se nés, alemaes, tivéssemos, no
mnnz_o,xsu um Amyot, terfamos chegado mais longe.”!®

A tradugio de Amyot, is recepcoes de Rousseau e Shakespeare ¢ 3
crescente admiragio nutrida por Plutarco nessa altura, deve-se, para

" In: Sachs 1970: pp. 96 - 111

* Cf. Plutarco, Vida de Sélon , cap. VI

Y In: Sachs 1970: pp. 11 - 27

** Cf. Sachs 1970: p. 96

* Cf. Sachs 1970: p. XVI

16 = =

: A questdo nmmo_.mmnnmmo de Plutarco por Kepler € bastante complexa, tratando-se de uma recepcio
e cariz a ém, literdri i 30 2 ati

i nv.mnunmw -_.NMM e, também, literdrio. Como introdugio A temitica recomenda-se Gorgemanns

7 Cf. Hirzel 1912: p. 127

' Apud Hirzel 1912: p. 127



mencionar apenas trés de um conjunto de factores, o renascer da
recepgao alema de Plutarco em finais de século XVIIL Se de seguida, ao
debrugar-me sobre a recepcio de Plutarco, me limito apenas as obras de
Goethe, Schiller e Jean Paul, esta escolha justifica-se pela importancia
destes autores, embora nio abarque a totalidade da influéncia neste
periodo, sendo que esta é muito mais abrangente. Refiram-se aqui ape-
nas algumas personalidades tio diferentes entre sl como sejam
Beethoven, Lichtenberg, Hamann, Fichte, Pestalozzi e o Rei da Priissia
Federico II que j4 na sua juventude conhece Plutarco através da tradugio
de Amyot, sendo este autor um companheiro {ntimo e constante nas suas
campanhas militares."

3. Tanto Goethe como Schiller leram Plutarco aquando jovens.
Como jd referimos, Goethe incitado por Herder em Strasburgo, em
1771, Schiller, dez anos mais novo que Goethe, conhece a obra de
Plutarco na tradugio de Schirach, por volta de 1780, quando discipu-
lo na Karlsakademie. A €poca em que ambos os poetas fizeram a sua
primeira leitura de Plutarco antecede directamente 0S seus primeiros
éxitos literdrios, no perfodo do Sturm und Drang. Ao culto do génio e
as ideias de liberdade e naturalidade associa-se a admira¢io por
Shakespeare e Rousseau, e, como estes autores, também Plutarco, par-
ticularmente o das biografias, apadrinha estas ideias. O influxo plutar-
queano, porém, € antes de matriz interdiscursiva® do que intertextual.
Pode dizer-se que os her6is da literatura do Sturm und Drang, como Karl
Moor, o Marqués Posa ou Werther, se bem que nao sejam feitos de

‘matéria’ plutarqueana, emanam pelo menos o espirito dos herdis das
Vitae Parallelae

* Cf. Hirzel 1912: pp. 167 - 181

* Cf. Schillers Personlichkeit, Teil 1 1904- pp- 86, 121, 165

* Emprega-se o termo interdiscursivo no sentido de um mMotivo, um texto, uma obra etc. serem tio
conhecidos numa certa época de modo que fazem parte integral do Zeitgeist da mesma, transpare-
cendo nos seus virios discursos. Acerca do conceito de discurso no ambito da Teoria de Literatura
veja-se Aguiar e Silva 1991: pp. 568 - 574, referente ao emprego do termo interdiscursivo num arti-
8o recente que alids estabelece algumas interligagoes entre Teixeira de Pascoais e Plutarco confira-
se Alves 1996: p. 596

* E verdade que Goethe, durante muitos anos, intencionou escrever um drama sobre César, e nos
poucos fragmentos existentes torna-se claro que Goethe tencinava abranger toda a vida e o desen-
volvimento de César, pois a figura de Sulla fazia parte do conjunto das personagens (cfr. Goerthe,
Samtliche Werke, vol. 4, p. 123); portanto, esta obra inserir-se-ia, porventura, mais na linha de
Plutarco que de Shakespeare. Um caso muito semelhante representa o fragmento Themistokles de
Schiller onde os breves apontamentos revelam que a figura de “Mnesiptoleme - a sacerdotiza da
mie dos deuses” (Schiller, Samtliche Werke, vol. 3, p. 253) deveria integrar o rol das personagens
© que nos leva a concluir que Plutarco teria sido a sua fonte principal (Cfr. Plutarco, Vida de

Na primeira obra de Schiller Die Riuber [Os m&%&&oﬂm& (1781),
o protagonista Karl Moor, logo no inicio .am sua primeira mwﬁmam em
cena, exprime os sentimentos do jovem Schiller: “Causa-me nduseas este
século de pinga-tintas quando leio no meu Plutarco sobre grandes ho-
mens!”* Nio é de admirar que 2 volta da figura de Karl Moor se entre-
lagem motivos que Schiller retirou da Vida de Bruto, como seja a cena
em que Schweizer, o companheiro de HA.&._ Moor, lhe vai Ucmnmmmzo seu
chapéu, dgua do rio*, tal como Volimnio, no seu &.Eou a ?.E.o , tanto
para Schweizer como para Volimnio um empreendimento perigoso; ou
também quando Schiller, inspirando-se na famosa cena de E:ﬁmﬂ.no ﬂm
qual o espirito de César aparece a Bruto antes am batalha de Filipes®,
deixa o seu protagonista, 2 meia-noite de uma noite de luar, cantar um
dueto entre César e Bruto” o qual se poderd entender como m_B_uormm-
¢ao da culpabilidade em que Karl Moor se vai sempre envolvendo assim
como da problemdtica do parricidio®.

Na décima segunda Carta dos Briefe iiber Don Carlos [Cartas
sobre Dom Carlos] (1788), Schiller revela explicitamente a presenca de
Plutarco aquando da justificagdo do suicidio do Marqués Posa perante
as criticas de uma suficiente falta de motivagdo: “Quem nio descobre na
coeréncia da sua vida que toda a sua imaginac¢io m.@mﬁ:ammm e Hﬁ.&mﬁm
de imagens de uma grandeza romintica que os herdis n_.m. Enﬁmwn.o vivem
na sua alma, e que perante duas saidas é sempre a rﬁ.odnm a primeira a
ser escolhida?”” Enquanto que este argumento € apoiado pela com-
paragdo com o suicidio herdico de Lycurgo®, o Q\mw&qmw.am Goethe (Die
Leiden des jungen Werthers ) [Os .woxz.ﬁmxno.m &o. jovem Q\m__‘%mi
(1774/1787) que na altura provocou uma onda F.ﬂminm de verdadeiros
suicidios, segue os modelos de outros heréis suicidas Ezﬁm.ﬁnmmuomu 0
Imperador Otdo e Catao de Utica. Goethe escreve em Umnwﬂxxm und
Wahrheit [Poesia e Verdade] : “Considerando todos estes meios, e olhan-
do para a histéria humana, nio encontrei em nenhum daqueles que se

Temistocles, cap. XXX). Se estas obras tivessem sido concluidas, <nlmnmvmn..mm, no_.:_oaﬂnwm, uma
relagio de cariz mais directamente intertextual entre estas e as respectivas Vidas de Plutarco.

* Schiller, Samtliche Werke, vol. 1, p. 502

* Ibid., p. 562

» Plutarco, Vida de Bruto, cap. LI

* Ibid., cap. IIL

7 Schiller, Sgmtliche Werke, vol. 1, pp. 589 - 591 .

* A questdo do parricidio € discutida por Plutarco na Vida de Bruto, cap. V

* Schiller, Sdmtliche Werke, vol. 2, p. 265

¥ Ibid., pp. 263 - 265



privaram da vida nenhum que fizesse este acto com tal grandeza e liber-
dade de espirito como o Imperador Otio. Este, embora em desvantagem
como general, mas de modo algum numa situagio desesperada, decide,
em fungio daquilo que é melhor para o Reino [...], deixar o mundo.
Celebra com os seus amigos uma ceia serena, e é encontrado depois, no
dia seguinte, tendo espetado com a prépria mio um punhal agucado no
coracao. Este acto singular pareceu-me digno de imitar, e eu convenci-
me de que quem nio conseguir agir como Otdo nio poderi deixar o
mundo de livre vontade.™ Como se vé facilmente, Goethe mistura aqui
as Vidas de Otdo e Catdo de Utica, pois Plutarco apenas fala de uma
ceia na dltima.” Esta referéncia de Goethe pode ser considerada como
um indicio de que, também neste caso, a intertextualidade nela presente
ganha, em certa medida, as caracterfsticas de uma interdiscursividade,
pois a pressuposigio de um conhecimento geral das Vidas de Plutarco
desnecessita de uma recorréncia minuciosa 3 obra, abrindo assim a pos-
sibilidade da ocorréncia de enganos face aos detalhes.

Se, no perfodo do Sturm und Drang, Plutarco fornece os modelos
dos génios herdicos entio precisos, observa-se uma notavel mudanca da
sua influéncia na passagem para o periodo cldssico.

Schiller, enquanto Professor de Histéria em Jena, utiliza excertos
da obra de Plutarco para as suas prelecgdes, e pretende até escrever um
Plutarco alemdo, como comunica na Carta de 26 de Novembro de 1790
a Korner.”” Goethe descobre Plutarco novamente, € agora também o dos
Moralia, quando da sua estadia nas termas de Karlsbad, em 1811,
encontra a tradugio alemai de Kaltwasser no seu quarto, deixada af por
outro visitante por ser demasiado pesada para a sua bagagem.’* Um
reflexo desta leitura faz sentir-se em muitas das suas Maximen und
Reflexionen [Mdximas e Reflexées] que em parte coincidem, por vezes
literalmente, com a tradugio de Kaltwasser.*

Uma das reminiscéncias plutarqueanas mais conhecidas de Goethe
reside, porém, na elaboragio do motivo das Madres em Faust I [Fausto
Ij. O préprio Goethe refere Plutarco como intertexto, numa das suas
conversas com Eckermann: “Nio lhe posso revelar mais de que encon-
trel em Plutarco que na Antiguidade grega se falava das Mies como de

" Goethe, Samtliche Werke, vol. 8, p. 933

** Plutarco, Vida de Catdo de Q:n.ﬁ cap. LXVIII
* Cf. Hirzel 1912: p. 178

™ Cf. Grumach 1949: p. 851

¥ Ibid., pp. 853ss.

divindades. Isto ¢ tudo quanto devo 2 tradicio, o resto é u.:mrm ?ovmpm
invengdo.” Sabendo muite bem o quio fatal uma auto-interpretacio
poderd ser, Goethe deixa-a, pelo menos neste caso, aos seus leitores. No
dmbito deste trabalho, esbogar-se-d0 apenas alguns aspectos .mm uma pos-
sivel interpretagdo. No texto de Plutarco trata-se do episédio m.m .Z:cm_m
na Vida de Marcelo.” Ai, Nikias consegue escapar i perseguicio dos
cidaddos de Engyion ao fingir ser perseguido pelas nr.mEmmmm ,Em&w%.
as divindades entdo veneradas em Engyion, uma astficia que se apoia no
facto de que nenhum cidaddo se atreve a intrometer na vinganga das
deusas da cidade. Em Goethe, para j4, encontramos (i) o nome amm
deusas: as ‘Madres’, (i) o motivo de elas provocarem pavor, (iii) o moti-
vo da astiicia. .

A segunda tentativa de Fausto de chamar a figura de Helena a0
presente, passa-se no primeiro acto de Faust II, moEwmmmﬁnEm seguin-
do a exigéncia do Imperador. Isto aparentemente cria, até a0 proprio
Mefistéfeles, um problema, no entanto, apés uma breve hesitacio, ele
encontra uma solugio:

Mefistofeles: Constrangido
Um arcano sublime ora revelo.-
Campeiam na soidio altas deidades
Do tempo e do espago independentes;
Com pavor as nomeio. Sio as Madres.

Fausto (sobressaltado):As Madres 2!

Mefistéfeles: Estremeces?

Fausto: Madres! Madres!
Tem um som tio estranho.®

As Madres, que como na Antiguidade j4 devido a0 seu nome m..wo
divindades invulgares, e que como em Plutarco provocam pavor, sio,
também em Goethe, ludibriadas. Com a ajuda de Mefistéfeles acaba,
afinal, por nio ser tarefa muito dificil para mm:m.ﬂov apesar &o seu nwﬁwa-
ror vacur’, arrebatar as Urbilder de Helena e Paris do mistério inacessiv-
el do Reino das Madres. A respectiva astiicia afigura-se-nos em Goethe
como charlataneria, como arte fantasmagérica da utilizagio correcta do
aparelho da Lanterna mdgica, muito na moda nessa altura. A fantas-

* Goethe, Sdmtliche Werke, vol. 7/2, p. 466 - 467
"7 Plutarco, Vida de Marcelo, cap. XX ) ) -
" Goethe, Simtliche Werke, vol. 7/1, p. 215 [vs. 6212 - 6217]; Trad. de Agostinho d’Ornellas, in:

Goethe 1987: p. 274



magoria, posta em cena, mantém-se porém ambigua, pois ela fornece
por um lado, apesar da ironia nela patente, a simbélica da sintese poéti-
ca do por Goethe assim chamado cldssico e romdntico, quer dizer da sin-
tese da poesia em geral, por outro lado a simbélica do poeta que seria
simultaneamente poeta, mégico e sacerdote. Nio ¢ por acaso que
Fausto, na cena do rapto da Helena, esti vestido com uma sotaina
sendo o tripode délfico o seu auxiliar mais importante - aspectos mmﬁmm
nos quais poderio ser vistos indicios da complexidade das relacées inter
e de certa forma metatextuais com Plutarco. A par disto, foram sublin-
_:ma.mm por outros investigadores* as semelhangas nitidas entre o €rmo, o
vazlo, a auséncia de tempo e espaco, a anestesia do Reino das Madres
no qual as Urbilder deambulam mudas, e, por outro lado, o espaco inte-
tior do tridngulo como campo de Verdade - descrito em de defectu orac-
ulorum* de Plutarco - de onde as formas, as imagens originais e o tempo
m.:oE para os 183 mundos existentes, espaco ermo Cuja entrada € inter-
dita aos homens.

~ De Goethe, a quem Plutarco acompanhou até a morte, pois nos
tltimos meses da sua vida OcCupou-se intensivamente com a sua leitura®,
passaremos a Jean Paul.

Ja devido 2 sua preferéncia pela terra natal, pela provincia, mas
.ﬂmE@mB pelo estilo ornamental, rico em imagens e paribolas, muitos
mnvestigadores sublinham as semelhangas entre Jean Paul e Plutarco.
Richard Wagner ters mesmo comparado Bayreuth e Queroneia com
referéncia aos dois poetas.” Este paralelismo pode considerar-se bas-
tante superficial se tivermos em conta a enorme heterogeneidade dos
contextos histéricos. Para além disso, a divagacio torna-se em Jean Paul
uma caracteristica essencial do seu estilo e ganha sob a forma de uma
Integracao excessiva de citagdes e alusdes uma vida prépria desmesura-
da, apoiando assim o pendor da escrita jeanpauliana para o escurril e
grotesco, embora isso nio desvalorize os alicerces da literatura de Jean
Paul, uma profunda simpatia para com os seres humanos e um humor
indomével.

A relagdo de Jean Paul para com Plutarco é marcada por duas ver-

* CL. Goethe, Samtliche Werke, vol. 7/2, pp. 475 - 484

“ Cf. Goethe, Sdmtliche Werke, vol. 7/2, p. 467; Grumach 1949- pp- 852 - 853
* Plutarco, de defectu oraculorum, cap. XXII ,
* Grumach 1949: pp. 860 - 861

* Cf. Ziegler 1951: col. 958; Hirzel 1912: pp- 45, 173

* Cf. Hirzel 1912: p. 173

tentes: (i) nutre uma especial admirac¢io por Plutarco, (ii) na sua obra
fluem numerosas alusées a este autor.

(i) Em muitos passos da sua escrita revela-se a admiracio de Jean
Paul por Plutarco, muito particularmente pelo valor didictico do wlti-
mo. Plutarco seria o tnico autor grego que sem uma preparacio prévia®
poderia ser lido pelos jovens*, podendo ser utilizado nas aulas de lingua,
e, ultrapassando todas as barreiras sociais, seria também leitura ideal
para os jovens principes”. Nio é pois de admirar que Albano, o protag-
onista do Titan [Tita] (1800-1803) assim como Gustavo, na Unsichtbare
Loge [A Loja Invisivel] (1793)* usufruam de uma educagio qualificada,
marcada por uma leitura intensa e entusiéstica de Plutarco. Salienta Jean
Paul, no que concerne as Vitae, a vivacidade e clareza da representagao,
muito particularmente a descri¢io de acgbes e detalhes reais, que seriam
moralmente mais valiosos do que “uns mil volumes de sermées cheios
de eloquéncia de pulto”.” A isto junta-se o facto de Jean Paul ter expres-
so frequentemente ser desejvel a existéncia de um Plutarco moderno.

(ii) Reflectindo a admiragio nutrida por Plutarco, encontram-se
numerosas alusées a sua obra, as quais nem sempre foram suficiente-
mente analisadas pela critica literdria, pois por vezes verifica-se que em
vez de Plutarco sio referidas outras fontes, estas ja secundirias reme-
tendo para Plutarco, como é o exemplo da passagem em que o
Imperador Alexandre toma o medicamento receitado pelo seu médico
apesar de que este, segundo as afirmagdes de difamadores, conteria
veneno; como fonte principal ¢ indicado, numa edicio recente e con-
ceituada, J. J. Rousseau.”

As alusdes jeanpaulianas a Plutarco tém, na maioria das vezes, um
cardcter efémero, misturando-se com outros detalhes, em parte comple-
tamente alheados do contexto, revelando assim um prazer excessivo de
jogos de associagbes. Como exemplo veja-se a frase retirada do Titan:
“Wehmeier observava aténito a cauda prendensilis (a tranga postica), e
devido ao desvio da sua atengio motivado por este defeito menor,
Albano beneficiou da situagdo tanto como Alcibiades aquando do corte

* Jean Paul, Sdmtliche Werke, Abt. I vol. 5, p. 864

* Ibid., p. 863

7 1bid., p. 748
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* Jean Paul, Samtliche Werke, Abt. 1, vol. 5, p. 541

“ Ibid., pp. 682, 784, 914

" Ibid., pp. 1262, 1273



da cauda do seu - Robespierre.”? Em primeiro lugar, verifica-se que a
comparagio ultrapassa os parimetros de uma coeréncia intertextual,
pois enquanto Plutarco, na cena em que Alcibiades amputa a cauda ao
seu cao, problematiza o desejo de se evidenciar, o modesto - recatado
Albano fica aliviado quando as atengoes se desviam dele.”® Ainda por
cima, a comparacio nio € levada totalmente a cabo, j4 que Jean Paul
continua as suas associagdes improvisando livremente, passando do
corte da tranca ao corte da cauda, e daf a um corte de cauda bem dife-
rente, a execucio dos seguidores de Robespierre, popularmente chama-
dos gueue de Robespierre. Bastari este exeniplo-modelo para dar uma
ideia tanto do estilo de Jean Paul como também do tipo de alusées jean-
paulianas a Plutarco.

4. Para finalizar, debrucar-nos-emos de forma sucinta sobre um
exemplo da recepcio, se bem que secunddria, de Plutarco na literatura
alema do pés-guerra. Trata-se da adaptagido brechtiana de The Tragedy
of Coriolanus de Shakespeare que data dos inicios dos anos cinquenta,
para a qual Brecht recorre também a Plutarco, Brecht, trabalhando nos
tltimos anos da sua vida em Berlim-Leste com o Berliner Ensemble,
modifica o Coriolanus de Shakespeare no sentido do seu conceito de
teatro assim como da fungio deste. O Coriolan de Brecht torna-se um
caso exemplar do teatro épico-dialéctico, cujo intuito visa uma mudanca
social num sentido marxista. Neste sentido, as modificacdes face ao
texto de partida de Shakespeare*™ fazem-se Sentir numa nova concepgiao
dos papéis dos plebeus e tribunos assim como de Coriolano. Os plebeus
deixam de ser massa amorfa, cobardes e fracos sem caricter para se
transformarem em cidadios conscientes de si mesmo e da sua classe,
Coriolano passa de heréi insubstituivel a especialista de guerra substi-
tuivel”, é-lhe roubada a sua grandeza trigica. O papel de Plutarco, se
bem que nio muito relevante, nio pode ser subestimado, pois Brecht vé
em algumas passagens da Vida de Gaio Mdrcio, particularmente nos
capitulos 4 e 3, indicios de uma caracterizagdo mais objectiva do povo,
0s quais serdo utilizados na elaboragio do papel de uma plebe cons-

** Jean Paul, Samtliche Werke, Abt. 1, vol. 3, p- 86

" Deve porém salientar-se a existéncia de uma certa coeréncia dos dois textos, pois Alcibiades finge
pretender que as atencdes se desviem dele, o que explica o paralelismo intertextual.

* Brecht utiliza como fonte principal a tradugio de Dorothea Tieck (Shakespeare, Samtliche Werke,
Pp. 589 - 616), fazendo muitas vezes uma transcri¢io directa desta.

* Brecht designa com este termo (substituibilidade ! Ersetzbarkeit) a sua principal intengio no que

concerne a alteragio da funcio de Coriolano. Veja-se Brecht, Werke, vol. 24, p. 402 e vol. 23, p.
401

ciente e no realce do facto da sua exploracio.”® Brecht considera tam-
bém a referéncia lapidar de Plutarco de que os romanos apds a morte de
Coriolano ganharam a guerra seguinte contra os <o_.mnom e mmco%w como
sendo um aspecto diegético apropriado para ser utilizado no sentido dos
seus paradigmas, da substituibilidade de Ooio.;mso e \mo reforco do
poder popular. As alteracées de conteiido ﬂnn_m:,m.m, ja esbogadas na
primeira cena do primeiro acto® dizem respeito ao m_b.m_ da peca.

Em vez de se ver confrontado com uma multidio de romanos
cobardes e desesperados que estio 2 mercé do ‘Deus n_.m n.wnmz..m“
Coriolano, enfrenta este cidaddos aptos para se defender, cuja situagio
miserdvel os leva até a uma crescente auto-confianca. Em conforme, a
stiplica de Voliimnia torna-se quase uma questio .ﬁa?maw,.mvwnmm Ho._mnm-
da pelos cidadios, revelando esta stplica antes a Emo_:?_ﬁmmn da situa-
¢ao de Coriolano do que a de Roma. No final da peca, apés a morte m.m
Coriolano, nem se homenageia Coriolano nem o senado permite a uti-
lizagdo do luto.” Uma vez que o tltimo aspecto nao estd wmnmmwﬂm em
Shakespeare, este remete, ainda que numa inversio de contetido , mais
uma vez para Plutarco como fonte. .

Cerca de uma década mais tarde, em 1964, Grass, no seu a.anE.-
so aquando das comemoracdes do IV nouﬂmnmﬁo do aniversério mn
Shakespeare®' critica a adaptacio de Brecht, nozmaonm:a.o que ela nao
estd A altura da tragédia de Shakespeare, tendo Brecht impregnado a
pega a tendéncia de uma idealizacdo ideolégica do povo o que é demon-
strado numa comparagio minuciosa dos dois textos. No entanto, o
ponto primordial da critica de Grass tem um caricter ama:un_.mmo\b. pois
Grass estabelece uma relagio directa entre a estética revoluciondria de
Brecht - segundo Grass apenas aparente - e a sua posicio extremamente
reservada face a revolta dos trabalhadores da ex-RDA contra as normas
desmesuradas de produgio, exigidas pelo regime socialista &Qmﬁomm._.
No dia 17 de Junho de 1953, a revolta é reprimida pelos tanques soviéti-

* Brecht, Werke, vol. 23, pp. 391s. e 398s.

*" Plutarco, Vida de Gaio Mdrcio, cap. XXXIX

* Alids, publicaram-se as trocas de impresses entre o grupo de actores e Brechr acerca desta
primeira cena sob o titulo Die Dialektik auf dem Theater [A dialéctica no teatro] Aw._.an_:. Werke,
vol. 23, pp. 386 - 402) que permite uma visio interessante no que concerne as alteragdes da respec-
tiva cena.

* Brecht, Werke, vol. 9, p. 81

* Plutarco, Vida de Gaio Mdrcio, cap. XXXIX ) - )

* Grass, “Vor- und Nachgeschichte der Tragédie des Coriolanus von Livius und Plutarch iiber
Shakespeare bis zu Brecht und mir”, in: Grass, Werkausgabe, vol. 9, pp. 49 - 75



cos. Tomando como ponto de partida da sua critica a quase simultanei-
dade .mom acontecimentos da revolta e dos ensajos do Coriolano, Grass
suspeita haver uma disparidade gritante entre o caricter e a ouwmmm de
w.nnnrr o\@.cm_ falhou no preciso momento em que seria mﬁnovmwao asso-
c1ar a estética a acg¢io.

Do_m. anos mais tarde, em 1966, este conflito sers posto em cena
na %mmm Die Plebejer proben den Aufstand [Os plebeus ensaiam a wmﬁom
?a™, em que Brecht acaba por ser difamado através da figura do Chefe
(de teatro). Ensaia-se o Coriolano, enquanto 3 porta do teatro fervilha a
revolta; o chefe nio se deixa envolver, mantendo-se numa posi¢ao de
reserva estética, chegando mesmo a ridicularizar os revoltosos mmmmwm:-
do-os SENUT 2 sua posi¢ao superior e distante de esteta.

] Até que ponto as invectivas do entio ainda jovem escritor Grass
SErdo ou nao justas, teria que ser considerado numa anilise mais deta-
lhada do que aqui nos-¢ possivel.” Mesmo assim, fica-nos a certeza
mm.amm.mﬁ_ de que Plutarco na literatura moderna mmmwmmom uase doi
milénios, tem ainda uma presenca muito viva. u ! o

. Oﬂmmm, Werkausgabe, vol. 8, pp. 397 - 478
' Veja-se acerca desta temdrica Knopf 1996: pp. 313 - 31
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