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RADIKALE EUROPAKRITIK IN LENZ'
DER NEUE MENQOZA

-§ .Die Aufkldrang geht im Sturm und Drang nicht zu Ende, sondern sie
. tritt in ein neues Stadium. durch das ihre Grundziele keineswegs verindert
oder gar umgekehrt werden [...]. Sturm und Drang ist, wenn man so will,
dic Vollendung der Aufklirung, in keinem Fall aber eine gegenaufklireri-
sche Bewegung gewesen” (Krauss 1963, S. CVIIL). Diese auf Lukacz
zuriickgehende ideengeschichtliche Einschitzung der Sturm und Drang-
Bewegung — ohne jetzt auf die prinzipiclle Hinterfragbarkeit der Zasuren
cingchen zu wollen. die mit der Begrifflichkeit literarhistorischer
Epochenbezeichnungen gesetzt wird — findet bis heute ihre Befiirworter'.
In Bezug auf Lenz' Drama Der neuwe Menoza konnte man statt von ciner
Vollendung jedoch cher von einer Radikalisierung der Aufklirung
sprechen, die sich poctisch als Aufklirungskritik, und zwar in unter-
schiedlicher Gestalt, als Gesellschafts- und Zivilisationskritik. als
Europakritik und Dichtungskritik. manifestiert.

In sciner Literatursatire Panddmonium Germanicum lisst Lenz sich
selbst, mach erfolgreich bestandenem Kampf gegen Journalisten- und
Rezensentengeschmeif). sagen: ,,Ach, ich nahm mir nur vor hinabzugehen
und ein Maler der menschlichen Gesellschaft zu werden: aber wer mag da
- malen. wenn lauter solche Fratzengesichter unten anzatreffen. Gliicklicher
£ Aristophanes, gliicklicher Plautus. der noch Leser und Zuschauer fand.
. Wir finden, weh uns, nichts als Rezensenten und kénnten ebenso gut in die
. Tollhduser gehen um dic menschliche Natur zu malen” (Lenz 1987, 1.
~ S. 256). Die Figur Lenz spricht ihrem Autor aus der Secle, dessen Ziel es
- war. sich von der Zwangsjacke der poetologischen Normen befreiend, mit
- seinen Komoédien ein Gemilde der menschlichen Gesellschaft zu licfern.
- komisch und tragisch zugleich. ..weil das Volk [...] ein solcher Misch-
- masch von Kultur und Rohigkeit, Sittigkeit und Wildheit ist” (Lenz 1987,
= 2.8.703-704).

i Entsprechend den poetologischen Forderungen Lenz' in seinen
~.‘ Anmerkungen iiber das Theater geht es in seinen Komédien primir um die

Vel zB. Passman, 1989, 8. 242-243. Gewohnlich wird der Sturm und Drang cher als
Revolte gegen Einseitigkeiten der Aufklirung verstanden (so z.B. Meizler-Literatur-
Lexikon 1990, 8. 448-449), was jedoch der obigen Bestimmung nicht widerspricht, falls die
Intention der Revolte gegen die Aufklirung als autkldrerische begriffen wird.
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Einen guten Uberblick dieser Thematik gibt Passman 1989, g 221-269. Besonders
eindringlich ist die Stelle aus Overbecks Briefan VoB vom 17, 11. 1777, in dem es um das
Projekt einer Auswanderung ing -ZWeyte Paradies™ Tahiti geht, die giingige klischechafie
Verteufelung Europas. dic damit cinhergehende unreflektiert-naive Ausklammerung der
cigenen Position aus diesem Zusammenhang und die gangige ['.:"berzeugung. dass es ein
Leichtes sei. den Naturvilkern Sitten oder Bildung ‘einzuptlanzen's
Otaheiten gehort haben [.] Haben Sie Muti, Freund, so theilen

Entschluss, der verderbten Brut Europens den Riicken 7y kehren, und ein Land unser
besseres Vaterland zu nennen, wo ein gliicklicheres I eben Uns erwartet, als sich selbst dije
Patriarchen der Vorwelt rithmen konnten. Wir werden zu einem Volke kommen, welches
sehr reine Begriffe einer natiirlichen Religion besitzt: lassen Sie uns Apostel und
Geselzgeber der besten Nation unter der Sonne werden! Unsre ausgebreiteteren Einsichten

werden uns den Weg zu der schénsten und freyesten Herrschafl tiber ihre Herzen bahnen”
(Passman 1989, g, 232).

-Sie werden von
Sie mit uns diesen edlen
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komédiantischer Szenenanweisungen. die die Christusmetaphorik in
Hanswurstiaden cinkleiden®.

Die Demontage eines Fixpunktes. an dem Aufkldrung festhalten oder
neu beginnen kénnte, zeigt sich als zunehmende Infizierung, als — um
cinen Ausdruck Matthias Luserkes zu verwenden — _Inzest in den Képfen™
(Luserke 1993, S. 60), und findet von einem anderen Standort aus, dem
dem Stiick inhérenten Sexualitétsdiskurs’, Bestatigung und Erginzung.

Der Sexualititsdiskurs hat in Lenz' Newem Menozq ausgeprigte
Prasenz. Sexualitiits- und Wissensdiskurs beruhen dabei auf den Funda-
menien von Faischheit, falschem Wissen, Tauschung und falschem
Begehren und verweisen in dieser Hinsicht implizit auf den Europa-
Mythos.

Die Verbindungslinien von Wissens- und Sexualititsdiskurs sind
vielfiltig. Zum ecinen manifestiert sich in der Gestalt Bezas der Versuch,
Jjede Form von bedrohender Sexualitiit (Inzest, aber auch Sexualitit
generell als siindhafies Vergniigen) im Wissen aufzuheben, zu dominieren
und zu ncutralisieren. Bezas Bemithen, die Geschwisterche nach
theologischen und Juristischen Priimissen zu legitimieren, ist nicht nur
faktisch kontraproduktiv. sondern entlarvt sich im Ooh- und Ach-Gestshne

Bezas (Lenz 1987. 1. S. 168) als Form eitlen Begehrens, die ihrem
Gegenpart verfillt. indem sie selbst sexuell — gewissermaBen als "geistige
Onanie' - geprégt ist.

In den Figuren Donna Dianas, Gustavs und des Grafen Camiileon ist
sexuelle Perversion das Pendant zur Perversion der Vernunft. folgt man der
Zweiglicdrigkeit der von Lenz bevorzugt herangezogenen anthropo-
logischen Bestimmung des Menschen durch die Begriffe 'Herz', 'Gefiihl',
Empfindung' einerseits. 'Vernunft' und "Verstand' andererseits®. Insofern
fihrt gewissermaBen die Verkiimmerung des Herzens bei gleichzeitiger

-_—

4 Vgl. hierzu Losel 1994, S. 203 und auch Kaiser 1991, S, 233.234, Allerdings zielen die
Analysen Kaisers darauf ab. den ‘minderen’ Wert Lenzscher Dichtung herauszustellen,
Kontriir zu unserer Auffassun 8 16st sich bei Kaiser das Drama in plattem Wohlgefallen auf,
und simtliche Diskrepanzen und Abgriinde erweisen sich als haltlose Attrappe: ,.Er [Tandi]
besteht die Versuchung 'Satans’, bewirtet alle Tage die ‘Buckligten, Lahmen und Blinden',
Bettler und Psbel' und sieht aus "wie ein Eccehomo'. Das Opter aber ist unnétig, denn in
einer paradoxen Weise ist schon die in Unordnung befindliche Welt in Ordnung, und alles
Bése trigt zum Guten bei, so dafi sich auch die Konfrontation Europa und besseres
AuBereuropa in Nichts auflsst: der asiatische Prinz ist der Sohn des deutschen Hauptmanns,
bei dem er zu Gast weilt, dagegen ist die Tochter ein untergeschobenes Kind. Der verlorene
Sohn ist bereits zu Hause, wo er in der Fremde zu sein meint; im edlen Wilden ist der edie
Furopier erschienen. um den sich ein familidirer Kreis der Herzlichkeit schliefit™ (Kaiser
1991. 8. 233-234),
Vgl. hierzu auch Luserke 1993, 8. 71-75
Z.B. Lenz 1987. 2, S. 526-527.
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Hypertrophic des Verstandes zur Metastase einer perversen Sexualitit, die
in letzter Konsequenz in Tod und Vernichtung endet. Dementsprechend
drastisch inszeniert bzw. thematisiert Lenz nicht nur vollzogenen Mord
und Selbstmord, sondern auch Todesphantasien extremer Couleur (Donna
Diana) und partiellen Tod wie Kastration’ oder Vergewaltigung.

Im Bezichungs- und Handlungsgeflecht, das Lenz zwischen den
Figuren Graf Camileon, Donna Diana, Gustav bzw. Zicrau und
Wilhelmine entwirft. lassen sich zudem, wenn auch nur recht vage,
Anspielungen auf den Europa-Mythos erkennen. Graf Camileon nahert
sioh in Szene 11/1 Wilhelmine, dem als Engel und Géttin (Lenz 1987. 1, S.
136-137) apostrophierten Objekt seiner Begierde, zum ersten Mal bei
Nacht und Mondschein, also im Schutze eincs natiirlichen Zwielichts. Bei
handgreiflich vorangetricbener Erfiilllung sciner Sehnsiichte, im Moment
des Umfassens der Knic Wilhelmines. wihnt cr sich als Gott®. Von
Wilhelmine abgewiesen und vom Prinzen, demjenigen. der Europa
wahrhaft sucht. vertricben. wird sein zwelter Versuch darin bestehen,
Wilhelmine unter dem tiuschenden Schutz ciner Maske zu vergewaltigen,
diesmal mit Hilfe des merkurialen Zierau. der dic Arrangements dicses
Treffens zu bewerkstelligen hat. Dass dicses Vorhaben unterlaufen wird.
liegt an einer weiteren Tauschung. an der Maskierung Donna Dianas, die
zum Zusammenbruch des ‘Europa-Projekts’ fithrt. Die sich iiberstiirzenden
Téuschungen fithren zur Selbstaufhebung. in dialcktischem Kollaps zum
Tod.

Ins Mosaik dieses dialcktischen Kollapses passen dic selbst- und
fremdzerstorerischen Farben der Gemilde Gustavs und Donna Dianas.
Donna Dianas hasserfiillte Tiraden — ~ich zich dir dein Fell ab”, _ich bohr
dir das Herz durch”, .Lass uns Hosen anzichen und die Minner bei ihren
Haaren im Blute herumschleppen™ (Lenz 1987, 1. S. 138-139) — richten
sich gegen alle und jeden ihrer Umgebung. miinden in Sclbstvernichtungs-
phantasien - wenn du mich mit Ruten hauen willst, sag's mir, ich will dir
Dornen dazu abschneiden. GeiBele mich” (Lenz 1987, 1. S. 139) — und
schlieflich in der Ermordung des Grafen.

In der Figur Gustavs wird der Bezug von faischer Sexualitit und Tod
noch kurzgeschlossener prisentiert. Gustav. der das ihm vorenthaltene
Objekt seiner Begierde, Donna Diana. im Auftrage des Grafen beseitigen,

7 Zumindest thematisiert Lenz die Kastrationsabsicht (Lenz 1987, 1, S. 187). Vgl. dazu auch
Luserke 1993, 8. 75.

8 Dafiir. dass Lenz den Europa-Mythos im Auge hatte. spricht auch die Tatsache, dass er die
Figur des Grafen mit derjenigen des Jupiter/Zeus durch eine direkte Anspielung auf einen
anderen Mythos verbindet, den der To. einer Geiiebten des Zeus, die dieser in eine Kuh
verwandelte (Lenz 1987, 1, S. 158). Bezeichnend ist auch, dass das Motiv der
Verwandlung/Tauschun g in beiden Mythen eine zentralen Stellenwert hat.

das heifit toten sollte, dem also nicht nur sein Begehren verwehrt. der
zudem noch zum rein funktionalen Instrument der Intrige wird, tétet sich
selbst. Lenz interpretiert diese Selbstbestrafung als Bestrafung des Grafen
(Lenz 1987, 2. S. 703), so dass bezeichenderweise dem vollkommen
unterdriickten Geschopf als letzter, verzweifelter Akt aggressiven Aufbe-
gehrens nur die Selbstvernichtung bleibt’,

Europa scheint zweifach thematisiert: als Tollhaus-Gemilde und
Wahnsinns-Gefiige, das im Ausgang von einer hypertrophen Vernunft iiber
die Ausbildung hypertropher Sexualitit im widersinnigen Tod kollabiert,
und als Gestalt der leidenden Wilhelmine, die allen Versuchungen bis zum
Ende standhélt und in Tandi ihre Secle wiederfindet.

Was die erste Thematisierung angeht. stellt Lenz dem Geburtsmythos
Europas dessen Todesmaske vor Augen. Europa muss dem Faktum Tribut
zollen, dass es seine Fundamente auf Téauschungen baute, deren fort-
gesetztes Eigenleben nicht zu zihmen ist. Die Lenzschen Figuren zappeln
allesamt im Netz einer grandiosen Selbsltéiuschung_. die vor allem darin
besteht, dass sie scheinbar unter der allméchtigen Kontrolle einer immer
perfekteren und fortgesetzt perfektionierbaren Vernunft steht und dass
Vernunft egoistischen Zwecken dienstbar gemacht, das heiBt instrumenta-
lisiert wird. Mit dieser Thematisierung antizipiert oder erahnt Lenz
wesentliche Elemente des modernen Diskurses iiber Aufkldrung. Dic
weitgehende Absenz von Losungen, von Rezepten fiir gelungenes Dasein
riicken ihn in die Nihe eines ~metaphysischen Pessimismus™ (Schmitt
1994, S. 72). der literarisch iiber Biichner zu Kafka fiihrt und philoso-
phisch unter anderem an Elemente der Aufklarungskritik Horkheimers und
Adornos gemahnt'”.

9 Vgl. hierzu Winter 1994, §. 88.

10 Es ist nicht allein der von Lenz in Szene gesetzte dialektische Umschlag der Aufklirung in
ihr Gegenteil, der diese Nahe zur Grundthese Horkheimers und Adornos in ihrer Diglekrii
der Aufllining begrindet. Untersuchenswert wiire auch die Frage. inwieweit Lenz den
historisch bedingten Blick auf das geographisch Fremde und dessen Vereinnahmung anders
als seine Zeitgenossen aus der particllen Beschrinktheit hebt, indem er zeigt, dass Fremde
als solche entweder gar nicht existiert, weil sie immer schon unter dem Primat des Eigenen
angeeignet wird, andererseits aber das Eigene sich dadurch immer fremd bleibt. weil es dazu
verdammt ist. sich selbst nur als Andersheit begreifen zu konnen. und somit auf zentrale
Aussagen der Dialektik der A wfkldrung (Horkheimer / Adorno 1984, 8. 7-19) vorausweist.
Ganz abgesehen davon wird von unterschiedlichen Seiten der Literaturforschung betont,
dass Lenz' Werk unaufhebbare Widerspriiche in einer Art negativer Dialektik bestehen
lisst. Als cin Beispiel sei die begrifistypologische Studic F. Losels, Melodrama und
Groteske im dramatischen Werk von Reinhold Lenz. genanmt, in der Losel zu folgendem
Resultat gelangt: , Lenz zieht den Terminus Komédie als hybride Bezeichnung heran. Es
kommt zu einem Umschiag des Ernstes ins Komische, des Komischen ins Emste -
widersinnige Situationen, aus denen sich keine ungehemmien Lacheffekte ergeben Kénnen,

Es gibt keine genuinen, wahren Resultate, 'die Welt liegt im argen und wird es weiterhin
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Wollte man den Bogen noch weiter spannen, so deuten Segmente des
Lenzschen Werkes aufl weitere Kernelemente moderner Aufklarungskritik.
Wenn etwa der Baccalaureus Zierau angesichts der unbeugsamen Skepsis
des Prinzen gegeniiber ideologisch-klischeehaften Aufklidrungsutopien sich
nur noch den Rat weil, den Prinzen als entweder kulturlos oder verriickt
zu begreifen — . Entweder fehit es thm an aller Kultur, oder der gute Prinz
ist iiberspannt und gehort aux petites maisons™ (Lenz 1987, 1, S. 135) —so
deuten sich hier Grundziige Foucaultschen Denkens an. Die andere
Wahrheit lauft immer Gefahr. nicht nur unterdriickt, verboten und zensiert
zu werden, sondern als Wahnsinn. als Krankheit stigmatisiert zu werden.
Entsprechend sinnvoll erscheint auch der inverse Versuch, Lenz von
Pramissen des Foucaultschen Denkens her lesen zu wollen, wic es
andeutungsweisc bei Matthias Luserke geschicht, der im Sinne Foucaults
Diskurs als jenen Ort bezeichnet, ..wo sich Macht und Begehren treffen, wo
das Begehren gegen Machtverhiltnisse opponiert und die Herrschaft der
Vernunft als Organ der Macht das Begehren kontrolliert” (Luserke 1993,
S. 39). Lenz' Werk wird dabei als ein konkretes Beispiel eines literarischen
Diskurses angeschen. ..der als Bedingung der Méglichkeit von Rebellion
{des Begehrens gegen die Macht) und Repression (der Macht gegeniiber
dem Begehren) Umkehrungsverhiltnisse, Gegenmodelle erproben oder
reale Gewaltverhiiltnisse darstellen, karikieren kann™ (Luserke 1993, S.
39).

Das Bezeichnende bei Lenz und insbesondere im Falle des Neuwen
Menoza ist jedoch. dass der literarische Diskurs selbst zum Gegenstand
von Karikatur wird. Nicht umsonst endet der Neue Menoza nicht mit dem
ragikomischen Happy End der gliicklichen Vereinigung Wilhelmines mit
Tandi. sondern mit einer parodistischen Thematisierung des von Lenz in
seinen Anmerkungen iiber das Theater aufgeworfenen poetologischen
Diskurses. Gegeniiber seinem Sohn. dem jungen Zierau, der als Vertreter
der dsthetischen Norm im Streit um die Regeln der Schauspielkunst und
Aristoteles’ Lehre von den drei Einbeiten aufiritt, verteidigt sein Vater, der
Biirgermeister und damit der Vertreter derjenigen Schicht, die zukiinftig
den Standardkonsumenten dsthetischer Ware darstellen wird, das regellose
Piippeispicl im Sinne Lenzscher poetologischer Forderungen nach
Aufhebung der Regelbeschrinkungen. Der parodistisch inszenierte Rollen-

bleiben'. [...] Das Melodrama Kann die gescllschafiliche Problematik leichthin umspielen,
einfache Losungen vortduschen. Protest und Einwand abschwiichen, withrend das Groteske
mit seinen Verzerrungen dic 'Deformation des Menschen' schlagartig als ‘unaufhebbar’
erhellt. Eine Kontrastharmonie zwischen beiden Momenten, Melodrama und Groteske,
zwischen dem an den Stoff Gebundenen und dem Bodenlosen kann bei Lenz zu kiinstlerisch
iiberzeugenderen Leistungen flthren, wie sie in dieser Art den anderen Stirmern und
Driangern versagt geblieben 15t (Losel 1994, 8. 212).

Regelwerk nicht standhalt.  vertritt
Verzerrung, Lenz' Forderun ’
Darstellung ‘realer’ Gegebenheiten,
natiirlich bei Lenz die cinfache
iibers?eigt. Ins Auge fillt jedoch
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dic Allmacht der hinter aller Poe
gesetze, in Lenzens historischem
Meinungsmachern und vermdgende
pnd Téauschungsgesetze diktieren.
ihm eigentiimlich genialischen We
Téuschung, verkaufbare Ware un
dhnlich werden und Gefahr laufen,
dessen mythologisches Fundament da
Europa verdanken.
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(Lenz, 1987, 1, S. 188)
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Was nun die zweite Thematisierung Europas betrifft, die sich aus der
konstruierten Parallelisierung der Motivik und des Handlungsgefiiges um
dic Figuren Graf Camileon - Wilhelmine einerseits und Jupiter — Europa
andererseits crgibt, so zeigt Lenz im Stiick selbst einc wenn auch sehr
briichige Spur zur Rettung Europas auf: Europa als die unter den
Tiuschungen besonders leidende Wilhelmine, die in ihrem Leiden und
ihrer Standhaftigkeit dem Zuschauer nicht vorenthalten wird, begleitet ihre
Wiedervereinigung mit Tandi mit dem Ausruf _Meinc wiedergefundene
Scele!” (Lenz 1987, 1. S. 187). Immer wieder beschwort Lenz eine
Aufwertung der Empfindungen. des Herzens, der Seele gegeniiber dem
citlen Allmachtsanspruch der Vernunft, mit dem Ziel, die ununterdriickte
Praxis eines menschlichen Phinomens zu ermoglichen. das in der von
Lenz geschitzten Bergpredigt Jesu (Lenz 1987. 2. S. 565-619) eine so
zentrale Rolle cinnimmt und das was Lenz' Zeit seines Lebens verwehrt
schien: die Licbe. Aber nicht nur die personliche Liebe scheitert nach Lenz
sumeist am gesellschaftlichen Diktat der Vernunft, — .Ich sage immer: die
grobte Unvollkommenheit auf unserer Welt ist, dap Liebe und Licbe sich
so oft verfehlt, und nach unserer physischen, moralischen und politischen
Einrichtung, sich fast immer verfehlen mufi”. so Lenz in cinem Brief an
Sophie von La Roche vom Juli 1775 (Lenz. 1987. 3. S. 324) -, auch die
Menschenlicbe kehrt sich mit zunehmender Aufklérung in ihr Gegenteil:
_Wir leben in cinem Jahrhundert, wo Menschenliebe und Empfindsamkeit
nichts Seltenes mehr sind: woher kommt es denn, da man so viel
Ungliickliche unter uns antrifft? [...] Ach. ich fiirchte, wir werden uns oft
nicht Zeit zur Untersuchung lassen, und. weil wir unsere
Ungerechtigkeiten desto schoner bemiinteln gelernt haben. aus allzu grofer
Menschenfreundschaft desto unbiegsamere Menschenfeinde werden, die
suletzt an keinem Dinge auBer sich mehr dic geringste moralische
Schonheit werden entdecken konnen, und folglich auch sich berechtigt
glauben, an dem menschlichen Geschlecht nur die Gattung, nie die
Individuen zu licben™ (Lenz. 1987, 2. S. 354).

So haftet denn auch diesem 'Rettungsversuch’ die Aura von
Vergeblichkeit und verzweifelnder Skepsis an. Kafka hat diesen Eindruck
in seinem Tagebuch auf vielleicht eindringlichste Weise formuliert:
_Unaufhorlich Lenz gelesen und mir aus ihm - so steht ¢s mit mir —
Besinnung geholt. Das Bild der Unzufriedenheit, das cine Strabe darstellt,
da jeder von dem Platz. auf dem er sich befindet, die Fiufe hebt, um
wegzukommen” (Miiller, 1995, 3. 8.29).
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