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Resumo

De facil acesso e reprodugao, os filmes atravessam continentes e geragoes, atualizando conceitos, preconceitos
e hipoteses. Cada filme conserva no seu corpo e transmite determinadas representacoes, e portanto reflete
pensamento sobre “nds”,0 ‘outro”e a relacao entre ambos,podendo ajudar a perpetuar ou a reconstruir identidades
e relacoes. Depois da descolonizagao portuguesa/independéncias africanas, cada cinematografia, a semelhanca
de cada pais,seguiu o seu percurso enfrentando os seus proprios desafios e elaborando discursos diferenciados.
Pergunta-se como é que nas cinematografias pos-coloniais, portuguesa e mogambicana foram representados os
portugueses e os africanos e como sao hoje negociadas essas representagoes, em Portugal e em Mogambique.
Discutem-se os conceitos que atravessam todo o quadro de investigacao, compara-se a evolugao do cinema
nos dois paises e propde-se um conjunto de abordagens qualitativas, colocadas em dialogo numa pratica de
analise discursiva: a analise de um corpo filmico constituido por longas-metragens de ficcdo portuguesas e
mogambicanas, analise de entrevistas a criadores, produtores e criticos, e a dinamizagao de grupos focais.
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Abstract

Easy to access and reproduce, films cross continents and generations, updating concepts, prejudices and
assumptions. Each film keeps in its body and transmits certain representations, and therefore reflects thinking
about “us”, the “other” and the relationship between both, which may help to perpetuate or rebuild identities and
relationships. After the Portuguese decolonization / African independence, each cinematography followed its
path facing different challenges and developing differentiated discourses. How do the post-colonial, Portuguese
and Mozambican, cinematography represents Portuguese and Africans, and how are these representations
negotiated today in Portugal and Mozambique?

This paper discusses the concepts that run throughout the research framework, compares the cinema history of
both countries and propose a set of qualitative approaches,placed in dialogue in a practice of discourse analysis:
the analysis of a set of Portuguese and Mozambican films, the analysis of interviews with directors, producers
and critics, and the dynamics of focus groups.
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1. INTRODUCAO

O cinema € uma forma de arte e, pela forma como se distribui,divulga e repro-
duz uma industria cultural, podendo chegar a um publico muito vasto em numero e
socialmente transversal. Nessa medida, considera-se que o cinema,a semelhanca de
outros meios de comunicagao, pode contribuir para a homogeneizacao de determi-
nadas representagoes sociais,mas tambem pode ter um papel importante na difusao
de representacdes polémicas, promovendo a mudanca social. Compreende-se assim
0s media e o cinema em particular ‘como praticas de construcao de sentido em
espacos publicos, que permitem a configuracao de universos partilhados, orientam
os temas de conversacao dos grupos sociais em funcao de debates e polémicas
determinadas pelos interesses especificos destes grupos” (Macedo & Cabecinhas,
2012:187).

Tanto nas praticas de regimes autoritarios, onde sera por ventura mais visivel,
quanto em democracia, os regimes politicos tém tentado, ao longo da histdria, colo-
car o cinema ao servi¢co dos seus proprios designios. Aos criadores cabe a decisao
de colaborar com o sistema politico em que estao inseridos ou tentar contrapor um
discurso alternativo. Pretende perceber-se quais os modelos dominantes de repre-
sentacao do ‘outro” no cinema feito depois da descolonizacao/independéncia em
Portugal e Mogambique e como sao percecionados por portugueses e por mogambi-
canos. Pretende perceber-se, ainda, qual a capacidade do cinema de propor olhares
alternativos para este “outro” africano/europeu.

Em consequéncia da descolonizacao chegaram a Portugal, vindos das ex-colo-
nias, muitas centenas de milhares de portugueses e durante as décadas seguintes
foram chegando a Portugal milhares de imigrantes vindos de ex-colonias africa-
nas (Antonio & Policarpo, 2011). O pais que era pobre, e que nao tinha experiéncia
de receber imigrantes, nao proporcionou a estas pessoas a integracao desejavel.
Segundo Campos & Vaz (2013), grande parte dos africanos recém-chegados a
Portugal organizaram-se em bairros clandestinos, mais ou menos habitaveis, mais
ou menos fora das regras do resto da sociedade, que foram ficando cada vez mais
“perigosos” e “impenetraveis” ou, dependendo do ponto de vista, mais a medida das
novas geragoes que, nascidas ja neste pais, nao aceitavam as regras do jogo a que
estavam sujeitas.

O nascimento da Republica Popular de Mocambique, enquanto estado sobe-
rano, seqguido das nacionalizagoes da saude, da educagao, da justica e também da
habitacao, foi causa de uma vaga de abandono do pais de muitos portugueses. Com
a saida dos portugueses, que eram com frequéncia os proprietarios dos meios de
producao, esses bens ficaram entregues ao estado (Cabral, 2005: 230). Depois, a poli-
tica levada a cabo pelo governo e a guerra civil que se abateu sobre a jovem republica
dificultaram a entrada de novos imigrantes, bem como a de investidores estrangei-
ros. Em 1987, o governo de Mocambique assinou um acordo com o Banco Mundial
e com o FMI obrigando-se a abandonar a politica “socialista”. A guerra, porém, so6
terminou em 1992, e ao Acordo Geral de Paz sequiu-se o programa de privatizagao
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das empresas estatais e intervencionadas.Ja no século XXI,Mocambique tem atraido
investimento estrangeiro e, entre este, investimento portugués. A crise dos ultimos
anos levou muitos portugueses a procurar solucoes de vida em Mocambique onde
vivem, regra geral, melhor do que a maior parte da populagao mogambicana, situa-
cao que dificilmente deixara de provocar alguma crispacao.

Perceber as representacoes “raciais” reciprocas entre Portugal e Mocambique
e promover a discussao das identidades enquanto construgoes sociais e politicas
nas quais as alteridades jogam um papel decisivo (Hall & du Gay,1996) é a ambicao
do presente projeto. Partindo de uma concecao de cultura enquanto “producao e
circulacao de sentido” (du Gay et al, 1997: 13) este estudo tem como finalidades:
a compreensao da evolugao das representacoes na relagao entre os dois paises;
contribuir para o aprofundamento das relacoes entre Portugal e Mocambique atra-
vés de uma melhor compreensao dos fenomenos culturais de parte a parte; servir
como referéncia a estudos futuros que tenham por base preocupagoes afins.

Numa orienta¢ao do estudo das representagoes sociais que busca o esclareci-
mento dos processos que geram e mantém as representagoes vivas nas interacoes
entre os individuos e 0s grupos sociais e, portanto, atraves de uma pratica de inves-
tigagao que privilegia as abordagens qualitativas (Nascimento-Schulze & Camargo,
2000: 288), convocam-se técnicas (como a analise filmica e documental, as entre-
vistas a grupos focais, a recolha de material nos meédia) a uma pratica de analise
discursiva, para compreender as representacoes raciais veiculadas pela ficcao cine-
matografica contemporanea, portuguesa e mogambicana, e como sao negociadas
pelos publicos em ambos os contextos.

No Segundo ponto, reflete-se sobre os conceitos transversais a todo o projeto
e no terceiro sobre a proposta teorico-pratica que representa a Analise Discursiva.
Ficcao e Alteridade, o quarto ponto, procura antecipar alguns aspetos comuns e
as diferencas entre os percursos do cinema em Portugal e em Mogambique. No
quinto e ultimo ponto deste trabalho, discutem-se as escolhas relativas as praticas
de investigacao, refletindo também sobre o presente projeto, e sobre o papel da
investigadora.

2. IDENTIDADES E REPRESENTACOES

Parece relativamente consensual entre autores a existéncia de uma relacao
dialética entre identidade e diferenca (Silva et al., 2000) que nao podem, portanto,
ser definidas uma sem a outra. E também ponto assente, entre os varios autores, a
ideia de que «o que une as proclamadas identidades €, de fato, construido dentro do
jogo de poder e exclusao, e representa o resultado, nao de uma totalidade natural e
inevitavel ou primordial, mas de um, sobredeterminado e naturalizado, processo de
“fechamento”» (Hall et al., 1996: 5).

Grossberg (1996: 93-94) distingue teorias da diferenca das teorias da alteri-
dade (otherness) preferiveis as primeiras porque se assume a alteridade como algo
construido social e politicamente e nao como inerente aos individuos. Desta forma,
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identidade e alteridade sao construidas numa espécie de jogo duplo: ‘o pensamento
moderno nao é apenas binario é uma forma particular de maquina de produgao-
-binaria, onde os binémios se tornam diferen¢as constitutivas em que o outro é
definido pela sua negatividade” (Grossberg, 1996: 94) colocando assim a enfase no
processo de comparagao social que da origem a alteridade.

A identidade, como a alteridade, nascem nas relagoes sociais. O que significa
que a sua definicao — discursiva e linguistica — esta sujeita a vetores de forga, a
relacoes de poder. Assim, a construcao do que € o “nds”, o idéntico, o semelhante ou
0 normal, e por exclusao 0 que nao €&, nunca € simplesmente definida, ela € cons-
trangida por fatores externos as vontades individuais. Desta forma, “a identidade e a
diferenca nao sao, nunca, inocentes” (Silva et al., 2000: 81) porque onde existe dife-
renciagao existem relacdes de poder. A diferenciagao €, deste modo, responsavel por
construir e reconstruir e por produzir e reproduzir a alteridade: ela define quem é ‘o
outro” e torna-o identificavel, (in)visivel, previsivel. Facilmente identificavel porque
pertence a um grupo ao qual sao atribuidas caracteristicas que homogeneizam todos
os elementos que dele fazem parte. Estas caracteristicas separam-no radicalmente
da restante sociedade e tornam-no invisivel enquanto pessoa, enquanto individuo
singular (Cabecinhas, 2007; Lewin, 1948/1997).

Ao mesmo tempo que divide, separa, classifica e normaliza, a diferenciacao
hierarquiza. Uma das formas privilegiadas de hierarquizacao é a fixacao de uma
determinada identidade como norma, na medida em que normalizar passa por atri-
buir caracteristicas positivas em relacao as quais todas as outras identidades serao
avaliadas de forma negativa (Silva et al., 2000). A clarificacao da diferencga constitui-
-se assim como elemento fundador de todo o sistema de classificagao que tenha
como objetivo definir quem é “identidade” e quem é ‘o outro”. Mais: é indispensavel a
negatividade da diferenca para que se possa afirmar a positividade da normalidade
da identidade: “a imposicao de diferencas significa mais a afirmacao da Unica identi-
dade legitima, a do grupo dominante, do que o reconhecimento das especificidades
culturais” (Cuche, 1999: 187).

Percebemos assim que a identidade cultural nao é “natural”, nem inerente ao
individuo, sendo preexistente a ele, e que a identidade se transforma como a propria
cultura. Embora a identidade seja percecionada de forma diferente em contextos
culturais diversos, em muitos lugares do mundo a identidade cultural do sujeito ja
nao e tida como estatica e permanente, mas sim fluida e movel e, principalmente,
nao é um acontecimento inocente,nem uma apropriagao inconsciente. Ao contrario,
a identidade cultural é construida, manipulada e politica.

Com o aparecimento dos Estados-nacdo na modernidade “O Estado torna-se
o gerente da identidade para a qual ele instaura regulamentos e controles” (Cuche,
1999: 188) que parecem estar ao servico da criacao da nacao enquanto ‘comunidade
imaginada”,tal como a descreveu Anderson (1983/2008: 31),“uma comunidade poli-
tica e imaginada como sendo intrinsecamente limitada e, a0 mesmo tempo, sobe-
rana”, necessitando para existir que um numero suficiente de pessoas tenha ‘coisas”
em comum e se ‘considere”, ou se “imagine”, parte integrante dessa nacao.
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Criar “consciéncia” de nacao, esse sentimento de pertenca a uma cultura nacio-
nal, e tornar possivel uma identificacao nacional,implica acionar alguns dispositivos
de representacao da nagao e producao de significados, e eliminar as diferencas.
Forcou-se a homogeneizagao dos tracos constitutivos das identidades nacionais, e
assim “dentro das fronteiras do Estado s6 havia lugar para uma lingua, uma cultura,
uma memoria historica e um sentimento patriético” (Bauman, 2003: 84). O projeto de
construcao do Estado-nacao, por meio da “assimilacao” ou da “eliminacao/exclusao’,
conseguia assim erradicar as diferencas e os diferentes. Narrativas homogeneizado-
ras como a lingua, a raga e a historia foram e sao determinantes para a constituicao
de identidades nacionais, de culturas nacionais e para a formagao daquilo a que
chamamos consciéncia nacional, agenciando a internalizacao da ideia de pertenca
nacional: nacionalidade. Os Estados-nacao “nao se lancaram a tarefa no escuro, e
nem pensariam depender apenas da for¢a da doutrinacao. Seu esforco tinha o pode-
roso apoio da imposicao legal da lingua oficial, de curriculos escolares e de um
sistema legal unificado” (Bauman, 2001: 199).

A modernidade serviu-se de um sistema de classificacao de logica binaria para
defender os ideais de ordem, beleza, limpeza e progresso. Desta forma, criou e multi-
plicou os seus “anormais” — os débeis mentais, 0s monstros, os psicopatas, os surdos,
0s cegos, os ‘aleijadinhos”, os rebeldes, 0s homossexuais, 0s miseraveis — numa pala-
vra,os ‘outros”. Produziu ainda instituicoes com a funcao de normalizar os elementos
da cultura criando, reproduzindo e legitimando uma cultura, uma identidade e uma
consciéncia nacional, instituicoes essas que se transformaram no centro produtivo
da reproducao e controle da alteridade, com o objetivo de purificar, afastar e limpar
toda a “imundicie” social (Foucault, 1975/2013).

No mundo globalizado pelas novas tecnologias da informagao e comunicagao,
e pelo avanco e massificagao dos meios de transporte, as fronteiras diluem-se na
complexidade da vida real, e portanto diluem-se também as identidades no sentido
moderno do termo. Esta nova forma de percecionar e viver as identidades é também
consequéncia de transformacoes que tiveram lugar apds a segunda guerra mundial,
ja na designada modernidade tardia ou pds-modernidade, consoante os autores,
como a das diasporas pos-coloniais, 0 processo de desconstrucao do Estado-nacao e
de descentragao do sujeito moderno.

No entanto, se por um lado este novo aparato tecnolégico nos permite ter
contacto com realidades distantes, possibilitando o transito cultural e identitario
ou, por outras palavras,a universalizacao da cultura/a homogeneizagao das culturas
e das identidades culturais, por outro lado, observa-se um grande interesse pelo
“local” nascido naqueles grupos e comunidades tementes de que a globalizacao
ameaca ‘solapar as identidades e a unidade das culturas nacionais” (Hall, 2005:
77).Na mesma linha de pensamento, Bauman (1999: 7-8) afirma que “junto com as
dimensoes planetarias dos negdcios, das financas, do comércio e do fluxo de infor-
macao, é colocado em movimento um processo localizador, de fixagao no espago”.
E Bauman (1999: 8) continua acentuando dualidades “O que para alguns parece
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globalizagao, para outros significa localizagao; o que para alguns € sinalizacao de
liberdade, para muitos outros € um destino indesejado e cruel”.

As diasporas pos-coloniais tém tido um papel catalisador no processo de
reconstrucao das identidades culturais no mundo contemporaneo. Através destas se
acelerou e acentuou o transito cultural e a tradugao (Hall, 2005: 87-89) de culturas
e identidades para os novos lugares, para onde migraram, possibilitando a mudanca
na cultura local e consequentemente a producao de identidades culturais hibridas.
Estas sao um tipo identitario caracteristico da modernidade tardia. Tiveram inter-
vencao direta nas transformacgoes na percegao espacio-temporal e na configuragao
atual da alteridade, uma vez que representam o ‘entre-lugar”, o diferente. Nao sao
nem o “Um” nem o “Outro” estando estes hibridos situados num “transito em que
espaco e tempo se cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e identi-
dade, passado e presente, interior e exterior,inclusao e exclusao” (Bhabha, 1998: 19).
No lugar de ‘comunidades imaginadas”, concebidas de cima para baixo, temos agora
comunidades paralelas que coincidem no tempo e se sobrepdem, relacionando-se
consigo, entre si, e com o estado, numa espécie de rizoma de identidades multi-
plas. No lugar da “identidade nacional, aparece agora uma identidade cumulativa
e performativa, hibrida portanto, construida a partir de baixo, e numa pratica diaria,
com todas as contradicoes e riscos implicados neste processo, porque € também de
riscos, de instabilidades e compromissos que ela brota (Bhabha, 1998).

Deste modo, deixou de ser possivel como na modernidade identificar a iden-
tidade do sujeito através dos elementos, simbolos e praticas que a constituiam e a
localizavam num tempo, num espaco, e que a definiam e cristalizavam, porque os
locais e papéis sociais eram ao mesmo tempo comuns a praticamente todos os sujei-
tos pertencentes ao mesmo elemento identitario. A identidade cultural do sujeito
dos nossos dias € muito mais variada, inconstante e plural. E, a0 mesmo tempo
que se constroem “novas” formas de identidade, “novas” formas de alteridade sao
também produzidas. A relacao identificagao/exclusao tem peculiaridades que sao
provenientes do contexto pds-moderno, resultando em novos “outros’, novos ‘eles”
e em diferentes formas de bani-los, de controla-los, de coloca-los no “seu devido
lugar”,em novos discursos e em novas formas de “0s” representar.

Os critérios de classificacao e exclusao sao agora diversos: Os “outros” contem-
poraneos sao 0Ss sem-emprego, 0s sem-teto, 0s sem-terra, os consumidores falhados
de Bauman (1998: 59), os “portadores de necessidades especiais”, 0os “improdutivos”
e 0s pobres que cada vez mais sao encarados como criminosos pelo simples facto
de serem pobres.

Os novos ‘outros” pds-modernos, ou seja a alteridade, como a identidade cultu-
ral, sairam do territério delimitado pelas fronteiras claras do Estado-nacao, para
serem recriados enquanto produtos da interculturalidade global e da globalizagao
econdmica, com 0s seus valores proprios de apropriagao e consumo e substitui-
cao da ideia de supremacia do estado nacional pela do mercado capitalista. Outras
vezes, 0 temor que esse processo de universalizagao da cultura provoca, desemboca
no fortalecimento a nivel local do comunitarismo.
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Nos dias que correm é praticamente impossivel fechar-se ao “outro”, manté-
-lo distante: a sua identidade e cultura, e a carga de atributos negativos que lhe
foram sendo associados, marca presen¢a nos meios de comunicacao, na arte, nas
industrias culturais, nas manifestacoes de rua, etc., e simultaneamente esses tantos
‘outros” pos-modernos provocam medo, por ndo serem localizaveis, nem previsiveis
e por nao estarem confinados a institui¢oes disciplinares. As instituicoes modernas
responsaveis pela reabilitacao, reqgulacao e controle do “outro” estao relativamente
falidas, nao reabilitam, nem regulam, nem controlam (Deleuze, 2003) e por esta
razao novas formas de controlo foram desenvolvidas nas sociedades pds-modernas:
‘entramos em sociedades de controlo, que funcionam ja nao por encerramento, mas
por controlo continuo e comunicagao instantanea” (Deleuze, 2003: 234).

Os autores vém as identidades e alteridades contemporaneas como algo em
mutacao, liquido, acentrado, em permanente reconstru¢ao, mas paradoxalmente
perpassa pela leitura dos textos uma grande necessidade de sujei¢cao do individuo
a identidade. Os individuos e os grupos nao possuem todos a mesma capacidade de
intervencao e de participacao nos “jogos de poder”. No entanto, em todos os contex-
tos se verifica a presenca de ideologia na manutencao de representacoes sociais, e
estas visam muitas vezes a exclusao “do outro” o que implica logicas de poder que
definem quem exclui e quem é excluido. Nao estando o poder, material e simbdlico,
distribuido uniformemente por todos os individuos, nem por todos 0s grupos, nem
da mesma forma dentro dos grupos, estabelecem-se relacoes de poder assimeétricas
que conferem maior capacidade de intervencao a uns individuos e grupos do que a
outros. Segundo Pierre Bourdieu (2011), 0 poder simbdlico € invisivel e s6 pode ser
exercido com a cumplicidade daqueles que estao sujeitos a ele. Os sistemas simbd-
licos de poder sao estruturantes porque sao estruturados. Através da estruturagao, os
sistemas simbolicos exercem uma fungao de integracao social para um determinado
consenso. O consenso aqui apresentado € o da classe dominante (Bourdieu, 2011).
Neste contexto, as representacoes sociais podem ser agentes de poder e de repro-
ducao de poder,a maior parte das vezes de forma invisivel.

As representagdes sociais sdo geradas no seio de uma sociedade pensante
(Moscovici, 1981: 182), conceito que enfatiza a ideia de que pensar € uma atividade
de todos os individuos: “De facto n6s sabemos muito bem que as nossas mentes nao
Sao caixas pretas, (...) possuem uma vida e atividade préprias mesmo quando isso
nao e ébvio” (Moscovici, 2003: 44). Mais do que esta capacidade de cada um pensar
por si,Moscovici avanca que pensar € uma atividade que acontece no seio dos grupos
e das instituicoes: ‘0 que estamos sugerindo, pois, € que pessoas e grupos, longe de
serem recetores passivos, pensam por si mesmos produzem e comunicam incessan-
temente suas proprias e especificas representacoes e solucoes as questoes que eles
mesmo colocam” (Moscovici, 2003: 45). Temos, portanto, em primeiro lugar, que as
pessoas pensam por si mesmas, nao sendo meros recetores de ideias ja produzidas
e, por outro lado, esta atividade individual € reproduzida em grupo, no grupo e pelo
grupo, o que faz dos referidos grupos, das institui¢oes e das comunidades entidades
pensantes.
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Os processos de objetivacgao e de ancoragem descrevem precisamente 0 processo
através do qual o pensamento se desenvolve: “servem para nos familiarizar com o
“novo”, primeiro colocando-o num quadro de referéncia, onde pode ser comparado e
interpretado, e depois reproduzindo-o e colocando-o sob controlo” (Moscovici, 1981:
192). Segundo o autor, cada representacao social, ou cada lugar-comum, esconde,
nos nossos dias,um mundo de conhecimento o qual foi preciso numa primeira fase
reconhecer, e num segundo momento tornar objetivo. Assim sendo a ancoragem
‘@ esse processo que transforma algo estranho e perturbador, que nos intriga, em
nosso sistema particular de categorias e 0 compara com um paradigma de uma
categoria que nos pensamos ser apropriada” (Moscovici, 2003: 61). Ainda segundo
0 autor, neste processo de apropriacao nao existe neutralidade, todos os objetos ou
seres incorporam Logo na sua nomeacgao, um valor negativo ou positivo. O processo
de ancoragem esta portanto relacionado com a categorizacao e avaliacao: “E neste
ato nds revelamos nossa “teoria” da sociedade e da natureza humana” (Moscovici,
2003:62). E segundo aquilo que ja sabemos ou que julgamos saber,ou seja é a partir
das nossas experiéncias anteriores, que avaliamos ‘o novo”. Desta forma “categorizar
alguém ou alguma coisa significa escolher um dos paradigmas estocados em nossa
memoria e estabelecer uma relagao positiva ou negativa com ele” (Moscovici, 2003:
63). A objetivacao traduz-se no processo de tornar real, quase palpavel, uma ideia
abstrata: “tal autoridade esta fundamentada na arte de transformar uma represen-
tacao na realidade da representacao; transformar a palavra que substitui a coisa,
na coisa que substitui a palavra” (Moscovici, 2003: 70). Comeca-se por comparar, e
comparar é ja representar. Sendo verdade que algumas ideias/palavras encontram
mais dificilmente a imagem que as objetiva, virtualmente todas podem ser objetiva-
das e passadas, por conseguinte,ao senso comum.

Na linha de Moscovici, as representagoes sociais foram geralmente conceptua-
lizadas como uma forma de conhecimento socialmente construido e partilhado, que
contribui para a percecao de uma realidade comum a um determinado grupo, funcio-
nando como teorias sociais praticas, permitindo a organizacao do significante do
real e desempenhando um papel vital na comunicacao (Doise, 1982; Jodelet, 1989).

Existem trés tipos de representacgoes sociais com diferentes estadios de desen-
volvimento e circulagao na sociedade — controversas ou polémicas; emancipadas;
hegemdnicas (Moscovici, 1988: 221-222), e uma relacao entre estes diferentes esta-
dios de desenvolvimento das representagoes sociais e as modalidades comunicati-
vas que as possibilitam — difusdo; propagacao; propaganda (Cabecinhas, 2009: 54). As
representagoes hegemonicas sao partilhadas pelos membros de um partido politico
OuU uma nagao, por exemplo, e sao representagoes uniformes estando presentes nas
praticas simbdlicas e afetivas. As representagoes emancipadas sao visoes alterna-
tivas, existem em sub-grupos, ou sub-culturas, tém uma certa autonomia face ao
“resto” da sociedade com a qual interagem. As representacdes polémicas conflituam
com as restantes, estao presentes quando ha relacdes antagonicas entre grupos.
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3. DISCURSO E ANALISE DISCURSIVA

A forma como os meios de comunicacao e as chamadas industrias culturais
lidam com as representagdes sociais, seja na publicidade, na informacgao, na produ-
cao de ficcao, entre outros, tem sido objeto de analise, dentro dos Estudos Culturais
sendo a analise discursiva uma aproximagao cada vez mais presente.

A analise critica do discurso enquanto proposta tedrica e metodologica carac-
teriza-se essencialmente pela interdisciplinaridade e heterogeneidade, uma vez
que se torna incontornavel a necessidade de ultrapassar barreiras disciplinares e
de operacionalizar conceitos e categorias presentes nas ciéncias sociais quando se
pretende compreender a relagao entre linguagem e sociedade, bem como proble-
mas sociais presentes na linguagem e originados por ela (Wodak, 2004).

Assim, a analise critica do discurso € uma forma de ciéncia critica e social para
identificar, discursivamente, os problemas provocados pela vida social e também
destinada a desenvolver formas de abordagem e superacao desses mesmos proble-
mas (Fairclough, 2001). Para a analise critica do discurso a linguagem € uma pratica
social, e portanto determinada e restringida socialmente, produzindo simultanea-
mente efeitos sobre a sociedade, transformando-a. Deste modo, a linguagem, mais
do que um reflexo das estruturas sociais, € um componente intrinseco das mesmas
e portanto um fendmeno complexo, um processo de interacao e produgao social
nao transparente em que participam os sujeitos sociais, 0s objetos e a sociedade
(Fairclough, 2001).

Para compreender representacoes que excluem determinados atores sociais
em certos contextos, Fairclough dialoga com a teoria da representacao dos atores
sociais de Theo van Leeuwen pois considera que tais representacoes sao ideologi-
cas porque ajudam a sustentar relacoes de dominacao dentro de uma determinada
pratica.E,como sao representagoes,ou seja construidas socialmente,também podem
ser desconstruidas. Estamos entao a falar de discursos sobre discursos.

O conceito de discurso é vasto em asser¢oes, que mudam consoante o campo
de estudos especifico de onde provém ou, por vezes,apenas consoante o autor. Mills
(1999: 9 e 62) considera que Foucault oferece uma aproximagao tedrica que define
discurso como o dominio da producgao e circulagao de declaracdes governadas por
regras, existindo uma distincao entre o discurso geral, abstrato e teérico, que € um
conjunto de regras e procedimentos para a producao de discursos particulares, e
os discursos individuais ou de grupos, por outras palavras, grupos de declaracoes
produzidas dentro de um quadro de relagoes de poder.

Ainda segundo Mills (1999: 75), no trabalho de Foucault sobre estruturas
discursivas sobressai a ideia de que o discurso é composto por regulamentacoes/
regras nao escritas. Estas regras para a producao de discurso nao aparentam ter
sido produzidas por nenhuma pessoa ou entidade, nem no interesse de ninguéem,
no entanto elas servem de facto interesses. O que podemos e queremos expressar
esta condicionado a sistemas e regras que estao, em alguns aspetos, para além
do controle humano. Nao estamos necessariamente conscientes destes sistemas
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e regras, e apenas através do trabalho de “arqueologia’, iniciado pelos autores
referidos, podemos comecar a desvendar os processos através dos quais o discurso
foi sendo construido e perceber assim o quadro no qual desenvolvemos 0s nossos
enunciados e pensamentos.

Uma construgao, particularmente interessante para este estudo do conceito
de discurso e de Theo van Leeuwen (2005). Partindo do trabalho de Foucault, define
discursos (plural) como formas de conhecimento socialmente construidas sobre
determinado aspeto da realidade. E esclarece que, por socialmente construidas, quer
significar que estas formas de conhecimento foram desenvolvidas em contextos
sociais especificos, e por forma a servir interesses de determinados atores sociais
desses contextos especificos, independentemente de serem contextos alargados,
como corporagdes multinacionais, ou mais restritos, como por exemplo uma familia,
e de poderem ser fortemente estruturados, como por exemplo a imprensa, ou rela-
tivamente informais, como sao as conversas de café (van Leeuwen, 2005: 94). Assim
para o autor os discursos sao recursos de representacgao, conhecimento sobre algum
aspeto da realidade, que podem ser ativados quando esse determinado aspeto da
realidade tem que ser representado. Os discursos nao determinam como podemos
dizer um determinado aspeto da realidade, no entanto nao conseguimos dizer nada
sem eles. Precisamos deles como frameworks para dar sentido as coisas (van Leeuwen,
2005: 95). Além disso, sao sempre plurais, podendo haver varios discursos sobre o
mesmo aspeto da realidade, sendo que todos incluem e excluem coisas diferentes
consoante os interesses que os originaram (van Leeuwen, 2005: 95). Esta aproxima-
¢ao ao conceito de discurso(s) elaborada por van Leeuwen parece bastante proxima
da forma como tem sido conceptualizada a nocao de representacoes sociais.

Para van Leeuwen, as provas da existéncia de um dado discurso(s) estao nos
textos, no que foi dito ou escrito, ou expresso por outros meios semioticos. Mais
especificamente vem da semelhanca entre as coisas que foram ditas e escritas em
textos diferentes sobre 0 mesmo aspeto da realidade. E na base da semelhanca
entre declaragoes, repetidas ou parafraseadas em textos diferentes, e dispersa entre
estes textos de formas diversas, que podemos reconstruir o discurso sobre deter-
minado aspeto da realidade, e perceber qual é o conhecimento que esse discurso
representa, sendo que este pode ser realizado de varias maneiras: acoes, estilos de
vida, atitudes (van Leeuwen, 2005: 95; 2008:98). Assim van Leeuwen (2005: 179)
arrisca uma proposta de analise semiotica social que designa multimodal: uma
teoria pratica de analise semidtica que permite a aproximacao a varios modelos de
comunicagao — imagem, texto, discurso oral, objetos, etc. — e nao apenas a cada um
separadamente. Na analise multimodal de um evento comunicativo (um filme, um
texto escrito, um objeto, uma imagem, etc.), embora os elementos sejam analisados
separadamente, eles sé podem funcionar em conjunto. Os elementos, ou grupos de
elementos, a analisar seriam: o ritmo e a composi¢ao, as conexdes de informagao
(informal linking), e os dialogos (van Leeuwen, 2005: 181-268).
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4. FicCAO E ALTERIDADE

Segundo M. M. Baptista (2013: 147), 0 outro” africano foi, para os portugueses
e dessa forma para o cinema portugués, em cada tempo “ora “indigena”, ora “preto”,
ora “mestico’, ou ainda “assimilado” em face do qual se definira o portugués no
Império Colonial,em primeiro lugar, territério que depois passara a designar-se por
Provincias Ultramarinas”.

Durante o periodo do Estado Novo ‘como tudo o que foi produzido neste
periodo os filmes contém uma carga ideoldgica muito forte” (Matos, 2006: 96). Em
1929 foi instituida a censura e os filmes realizados depois de 1932 sao visados
pela Inspecao Geral de Espetaculos. Como o objetivo era sempre promover uma boa
imagem do Império e da politica colonial,eram proibidas imagens sobre maus tratos
a individuos de origem africana; que ilustrassem a luta entre “branco” e “preto”; que
ilustrassem a segregacao racial nos EUA; que retratassem a luta pelos direitos dos
negros nos EUA; que exaltassem aspetos pacifistas ou anti militaristas, sendo estes
cortados ou simplesmente recusados (Geada, 1977 citado em Matos, 2006: 95). Além
disso, 0 cinema tinha que ser economicamente viavel (Matos, 2006: 95). Desta forma,
e até aos anos 60, o cinema esteve, em grande medida, ao servico de uma politica
defendida pelo regime da época que desemboca numa representacao de Império
Portugués em que a cidadania portuguesa se destaca por oposicao ao negro “inci-
vilizado”. E preciso referir, no entanto, que nem todo o cinema produzido durante
o Estado Novo esteve ao servi¢co do colonialismo. Mas realizadores como Oliveira,
Reis, Rocha, Lopes, a chamada geracao do cinema novo portugués, embora fossem
sensiveis aos “desfavorecidos” e marginalizados, nao fizeram filmes sobre Africa, ou
com africanos.

Desde as primeiras décadas do século XX, 0s mogambicanos tiveram contacto
com a 7% arte.Mesmo quem vivia longe das salas de cinema tinha acesso as peliculas
através do cinema itinerante ao ar livre, onde nao era preciso ser “assimilado” para
poder assistir aos filmes,ao contrario das proje¢des em sala.Alingua e a cultura ciné-
fila mocambicana foi,desde o inicio,anglo-saxdnica: “ja durante a época do mudo as
autoridades portuguesas tém problemas com a presenca da cultura e sobretudo da
lingua inglesa” (Convents, 2011: 105). Mas é claro que a politica levada a cabo pela
metropole se fez sentir das mais variadas formas no territério mogambicano: por via
das proibicdes e dos cortes (os filmes que vinham de Africa do Sul também vinham
censurados porque o regime de Apartheid tinha uma censura forte e muito eficaz);
das sucessivas tentativas de impor a producao lusa e a sua propaganda; e pela
presenca do colonizador, muitas vezes ‘cientista”, e da sua maquina de filmar. Alguns
anos antes da libertacao consolidam-se em Mocambique estruturas de producao de
cinema para a realizagao de jornais cinematograficos, filmes publicitarios, e também
ficcoes “‘que oferecem a possibilidade a uma dezena de cineastas de realizar filmes”
(Convents, 2011: 310). Nenhum desses realizadores era negro.

Em Mogambique, nos primeiros quinze anos de independéncia, o cinema é
integrado na politica da Frelimo, ocupando um lugar privilegiado na politica do
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regime marxista-leninista, na producao, distribuicao e exibicao de filmes. O impacto
da politica do estado sobre a programacao de filmes na cidade e no campo foi
grande: o “Estado procura uma politica cinematografica adequada para construir um
‘novo mundo” (Convents, 2011: 10). A perspetiva mocambicana sobre o colonizador
é nesta altura fonte de inspiracao para o cinema: “Ideologicamente e tematicamente
concebido no espirito da luta de libertacao contra o portugués no final dos anos
setenta os filmes dos paises lusdéfonos,especialmente,Mocambique e Angola,sao um
capitulo importante na histéria do cinema de Africa em geral e da histéria do cinema
“‘guerrilha” ou de liberacdo, em particular” (Watkins, 1995: 110). O cinema esta sob
tutela do ministério da informagao e nao da cultura, é controlado pelo secretariado
do Departamento de Informacao e Propaganda (DIP) e cria-se um circuito nacional
de distribuicao de filmes, controlado e dirigido pelo partido, dedicado a divulgagao
de filmes produzidos e realizados pelo DIP e outros filmes (russos, italianos, etc.)
com a mesma orientac¢ao politica: “Nos anos 1975-1991, 0 INC? ird dominar o mundo
do cinema em Mog¢ambique em todas as areas desde a producao e distribuicao ate
exibicao de filmes” (Convents, 2011: 364).

A tradicdo cineclubistica anterior @ independéncia junta-se agora a vontade de
formar técnicos capazes de fazer um cinema ao servico do povo mo¢ambicano e livre dos
“vicios” do colonialismo e imperialismo. Os acontecimentos politicos e culturais da época
em Mocambique entusiasmam intelectuais e artistas de outros paises e a jovem repu-
blica estabelece protocolos de formagao com paises como o Brasil, Cuba e Franca
(Convents, 2011; Watkins, 1995).

A Frelimo nesta altura apoia 0s movimentos de libertacao da Rodésia e a luta
contra o apartheid em Africa do Sul, 0 que se traduziu em termos internos numa
guerra civil que devastou o pais. A guerra e a degradacao das condi¢oes economicas
no pais dificultaram producao e a importagao de filmes, permitiram a deterioracao
das salas de cinema e conduziram a que nos anos 80 a qualidade do cinema que se
podia ver em Mogambique tivesse piorado substancialmente. Nos fins da década de
80 o video ocupa o lugar que o cinema deixara vago.

Em Portugal os anos que se seguiram ao 25 de Abril de 1974 caracterizam-
-se primeiro pela afirmacao de uma liberdade criativa influenciada sobretudo pelo
cinema de autor europeu e por uma consciéncia politica progressista. As Unidades
de Producgdo, que usavam meios técnicos de producao e pos-producao disponibili-
zados pelo recém-criado Instituto Portugués do Cinema, funcionavam com espirito
coletivista, tendo objetivos politicos claros: garantir a atividade dos profissionais
de cinema, registar as transformacdes que estavam a acontecer no pais e da-las
a conhecer em todo o territério nacional agitando politicamente as consciéncias.
Surgem cooperativas de cinema e também produtores independentes. As coopera-
tivas tiveram um papel muito importante na formacao de técnicos (Cunha, 2013) e
a ficcao, independente e livre de censura, deu nesta altura passos assertivos tendo

2 Instituto Nacional de Cinema
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permitido o aparecimento das primeiras obras de alguns autores que se vieram a
afirmar ja na década de 80 (Bello, 2010).

Consequéncia do percurso feito na década anterior, os anos 80 sao intensos
para o cinema portugués, o volume de producdes aumenta, bem como a novidade e
a diversidade tanto nas formas como nos conteudos. Acontece a internacionalizagao
do cinema feito em Portugal, sobretudo através dos festivais de cinema sintetizada
na expressao escola portuguesa (e.g. Baptista, 2008) e desenha-se uma clivagem
interna entre um grupo de realizadores que defendia um cinema de arte, consi-
derado por vezes dificil, e um outro que defendia a necessidade de uma industria
cinematografica portuguesa e portanto de filmes comerciais que permitissem uma
reconciliagao com o publico.

A década de 1990 no cinema em Portugal fica marcada pela afirmagao da
primeira geracao de cineastas formada pela Escola Superior de Teatro e Cinema que
tinha sido inaugurada ainda em 1973. Esta nova geracao de cineastas é herdeira de
uma tradicao de cinema purista, eclética, e fortemente ideologica tendo tido como
professores alguns dos realizadores do chamado cinema novo portugués (e.g. Telles,
1985; Bello, 2010) mas, surge com uma agenda propria e um discurso particular que
€ paralelo a uma vontade de seduzir o publico.

Fruto também de uma Europa cuja aposta politica para a cultura é a copro-
ducao de filmes que promovam a multiculturalidade, e que apoia, nestes moldes, as
producdes cinematograficas nacionais,as primeiras obras e o documentario (Baptista,
2011: 14), surgem filmes mergulhados numa reflexao sobre o seu proprio tempo
que procuram a compreensao de um quotidiano urbano e muitas vezes marginal.
O movimento europeu de questionamento de conceitos como o de “nacao’, e mais
importante aqui,0 movimento europeu de procura “do outro”,tem inicio em Portugal
com a chamada 4® geragao do cinema portugués (Baptista 2011: 14). Em Portugal
a descolonizagao tardia, sequida de um periodo de auto reflexividade, em que a
“nacao” se confrontava com um pais que afinal é pequeno e pobre, e uma Europa a
qual queria pertencer mas que o confrontava com a realidade do que era (Lemiere,
2006), contribuiram para que apenas na década de 1990 surgissem nos filmes etnias,
grupos e quotidianos antes ignorados pelas camaras.

Nos primeiros anos do século XXI,a tendéncia para incluir o “outro” nos filmes
de autor, nao parara de se fazer sentir. Nesta altura, acentuam-se tendéncias expe-
rimentais em que se aposta em motivos ousados para desvelar injusticas sociais.
Estes filmes revelam inquietagao pelo evoluir da situagao que afeta o pais e as
mentalidades. Alguns desses filmes transpdem fronteiras e sdo exibidos em salas
independentes, nao s6 em Franca como era ja habitual, acabando por merecer a
atencao de novos olhares (Baptista, 2011).

Num pais pequeno e com uma industria cinematografica deébil, a presenca ou
afastamento de apenas um ou dois elementos, podem significar uma diferenca radi-
cal. Depois de 2005 com o desaparecimento de Joao Bernard da Costa, e sobretudo
com a faléncia do produtor Paulo Branco, parecem predominar filmes comerciais
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feitos para o publico das telenovelas. A televisao toma conta do cinema, investindo
em produgoes onde figuram as suas proprias vedetas. A estratégia revela-se eficaz e
muitos desses filmes sao sucessos de bilheteira. Os filmes de autor, por outro lado,
parecem cada vez mais reconhecidos internacionalmente e cada vez mais afastados
das salas de cinema nacionais, relegados muitas vezes para os circuitos dos festivais
de cinema (e.g. Baptista, 2011).

A liberalizagao dos meios de comunicagao social, em Mocambique, acontece
nos anos 90 do século passado. Os técnicos e cineastas oriundos do antigo do INC
e da Kanemo estao na base da formacao das empresas que serao a espinha dorsal
da “revolugao” que se avizinha. O acesso a nova tecnologia digital facilitou o nasci-
mento de uma nova cultura da imagem que no caso mocambicano se ‘escora no
cinema e alimenta-se no documentario” (Convents, 2011: 642). Mogambique, apesar
da degradacao provocada pela guerra e pelo abandono de politicas protecionistas
ao cinema, continua a ter algumas salas de cinema, mas o governo, apos a liberaliza-
¢ao, pouco ou nada participa na produgao ou promocao de filmes, contra a vontade
da sociedade civil que, segundo Convents (2011: 642),deseja essa participagao.

A produgao cinematografica mogambicana parece hoje muito dependente
dos circuitos internacionais de financiamento e do conceito de coproducao. Em
Mocambique existem técnicos, criadores e cultura cinéfila, mas os filmes produzidos
parecem condenados ao rétulo ‘cinema mundo”, rétulo que é atribuido pelos centros
decisorios, ou seja, 0 norte do continente americano e a Europa. Parece hoje mais
dificil, estabelecer em Mocambique um centro de producao cinéfila com a importan-
cia,independéncia que teve nos anos 70 e que afirmava inclusivamente uma perce-
cao diferente, da histdria, do mundo e da arte: “Essas percecoes divergentes entre
0s europeus, por um lado, e africanos, por outro lado, também destacou a luta, mais
ampla, da autonomia indigena pds-colonial africana cultural, politica e de controlo
economico e neocolonial” (Watkins, 1995: 116).

5. PRATICA DE INVESTIGACAO

Optamos pela designacao “pratica de investigacao” (research practice) que nos
parece mais alinhada com o espirito do presente projeto de investigacao do que
expressoes como ‘op¢oes metodoldgicas” ou “metodologia”. A palavra “pratica” enfa-
tiza a acao, o fazer, o processo, a producao. E enfatiza ainda a natureza instavel do
trabalho e de qualquer processo que envolva questionamento, o seu ir-se fazendo e
o0 seu carater dialogico, a luta para colocar questdes e ir ouvindo respostas, ou novas
questdes e, muito importante, pressupoe a possibilidade de ajustar os métodos as
perguntas e as dificuldades e de deixar o trabalho aberto a outras fontes: pessoas,
textos, imprevistos (Johnson et al, 2004: 2).

No que se refere as opcoes de pratica de investigacao cabe ainda um primeiro
enfoque: no estudo das representagoes sociais Jodelet (1989:41), partindo da nocao
de que uma representacao social é uma forma de conhecimento prdtico que liga um
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sujeito a um objeto, privilegia um enfoque historico e cultural para a sua compreen-
sao.Assim,podem ser colocados trés grupos ou tipos de questoes acerca desse saber:

O primeiro é, quem sabe e de onde sabe? E as respostas pedem o estudo
das condicoes de producao e circulacao das representacoes sociais. Pesquisam-se
portanto as relacdes que a emergéncia e difusao de representacdes sociais encer-
ram: valores, modelos e invariantes culturais; a comunicacao entre individuos, insti-
tuicoes e de massa; o contexto ideoldgico e historico das representacdes; o lugar
dos sujeitos nos grupos e a sua filiagao; as dinamicas das instituicoes e dos grupos
pertinentes.

O segundo grupo de questoes que pode ser colocado € o que e como sabe?
Para responder tera que se compreender 0s processos e 0s estados das representa-
coes sociais. Pesquisam-se os suportes das representacoes: o discurso ou 0 compor-
tamento dos sujeitos, documentos, praticas, etc., para inferir o seu conteudo e estru-
tura, bem como os processos da sua formacao, sua logica propria e sua possivel
transformacao.

Um terceiro conjunto de questoes versa sobre o que se sabe e com que efeito?
Que conduz ao estudo epistemologico das representacdes sociais. O foco incide
sobre as relacoes das representacoes com a ciéncia e com o ‘real”, remetendo assim
para o estudo das relacoes entre pensamento “natural” e pensamento cientifico, difu-
sao de conhecimento e transformacao (evolugao) de um tipo de pensamento/saber
noutro, assim como as diferencas entre representacao e objeto representado.

Este trabalho (embora receba outros contributos) incide na articulagao do
estudo entre, o que se sabe do outro e como sabe quem sabe, ou pensa que sabe
e de onde lhe chega essa informacao, privilegiando assim abordagens qualitativas.
Concretamente a analise documental, a analise discursiva (dos filmes, das entrevis-
tas dos autores na imprensa, e dos textos da critica de cinema) e os grupos focais.

A construcao das identidades e as representacoes sociais estao intrinseca-
mente ligadas, sendo a identidade simultaneamente parte do processo pelo qual se
formam as representacoes e conteido das mesmas, o conteudo da identidade — ou o
que significa ser socialmente identificado — € construido atraves de representagoes
sociais. No entanto, a sua natureza constitutiva é frequentemente obscurecida pela
realidade ontoldgica que as representagoes criam” (Moloney & Walker, 2007: 3). Os
processos deste fendmeno de tornar aparentemente ontoldgico aquilo que € criado
socialmente, e que também podemos designar naturalizacao, € o que se pretende
compreender quando se estudam representagoes sociais e identidade/alteridade
porque “O senso comum e a natureza habitual das representacoes frequentemente
ocultam como conteudo das representacoes € formado e permeado pelas relacoes
sociais” (Moloney & Walker, 2007: 3).

O cinema € sempre construido dentro de um determinado sistema de valores
e crengas. Para estuda-lo devemos tentar perceber a posicao do realizador, o efeito
sobre o que esta a filmar, técnicas de edicao, meios de producao, entidades patro-
cinadoras, mercado ou expectativas quanto a sua rececao e censura. Neste caso o
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que se pretende nao é o estudo do meio em si, mas a forma como este é usado,
acreditando que desta forma se pode compreender melhor a realidade (Banks &
Morphy, 1997: 1) independentemente do valor artistico das obras, ou de quaisquer
juizos estéticos que delas possamos fazer.
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