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1. Introdugio

Na literatura portuguesa que tem como destinatario pre-
ferencial a crianga ou no jovem, ¢ possivel assinalar a exis-
téncia de algumas parcerias criativas ou de obras em co-au-
toria. Exemplificando, ainda que sucintamente, o que vimos
de registar, sdo de assinalar alguns casos mais conhecidos e
férteis, como o da ja célebre dupla da série «Uma Aventu-
ra» (Caminho), Ana Maria Magalhdes (Lisboa, 1946) e Isa-
bel Algada (Lisboa, 1950), a par de outros menos difundidos,
mas igualmente proficuos, como sdo os de Natércia Rocha
(Lisboa, 1924-2004), Carlos Correia (Castelo Branco, 1947)
¢ Maria Alberta Menéres (Vila Nova de Gaia, 1930), que, em
conjunto, assinaram os volumes da colecg¢do «1001 Detecti-
ves» (Caminho), iniciada em 1987, ou também de Jodo Pedro
Mésseder (Porto, 1957) e Francisco Duarte Mangas (Vieira
do Minho, 1960), no diptico composto por Brevidrio do Sol
(Caminho, 2002) e Brevidrio da Agua (Caminho, 2004). A
estes cumpre juntar igualmente, embora num outro registo,
muito contemporianeo, aqueles em que se constata uma asso-
ciagdo intersemiotica e imprescindivel entre o texto literario
¢ o discurso visual, substantivada num conjunto significativo
de obras situadas no universo do album narrativo, por exem-
plo, compostas em co-autoria por nomes como Isabel Minhds
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Martins e Bernardo Carvalho ou Madalena Matoso, no &mbis
to do projecto editorial Planeta Tangerina, apenas para ci
um dos exemplos paradigmaticos no dominio em questio.

E também (re)conhecida a proximidade afectiva e lite
raria existente entre Antonio Torrado (Lisboa, 1939) e Ma
Alberta Menéres. Se as obras de ficgdo que compuseram e p
blicaram em co-autoria — além de livros didacticos, como
livro aberto (1975), um livro de leitura, destinado a 2.* classe
do entdo Ensino Primério, e de outros que organizaram j
tos, como Crescendo e Aparecendo (1988), identificimos
total de quatro® obras, que, de seguida, revisitaremos neste
estudo — sdo o testemunho mais visivel dessa liga¢do pro
da, os diversos depoimentos que o autor de O Veado Floridi
(1972) tem vindo a partilhar, em contextos diferentes (To
do, 2003; Torrado, 2005), vém igualmente reveld-la abe
mente, de forma sempre emotiva. Em textos evocativos comg
«Conhecemo-nos no inicio dos anos 70...», Anténio To
confessa «Nunca experimentei outra parceria nem me apete
ce» (Torrado, 2003: 17) e recorda, por exemplo, a alegria qu
foi o trabalho colaborativo que, com Maria Alberta Menéres,
desenvolveu no Departamento de Programas Infantis e Juve
nis da RTP, entre 74 e 76, uma ligagdo, ou uma «comunha
de riso» (idem, ibidem: 16) a qual se juntou, também, Melg
Frazio (1942-1995), amigo que viria a ser responsavel pela
ilustragdo de muitas das suas obras para a infincia. E é des
sa cumplicidade que nasce um programa dominical design“
do «Hoje ha palhagos», mais tarde, mais concretamente e
1976, tornado ponto de partida de um livro homoénimo.

2. (Re)leituras de obras escritas a duas mios
Constituindo, assim, o nimero dois da colec¢do «A
que ri» da Platano Editora, a obra Hoje Hd Palhacos é dada

A

2 Reconhecemos a existéncia de uma outra obra - O mundo dos 3 bebés verrugasl
(Momos, 1993). Lamentavelmente, ndo nos foi possivel ter acesso a este volume
por isso, ndo pdde ser incluida neste estudo.
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i estampa no referido ano (1976), com texto de Anténio Tor-
rado e Maria Alberta Menéres e ilustragdes de Melo Frazdo.
Surge, pois, uma obra dramatica, composta por onze textos,
(ue viria a ser alvo de sucessivas reedi¢des, a iltima das quais,
em 2009, com a chancela das Edigdes Asa, com ilustragdes da
autoria de Nikola Raspopovic e diversas alteragdes nos tex-
tos que a compdem, pois as pecas que integravam a edigdo
original surgem, agora, repartidas por dois volumes: Hoje Ha
Palhagos e Hoje Também Ha Palhagos. Analisaremos, neste
estudo, a primeira edi¢fio desta obra.

Assim, os textos dramaticos que podem ai ser lidos
correspondem aos skefches criados para televisdo por Torra-
do e Menéres. Nestes, contam-se as aventuras ¢ desventuras
de Anacleto e do Emilinho, dois palhagos, interpretados, res-
pectivamente, pelos actores Carlos Cabral e Rogério Vieira, a
quem, alids, o texto, na sua primeira edigéo, ¢ dedicado: «Aos
actores Carlos Cabral e Rogério Vieira, a quem Anacleto e
Emilinho devem o rosto e corpo, dedicam os Autores este li-
vro». A obra integra, portanto, como mencionamos, onze tex-
tos, sugestivamente intitulados: «A buzina e o buzio», «A es-
cola a rim, «E entrar ¢ entrar», «Elefantes e tirinhos», «Tapa
o tapume», «Sapatos, sapatinhos, sapatdes». «A sombra da
chuva», «Um casaco aos quadradinhos», «Palavras e botdes»,
«A prima do Anacleto» e «O Anacleto no consultério». As
diversas situagdes nas quais contracenam os dois protagonis-
tas — num jardim publico, na escola ou na Feira Popular, por
exemplo — sdo marcadas pela vivacidade dos didlogos, sem-
pre rapidos e ageis, e pela boa disposi¢do, deixada transpare-
cer nos jogos de palavras, nas sugestdes auditivas (através,
por exemplo, do recurso & onomatopeia), nos equivocos pro-
positados e/ou nos trocadilhos, num especial nonsense («Numa
esquina do campo, onde esquinas ndo ha...» (Torrado e Menéres,
1976: 51)), na subtileza dos apontamentos criticos, entre outros.
Na verdade, ndo sera dificil o leitor simpatizar com os dois «pa-
lhagos trapalhdes, mafarricos, macacdes...» (idem, ibidem), duas
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personagens, ora risonhas, com um riso que parece, por vezes,
descontrolar-se, ora rezingonas, ora toleironas (idem, ibidem:
13), mas sempre capazes de divertir. As situagdes recriadas
ou as brincadeiras — passando pelo gosto por andar de bici-
cleta, pelo jogo do berlinde e do pido, até, por exemplo, ao
brincar ao “faz-de-conta” —, as atitudes e, mesmo, os “con-
flitos” vividos entre Emilinho ¢ Anacleto sdo, em muitos ca-
sos, comuns aos que sdo vivenciados pelas criangas e, assim
sendo, € natural a empatia que os protagonistas despertam no
leitor infantil. Note-se que, se o texto principal ou as falas das
personagens s3o muito expressivas, o mesmo podera ser dito
acerca das didascalias, segmentos nos quais se revelam aspec-
tos fundamentais quer para o conhecimento dos espagos, quer
para a caracterizagiio das personagens. As indicagdes cénicas,
na verdade, integram importantes comentérios, muitos teci=
dos em jeito oralizante — «Toda a gente sabe que os palhagos
ndo tém casa (...). Toda a gente julga isso (...).» (idem, ibidem;
44). Acrescente-se, ainda, um apontamento relativo a essén-
cia particular das personagens da obra, ambas palhagos, por-
que, como regista Gloria Bastos, este tipo de figuras, a par de
outras como os fantoches, por exemplo, possuem uma «forte
carga simbdlica aliada ao ludismo, através de facetas como 0.
exagero e a transgressdo.» (Bastos, 2006: 252).
Uma referéncia, ainda, & composigéo ilustrativa da obra,
Da autoria de Melo Frazdo, as ilustragdes distinguem-se pelos
tons fortes (como o laranja e o azul-turquesa, por exemplo)
e pelas formas geometrizadas e preenchidas a cor, sem sin
contorno, pontuando cada um dos textos e revelando, com
discrigdo, alguns dos seus pormenores, designadamente d
cendrios nos quais Emilinho e Anacleto se movimentam.
J& nos anos oitenta do século XX e, agora, no dominio
poesia, Antonio Torrado e Maria Alberta Menéres publicam
Livro das Sete Cores. Assim, originalmente editado em 1983,
pela Moraes Editores, com plano gréfico, ilustragdo da capa
¢ ilustragdes de Jorge Martins (Lisboa, 1940), trabalho ree
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nhecido com o Prémio Calouste Gulbenkian de Ilustrag@o de
Livros para Criangas (1984), este volume ¢ alvo de reedigdo
em 2006, com a chancela da Editorial Caminho.

Esta ¢ uma das obras que substantiva claramente a par-
ceria poética, muito criativa, dos dois autores. Trata-se de
uma colectinea que tem como fio condutor, como o seu titu-
lo cataforicamente estipula e o poema de abertura, intitulado
«Introdug@o», anuncia, as cores do arco-iris. Este motivo ins-
pirador é, alids, notério em composigdes visuais como a que
surge na folha de rosto e como aquela que acompanha o pri-
meiro poema da obra. Aberta, portanto, com uma composi¢do
poética dominada por frases de tipo interrogativo — introdu-
zidas através de advérbios interrogativos de lugar («Onde») e
de modo («Como») ou do pronome interrogativo «Quem»—,
que constituem uma espécie de mote para os sete poemas que
se seguem, a compilagdo integra textos poéticos ostensiva-
mente apelativos e muito variados, tanto ao nivel da forma,
como do contetdo. Assim, neste livro no qual «poisaram as
cores», como metaforicamente, se esclarece no poema inau-
gural, incluem-se composigdes muito extensas, muitas vezes,
em uma Unica estrofe, colocadas na voz da propria cor torna-
da protagonista, ou seja, com um discurso na primeira pessoa
verbal, como sucede com «O Vermelho» ou «O Verde», a par
de outras mais contidas, mas igualmente em tom biografico,
como «O amarelo». Alguns poemas evidenciam um cativante
tom dialogico, como se constata em «O anil».

Comum a todos os textos ¢ a propria evocagdo ou mobi-
lizagdo do campo lexical e/ou semantico relativos a cor “ho-
menageada” em cada um dos poemas. Por outras palavras,
quando se poetiza a cor vermelha, regista-se a existéncia de
flores como as papoilas, as rosas, os cravos, os gladiolos e
as sardinheiras, além de surgirem, ainda, evocados o fogo, o
vinho, as touradas, os rubis, as joaninhas, os rabanetes e as
melancias. Ao amarelo associam-se a gema, o sol e o ouro,
enquanto ao verde, por exemplo, se relaciona o lagarto, o ga-
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fanhoto, a salsa, as nabigas, a alface, a horteld, os mangericos, -
as algas, as heras, entre outros. Acrescentem-se que, na maio-
ria dos casos, as ilustragdes procuram mimetizar, sempre a
partir de formas geométricas e de tons fortes e constrastivos,
os elementos evocados a propdsito de cada cor.

Notas dominantes nos poemas em pauta, além do forte
visualismo e da sinestesia assidua, sdo o recurso a metéfo-
ra e a personificagdo. No caso desta tltima estratégia, pare-
ce operar-se uma (espécie de) humanizagio de cada uma das
cores, tornando-se cada uma delas mais préxima do leitor, na
medida em que ¢ possivel antever, nas suas intervengdes, nas
suas atitudes, gestos e interac¢des a manifesta¢do de vontades
proprias (por exemplo, em «O Vermelhoy, dilemas e descon-
fortos (por exemplo, no caso de «O Amarelo»), indignac;de:"'
e conflitos interiores e “sociais” (como em «O Laranja»), de'
descobertas do eu e do mundo (como em «O Verde») e, até,
de equivocos, transcritos, por exemplo, a partir de jogos de
palavras e de sentidos, como em «Violeta, Violeta e Viole~
ta». Outras tematicas, ainda, como o elogio da diferen¢a ou
a unido surgem igualmente poetizadas nos textos em pauta,
sempre num registo proximo do destinatario, muitas ve
por via do recurso ao cémico, e, por vezes, até evidenciando
uma configuragdo profundamente metaférica, como sucede
em «O Azul». Também uma certa tendéncia para a narrativi:
dade, como sugere o verso que fecha a colecténea («Cada co
era uma vez...»), é perceptivel na maioria dos textos poética
que compdem a obra em estudo, salientando-se nestes ma
como a presenga das cores “feitas” personagens vivas ¢ a fi
cionalizagdo das suas (inter)acgdes. i

A obra encerra com as composigdes poéticas intituladas
«Conclusdo» e «Hino ao Arco-iris». A primeira, pautada pelo tom
coloquial e vivo, bem como por um subtil humor, d4 conta de
série de interpelagdes das cores e das suas familias, uma vez mais,
personificadas, agora todas reunidas, “ajeitadas” e “afinadas”, ¢
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prepararem-se para o hino final, momento poetizado, portanto,
no poema com que fecha a compilagdo: «— Vamos a rima! Va-
mos ao hino! —/ gritaram todas as cores em coro. / E em coro
cantaram / o hino do arce-iris» (Menéres e Torrado, 1983:
s./p.). No texto poético conclusivo, arquitectado em quatro
quadras, com versos em redondilha maior e rima cruzada e
interpolada, recorre-se a repeti(;ﬁo — «Sete cores» — e/ou ao
paralelismo anaférico, jogando-se com os algarismos sete,
setenta e sete, sete mil e sete, setenta mil e setecentos mil. O
ludismo no qual assenta a derradeira composigdo poética de
O Livro das Sete Cores pressente-se, portanto, pluralmente ao
longo de toda a obra.

Ja em 1984, Torrado ¢ Menéres voltam a reunir-se e a
compor Histérias em Ponto de Contar, um conjunto de textos
narrativos escritos sobre desenhos de Amadeo de Souza-Car-
doso (1887-1918). Originalmente publicada pela Editorial
Comunicagio, a obra foi reeditada em 2006, na prestigiada
colecgdo Assirinha/16, da Assirio & Alvim.

Trata-se, com efeito, de um objecto estético belissimo,
resultante de um exercicio criativo que inverte o processo
mais comum ou tradicional, ou seja, as ilustragdes decorrem
do texto literario. Concretizando melhor, um conjunto de de-
senhos a tinta-da-china® do artista plastico modernista ins-
piraram Torrado e Menéres, havendo nestes o pI‘Op()SitO de
aproximar da criam;a esta arte tdo peculiar, como se pode ler
no final do volume, na sec¢do intitulada «Biografias»: «Colher
as cores imp]icitas e secretas dos desenhos de Souza-Cardoso
e torna-los comunicaveis a uma fruigdo infantil, através da
fantasia narrativa, foi a intengdo de Anténio Torrado e Maria
Alberta Menéres, quando tocados pelo lirismo das imagens
do pintor.» (Torrado ¢ Menéres, 1984: 13).

» Em concreto, vinte gravuras penencentes ao dlbum XX Dessins par Amadeo de
Souza-Cardoso, publicado em Paris, com preficio de Jérdme Doucet, em 1012. Este
dlbum foi publicado, em edigio especial, em Julho de 1983, pelo Centro de Arte
Moderna da Fundagfio Calouste Gulbrenkian.
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Partindo dos sugestivos desenhos de Souza-Cardose,
Torrado e Menéres confabularam uma série de narrativ
anunciadas pelos «motivos plasticos» (idem, ibidem: 10), i .
troduzidas por um belo e extenso trecho versificado e pe
pectivando varios «niveis de leitura ou de leitores» (idem
ibidem: 11). Tiveram como «recurso desencadeador da na
tivan (idem, ibidem: 7) uma mie e uma filha, «ambas deb
¢adas sobre os desenhos por bordar e as histdrias por conta
(idem, ibidem: 11). Tecendo e bordando, portanto, historias = i
do «reino pintalgado», a do «sonho do mar» e a «prodigiosi
histéria dos galgos que o ndo eram e da lebre que ficou» -, ¢
texto vai-se soltando, de forma evocativa, nesse convivio mas
ternal. O discurso flui, num tom oralizante e coloquial, num
registo que ndo deixa de lembrar o de certas formas narrativay
do patriménio tradicional oral, como o do conto tradicional
ou o da lenda, por exemplo. Alids, ha mesmo passagens em
que essa ligagdo surge explicitamente - «Conta a lenda que
um moleiro tinha trés filhas» (idem, ibidem: 35); «No tempo
das mouras desencantadas (...).» (idem, ibidem: 43).

Sintese artistica, que ostenta uma estética exemplar,
Historias em Ponto de Contar testemunha, uma vez mais, 0
impulso imaginativo dos dois autores, além de reflectir a sus
visdo lata da arte e, ainda, a sua vontade de a colocar ao alcan-
ce de um conjunto de leitores que, de uma forma ou de outra,
se encontram em formagéo.

Depois da edigdo de mais esta obra repleta de cumplici=
dades, ja no final da década de 80 do século XX, mais espe=
cificamente em 1989, na colecgdo «Asa Juvenil», coordens
da por Ilse Losa (1913-2006), veio a lume Uma Histéria em
Quadradinhos, escrita por Antonio Torrado e Maria Alberta
Menéres e ilustrada por Rui Truta (1961-). Narrativa na qual a
metatextualidade e a mise en abyme se afiguram estruturantes,
este € um texto que prima pela forma como se transfiguram
realidades inanimadas, patentes na horizontalidade de uma
folha de papel, em seres personificados e cheios de vontade de
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serem livres, de viverem longe da «terrivel ameaga» (Torrado
¢ Menéres, 1989: 22) e do poder de um impiedoso borrio.

O discurso desenvolve-se, assim, sempre em torno das
aventuras e desventuras de uma folha quadriculada e dos seus
“habitantes” (algarismos, por exemyplo) que, a dado momento,
se véem atacados por um impiedosa borrio, que logo «engoliu
uma quantidade de numeros desprevenidos» (idem, ibidem:
6). Outros algarismos conseguem escapar a esse «borrio, es-
tragaddo, papdo, gigantdo, comildo (...).» (idem, ibidem: 12),
contrariando a sua vontade de conquista desse «territério» ou
«reinon (idem, ibidem: 14), mesmo perante a sua ambigdo
desmedida: «Quem manda sou eu, / El-Rei Dom Borrdo! (...)
// Pequeno ¢ o mundo / para a minha ambigdo. (...).» (idem,
ibidem: 16). E assim os algarismos ¢ a batalha naval registada
na folha e ai celebrada transformam-se em seus opositores. O
relato, sempre num ritmo animado, prende, sem dificuldades
a atengdio do leitor que procura rapidamente satisfazer a sua
curiosidade e tentar perceber como acabara esta histéria cheia
de nimeros, de calculos, de jogos, como o da Batalha Naval.
Pontuado de varios segmentos poéticos, o texto acaba por fic-
cionalizar, em tltima instancia, topicos como a prepoténcia e
a prépria guerra, por exemplo.

Esta ¢, pois, mais uma narrativa reveladora do “espirito
¢ da graga” da dupla Torrado-Mengres, desse par para quem
riso/humor e trabalho andam sempre de méos dadas. E ¢ disso
que dé conta a seguinte passagem evocativa dessa actividade
criativa, muito cimplice: «Quando, depois, no sétdo da minha
casa em S. Bento, onde muito trabalhdmos, os meus filhos,
no andar de baixo, nos ouviam rir, intrigavam-se. Tanto que
um deles, depois de um dos nos nossos serdes, me perguntou,
com aquela serenidade reprovadora das criangas perante adul-
tos mal comportados: “Vocés escrevem livros a rir...?” Acho
que, agora, também eles adultos, ji terdo, por experiéncia pro-
pria, chegado a conclusdo de que a alegria ¢ indissociavel do
trabalho criador.» (Torrado, 2005: 104).
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Uma referéncia breve, ainda, a um outro trabalho colabos
rativo empreendido pelos dois autores, em colaboragdo com
a Comissdo Nacional do Ano Internacional da Crianga. Trata-
-se de um «livro de leitura recomendado para escola de pais»,
intitulado Crescendo e Aparecendo, publicado em 1988, com
0 apoio da empresa Milupa e com a participagdo de nomes
irrecusdveis da sociedade portuguesa como Jodio dos Santos,
Matilde Rosa Araiijo ou Manuel Abecassis. Volume extenso,
no qual se compila um elevado ntimero de textos ou reflexdes
acerca dos mais diversos topicos que povoam a infincia ¢/
ou o quotidiano infantil, designadamente, como explicitam na
sua introdugfo os organizadores, higiene e seguranga, satde
infantil, fases do desenvolvimento, a educacio, os direito
entre outros, este livro distingue-se como um «Breve somaté-
rio de uma iniciativa (...) testemunho e tributo — testemunho
do Pais que somos, tributo a crianga que desejamos, hoje e no
futuro, protegida, amada, respeitada e, porque eco precursor
do homem vindouro, sempre como tal reconhecida.» (Torrado
e Menéres, 1988: 15).

3. Algumas consideracdes finais:

As obras que revisitimos e relemos, marcadas por u
«viva voz» (Bastos, 2006: 291), por uma atraente jovialid
¢ pelo jogo humoristico, por exemplo, possuem, sem dii
da, um relevante lugar na Histéria da Literatura Portugue
para a Infancia. O(s) seu(s) discurso(s) fluente(s), vivo(s)
sedutor(es), com contornos oralizantes e/ou coloquiais,
servi¢o da ficcionalizagdo de tépicos como o humanismo,
diferenga, as desigualdades sociais, a infincia e as suas
véncias, entre outras, distinguem os volumes analisados nes
abordagem.

Com efeito, Anténio Torrado e Maria Alberta Mené
tendo iniciado a sua actividade literaria ainda durante o peri
do estadonovista e visto a sua obra galardoada com o Grande
Prémio Calouste Gulbenkian de Literatura para Criangas e
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1988 e 1986, respectivamente, desempenharam um papel im-
portantissimo ndo apenas na renovagdo, na conformagéo e na
consolidagdo desse sistema literario, mas também na propria
legitimag@o do lugar da crianga e dos seus direitos®* na socie-
dade portuguesa do pds-25 de Abril. Como poucos, souberam
trazer para a sua escrita, rica em recursos (Gomes, 1997), o
que de mais profundo conheciam sobre o imaginario infantil
e, por isso, quando regressamos a estes textos compostos a
duas maos, ndo ¢ dificil que a infincia acabe por se patentear
«tdo inesperadamente no riso de um adulto (...)», porque, com
estes, «A infincia latente no homem j4 ndo se sente tdo cons-
trangida.» (Torrado, 2002: 60).
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