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O patrimonio histérico como evidéncia com alunos do 82 ano do Ensino Basico

Resumo

O presente relatdrio de estagio descreve a implementacdo do Projeto de Intervencao
Pedagdgico Supervisionado (PIPS) na disciplina de Histéria com alunos do 82 ano de
escolaridade. Deste modo, com base na observacdo das aulas foi levado a cabo um
levantamento das ideias prévias dos alunos referentes aos conceitos lecionados durante
o periodo de Estdgio. Esta observagao permitiu ainda verificar a necessidade de
trabalhar com os alunos diferentes fontes a partir das quais os alunos pudessem

construir o seu conhecimento historico.

A abordagem ao patriménio histérico como evidéncia realizou-se através de dois
momentos e ambientes educativos distintos: a sala de aula e um roteiro pelo centro
historico de Braga. O presente estudo tem como objetivo dar resposta a seguinte

questdo de investigagao:
Como é que os alunos compreendem o patriménio como evidéncia historica?

Os resultados deste estudo baseiam-se na recolha de dados através dos
seguintes instrumentos: Questionariol (Q1- Questionario das ideias prévias dos alunos);
Ficha de trabalho (F- O patrimdnio histérico como evidéncia); Visita de estudo (VE-
Roteiro: Um olhar sob o patriménio de Braga); Questionario2 (Q2- Questionario de

conceitos pés-lecionacdo) e a Ficha de metacognicdo (FM- Ficha de metacognicado)

A andlise dos questionarios permitiram conhecer a evolucdo dos varios conceitos
analisados no decorrer da pratica supervisionada e do estudo, assim como perceber
como o Patriménio é entendido e usado pelos alunos para a construcdo da
aprendizagem em Histdria. Este estudo permitiu compreender que os alunos olham para
as fontes histéricas como “janelas” para o passado, numa légica de espelho do passado
e exploram as fontes superficialmente, mas ja consideram os diversos suportes das
fontes. Relativamente ao “Patrimoénio” essa analise da informacado explicita é articulada
com ideias de relevancia patrimonial associada a ideias de riqueza, monumentalidade e
valor, bem como aos seus gostos pessoais e aos valores das comunidades onde vivem,

ou seja, pensam o passado usando ideias em linha com o presentismo.

Palavras chave: Patrimdnio; Evidéncia histérica; Fontes; Antigo Regime; Barroco;
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ABSTRACT

This internship report describes the implementation of the Supervised
Pedagogical Intervention Project (PIPS) in History subject with 8th graders. Therefore,
based on the observation of the lessons, a survey of the students’ previous ideas
regarding the concepts taught during the internship period was carried out. This
observation also made it possible to verify the need to work different sources with

students from which they could build their historical knowledge.

The approach to historical heritage as evidence was carried out through two
distinct educational and environmental moments: the classroom and a route through

the historic center of Braga. This study aims to answer the following research question:
How do students understand heritage as historical evidence?

The results of this study are based on the data collection through the following
instruments: Questionnairel (Q1- Questionnaire of students' previous ideas);
Worksheet (F- Historical heritage as evidence); Field trip (VE- Route: A look at the
heritage of Braga); Questionnaire2 (Q2- Questionnaire of post-teaching concepts) and

the Metacognition Form (FM- Metacognition Form).

The analysis of the questionnaires allowed to know the evolution of the various
concepts analyzed during the supervised practice and the study, as well as to understand
how the Heritage is understood and used by the students for the construction of
learning in History. This study allowed us to understand that students look at historical
sources as "windows" to the past, in a logic of mirroring the past and explore the sources
superficially, but already consider the different supports of the sources. Regarding
“Heritage”, this analysis of explicit information is linked to ideas of heritage relevance
associated with ideas of wealth, monumentality and value, as well as their personal
tastes and the values of the communities where they live, that is, they think of the past

using ideas in line with presentism.

Keywords: Heritage; Historical evidence; Sources; Old Regime; Baroque;
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Introdugao

Ser professor de Histéria implica a articulacdo de varias areas de saber, bem
como da teoria e da pratica docente. Neste sentido, ao longo da pratica pedagdgica
supervisionada desenvolvemos um estudo de investigacdo no ambito da interpretacao
de fontes histéricas, nomeadamente de fontes patrimoniais. Este estudo contou com a
participacdo de vinte e trés alunos do 82 ano de escolaridade de uma escola considerada

como territdrio educativo de intervengao prioritaria na cidade de Braga.

Ao longo da pratica pedagdgica supervisionada a nossa a¢ao docente sempre se
pautou pelo uso de fontes diversificadas que os alunos, com a orientacao do professor,
tinham de interpretar. Relativamente ao estudo que aqui se reporta, a nossa principal
guestdo de investigacdo foi: Como é que os alunos compreendem o patrimonio como

evidéncia historica?

Assim, propusemos aos alunos cinco tarefas que os desafiavam a compreender
como o seu conhecimento e pensamento histdrico se sofisticava ao longo do tempo
desta pratica pedagdgica supervisionada. Trés dessas tarefas tinham como objetivo
conhecer o ponto de partida e de chegada dos alunos acerca dos conceitos substantivos
inerentes ao estudo do Antigo Regime e do Barroco, bem como fomentar a reflexao, por
parte dos alunos, de como o seu conhecimento se foi desenvolvendo, metacognicao. As
outras duas tarefas foram realizadas em contexto de sala de aula e fora desse mesmo
contexto, proporcionando aos alunos experienciar diferentes momentos e espacos de
aprendizagem. Assim, atendendo ao facto que os alunos demonstraram na partilha das
suas ideias prévias, que o patriménio apenas se remetia a patrimdnio edificado,
iniciamos a nossa acdo educativa, na sala de aula, com o desafio destas ideias,
confrontando os alunos com fontes patrimoniais diversificadas — patrimoénio material e
imaterial. Apds este primeiro momento, consideramos que seria proficuo desenvolver
uma experiéncia de visita de estudo que permitisse o olhar atento ao patrimdnio da
cidade, orientado por um roteiro, que mais do que dar respostas colocava questdes, a

serem resolvidas pelos alunos.

Este relatério pretende espelhar todas as experiéncias de aprendizagem

proporcionadas aos alunos no ambito do estudo do Antigo Regime, nomeadamente, do
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Barroco, articulando-se a teoria e a pratica, em linha com as propostas de Investigacao
em Educagdo Histdrica. Assim, no capitulo um dedicamo-nos ao enquadramento tedrico
em que abordamos a importancia de aplicar a “Aula Oficina” no contexto da sala de aula
como estratégia facilitadora da aprendizagem dos alunos. Neste capitulo, abordamos
também estudos sobre a evidéncia, a educacdo patrimonial, o patrimdnio, assim como

um contexto histérico do “Barroco como expressdao do Antigo Regime”.

No capitulo dois, apresentamos o estudo de investigacdo e o contexto de
implementagao do mesmo. Neste segundo capitulo realizamos ainda a analise das ideias
prévias dos alunos, através do questionario 1, a partir do qual desenhamos as tarefas a
desenvolver no contexto escolar. No desenho das tarefas apontamos os objetivos de

cada um dos exercicios.

No capitulo trés, apresentamos os dados obtidos através da andlise de todas as
tarefas realizadas no ambito deste estudo, fazendo a respetiva ponte entre o momento

antes da lecionagdo e 0o momento apds esta.

Por fim, expomos as consideracdes finais de forma a fazer um balanc¢o de todo o

processo desenvolvido ao longo da pratica pedagdgica supervisionada.



Capitulo I: Enquadramento teérico

Neste primeiro capitulo iremos abordar o paradigma educativo sob o qual se
desenrolou todo o estagio profissional e as atividades pedagdgicas de intervencao

desenvolvidas no contexto escolar.

Deste modo, o paradigma educativo posto em pratica ao longo da lecionagao
teve por base a “Aula Oficina” proposta por Barca (2004) no qual o professor tem
um papel de orientador do processo de ensino-aprendizagem e o aluno tem um

papel central na construcao do seu conhecimento.

A experiéncia como aluno durante o meu percurso escolar levou-me a
entender a figura do professor como um “Mestre” tal como nos é apresentado na
“Aula-Conferéncia”, onde o padrao da aula é descrito como “Magister dixit”. Neste
tipo de aulas, Barca (2004) defende que o professor se apresenta como o detentor
de todo o saber, é um conferencista. Os alunos sdo o publico que assiste como se
“ndo soubessem nada” e “ndo pensassem nada”. Aos alunos cabe-lhes um papel
passivo que recebe o conhecimento e devera debitd-lo numa prova escrita que
classificard a sua aprendizagem. A “Aula-Coléquio” por sua vez, tem em maior
atencdo os alunos, o professor tenta por isso motiva-los através de um maior
planeamento das aulas, recorrendo a estratégias e novas tecnologias para

apresentar os conteudos.

Ora se o professor pretende promover uma real aprendizagem nos seus
alunos tem, portanto, o dever de fazer deles o verdadeiro centro das suas aulas
através de novos métodos como a “Aula Oficina”. Deste modo, exige-se um
abandono do tipo de “Aula Conferéncia” e da “Aula Coléquio”. Nestas aulas os
materiais sdao fornecidos pelo professor sem que se tenha em conta os
conhecimentos prévios dos alunos. O objetivo é apresentar a matéria programada
sem que se recorra a pratica de metodologias que visem desenvolver um raciocinio
critico e criativo dos alunos no processo de aprendizagem. O aluno é como se fosse
uma “planta de interior”, cujo o professor é o seu “cuidador”. A missao do professor

passa por regar, adubar, arrancar as ervas daninhas, cortar as folhas secas e garantir



gue tenha luz. E se for necessario o “cuidador” deve ainda rodar o vaso da planta
para que esta apanhe sol de todos os lados. Deste modo, a planta ird crescer
uniformemente bem ao gosto do seu “cuidador”. Desta metadfora o que importa
reter é que tal como as plantas que nao tém direito de opinido quanto ao seu
crescimento, também os alunos no tipo de “Aula Conferéncia” e de “Aula Coldquio”
sao sujeitos ao que o professor idealiza para eles. Gago (2007) corrobora as ideias
defendidas anteriormente de forma critica, veja-se o exemplo que se segue “O aluno
€ assim encarado como um recipiente passivo e moldavel. O aluno é objeto de
formacdo e a funcdo do professor consistirda em exercer uma a¢ao didatica, de forma
a transmitir como especialista o0 modelo do saber e a controlar os resultados
obtidos” (p. 52). E segundo esta linha de pensamento que surge a importancia do
uso das ideias prévias dos alunos para a construcao do saber, levando a producdo de
aprendizagens significativas. A importancia em levar os alunos a expor as suas ideias
prévias é uma oportunidade Unica para conhecer a forma como os alunos pensam e
entendem as tematicas. Este conhecimento possibilita uma melhor construgdo de
materiais que, de uma forma especifica, fomentem o conflito cognitivo entre as
ideias prévias e as ideias que se esperam ser desenvolvidas pelos alunos. Desta
forma, os alunos também se poderdo sentir mais motivados e recetivos a
aprendizagem uma vez que as suas ideias foram tidas em conta no desenvolvimento

do processo cognitivo.

Para uma real aprendizagem do conhecimento histdrico, o professor nado
pode encarar o seu aluno como uma “tela em branco” pronta para ser pintada bem
ao gosto do seu “pintor”. Pelo contrario, o professor terd de adaptar a sua “paleta
de cores” as primeiras pinceladas que a “tela” ja possa ter. Uma tentativa em
“apagar” essas primeiras pinceladas ou sobrep6-las podera p6r em causa a producao
de uma verdadeira “obra de arte”. Deitar a tela fora ndo é se quer uma hipdtese, por
isso pretende-se que o pintor acrescente “beleza” a tela. Partindo daquilo que
encontrou o “pintor” tem que saber conjugar as suas pinceladas de maneira que a
tela e o seu trabalho se complementem de forma criativa. Entende-se por isso que
o valor da “obra de arte” ndo seria 0 mesmo se todas as “telas fossem iguais”, uma

vez que nao traziam nenhuma novidade ao panorama artistico. Os professores



devem olhar os alunos, procurando fazer “arte” com os materiais que dispdem sem
nunca desperdicar as suas potencialidades. Este pensamento é defendido por Gago
(2007) que realca a importancia de os professores ndo desaproveitarem a
capacidade de pensar dos alunos. Assim, essas capacidades devem ser captadas para
a construcdo da aprendizagem pois os alunos sdo muito mais capazes do que se
possa imaginar, veja-se o excerto “O educando nao é um ser passivo, puro recetor
de estimulos, mas um agente ativo, capaz de criar o seu proprio mundo e de evoluir
continuamente a medida da experiéncia que vai adquirindo e vivenciando.” (Gago,

2007, p.53).

O aluno como qualquer outro ser humano é um ser pensante e, por esta
razdo, deverd poder demonstrar as suas particularidades no processo de
aprendizagem sem que seja violentado por uma ideologia que diz que, determinado
conhecimento sé se pode aprender de determinada forma, assim como os assuntos
a tratar s6 tém o significado que é apresentado pelo professor. O aluno como futuro
cidaddo quer-se apto e disponivel para saber questionar, protestar e apresentar
solugdes para que faga parte da construcao da sua melhoria de vida em sociedade.
Esta ideia do sistema educativo que formata os alunos é criticado por Gago (2007)
da seguinte forma “O ser humano tem uma caracteristica que ndo pode ser negada,
gue é pensar. Por outro lado, o ser humano ndo deve ser um sujeito passivo,

moldavel, um autémato que age sem questionar.” (p. 59).

Na atualidade em que vivemos uma guerra de ideias nas redes sociais e na
comunicacao social, onde a troca de insultos é frequente e a passagem de noticias
falsas apelidadas de “fake news” é constante, torna-se essencial levar os alunos
através da “Aula Oficina” a aprenderem a problematizar, a questionar e a comparar
o Mundo que os rodeia. E neste contexto, que surge a disciplina de Histéria que ao
ser bem trabalhada revela-se um trunfo imprescindivel para o desenvolvimento do
pensamento dos nossos alunos, fazendo deles cidaddaos completos e interventivos.
O grande objetivo é os alunos ndo permanecerem como seres sociais moldados e
estandardizados como se tratassem de um produto industrial tipico do fordismo,

cujo resultado é consequéncia do paradigma educativo da “Aula-Conferéncia”.



A “Aula Oficina” pretende, portanto, que o aluno nado se limite a ser um ator
gue executa o seu papel conforme foi orientado, sublinhando a importancia da
autenticidade de que cada individuo é exemplo. A experiéncia quotidiana dos alunos
leva-os a perante uma mesma situacdao entendé-la de forma diferente e,
consequentemente, darem uma resposta heterogénea. A propdsito da experiéncia
do aluno analise-se o exemplo que foi utilizado no processo de formacao de
professores numa aula de Mestrado e que vamos agora partilhar. Numa escola
inserida num espaco rural na aula de Histéria a professora comegou a falar da
importancia das Cortes na governacao que os reis levavam a cabo no periodo
medieval. Durante a abordagem do assunto os alunos foram-se demonstrando
divertidos, rindo-se vérias vezes quando se estabelecia qualquer relacdo entre os
reis e as Cortes. A professora comecou por achar graca, mas depois intrigou-se com
0s muitos risos dos alunos. Decidiu entdo questiond-los de maneira a perceber qual
era o motivo que arrancava dos alunos tantas gargalhadas. Os alunos explicaram
entdo, que estavam a imaginar os reis nas cortes dos animais a tomar decisdes
importantes para os reinos. No pensamento daqueles alunos o significado que Ihes
era mais familiar eram as cortes dos animais e ndo o seu conceito histérico. Isto
aconteceu porque a professora antes de iniciar a abordagem do novo tema ndo teve
em conta as ideias prévias dos alunos. Esta situacdo comprometia a constru¢ao do
conhecimento que ndo fazia sentido na cabeca dos alunos. Este exemplo mostra-
nos, uma vez, mais a importancia em ter em conta as ideias prévias dos alunos no
processo de aprendizagem. Espera-se, portanto, que o professor se torne na “ponte”
entre as ideias dos alunos e os novos conceitos. Assim, as ideias tornam-se aliadas

na construcao do conhecimento histérico e ndo incongruéncias que minam o saber.

Segundo Barca (2004), e seguindo o paradigma da “Aula Oficina” o professor
deve-se assumir como um “investigador social” predispondo-se a analisar o
pensamento dos seus alunos de forma que este pleno conhecimento facilite a sua
tarefa na construcdo de novas aprendizagens de forma significante. Gago (2007)
segue 0 mesmo pensamento e realca que para além de ter em conta as ideias

prévias, o professor tem que acompanhar o progresso dos alunos na assimilagdo dos



novos conceitos e da relagao que é estabelecida com essas ideias. O excerto que se
apresenta é revelador disso mesmo,
“Nesta perspetiva ao professor caberd, ndo somente conhecer as
representacdes que os alunos ja possuem sobre o que lhes vai ensinar, mas

ainda, analisar todo o processo de interacdo entre o conhecimento novo e o
que os alunos ja possuem.” (Gago, 2007, p.62).

Em suma, a conclusdo que se pode retirar é que o descarte da parte do professor
das ideias prévias dos alunos sé ird contribuir para que a aprendizagem seja pouco
significativa, ao ponto de os alunos de terem dificuldades em desenvolverem os novos
conceitos. Assim, o conhecimento memorizado permanecera apenas até ao momento
de avaliacdo, sendo depois retomadas as antigas ideias dos alunos, uma vez que o
professor ndo as aproveitou para a construgao do novo saber. A aprendizagem é como
nos diz Bruner (citado por Gago 2007) “um processo ativo do sujeito que aprende,
organiza e guarda a informacgdo recebida.” (p.53). O professor deve por isso levar os
alunos a conhecerem o que realmente necessitam aprender para depois poderem
relacionarem a aprendizagem realizada a par do que ja sabiam acerca do assunto
(Ausubel, citado por Gago 2007). Por isso, sem a compreensdo daquilo que se estuda,
aprender torna-se irrealizavel, “aprender é sinénimo de compreender e o que se
compreende, aprende-se e recorda-se, pois fica integrado na estrutura de
conhecimento.” (Gago, 2007, p. 62). A grande conclusdo que podemos retirar é que é
necessario um permanente didlogo entre o aluno e o professor, entre o pensamento do
primeiro e os contelddos que o segundo espera que sejam assimilados. Estamos perante
um trabalho que para ser concretizado com sucesso nao pode ser realizado de forma
solitdria, recorrendo a linguagem popular “para que o barco a remos chegue ao porto

todos os tripulantes devem remar para o mesmo lado.”

Estudos sobre a Evidéncia

A construcdo da Histéria da forma que a conhecemos, faz-se através da interpretacao
das fontes provenientes do passado. Estas fontes vdo sustentar, no presente, as
argumentacdes defendidas pelos historiadores a que chamamos de evidéncia. Varios
investigadores ja se debrugaram sobre este tema sendo que no geral segundo Simao

(2007) afirma-se o seguinte “Sem a evidéncia, a historia ndo seria um conhecimento



empirico” (p. 7) ou seja, ndo tinha por base a experiéncia. Em Histdria o aluno tem de
entender os acontecimentos em andlise como resultantes das circunstancias com que o
ser humano foi sendo confrontado no passado. E importante que ao olharmos quem
nos antecedeu tenhamos a nogao que estamos perante individuos com outros valores e
objetivos de vida diferentes dos nossos. Isto ndo faz deles melhores, nem piores
comparados connosco. Em Histéria ndo podemos entdo olhar os seres humanos do
passado como seres menos inteligentes e menos capazes por nao terem usufruido de
tanta tecnologia na sua sociedade como a que temos no presente. Ao estudante de
Histdria exige-se para além de rigor nas suas analises, respeito pelo passado, quem o diz
é Lee (2001) através do excerto que apresentamos.
“Dificilmente se podera dizer que entenderam a Histéria os alunos que
frequentaram a disciplina de Histdria e que mantém uma rejeicao completa
relativamente as pessoas no passado, que ndao as veem como seres humanos
com direito ao mesmo respeito que exigimos para nds. Se os alunos ndo tém
essa disposicdo para tratar as pessoas no passado honestamente,
reconhecendo os motivos por que o fizeram- pelo menos como uma assungao

geral - entdo a disciplina de histéria falhou nos seus mais importantes e
fundamentais propodsitos” (Lee, 2001, p.21).

A compreensdo da Histdria exige que nos “alheemos” dos nossos sentimentos,
convic¢des ou caiamos no erro de tentar avaliar a agao dos seres humanos do passado.
Deste modo, temos de estar predispostos para nos colocar na “pele” daqueles cujas
acdes analisamos, se assim ndo for nunca poderemos compreender realmente a ciéncia

historica através da evidéncia das fontes.

A evidéncia que sustenta o conhecimento histérico é confrontada com a
desvantagem de ndo poder ser fruto de uma interpretacdo direta e no local imediato
onde teve origem a fonte em analise. Simdo (2007) na sua tese de doutoramento
defende o seguinte “O historiador ndo pode ver o seu objeto de estudo diretamente
como o Quimico que observa o material nos seus tubos de ensaio.” (p. 8). Esta afirmacao
alerta-nos que a Histéria como ciéncia ndo pode seguir o método de outras ciéncias,
como por exemplo da Quimica, em que o objeto de estudo é observavel diretamente e
pode ser testado. A Histdria constroéi-se através da evidéncia suportada nas fontes do

passado que chegaram aos nossos dias e sdo analisaveis. Deste modo, apenas 0s



vestigios que chegam ao presente é que sdao suscetiveis de produzir evidéncia. O

conhecimento histérico € um conhecimento mediado.

Collingwood (1978 citado por Simdo, 2007), apresenta a Historia como uma
ciéncia de caracteristicas especiais, onde o seu grande objetivo é analisar e estudar
acontecimentos que ndo sao possiveis de observar presencialmente, sendo o acesso a
esses acontecimentos limitado a evidéncia que resulta do estudo das fontes no
presente. Deste modo, os historiadores, como em qualquer outra ciéncia, tém de
demonstrar “os fundamentos em que se baseou, a evidéncia que estd na base das suas
inferéncias, da sua argumentac¢do” (Simdo, 2007, p. 11). O verdadeiro historiador deve
demonstrar-se auténomo e, desta forma, ndo pode limitar-se a receber informacao de
outros autores e voltar a reproduzi-la. Perante as fontes e a informagdo que outros
produziram sobre elas, o papel do historiador é voltar a questionar essas mesmas fontes
através de questdes pertinentes. Dessa forma, as respostas que obter poderdo
confirmar ou produzir uma nova evidéncia para afirmar determinado conhecimento
histérico. Esta ideia transparece na seguinte afirmacdo de (Collingwood citado por
Simdo 2007) “... a histdria ndo se escreve copiando testemunhos, mesmo que extraidos
das melhores fontes, mas chegando a conclusGes pessoais” (p.16). Lee (2001) declara
gue a Histdria sé pode ser verdadeiramente compreendida se os alunos perceberem as
fontes como evidéncia, uma vez que sé através desta é que se pode construir o
conhecimento histdrico. O exemplo que apresentamos mostra o pensamento de Lee
(2001) sobre o desempenho da evidéncia:

“S6 quando as criangas compreendem os vestigios do passado como evidéncia
no seu mais profundo sentido - ou seja - como algo que deve ser tratado ndo
como mera informagao mas como algo de onde se possam retirar respostas a
guestdes que nunca se pensou colocar - é que a histdria se alicerca

razoavelmente nas-mentes dos alunos enquanto atividade com algumas
hipoteses de sucesso.” (Lee, 2001, p.25).

No estudo de Simdo (2007) sdo-nos apresentados trés tipos de Histdria
designadas de: histdria de tesoura e cola, histdria critica e a histéria cientifica ou
construtiva. Estes trés tipos de Histéria dizem respeito segundo Collingwood as trés
etapas pelas quais passou o conhecimento histdrico ao longo do tempo. As ideias
associadas a uma histdria de tesoura e cola, consistem em selecionar varias fontes para

se afirmar uma determinada conclusdo. Para isso procura-se agrupar um grande
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conjunto documental que, cortados do seu local de origem, sdao colados uns aos outros.
O conjunto de varias partes de fontes permitira afirmar uma mesma verdade sem que
esta seja sujeita a qualquer questionamento. Assim, acredita-se numa histéria que é
feita com base num conjunto de informacgdes que nos sao fornecidas pelas fontes. Desta
forma, ndo se produz evidéncia. O conhecimento histdrico, apenas repete e recalca o
que ja foi dito por outros, auxiliando-se de diferentes fontes que produzam a mesma
conclusao. Por outro lado, na histdria critica inicia-se um processo em que se pde em
causa a mensagem que as fontes transmitem. Deste modo, as fontes comegam a ser
guestionadas e testadas a fim de se chegar a “verdade”. O historiador deixa de se basear
no conhecimento histérico produzido uma vez que passa a produzir as suas proéprias
conclusdes. Segundo este tipo de histéria, o historiador gracas ao seu trabalho pode
produzir nova evidéncia que até entdo ndo existia pela falta de questionamento. O
historiador é comparado a um juiz que ouve as diferentes testemunhas em tribunal e
depois com recurso aos testemunhos e as provas apresentadas decide a sua “sentenca”.
Simdo (2007) é quem nos traz essa ideia, veja-se a sua afirmacdo: “O historiador ‘senta’
as suas fontes no banco das testemunhas e faz-lhes um interrogatério cerrado,
conseguindo obter delas informac¢des que, nas suas declara¢des originais, elas tinham
escondido, ou porque ndo queriam da-las, ou porque ndo a possuiam.” (Simao, 2007, p.
18). Relativamente a histdria cientifica ou construtiva, o historiador constréi a Historia
a partir da andlise e interpretacao das fontes. As respostas obtidas da analise das fontes
geram a evidéncia a partir da qual o historiador através da narrativa vai construir o
conhecimento histérico. Simdo (2007) mostra no seu trabalho a concec¢do de evidéncia
de Collingwood. Na perspetiva de Collingwood (1978) tudo pode ser evidéncia se for
usado como tal. Deste modo, tem de se ter em consideracdo que a evidéncia é produzida
pelo pensamento do historiador depois da andlise das fontes por ele escolhidas para
sustentar determinado argumento. Nesta perspetiva, o historiador baseia as suas

conclusdes em tudo aquilo que ele acha que podera produzir evidéncia histérica.

Neste mesmo estudo de Simao (2007) surge a designacdo de evidéncia potencial
e evidéncia real. Na primeira afirma-se que tudo tem potencial em ser utilizado como
evidéncia, sendo que a evidéncia real diz respeito apenas as afirmacfes que sdo aceites

e utilizadas como evidéncia depois da andlise as fontes. Por outro lado, a evidéncia real
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sao as questdes que o historiador faz tendo ja uma ideia da resposta que podera obter.
Perante esta argumentac¢do Simao (2007) levanta a seguinte questdao “Como se constroi
a evidéncia?” (p.34). Recorrendo novamente a Collingwood (1978), considera-se que a
evidéncia é o resultado do didlogo obtido entre as questdes e as respostas que o
historiador obtém perante a analise das fontes. A evidéncia sé se consegue por meio do
pensamento e este s6 é pleno quando se fazem questdes. A evidéncia tem

obrigatoriamente de ser a resposta a uma questao.

Desta maneira, fica muito claro para o historiador que o questionamento sé pode
ser feito quando existe material que possa fornecer a informacao pretendida. A
conclusdo que Simdo (2007) aponta relativamente a construcdo da evidéncia prende-se
com o facto de esta ter necessariamente de responder pelo menos a uma questdo, ou
entdo, ndo sera evidéncia, e se a fonte ndo responder a questdo levantada, entdo nao
faz sentido ter sido colocada. Veja-se a seguinte afirmacgdao “(...) nada é evidéncia, a
menos que responda a uma questdo que alguém colocou, e nenhuma questdo é
verdadeiramente questdo, a menos que seja colocada acreditando que a evidéncia para
essa resposta vird.” (Simdo, 2007, p. 35). Uma das principais conclusdes de Simao (2007)
depois da analise de varios autores é que a evidéncia ndo existe sem o trabalho do
historiador. Sé sdao evidéncia as fontes que o historiador considera responderem ao
problema histérico em andlise, tal como, as que no fim sdo escolhidas para fundamentar
a sua narrativa. Esta ideia fica clara no excerto seguinte “(...) evidéncia como fruto do
pensamento do historiador, que ndo se submete as autoridades, nem as fontes, mas
submete as fontes e constitui como evidéncia o que decide usar como tal. O historiador

constrdi a evidéncia.” (Simdo, 2007, p. 55).

Ashby (2001) considera que a evidéncia deve ser trabalhada com os alunos em
sala de aula “os professores devem encorajar compreensdes muito especificas acerca
da natureza da evidéncia.” (p.42). Deste modo, defende-se que uma vez que a
investigacdo histdrica deve fazer parte do curriculo de Histéria é necessario que os
alunos compreendam melhor como se desenvolve essa mesma investigacao histérica.
Ashby (2001) seguindo os programas educativos de Histdria em Inglaterra concorda que
é através da investigacao histdrica que os alunos podem compreender melhor como se

constrdi o conhecimento histérico. A investigacdo histdrica permitird potenciar varias
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capacidades nos alunos que sé serao exequiveis através da compreensdo da origem da
evidéncia. A propésito da evidéncia, o pensamento de Ashby (2001) defende o seguinte
“A Evidéncia Histdrica situa-se entre o que o passado deixou para tras (as fontes dos
historiadores) e o que reivindicamos do passado (narrativas ou interpretagdes
histéricas).” (p. 42). Esta ideia vai ao encontro com as ideias apresentadas
anteriormente, nomeadamente por Collingwood. Importa com isto sublinhar junto dos
alunos que o conhecimento do passado sé pode existir se partir da andlise proveniente
do seu material (vestigios) que chegaram a atualidade. Esse material deve e pode ser
usado em sala de aula, onde os alunos devem ser convidados a questionar as fontes de
forma desafiadora. Deste modo, espera-se que a evidéncia produzida através das
respostas ndo seja superficial, mas real. Existem por isso cuidados a ter com as questdes
feitas as fontes, sendo o papel do professor ensinar os alunos a “(...) verificar a
credibilidade da fonte através de questdes colocadas acerca de quando foi produzida,
por quem, porqué, e quem era a audiéncia esperada para a fonte.” (Ashby, 2001, p. 49).
Estas questdes serdo um auxilio aos alunos para poderem considerar as fontes validas
ou invalidas como uso de evidéncia do conhecimento histérico. Contudo, é preciso ter
em atencdo que determinada fonte pode ser valida para determinado contexto e
invalida para outro e vice-versa. A evidéncia das fontes muda consoante as questdes
que decidimos fazer a estas, quem apresenta esta ideia é Ashby (2001) através da
seguinte afirmacdo:

“Para usar as fontes como evidéncia, os alunos tém que compreender que a

validade de uma fonte muda para diferentes afirmacdes ou questdes e que o

seu uso como evidéncia depende do peso de que esta se reveste como
evidéncia em relacdo a uma questdo.” (p.50).

Para além da validade das fontes como evidéncia Ashby (2001), afirma que se deve
também procurar analisar as suas intencionalidades. Para isto devem ser feitas as
seguintes questdes “O que é que esta fonte quer dizer-nos? O que é que esta fonte pode
dizer-nos sem que jamais tenha tido a intencdo de fazé-lo?” (Ashby, 2001, p.50).
Relativamente a analise de fontes patrimoniais, como por exemplo, as pinturas murais,
Bessa (2007) nas suas investigacdes traca perguntas concretas para conseguir obter essa

evidéncia. Partilhamos as questdes propostas por Bessa (2007):
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“Deste modo, é na evidéncia material das préprias obras que teremos que
procurar respostas para muitas das questdes que se nos colocam: trata-se
realmente de oficinas, ou seja, de um mestre e colaboradores? Quais as fontes
de cultura da imagem de que se serviam? Acompanhavam as tendéncias de
gosto do seu tempo manifestadas quer na pintura a 6leo, quer noutras
modalidades artisticas?” (Bessa, 2007, p.191).

A principal conclusdo a retirar destas questées é a necessidade que o estudo da
evidéncia obriga ao cruzamento de informagdes de varias fontes, até ao momento da
constru¢ao do conhecimento histdrico, ou seja, da Histdria que se apresenta como uma
verdadeira ciéncia. E neste sentido que uma andlise com sucesso das fontes podera fazer
toda a diferenca, uma vez que a evidéncia de uma fonte nos pode conduzir a outras
fontes das quais também se podera obter evidéncia histdrica, “Uma fonte pode trazer

luz sobre outra fonte.” (Ashby, 2001, p.50).

Indo ao encontro do que é defendido por Ashby (2001) tém sido concretizadas
experiéncias educativas em varios paises e em diferentes grupos etarios onde um dos
principais objetivos é “o aluno sentir-se protagonista da sua propria aprendizagem.”
(Ribeiro, citado por Simdo (2007). Em Portugal estudos como os de Moreira (2004),
Simao (2007), e Almeida e Solé (2016) apontam para a necessidade de se trabalhar com
os alunos fontes diversificadas. Isto explica-se pelo facto de as fontes escritas serem
ainda as que mais dominam na metodologia usada pela maioria dos professores. Nestes
estudos, os manuais também s3o apontados como culpados para esta falta de pratica
em analisar fontes diversificadas, uma vez que as fontes escritas dominam e as outras
fontes apresentam a sua andlise ja explorada e com as conclusdes escritas. Assim, nao
existe nada para o aluno investigar e poder construir o seu pensamento historico. As
fontes ndo podem ser utilizadas apenas para legitimar o que o docente ou o manual
expGem acerca de uma determinada matéria. Neste sentido, o estudo de Ribeiro (2002)
demonstrou resultados mais proficuos, ao levar artefactos arqueolégicos para dentro
da sala de aula, pois conseguiu despertar um maior interesse e predisposicao dos alunos
para realizar a atividade. Isto explica-se pela novidade da metodologia que permitiu a
construcdo da evidéncia a partir do exercicio de observacdo e questionamento pelos
alunos das fontes. Contudo, tem de se ter em conta que, até ser pratica recorrente, o
professor nunca pode abdicar de orientar os seus alunos na explora¢do das fontes. E

preciso, no entanto, ter a nog¢do das dificuldades que se vdo encontrar nomeadamente

13



a falta de experiéncia em trabalhar com fontes. E é fundamental que este trabalho tenha
por base as ideias prévias dos alunos, assim nos diz Ashby (2001):
“Contudo, os professores bem preparados tém uma compreensdao segura
deste aspeto, na sua area, e reconhecem a necessidade de uma abordagem
diagndstica deste tipo para que o didlogo de aprendizagem possa avancar. Os
professores podem trabalhar a partir das compreensdes existentes (ideias

tacitas) e contestar as ideias alternativas que impedem o progresso
posterior.” (p.51).

Concluindo, a solu¢do que podemos apontar para um melhor estudo das fontes
é através da concretizagao da Aula Oficina. Nesta aula pretende-se pér em pratica um
trabalho com fontes diversificadas e cuja analise permite a construcdo da evidéncia com
as ideias prévias dos alunos, para assim se poder gerar um verdadeiro conhecimento e

aprendizagem em Histoéria.

O Patrimonio e a Educagao patrimonial

Ao iniciar este projeto escolhendo o “Patriménio” como objeto de estudo consideramos
por bem focalizar a aten¢dao no importante papel que a “Educacgao patrimonial” deve ter

na formacdo dos cidad3os.

Antes de mais, importa refletir qual é afinal o conceito de “Patrimdnio” partindo
de concegdes ja estudadas e debatidas por varios investigadores. Segundo Almeida e
Solé (2015) o conceito estd bastante associado ao herdar de algo dos antepassados,
sendo o seu valor relevante e simbdlico, por se tratar da transmissao de um bem que foi
construido e pertenceu a outra pessoa. Se é verdade que o “Patriménio” diz respeito a
uma heranca que pertenceu e foi criada por alguém no passado, também é verdade que
essa heranca ndo se restringe obrigatoriamente a artefactos materiais. Pinto (2011) na
sua concec¢do de “Patrimoénio” chama-lhe de “bem cultural” pela abrangéncia que
atualmente o conceito tem vindo a ganhar, onde sob 0 mesmo nome se englobam nao
apenas valores pessoais, mas dimensdes culturais e universais onde tem destaque o

Patrimonio edificado.

O “Patrimdnio” vetado ao esquecimento e a falta de preservacao durante muitos

anos foi ganhando, com o passar do tempo, interesse e preocupacao das sociedades que
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o detinham. Assistiu-se a um periodo de criagdo de legislagdio por organismos
internacionais e nacionais, onde se definiam os critérios do que se considerava
“Patriménio” e as medidas a adotar para promover a sua conservacao e preservacao.
Sobre a Lei do Patriménio Cultural Portugués (Lei n.213/85 de 6 de julho de 1999)
reformulada posteriormente através da Lei n.2 107/2001 de 8 de setembro de 2001,
aponta-se a seguinte conclusao “Inicialmente o interesse pela identificacdo, preservacao
e divulgacdo do Patriménio incidia-se unicamente nos monumentos que apresentavam
maior significado histérico, atualmente o Patrimdnio intangivel, o Patriménio imaterial,
é igualmente considerado como uma valiosa fonte de compreensao histérica.”(Almeida

e Solé, 2015, p. 236).

Deste modo, o estudo do “Patriménio” tem uma dupla fungdo: auxiliar o
professor a relacionar as tematicas da sua aula com o meio onde se encontra; e ao
mesmo tempo contribuir para a transformac¢ao de uma sociedade mais ativa e
consciente. E por isso que o Patriménio ndo pode ser entendido segundo uma visdo
cladssica de “grandes monumentos” ou “obras de arte” que nos foram legados pelos
nossos antepassados, ou até mesmo algo que obrigatoriamente tenha de ser do foro
material e palpavel. Entende-se, portanto, que o Patriménio é algo abrangente,
contando com obras da arquitetura, da escultura, da pintura, da ourivesaria, da
gastronomia, da musica, da moda, do mobilidrio, da linguistica, da etnografia, entre
outros. O Patrimdnio é também algo que se encontra em constante construcao e é
entendido de uma forma diferente, com mais ou menos tipologias consoante as

sociedades onde é considerado (Molina, 2015).

A ideia de Patrimdénio como algo abrangente e multifacetado é defendida por
Molina (2015) que a propdsito disto diz o seguinte:
“estas tipologias patrimoniales hay que anadirle, en este proceso de
complejidad en aumento, que podemos hablar tanto de manifestaciones
tangibles o materiales como de contenidos intangibles o inmateriales. Por

tanto, en el fondo, el patrimonio supera su tradicional conexién o asociacion
con objetos y restos fisicos para enlazar directamente con lo invisible.” (p. 39).

O “Patriménio” e a “Educacao patrimonial” pela sua natureza multifacetada
demonstram entdo serem um excelente método para a construcdao do saber, uma vez

gue sao capazes de construir um conhecimento entre diferentes periodos, contextos,
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sociedades e no panorama escolar afirma-se como uma ponte sélida entre diferentes
disciplinas. A propdsito da multipla abordagem que pode ser desenvolvida através do
“Patrimonio” analise-se com atencdo o que afirma Molina (2015) no nono ponto do seu
decalogo sobre os beneficios da “Educag¢ao Patrimonial”, “La conexidn con el patrimonio
favorece el trabajo inter-transdisciplinar: permite relacionar la lengua, la creatividad, la
historia, la geografia, la biologia, el arte, etc. También permite trabajar la

multisensorialidad y las inteligencias multiples.” (Molina, 2015, p. 47).

O estudo sobre o “Patrimdénio” revela-se importantissimo, uma vez que a partir
da sua operacionalizacdo sdo varias as dimensdes que podemos atingir mesmo que a
primeira vista isso ndo pareca tao visivel. Veja- se o exemplo que Gil (2015) nos da acerca
do “Patrimdnio cultural”: “El patrimonio cultural es lo que podriamos denominar la
parte visible de la cultura; es como un gran iceberg del que emerge una pequeiia parte

y sin embargo, la mayor parte esta sumergido.” (p.62).

Olhar o patrimdnio como a “ponta de um iceberg” leva-nos a ndo poder encarar
apenas uma andlise patrimonial superficial. Deste modo, a analise a fazer perante a
fonte patrimonial é que vai através das suas respostas produzir a evidéncia que sustenta
determinado contexto histérico. Esta analise tem de ir para além do que o olhar permite
ver, formulando questdes e exercicios que ajudem os alunos a compreender o
patrimoénio como o resultado de uma necessidade de vida do ser humano que viveu
antes de nds. Da andlise patrimonial a consequéncia esperada é que o pensamento dos
alunos se torne mais habil e plastico, capaz de relacionar e interrelacionar varios temas,

nomeadamente, acerca do presente recorrendo a um espirito critico e conciso.

O estudo da Histéria em articulagdo com uma “Educacdo Patrimonial” visa
proporcionar nos alunos, através do conhecimento do passado, a compreensao do
presente através de vestigios concretos. Ndo se trata por isso do estudo de apenas
grandes feitos e agentes histdricos ou da analise dos vestigios deixados pelos mais
poderosos e abastados. Desta forma, a andlise e estudo patrimoniais ndo faz distingdo
acerca do patrimdnio com que se depara. Mais do que o valor monetario ou estético, o
mais importante é a informacdo que os vestigios nos permitem inferir, elucidando-nos
e clareando a nossa visao sobre a realidade do passado que construiu o0 nosso presente.

Em defesa desta ideia sobressai Barca (2015) quando afirma o seguinte
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“Por meio da interpretacao de vestigios (sejam estas manifestagcdes materiais
ou imateriais) em qualquer lugar, enquanto fontes de compreensao do que
os seres humanos pensavam e faziam no passado, o presente pode ser melhor
entendido, as decisdes melhor concretizadas e o futuro projetado de forma
mais realista e flexivel — até mesmo quanto a modos de preservacdo do
patrimdnio.” (Barca, 2015, p. 65).

III

A “Educagdo Patrimonial” assume um papel importantissimo no que diz respeito
a preservacao e conservacdo do “Patrimdnio” contribuindo, assim, para o perpetuar da
memoria e do simbolismo que lhes sdo associados. A preservagao do “Patrimdnio” é
tanto maior quanto a importancia que este assume para a identidade de uma
determinada comunidade local, regional ou nacional. E deste modo, que o “Patriménio”

é usado, muitas, vezes pelas sociedades para se diferenciarem umas das outras ou até

mesmo se unirem a volta da mesma heranca cultural.

A “Educacgdo Patrimonial” tem a importante missdo de interligar os contelddos
letivos com o “Patriménio”, nomeadamente aquele que se encontra ao nivel local, de
forma que os alunos passem a compreender e a conhecer o contexto e o0 meio onde se
inserem. Através do conhecimento do “Patrimdnio” certamente que os alunos estardo
mais recetivos a valoriza-lo e a protegé-lo, pois faz parte da sua identidade. Esta ideia é
corroborada por Almeida e Solé (2015) através da seguinte afirmacdo “Apds os alunos
terem a oportunidade de conhecer e compreender o valor das fontes patrimoniais,
maiores serdo as possibilidades de lhes conferirem significancia histérica,
desenvolvendo atitudes de preservacdo e valorizacdo do patrimdnio. Pois s6 podemos

preservar e defender o que conhecemos.” (Almeida e Solé, 2015, p. 242).

A construcdo de identidade que o estudo do “Patriménio” desenvolve pode ser
utilizada por razdes politicas, de forma a desenvolver uma memdria coletiva que
promova a unido dos cidaddos em defesa de determinadas causas. Os politicos podem
servir-se, portanto, do “Patriménio histérico” para ministrarem uma “Educacdo
Patrimonial” que sirva os seus ideais e a agenda politica que pretendem concretizar no
territdrio que esta sob o seu governo. Veja-se, o caso da politica de propaganda levada
a cabo por regimes ditatoriais por todo mundo, tal como aconteceu no caso portugués
durante o Estado Novo. Neste periodo, o governo liderado por Anténio de Oliveira
Salazar levou a cabo importantes operagdes de restauro, preservagao e reconstrucdo de

muitos monumentos nacionais vetados durante anos ao abandono. No olhar deste
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estadista quer o “Patrimdnio histdrico” material quer o imaterial assumiam uma
estratégia forte para o cumprimento da sua missao de governar Portugal. Promoveu-se,
desta forma, a descoberta da identidade nacional através por exemplo da organizacao
da grande “Exposi¢cao do Mundo Portugués” em 1940 onde se apresentava Portugal e
as suas particularidades regionais. Lembrando que a nagdo portuguesa era “Do Minho a
Timor”, pretendia-se fazer ecoar nas pessoas um sentimento de pertenca a terra onde
nasceram. Este reavivar da heranca cultural portuguesa impulsionada pelo poder
politico tinha por objetivo fomentar o orgulho nacional nos Portugueses predispondo-

0s a serem capazes de tudo fazerem em nome da Patria e do seu governo.

Entendemos, portanto, a presenca do “Patrimdénio” como uma meméoria
permanente do passado no presente, recordando-nos uma determinada mensagem
guer queiramos quer ndo. Nesta linha de pensamento um hipotético “alzheimer

I”

cultural” encontra no “Patriménio” o medicamento perfeito para o combate desse
problema, assim o afirma Gil (2015): “Ciertamente, para ayudar a recuperar la memoria
perdida, el patrimonio ya sea material o inmaterial constituye un elemento valioso
contra lo que podriamos denominar un alzhéimer cultural, que nos despersonaliza y nos

aleja de toda identidad.” (p. 62).

A perda de memdria (falta de preservacdo/ destruicdo do Patriménio) pode levar
consecutivamente a perda de identidade. Ora a perda de identidade pode ser resultado
da sobreposicdo natural de outros valores e preocupacoes préprios da evolucdo que vai
ocorrendo nas sociedades ao longo do tempo. Por outro lado, a perda de identidade
pode ser forcada por alguém que pretende derrubar determinada mensagem e
impulsionar a adoc¢do de outra. Para que isto aconteca é necessario que os vestigios
patrimoniais que sustentavam a identidade anterior sejam derrubados e apagados. Este
apagar da identidade acontece, muitas vezes, quando se dd uma vitdria sobre um
adversario. Recorrendo a destruicdo de tudo aquilo que podera relembrar os vencidos
e o0 seu poder reescreve-se uma Histdria que melhor sirva aos novos protagonistas da

acao.

A importancia da “Educacdo Patrimonial” é clara quando, por exemplo, nos
deparamos com a preservagdo de campos de concentragdo. Estes, encontram-se

extintos das fungdes para que foram construidos, mas revestem-se agora de uma nova
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missao - perpetuar a memdria da crueldade humana e dos crimes que ai se praticaram.
A presenca por exemplo do “Campo de Concentragdo de Auschwitz” é uma
oportunidade unica para (in)formar cidaddos conscientes dos perigos de certos ideais
do passado. Por outro lado, a presenga deste “Patrimdénio” pode também ser incomoda,
veja-se a necessidade que os politicos polacos tiveram em propor a UNESCO a mudanca
da designagdo do “Campo de Concentragao de Auschwitz”. Uma tentativa clara em
cortar qualquer relacionamento entre os crimes ali praticados e os polacos. O objetivo
foi “limpar” as reputacdes dos polacos deixando bem definido que eles eram as vitimas
e apontando inequivocamente o nome dos criminosos. Deste modo, aquele que era
desde 1979 designado de “Campo de Concentracdao de Auschwitz” passou a designar-
se, para gaudio da politica polaca, "Ex-Campo Nazi Alemdo de Concentracdo e

Exterminio em Auschwitz-Birkenau".

Outro exemplo do impacto que o “Patriménio” pode ter nas emocgdes das
pessoas e desta forma influenciar tomadas de posicdes e pressdo sob os agentes
politicos é o que aconteceu em Timor Leste em novembro de 1991. Apds a queda do
regime ditatorial portugués em 25 de abril de 1974, Portugal levou a cabo um processo
de descolonizacdo, apontado muitas vezes como apressado e pouco organizado. Esta
opcao explica-se entre muitos outros fatores pelo trauma da guerra colonial que
assolava o pais ha varios anos, fazendo os Portugueses esquecerem-se ou tentarem
esquecer do passado do qual fazia também parte Timor. Foi no meio deste processo que
a antiga colénia de Timor Leste foi tomada e, ndo tendo bases fortes para a sua
consolidagdo como nova nagao, acabou por submergir ao poder da vizinha Indonésia.
Ao longo do tempo, a Indonésia foi afirmando uma maior retaliacdo perante o povo
timorense, empenhando-se em asfixiar qualquer tentativa de independéncia. Os
incidentes iam-se seguindo sem que ninguém tomasse uma posi¢cdo firme sobre o
problema. Assim sucedeu até 12 de novembro de 1991 em que as imagens captadas
pelo jornalista britanico Max Stahl no Massacre do Cemitério de Santa Cruz chocaram o

Mundo, particularmente Portugal.

Entre as cenas de violéncia, as imagens captadas mostraram um povo aflito e
suplicante que escondido numa capela pedia a protegdo de Deus rezando em portugués.

Este pedido de ajuda divina feito na lingua portuguesa avivou a memoria dos
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Portugueses que, a partir de entao, encararam o problema de Timor como um problema
nacional. O “Patrimédnio linguistico” trouxe a memdria os lagos entre as duas nagdes
levando ao desenvolvimento de um sentimento de pertenca nos Portugueses, que agora
tomavam como deles a causa timorense. Como consequéncias tivemos o acentuar de
movimentos civicos na sociedade portuguesa e de movimentos da diplomacia
portuguesa que fez questdo de apresentar o problema ao Mundo, e ndo o mais permitir
que fosse esquecido. Obtidos os apoios internacionais e através de uma forte pressao
sob a Indonésia levou-se a cabo um referendo de autodeterminagao que culminou em
vitoéria, eleicdes de uma assembleia constituinte, eleicdes de um governo e, finalmente,
a desejada independéncia. Os exemplos anteriores refletem bem o impacto que o
“Patrimdnio” pode ter nas nossas vidas, desfazendo a ideia de que tudo é passado, uma
vez que continua a fazer parte do nosso quotidiano e muitas vezes influenciar tomadas

de decisdes que influenciam as nossas vidas quer no presente quer no futuro.

Na analise das fontes patrimoniais é preciso ter em conta certas peculiaridades
gue podem surgir no momento da observacdo e reflexdo. Um exemplo desses entraves
no que toca a analise do Patrimdnio material, prende-se com o facto deste poder ja ter
sido sujeito algum tipo de restauro. Desta forma, o problema explica-se pelo facto de os
restauros poderem ser, por vezes, responsaveis pela descaracterizacdo das fontes e por
isso levar a formulacdo de uma falsa evidéncia. Sobre este problema Bessa (2007)
aborda o assunto referindo-se a pintura mural sobre a qual estudou, dizendo-nos o
seguinte:

“Os restauros realizados nos anos trinta e quarenta do século XX ndo
correspondem, obviamente, a problematizacdo, avancos técnicos e
metodologias de intervencdo que se desenvolveram, entretanto. Temos a
certeza de que essas intervengdes mascararam — e pesadamente - as obras
originais. Por outro lado, os destacamentos que entdo se realizaram, para
além de serem um tremendo golpe na vida das obras, fazendo amplo recurso
a pesados repintes, impedem-nos de ver as cenas figurativas (porque eram
essas que eram destacadas) nos seus enquadramentos de cardcter decorativo
e de compreender a estratigrafia das sobreposicdes de camadas de pintura

mural, cruciais para compreendermos a sua cronologia (...)” (Bessa, 2007,
p.26)

Este excerto serve para refletirmos sobre o problema que os restauros podem trazer

ndo so a pega intervencionada pelo facto de alterarem a sua verdade, assim como, aos
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investigadores que veem as suas hipdteses mais reduzidas em alcancgar a evidéncia que
fundamentam as suas argumentac¢des. Na verdade, as condi¢des, os conhecimentos e
as técnicas existentes nas andlises das obras fazem a diferenca na hora de proceder ao
restauro “Entendo que tudo o que fazemos é fruto das nossas circunstancias (técnicas,
financeiras, programaticas, de conhecimento, de caracter cultural (...).” (Bessa, 2013, p.
51). Porém também é verdade que se hoje criticamos a forma como foi levado a cabo o
restauro de muito Patrimdnio, também ¢é verdade que no futuro os métodos da
atualidade sejam também criticados “(...) assim como olhamos para os restauros do
passado, assim os vindouros olhardo para os restauros que atualmente se fazem
(...)"(Bessa, 2013 p. 51). Nao podemos por isso acusar os nossos antepassados de nao
se esforcarem por preservar da forma mais fiel possivel o Patrimdnio. Neste sentido,
Bessa (2007) fez questdo de sublinhar que as técnicas usadas em Portugal, no caso
particular das pinturas murais, foram as mesmas usadas noutros paises europeus. Os
responsaveis pelo Patrimdnio na altura tiveram inclusive o empenho de trazer do
estrangeiro os melhores do seu tempo para concretizar os restauros e formar
restauradores portugueses, ora vejamos:
“Os destacamentos e a qualidade dos restauros de pintura mural realizados
em Portugal nas primeiras décadas do século XX e que hoje lamentamos
parecem, assim, corresponder a metodologias de intervencdo e técnicas
operativas correntes na época. Estas formas de intervencdo tém, alias,
paralelo noutros paises da Europa, quer no caso cataldo, quer na Italia, da qual
se fez vir o famoso restaurador Cecconi Principe para avaliar e dar inicio ao

processo dos primeiros restauros de pintura mural em Portugal e também
para formar restauradores portugueses” (Bessa, 2007, p. 28).

Bessa (2013) alerta-nos que o restauro de muito Patriménio pode apresentar
incoeréncias, uma vez que o restauro passa pela repeticdo de alguns elementos
artisticos, cuja descoberta, na hora da intervencao, leva os restauradores a, por vezes,
exagerar na sua utilizacdo “Digamos que ndo se trata de total, completa e desenfreada
invencdo. Parte-se de exemplares de elementos arquitectonicos e/ou decorativos
efectivamente subsistentes, por vezes reconstituindo-se o seu desenho (...)” (Bessa,
2013, p.63). Desta maneira, o restauro podera soar a invencao uma vez que, por vezes,
os restauradores ndo se limitam ao uso dos escassos vestigios que dispdem e assim

criam novas interpretacdes. Veja-se a afirmacdo de Bessa (2013) referente ao uso de
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ameias no restauro de todas as torres medievais do Pago Arquiepiscopal de Braga,
quando apenas numa foram encontrados vestigios que provam a sua utilizagao:
“A invencdo poderd estar na «extrapolacdo», quero dizer, no uso repetido e
sistemadtico destas formas ao longo de toda a construcdo (por exemplo,
ameias pentagonais que, efetivamente, subsistiam na torre de D. Gongalo, e

cujo uso é generalizado a todos os topos de todos os edificios de origem
medieval)” (Bessa, 2013, p.64).

Em forma de conclusdo, consideramos que a “Educag¢dao Patrimonial” a
desenvolver em contexto escolar deve pautar-se sempre pela construcdo do
conhecimento com recurso a uma relacdo entre os conteudos programadticos e o
“Patrimonio” que se escolher analisar. Deste modo, a analise patrimonial devera pautar-
se pelo maximo rigor, tendo em conta as peculiaridades como os maus restauros. O
“Patrimonio” a estudar deve ser relevante quer pelo contexto histérico que representa
quer pelo interesse dos alunos, de forma a ndo comprometer uma analise com
significancia na aprendizagem. Convém ainda realcar que a analise patrimonial nunca se
limite a um guido de interpretacdo feito pelo professor para que os alunos o possam
resolver. Pelo contrario, espera-se que os alunos refletiam através das suas préprias
guestoes e interpretacbes que as fontes patrimoniais Ihes suscitam, debatendo com o
professor as suas ideias e no final construam uma conclusdo (evidéncia). Esta ideia é
trazida por Almeida e Solé (2015) no seguinte excerto

“Desta forma, através de uma partilha constante e reciproca de
conhecimentos e interesses, o professor e os alunos selecionam um contexto
historico que possa ser significativo a nivel local, nacional e internacional,
permitindo o seu enquadramento curricular, delineando uma abordagem de

educacdo histdrica e patrimonial que constitua um desafio cognitivo para
compreender o patriménio.” (Almeida e Solé, 2015, p. 243).

Neste sentido também Pinto (2011) traca o mesmo caminho para “Educacdo
Patrimonial”, onde se volta a sublinhar a importancia de despertar nos alunos a vontade
em se tornarem “pequenos investigadores”. Importa que os alunos percebam que as
suas questdes sdo tdo ou mais importantes que as que professor formula e através das

guais se podera produzir uma maior aprendizagem.
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O Barroco como expressao do Antigo Regime

O projeto de intervencdo pedagdgica supervisionado tragado para o periodo do estagio
profissional fez-se sob o tema “O patrimdnio histérico como evidéncia” analisado ao
nivel regional, nacional e internacional, mas atendendo aos constrangimentos de tempo
disponibilizado para este estudo. Ora o principal objetivo deste estudo foi construir com
os alunos o seu conhecimento histérico a partir da andlise da evidéncia de fontes
patrimoniais. O patriménio analisado era origindrio na sua maioria do periodo do
“Antigo Regime”. Este periodo compreende-se entre o final do século XVI, e os séculos
XVII e XVIII, periodo em que se desenvolveu uma expressao artistica muito particular
designada de “Barroco”. O “Barroco” é, pois, o reflexo da sociedade que o produziu e a
sua analise permite-nos encontrar/construir a evidéncia que sustenta o conhecimento
histérico. Deste modo, importa tentar conhecer a sociedade do Antigo Regime
produtora do “Barroco”, de forma a compreendermos que processos estiveram na

origem desta nova corrente artistica.

O Antigo Regime caracterizava-se por um conjunto de caracteristicas verificaveis
em varios paises da Europa no que diz respeito a politica, a economia e a sociedade.
Comecando por abordar a politica, este periodo define-se por um reforcar do poder dos
monarcas que, com recuos e avancos, vinha sendo implementado desde a Idade Média.
A nova expressao do poder real designa-se de “absolutismo”. O rei assume o papel de
representante direto de Deus, ndo tendo por isso de responder pelas suas decisdes
perante ninguém, a ndo ser a divindade. A isto se chama absolutismo de direito divino.
O poder do monarca sacraliza-se, tornando-se este numa pessoa “sagrada” a quem
todos os outros, tal como se estivessem perante Deus, deviam ter respeito e reveréncia.
Ao poder absoluto do rei estdo associados o controlo de todos os poderes ao nivel
legislativo (elaboracdo das leis), executivo (administracdo do territdrio) e judicial
(aplicacdo da justica) do reino (Maia, Ribeiro e Afonso, 2014). Pelo rei passavam todas
as decisdes que afetavam a vida da sociedade do reino por ele governado, como por
exemplo, a economia, a nomeacdo de funciondrios administrativos, o comando do

exército e a proclamacao da paz ou da guerra.
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O monarca mais célebre do “absolutismo” ao nivel europeu é o rei Luis XIV de
Franga que ficou associado a célebre frase: “O Estado sou Eu”, o que acaba por ser a
definicdo do seu governo. Esta frase tentava demonstrar que a pessoa real era
impossivel de dissociar do préprio estado uma vez que nao se compreendia quais 0s
limites de cada um, juntos formavam uma sé unidade. Por isso, respeitar o rei era
respeitar o estado e vice-versa. No caso portugués, o mais célebre monarca foi D. Jodo
V, que procurou imitar muitas das a¢des de Luis XIV na sua governacgao e afirmacao do
seu poder real. Foram vdrios os instrumentos utilizados para levar a cabo uma

verdadeira encenacao de poder cujos alguns exemplos iremos observar mais adiante.

Ao nivel da economia os paises europeus subsistiam, nesta época, através da
agricultura, mas principalmente através do comércio internacional. O comércio teve um
grande crescimento gracas aos novos produtos que desde a Expansdao Maritima Ibérica
e Europeia comecaram a chegar com frequéncia e abundancia aos portos europeus. A
grande riqueza originaria deste comércio internacional permitiu o acumular de metais
preciosos nos cofres dos estados e com eles uma competicdo entre reinos e seus

monarcas que lutavam entre si para ser mais ricos e poderosos.

Ao nivel social a sociedade do Antigo Regime caracterizava-se por ser composta
por trés ordens sociais: a nobreza, o clero e o terceiro estado: povo e burguesia. Estas
ordens sociais ou estados, como eram designados em Franga, tinham a sua origem no
periodo medieval. A sociedade do Antigo Regime era hierarquizada e estratificada,
sendo o nascimento de cada individuo o elemento diferenciador e que decidia a que
ordem este pertencia. A nobreza e o clero eram as ordens sociais consideradas
privilegiadas e com direitos. O terceiro estado estava sobrecarregado de deveres e nao
tinha direito a qualquer privilégio. A mobilidade social era praticamente inexistente,
salvo excecdes concedidas pelo rei e, por alguns raros, casamentos. As diferencas entre
as ordens sociais eram bem visiveis e vincadas no vestudrio, nas habitacdes, nos
costumes, nas posicdes a ocupar nas cerimodnias religiosas e outros atos publicos. (Maia,

Ribeiro e Afonso, 2014).

O clero era detentor de vastas terras de onde obtinha impostos dos membros do
povo que as trabalhavam (1/10 da producgdo: o dizimo). A ordem eclesiastica estava

isenta do pagamento de impostos e possuia ainda um tribunal com leis préprias. Os
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membros do clero tinham como fungdes o culto religioso, o desempenho de cargos de
administragdo publica, o ensino e a assisténcia. Esta ordem social dividia-se ainda em
alto clero do qual faziam parte os cardeais, arcebispos, bispos e abades, e o baixo clero
composto por parocos e frades, entre outros. Ao alto clero apenas poderiam ascender
os filhos da nobreza, estando, por isso os lugares do baixo clero reservados aos filhos do

terceiro estado.

A nobreza descendia de familias nobres tradicionais que detinham tal como o
clero, grandes propriedades, desempenhavam importantes cargos administrativos,
militares e religiosos, e detinham ainda direitos senhoriais. A nobreza também nao
pagava impostos, mas tinha direito em cobrda-los aos camponeses que trabalhavam nas

suas terras.

O terceiro estado correspondia a maioria da populagao, cerca de 98% em Franga
neste periodo, sendo uma ordem social muito diversificada, com uma grande variedade
de profissdes a quem cabia nomeadamente as atividades produtivas: agricultura,
pecuaria, pesca, artesanato e comércio. Os membros desta ordem social viviam em
situacdes miseraveis, sendo obrigados a pagar avultados impostos e a obedecer as
ordens privilegiadas. Porém, através dos estudos alguns elementos do terceiro estado
iam comecando a desempenhar alguns cargos importantes. Também o
desenvolvimento do comércio, levou ao surgimento de uma burguesia rica e poderosa
gue através do casamento com elementos da nobreza poderiam ascender socialmente,
se bem que de forma morosa e rara. Esta nova nobreza era designada de nobreza de
toga, era mal vista pela velha nobreza de sangue. Esta velha nobreza apenas mudava de
ideias quando se via em situacdo de faléncia e o casamento com a nova nobreza era a

solucdo que salvava a familia da penduria.

Neste periodo do Antigo Regime onde a riqueza e a pobreza conviviam lado a
lado a par do poder e da impoténcia, era clara a necessidade que, nomeadamente, as
ordens sociais privilegiadas pretendiam demonstrar para com os ndo privilegiados. O
topo da piramide hierarquica da sociedade do Antigo Regime era naturalmente
encabecado pelo rei, que como ja foi referido legitimava o seu poder por Deus. Deste
modo, os monarcas tiveram necessidade de relembrar constantemente aos seus

subditos, quem era o detentor de toda autoridade no reino. Nao podia haver qualquer
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poder acima do rei, uma vez que, este apenas respondia perante Deus. Clero, nobreza e
terceiro estado estavam por isso obrigados a respeitar o monarca e a sua familia. E neste
contexto que se desenvolveu uma encenacao de poder em todos os atos do quotidiano

quer na Corte quer nas ruas.

Para mostrar o poder, a riqueza e autoridade reais foram, entre varias a¢des,
levadas a cabo inumeras construcdes sumptuosas que ainda nos dias de hoje nos deixam
esmagados pela sua monumentalidade. Monarcas como Luis XIV de Franga, Filipe Il de
Espanha ou D. Jodo V de Portugal, encomendaram grandes obras como o Palacio de
Versalhes, o Mosteiro do Escorial e o Palacio e Convento de Mafra, respetivamente.
Estes monumentos contribuiram para a maquina de encenacdo de poder deste periodo,
gue teve na arte barroca um instrumento, bem como a exaltacdo de sentimentos e

emocodes dos seus contemporaneos.

No caso portugués, a edificacdo do Paldcio e Convento de Mafra por D. Jodo V
nao cumpre o simples propdsito de demonstracao de poder como convinha a qualquer
monarca do seu tempo. Este monumento de Mafra teve uma simbologia muito prépria
e particular que se prende com o facto de entre 1580 e 1640, cerca de 60 anos, Portugal
ter vivido sob o dominio dos reis de Espanha. Durante este tempo, os Portugueses
assistiram ao langamento de impostos, ao recrutamento de tropas e embarcagdes
portuguesas para conflitos espanhdis, a distribuicdo de cargos publicos por Espanhdis e
ao abandono dos territdrios coloniais nacionais. A falta de zelo da dinastia filipina para
com o Império de Portugal levou a queda de algumas das importantes pracgas de
comeércio portuguesas para as maos dos Ingleses e Holandeses. Tudo isto contribui para
uma enorme humilhacdo dos Portugueses e das suas instituicdes, situacdo pela qual se
justifica a Restauracdo da independéncia. Em 1640, gracas ao grupo de nobres
restauradores assistiu-se a instauracao de uma nova Dinastia. O novo monarca pertencia
a Casa de Braganca, que apesar de ser descendente dos reis de Portugal ndo eram
herdeiros diretos ao trono, o que enfraquecia o poder real. Ao periodo da Restauragao
seguiram-se tempos conturbados de guerra pela independéncia, cerca de 28 anos,
durante os quais as nacOes ibéricas se digladiaram. A este periodo seguiu-se também
uma grave crise econémica e financeira. E por isto tudo que o Paldcio e Convento de

Mafra mandado erigir por D. Jodo V tem um grande significado a nivel nacional e
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internacional. Esta obra foi um virar de pagina da Histdria de Portugal, um novo capitulo
gue se escreveu no reinado de D. Jodo V e da Casa de Braganga. O poder e riqueza que
esta dinastia demonstrou em Mafra desfazia qualquer equivoco que pudesse surgir
quanto a legitima autoridade que governava Portugal. Esta é também a ideia de Horta
Correia (1995, citado por Serrdo, 2003):
“A retdrica do poder joanino codifica-se essencialmente na construcao
italianizante de Mafra, entendida como a grande obra que a Casa de Braganca

ainda ndo tinha e o Palacio que o Rei de Portugal deveria ostensivamente
construir para si préprio, como expressdo do seu poder” (p. 181).

Deste modo, ao exemplo de grandes monarcas absolutos como Luis XIV que construiu
Versalhes e Filipe Il que edificou o Escorial, também o monarca portugués disp6s de um
monumento grandioso que fazia justica ao seu poder e a Histéria do seu reino. Depois
de tempos de tempestade tinha chegado finalmente a hora da paz e prosperidade ndo
sé no territério do velho reino, mas também no Império que se estendia por trés
continentes. Este tempo de abundancia em Portugal no século XVIII, ficou diretamente
relacionado com a descoberta do ouro e diamantes brasileiros, que permitiu esquecer
a grave crise econdmica vivida anteriormente. Serrdo (2003) demonstra o qudo
importante a nova conjuntura financeira portuguesa foi para permitir a edificacdo de
monumentos como o de Mafra, veja-se a sua afirmacao:
“(...) O Monarca pretendeu sobretudo, mais do que recriar uma ambiéncia
idéntica aqueles referenciais, impor um monumento seu, que funcionasse
como marca da nova estabilidade e riqueza do reinado, sob os bons auspicios
do centralismo absolutista, e utilizando com ostentacdo a conjuntura

financeira derivada da exploracdao do ouro brasileiro de Minas Gerais.”
(Serrdo, 2003, pp.181-182).

As remessas de ouro que chegavam do Brasil tornaram possivel a concretizacao
de muitas outras obras para além de Mafra, que o rei D. Jodo V quis patrocinar por todo
o reino e territorios além-mar sob o seu dominio. Desta forma, ninguém esqueceria em
qualquer parte de Portugal que era D. Jodo V quem governava o reino neste periodo
aureo da Nacdo. O monarca patrocinou as artes através de encomendas para a sua Corte
e ainda apoiou os artistas através do pagamento de bolsas de estudo em Franca e Italia
- mecenato. O objetivo do rei era que os estudantes portugueses apreendessem no

estrangeiro a expressao artistica barroca para depois a aplicar em Portugal.
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A demonstracdo do poder real quer em Portugal quer no resto da Europa nao se
ficou pela construcdo de edificios monumentais, uma vez que essa propaganda estava
presente em tudo o que dizia respeito a vida do rei, da sua familia e da sua Corte. A
forma como o rei e a sua familia se apresentavam ricamente vestidos com trajes de seda,
veludo, bordados a fio de ouro, rendas, fitas, perucas, saltos altos, pinturas e joias,
seguiam restritas regras de etiqueta. A importancia da presenca das joias quer na Corte
guer nas casas nobres e igrejas da sociedade barroca foi bem estudada por Gongalo
Sousa. A propdsito do caso concreto portugués diz-nos ele o seguinte: “A sociedade
portuguesa de Setecentos, a semelhanca das suas congéneres europeias, colocava um
grande empenho na aquisi¢do de pecgas de joalharia, fazendo-se acompanhar de
faustosas pecas de traje e acessérios (...)” (Sousa, 2009, p. 771). Esta afirmacdo vem
confirmar a ideia que Portugal acompanhou a tendéncia europeia pelo gosto em investir
na aquisicao de joias. A Corte e nobres portugueses beneficiaram em particular, com o
ouro e diamantes que nos chegaram das minas brasileiras, assim o confirma Sousa
(2009) “O século XVIII apresenta-se como particularmente opulento no percurso da
Histdria da Joalharia Portuguesa, com abundancia de diamantes, provenientes das
minas brasileiras, aos quais se vém juntar outras gemas, essencialmente a partir de
meados da centuria.” (p. 765). A sociedade do Antigo Regime era uma sociedade que
levava tudo até ao mais infimo pormenor, nada acontecia por acaso, tudo tinha um
propdsito e um significado. E assim que devemos entender a joalharia como
complemento de grande importancia na indumentaria da Corte, da nobreza de todo o
reino, assim como do préprio clero. O conjunto da indumentaria com que os monarcas,
os membros da nobreza e do clero se apresentavam em bailes, banquetes, passeios,
torneios, concertos, cerimodnias religiosas e outros atos publicos, pretendiam fascinar
aqueles que os viam, para assim os melhor subjugar a sua autoridade. Sousa (2009) diz-
nos acerca do ambiente cortesdo vivido pela nobreza, o seguinte: “Era-lhes
indispensavel a frequéncia dos cerimoniais e mandava a etiqueta, para além do
significado econdmico e social da respetiva posicao na Corte e as praticas da época, que
se apresentassem devidamente acompanhados dos seus trajes e adornos precisos.”
(Sousa, 2009, p.775). Uma Corte era o retrato do reino, por isso convinha que nela
abundassem a riqueza, a ostentacdo e o luxo, caso contrario, a imagem de grandeza do

rei ficaria gorada. O fausto das Cortes europeias e casas nobres verificava-se também
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no mobilidrio e objetos domésticos que adquiriram também seguindo a expressao
artistica barroca. Deste modo, foram produzidas ou encomendadas no estrangeiro
inumeras pecas feitas com madeiras exdticas, marmores, metais preciosos (ouro e
prata), pedras preciosas, finas porcelanas orientais, entre outras. Isto demostra que em
todo e qualquer ato, desde o mais simples ao mais elaborado, devia imperar o espirito
de luxo e magnificéncia. Serrdao (2003) da-nos conta de pegas domésticas ricamente
decoradas, que no caso portugués os senhores de “grandes cabedais” faziam questdo
de encomendar do estrangeiro, veja-se a sua afirmacgao:

“Os novos habitos de tomar chd revelam-se na predominancia de pe¢as como

as cafeteiras, os bules e as chaleiras de prata com formas sinuosas de um

barroquismo sequaz de modelos franceses e italianos que a corte
encomendou, muitas vezes, a ourives estrangeiros (...)” (Sousa, 2003, p.242).

A expressao artistica barroca chegou a Portugal antes de D. Jodo V, contudo, foi
no seu tempo que as disponibilidades econémico-financeiras e o apaziguamento de
conflitos permitiu que esta arte se espalhasse por todo o reino. As principais
caracteristicas da arte barroca sdo o dinamismo das suas formas, através do uso de
curvas e contracurvas, o que contrasta com a arte renascentista. A arte barroca é uma
expressao artistica elaborada que recorre ao uso de jogos de luz e sombra, a ilusao 6tica,
através do uso da perspetiva, aos planos assimétricos, a uma exuberante decorag¢do no
interior e exterior dos edificios, ao uso de materiais ricos, como o marmore e a talha

dourada, e ao tratamento de temas dramaticos, na sua maioria religiosos.

Na cidade de Braga, em termos arquiteténicos destacam-se varios edificios de
expressao barroca. Os bracarenses do periodo barroco souberam adaptar os materiais
de que dispunham na concretizacdo desta arte, nomeadamente através do uso do
granito e da madeira de castanho e castanheiro, abundantes na regido. Importa aqui
fazer um paréntesis e destacar a dificuldade e minlcia que sdo necessarias para
trabalhar a pedra devido a dureza da rocha granitica se a compararmos ao calcéario e o
marmore, usados abundantemente no centro e sul do pais. Smith (1973) investigador
do barroco ao falar do caso particular de Braga destaca, entre outros, a genialidade de
André Soares como um dos principais cérebros do barroco da regido do Minho, e a

propdsito diz-nos o seguinte:
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“Grande poeta do granito, virtuoso do castanho dourado — os dois elementos
basicos da arte setecentista do Norte - o genial André Soares alcangou
rapidamente a posicdo de chefe de escola na cidade de Braga, dando-lhe o
gue nenhum outro artista tinha feito, um estilo prdprio e digno das suas
tradigdes.” (Smith, 1973, p.9).

Smith (1973) apresenta-nos nesta afirmagdo os dois elementos basicos da arte barroca
da regido norte ao nivel da arquitetura. E, portanto, através do granito e da talha
dourada que as formas barrocas ganham vida e afirmam a sua mensagem de
exuberancia. A producdo de André Soares diz respeito a fase final do barroco chamada
de rococd onde predominava o exagero da decoragdo. O seu traco, por exemplo em
altares, revelava um sentimento de horror ao vazio. O programa decorativo soaresco
multiplica-se em concheados, grinaldas de flores, folhagens, frontdes quebrados,
colunas, entre muitos outros elementos decorativos que eram talhados na madeira e
também esculpidos no granito. Smith (2009) no seu estudo revela-nos ainda que André
Soares, a semelhanca de outros arquitetos portugueses e europeus, descobriu o rococo
através das gravuras que chegavam a Portugal vindas de Franca e da Alemanha
meridional. As interpretag¢des dessas gravuras conjugadas com o espirito criativo destes
arquitetos permitiram a criacdo de obras extraordindrias tal como podemos comtemplar
em Braga. Sdo exemplos destas obras extraordindrias a Casa da Camara, a fachada da

Basilica dos Congregados, a Casa Roldo, Paldcio do Raio, entre outras.

A construcdo de obras de arte, neste periodo e em determinado local, para além
de surpreender e cativar os seus contemporaneos, contribuia para a criagdo de um
desejo de reproduzir a arte barroca em tudo e em toda a parte. André Soares através do
seu estilo préprio conseguiu influenciar os varios campos das artes e, mesmo depois de
morrer, a sua obra continuou a ser perpetuada pelo seu discipulo Frei José de Santo
Antonio Vilaga. Smith (1973) diz-nos o seguinte relativamente a difusdo da arte de
Soares, “A pintura, a ourivesaria, a iluminura de cédices e documentos, a ferragem de
«bronze dourado», tomaram todas uma nova expressdo soaresca. Inevitavelmente,

como era de supor, este «estilo moderno» bracarense conquistou a provincia do Minho

(...)” (pp.9-10).

Por todo o pais, a nobreza edificou esplendorosos palacios nas zonas urbanas e

reformulou os seus solares e quintas nas zonas rurais bem ao gosto da época. A regido
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do Minho é exemplo disto mesmo, nomeadamente o concelho de Ponte de Lima onde
encontramos uma maior concentragdo destes solares que se viram enriquecidos neste

periodo devido as fortunas do aglcar e ouro brasileiros.

Pese embora o contributo da nobreza na expansdo do Barroco, foi através da
Igreja Catdlica que a arte barroca teve a sua maior difusdo ou nao existisse uma capela,
igreja ou convento plantados por todo o territério europeu. O Barroco foi ganhando
forgca, nomeadamente por causa do movimento de Contrarreforma dirigido pela Igreja.
Este movimento tinha o principal objetivo de combater o avanco e adesdo dos fiéis
catdlicos as novas igrejas protestantes. A arte vem, deste modo, auxiliar a Igreja a
renovar a sua imagem perante os fiéis, exaltando a devocao religiosa e os seus dogmas
através das formas e decoragGes com que passaram a ser representados no interior e
exterior dos edificios eclesidsticos. Serrdo (2003) aborda a presenca do Barroco na Igreja
segundo a perspetiva de que o olhar dos fiéis ao contemplar os seus edificios devia
facilmente identificar os valores da Fé catdlica. Nestes edificios abundavam baixos
relevos, pinturas, esculturas, azulejos, marmores, talha dourada, pecas de ourivesaria,
pecas de mobiliario, alfaias liturgicas ricamente decoradas, paramentarias de veludo,
seda e fio de ouro, instrumentos musicais como os 6rgaos de tubos, entre outros. Todas
estas pecas pretendiam cativar o olhar de quem as comtemplava pela sua exuberancia,
assim o defende Alves (2003):
“Assim, organizam-se estruturas, por vezes de grande complexidade, onde a
talha desempenha um papel fulcral, ja que os retabulos com as imagens (que
para eles sdo concebidos), pulpitos, caixas de érgaos e cadeirais, fazem parte

de uma cenografia sacra montada expressamente para captar as emogdes dos
fiéis.” (pp. 739-740).

A beleza e a grandiosidade dos edificios religiosos devia ser, portanto, a imagem celestial
de Deus e da Sua Corte na Terra. As igrejas eram as casas daquele que era o Senhor dos
Senhores, o Rei dos Reis, O qual ndo tinha qualquer monarca terreno que se Lhe
comparasse. Deste apelo constante as emocdes dos fiéis através da arte, diz-nos Serrao
e Mello (1995 citado por Serrdo, 2003) o seguinte:

“A dialética da Igreja tridentina, quer nos interiores dos templos em cupulas

ou abdbadas, naves ou capelas-mores, a representacdo do seu mundo
espiritual, da sua verdade dogmatica, num apelo ao convencimento no
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rasgamento do mundo terreno e finito até as projec¢des “infinitas” do espacgo
celestial divino.” (Serrao e Mello, 1995 citado por Serrdo, 2003, p.246).

O clero ndo se limitou em engrandecer os templos, mas também as suas casas, sendo
estas casas, por vezes, ainda mais ricas que as dos préprios nobres. Reflexo disto sdo os
esplendorosos Pacos episcopais existentes em todo o territério portugués do periodo
barroco em que houve o enriquecimento artistico. Isto claro que estamos a falar em
especial do alto clero. A imagem de grandeza e ostentagdo da Igreja nao se limitava aos
seus edificios religiosos ou residéncias. Esta grandeza era posta em pratica nas
cerimonias liturgicas que obedeciam também a rigorosos protocolos. As eucaristias,
pregacdes, adoracdes ao Santissimo Sacramento, novenas, procissées entre outros atos
litirgicos no periodo barroco caracterizam-se pela sua teatralidade, onde nao faltava a
musica. Os instrumentos musicais seguiam de igual modo o traco e inspiracdo barroca.
A investigadora Alves (2003) nas suas andlises da arte barroca, destaca a particularidade
das caixas dos drgdos barrocos da Sé de Braga, como caso portugués excecional:
“Utilizando uma decoracdo exuberante, Marceliano de Aradjo concebe uma
maquina gigantesca sustentada por figuras com tracos demoniacos que
atraem o olhar do espectador numa direcdo ascendente tendo como objetivo
a contemplacdo das alegorias do lado do Evangelho e do lado da Epistola.
Desenvolvendo uma cenografia extraordinariamente inventiva, o genial

artista faz deste seu trabalho, um caso impar da talha e da escultura
portuguesas.” (Alves, 2003, pp. 753-754).

As procissdes eram oportunidades Unicas de exaltacdo da Fé e do poderio da

Igreja, eram por isso pensadas ao pormenor. O facto destas se realizarem no exterior

obrigava a bastantes regras e cuidados que se deviam tomar, nomeadamente a

preparacgao das ruas com arranjos e limpezas obrigatdrias para que estas nao retirassem

a dignidade dos atos religiosos. Ferreira (2013) da-nos alguns pormenores da

preparacao das ruas para, por exemplo, a grande procissdao do Corpo de Deus em Braga,
ora vejamos:

“Para além das muitas regras referentes a limpeza e decoracdo da cidade, que

deviam ser feitas previamente ao dia sob pena de multa, havia ainda

notificacdes para a construcdo de uma tribuna e a circulacdo de carros das

ervas, que deveriam perfumar as ruas da cidade antes da procissdo.” (Ferreira,
2013, p. 59).

Através das procissdes a Igreja deixava de circunscrever a sua imagem as paredes dos
edificios eclesiasticos para passar a manifestar-se nas ruas das aldeias, vilas e cidades de
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Portugal, e dos outros reinos europeus. Em Portugal, outras instituicdes com lagos
estreitos com a Igreja como as Santas Casas da Misericérdia e as Confrarias eram
também responsdveis pelo patrocinio e organizacdo das mesmas. O patrocinio e a
organizagao de atos liturgicos por estas instituicdes contribuiam para o seu prestigio e
afirmacdo na sociedade local. Araujo (2010) nas suas investigacGes sobre a organizacao
dos atos liturgicos no periodo barroco promovidos por estas instituicdes afirma o
seguinte, “Numa época em que ver, ouvir e sentir eram fatores com muito peso, estas
instituicdes esmeravam-se para que a sua imagem publica ndo desmerecesse.” (Araujo,
2010, p. 95). O maior festejo em Portugal durante varios séculos foi a Festa do Corpo de
Deus, sendo celebrada por todo o reino, através de eucaristias, adoracdes e majestosas
procissdes, ou ndo fosse esta uma festa de preceito (obrigatéria). Em dia de Corpo de
Deus as suas procissoes eram o espelho das sociedades das povoacdes onde estas se
realizavam. Cada ordem social ocupava os seus lugares, as confrarias e irmandades da
cidade faziam-se representar, assim como o préprio rei que desempenhava uma funcao
especial como nos conta Ferreira (2013). Ora vejamos: “Em Lisboa, por exemplo, o rei
em pessoa, secundado por toda a sua corte, segurava uma das varas do palio, sob o qual
estava o arcebispo/patriarca conduzindo a custdédia com o Santissimo Sacramento.”

(Ferreira, 2013, p.58).

Em Braga, seguindo o pensamento da época barroca a Santa Casa da
Misericérdia ndo perdeu a oportunidade de através das varias festividades que ao longo
do ano promovia fazer a demostracao publica do seu poder. Esta era uma oportunidade
Unica de afirmacgdo da instituicdo na sociedade onde esta se integrava, tal como nos diz
Novais (2016): “Neste periodo a Santa Casa de Braga tinha um lugar privilegiado na
cidade, sendo a confraria de elite, mantendo sempre relacdes cordiais com as
congéneres e a Sé Primaz (...)" (p.174). As procissGes para além de serem majestosas
eram também pedagdgicas, uma vez que se pretendia que estes fossem momentos de
peniténcia e reflexdo sobre os ensinamentos biblicos e a vida dos Santos. Araujo (2010)
corrobora esta nossa ideia, ora vejamos, “As procissoes barrocas transformavam-se em
momentos de pedagogia e de apelo aos sentimentos. Matracas, cravos, martelos,
coroas, esponjas, lancas e andores eram preparados e transportados durante a

procissdo, apelando a peniténcia de todos os fiéis.” (Araujo, 2010, p. 103). As cerimdnias
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deste periodo cumpriam rigorosos protocolos, ndo sendo nada deixado ao acaso. Deste
modo, através dos documentos da Santa Casa da Misericérdia de Braga de que é
exemplo o termo de 28 de dezembro de 1778, Castro (2001) diz-nos o que era definido
por exemplo no que toca ao uso de cera/ velas em cada uma das celebragdes:
“Quando se reza a Nossa Senhora (..) se acenderdo duas luzes a Nossa
Senhora. Que se observe o louvavel costume de se desencerrarem as Imagens
do Ecce Homo e Senhora da Piedade com duas velas as sextas e sdbados e que
na novena de S. Jodo Batista e trezena de Santo Antdnio e ao Menino Jesus,

desde dia de Natal até dia de Reis, se ponham duas velas...” (Castro, 2001, pp.
175-176).

Em suma, a grandeza e ostentacdo das cerimdnias religiosas tinham o objetivo de atrair
fiéis a Igreja da Misericérdia, assim como das suas esmolas. Através destas solenidades
conquistava-se a admiracdo, o deslumbre e respeito do povo. A falta de esmero em
proporcionar cerimoénias bem organizadas e dignas poriam em causa o bom nome da

instituicdo e dos seus irmaos, algo que ndo era de todo desejado.

As festas religiosas ganharam no periodo barroco novo dinamismo, suprimindo-
se alguns costumes e introduzindo-se outros. Ferreira (2013) referindo-se ao Arcebispo
D. José de Braganca revela-nos o seguinte: “...proibiu os touros (...) mas também colocou
sob reserva as dangas na festa do Corpo de Deus, tendo introduzido na Sé a musica a
canto e 6rgao, em detrimento de outros instrumentos.” (Ferreira, 2013, p.72). Importa
destacar que se atualmente as festas, as feiras e as romarias tém relevancia na nossa
sociedade, esta era ainda maior no periodo do Antigo Regime. Lembremos que a maioria
da populacdo era constituida pelo povo, estando por isso sujeitos a muito trabalho e a
poucos momentos de divertimento. Numa altura em que se trabalhava de sol a sol,
nomeadamente os camponeses que labutavam nas terras, a festa assume o papel de
encontro, convivio, desanuviamento e convivio que o trabalho durante a maioria dos
dias ndo permitia. Estes eram momentos de éxtase que mesclavam cenas religiosas com
cenas profanas, embora ao olhar dos nossos dias, nos possa parecer um pouco bizarro.
Ao falar-nos da Festa de S3o Jodo de Braga no periodo barroco, Ferreira (2013) faz a
seguinte afirmacao:

“(...) o Sdo Jodo ja se realizava em moldes muito semelhantes, pelo menos

desde o inicio do século XVIII, como a ja mencionada procissdao de 1699 deixa
entrever. Tomando como exemplo o ano de 1723, sabemos que se fizeram
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grandes festas “com cartel, caretas, procissam com trés bailes, hum passo de
Escriptura com os carros, cavalarias em que correram os Escrivaes do
auditdrio Eclesiastico, e se correram touros.” Thadim acrescenta que, nesse
ano, “concorreo muito povo de fora a ver as festas”, dado que sublinha a
influéncia e mediatismo que o S3o Jodo bracarense ja granjeava na regido (...)”
(Ferreira, 2013, p.72).

Note-se na forma curiosa como era constituida a procissdo da festa de S3o Jodo. A
presenca de mascarados, dancas, gigantones, carros de bois, e representacdes teatrais
pode-nos soar estranho, mas era assim que era vivida a fé e a festa durante o periodo
barroco. A sociabilidade que as festas geravam estd também bem patente, uma vez que
no excerto podemos constatar um relato que nos informa que vinham pessoas “de fora”

propositadamente para ver as festas.

As vivéncias das trés ordens sociais do Antigo Regime legaram-nos uma grande
quantidade e variedade de fontes patrimoniais, as quais, podemos usar como objeto de
estudo de forma a obtermos a evidéncia que constréi o conhecimento histérico. Porém,
também é verdade que dispomos de mais fontes patrimoniais de foro material com
origem na Corte, na nobreza e no clero, do que no povo. Isto explica-se em grande parte
pela fraca qualidade dos materiais com que eram feitas as casas, os instrumentos de
trabalho, as roupas, entre muitas outras coisas do povo que vivia miseravelmente. Por
outro lado, tende a persistir um patriménio imaterial que diz respeito as tradicGes
nascidas e preservadas desde o tempo do Antigo Regime, assim como expressdes
linguisticas, lendas, estérias, musicas, dancas, pratos gastrondmicos, entre muitas

outras coisas, que permaneceram na memoria, cujo o tempo ndo conseguiu apagar.
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Capitulo Il - o Estudo de investigacao

O estudo centrou-se na observacdo, andlise, interpretacdo e construgdo do
conhecimento histdrico com base em fontes patrimoniais ao longo das épocas em
estudo referentes aos temas lecionados. Simultaneamente, foi feita uma abordagem as

diferentes formas de patriménio no panorama nacional e europeu.

Desta abordagem com os alunos esperava-se tornar a Histdria mais concreta e
mais presente aos olhos dos alunos, também no que se refere as suas realidades
guotidianas como é o caso do casco histérico da sua cidade. A intencdo deste estudo
visou primeiramente percecionar as ideias prévias dos alunos relativamente aos
conteudos lecionados, assim como promover o seu questionamento das fontes.
Importa, pois, que os alunos percebam que ndao é apenas o contelddo em si do
documento que importa saber, mas o que retiramos das perguntas que fazemos ao
documento, que dependendo da abordagem podem dar significancia completamente
distinta e interpretacGes mais abrangentes da realidade em estudo. Seguindo este
pensamento importa refletir na seguinte ideia, “As fontes nao falam por si; é o
historiador quem as interpreta no sentido de obter respostas as questdes que colocam.”

(Pinto, 2011, p.55).

Perseguindo esta sequéncia légica, serd necessario tudo fazer para que os alunos
desenvolvam o seu conceito de evidéncia, de forma a percecionarem a sua importancia
para a construcdo do saber histérico. Com base nas ideias prévias dos alunos foram
construidas as tarefas de papel e lapis para promover o desafio cognitivo dos alunos.
Estas tarefas tiveram por base, e como ja referido anteriormente, fontes histoéricas
patrimoniais, bem como um conjunto de questdes que orientam o trabalho dos alunos

na construcao do seu conhecimento histdrico.

A abordagem ao patrimodnio realizou-se através de dois momentos e ambientes
educativos distintos: a sala de aula e um roteiro pelo centro histérico de Braga, onde

serd realizado um questionario no ambito da realizacdo de um Peddy Paper competitivo.

O presente projeto pedagdgico pretende dar resposta a seguinte pergunta de

investigacao:
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Como é que os alunos compreendem o patriménio como evidéncia historica?

Em termos de perguntas de investigacdo mais especificas proponho-me a

compreender:

1.

Com que tipo(s) ideia(s) os alunos se encontram a operar no inicio deste
projeto de intervengdo pedagdgica supervisionada relativamente aos
conceitos substantivos ja referidos e ao conceito de evidéncia patrimonial?
Como é que os alunos utilizam as fontes histéricas para a construcdo de
evidéncia e do seu conhecimento histérico?

De que forma os alunos monitorizam a sua aprendizagem ao longo do
periodo de intervencao pedagdgica?

Como é que as ideias dos alunos relativamente aos conteddos substantivos
se desenvolveram?

Como é que os alunos, no final da intervencdo pedagdgica, encaram o

patrimoénio como evidéncia histérica?

Assim, este projeto de intervengdo pedagdgica supervisionada tem como

objetivos especificos:

1.

Identificar as ideias dos alunos relativamente aos conceitos substantivos a
desenvolver e ao conceito metahistérico de patrimdénio como evidéncia
histdrica;

Analisar o modo como os alunos lidam com a evidéncia histérica na
construcao do seu conhecimento histdrico;

Perceber como é que os alunos monitorizam a sua aprendizagem ao longo
do periodo de intervenc¢ado pedagdgica;

Compreender como é que as ideias dos alunos se desenvolveram
relativamente aos conteudos substantivos abordados;

Compreender como é que os alunos, no final da intervencdo pedagdgica,

pensam o patrimodnio como evidéncia histodrica.

O projeto pedagogico serd desenvolvido segundo a seguinte sequéncia

apresentada no quadro seguinte:
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Quadro 1- Desenho do estudo

Momentos Pergunta

Instrumentos

Abordagem de ac¢do educativa/
informacgao a obter

Como é que os alunos
compreendem o

patriménio como

evidéncia historica?

1.Questionario: (Q1)

— O que sabes sobre o
Antigo Regime,
Absolutismo, Fontes
Historicas, Patrimoénio,
Barroco (Tarefa Individual)
(N=22)

As ideias prévias dos alunos acerca dos
conceitos substantivos sobre o Antigo
Regime, com especial enfoque no
patrimdnio e no poder absoluto.

2.Tarefas em sala de aula
(T1) com base em fontes

patrimoniais diversificadas.

(Realizadas em trabalho
cooperativo e individual.)
3.Roteiro da Visita “Um

olhar sob o Patrimdnio de
Braga” (T2)
(Realizada em grupos.)

Trabalhar os conceitos substantivos
envolvidos no estudo desta realidade e
fomentar a compreensado da evidéncia

e do patriménio histdrico.

4.Ficha de metacognicao
(FM)
(Tarefa individual)

Atividade que pretende que os alunos,
monitorizem a sua aprendizagem e
consigam compreender a evolucdo da
sua compreensao dos conceitos
trabalhados.

Caracterizacao do contexto de implementac¢ao do estudo
A missdo de todas as instituicdes de ensino visa promover a aprendizagem e o

desenvolvimento dos alunos, fazendo com que estes se tornem verdadeiros cidad3os

esclarecidos e participativos na vida em sociedade. Espera-se, portanto, que o espaco

escolar seja um local agradavel, com condicdes fisicas e tecnoldgicas, profissionais e

alunos que se auxiliem mutuamente na promocao da aprendizagem e progresso do ser

humano.

Contexto escolar

O contexto escolar onde foi desenvolvida a minha pratica supervisionada é uma

Escola Basica localizada em pleno centro urbano de Braga. Esta escola é a sede do

Agrupamento, integrando seis estabelecimentos de ensino de ciclos de escolaridade

anteriores ao 22 e 39 ciclos. Todos estes estabelecimentos de ensino localizam-se em
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edificios auténomos na zona urbana de Braga, conservando uma “identidade e
denominag¢do proépria” assim o revela a caraterizagdo do Agrupamento no sitio da
internet.

Em 2009 esta comunidade escolar foi definida como Territério Educativo de
Intervengdo Prioritaria (TEIP), uma vez que se encontra num territério social e
economicamente fragil. Deste modo, esta foi a solug¢do estratégica para que a escola se
constituisse como uma potencialidade, tendo como nucleo prioritdrio as criancas e os
jovens desse territério e as suas familias, promovendo o acompanhamento dos
processos de estudo e da participacdo nas dindmicas escolares.

Neste sentido, segundo a caracterizagao da instituicao pela sua direcdao foi
concebido um Projeto Educativo que apresentou duas linhas estratégicas:

e Uma Escola para a cidadania - pelo aprofundamento da intervencdo na
comunidade, (i) pela progressiva coordenacdo da acao dos parceiros educativos
—incluindo o tecido institucional publico, as empresas e a sociedade civil — com
a acdo da escola e das instituicdes de formacdo presentes em dareas geograficas
problematicas, assim como pela (ii) disponibilizacdo por parte da escola dos
recursos culturais e educativos necessarios ao desenvolvimento integrado da
educacdo, da qualificacdo, do reconhecimento e certificacdo de conhecimentos
e capacidades e ainda da animacao cultural;

e Uma Escola de Qualidade - pelo aprofundamento do olhar individualizado sobre
o aluno e sobre as condicdes que influenciam os processos de aprendizagem
para assim potenciar (iii) a melhoria da qualidade das aprendizagens traduzida
no sucesso educativo dos alunos, (iv) o combate a violéncia, ao abandono escolar
e as saidas precoces do sistema educativo, (v) a criacdo de condi¢bes que
favorecam a orientacao educativa e a transicdo qualificada da escola para a vida
ativa.

O Agrupamento desta escola conta com 584 alunos do 19 ciclo, 347 alunos do 22
ciclo e 540 alunos do 32 ciclo, o que dd um total de 1471 alunos. A escola onde se realiza
o estudo tem um total de 887 alunos.

Este Agrupamento conta ainda com 168 docentes (116 docentes pertencem a
escola onde se realiza o estudo), 5 técnicos especializados e 50 operacionais nado

docentes, dos quais 20 laboram na escola de intervencao.
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Contexto da turma
A turma era constituida inicialmente por 22 alunos matriculados no 82 ano do

ensino bdsico, no ano letivo de 2018/2019. A partir de marco de 2019 passou a contar
com 23 alunos

A média de idades desta turma ronda os 13,18 anos, onde 19 alunos tém 13 anos,
2 alunos tém 14 anos e 1 aluno tém 15 anos de idade. Em relagdo ao género
“dominante”, o género masculino é uma maioria na turma, com 12 meninos e 10
meninas.

No que toca a residéncia, a maioria dos 23 alunos residem em duas freguesias
citadinas e 6 alunos residem em freguesias mais afastadas da escola.

Em relacdo ao percurso anterior dos alunos, apenas 4 alunos tém retencdes em
anos escolares anteriores. Na sua maioria os alunos da turma a intervir ja se conhecem
desde o 52 ano de escolaridade, tendo a meio do 72 ano de escolaridade entrado um
novo aluno, assim como outro no presente ano letivo.

Dos 23 alunos, 8 apresentam nacionalidade brasileira, 1 nacionalidade
venezuelana, 1 nacionalidade angolana, sendo os restantes 13 alunos de nacionalidade
portuguesa.

A turma revela no geral um bom comportamento sendo pautados por momentos
de distracdo, obrigando o professor a intervir para retomar a ordem e a atenc¢ao dos
alunos para a lecionacao.

Nesta turma, destacam-se alguns alunos pela participacao correta e acertada,
sendo na maioria impulsionada pela docente. Existe ainda varios alunos que ndo fazem
gualquer intervengdo no decorrer das aulas.

Relativamente a saude dos alunos da turma de intervencdo destacam-se 2
alunos, um aluno com PHDA (Perturbacdo de Hiperatividade / Défice de Atencdo),
psoriase, asma, rinite, epilepsia, escoliose e hiperidrose que se encontra bastante
medicado, assim como uma aluna diabética.

Inserindo no seio familiar dos alunos, todos tém acesso nas suas casas a internet,
guer seja nos telemaveis ou computadores. Na globalidade dos alunos, sdo as maes que
assumem o papel de encarregadas de educacdo. No que diz respeito as habilitacdes
escolares dos pais, existe apenas 1 com o 62 ano de escolaridade (2%ciclo), 12 com o 92

ano de escolaridade (39ciclo),10 com o 122 ano de escolaridade (Secundario) e por fim
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14 com o Ensino Superior (Licenciaturas, Mestrados e Doutoramentos). Importa ainda
referir que na sua maioria os pais encontram-se atualmente empregados.

Quadro 2- Esquema sintético das aulas dedicadas ao estudo de investigacgao.

Unidades 6 — O contexto europeu dos séculos XVIl e XVl
6.1. O Antigo Regime: regra e excegao
Aulas Conteudos Estratégias /Materiais
222 Aula O Barroco em Portugal: Arquitetura, Atividade de intervencao
Escultura, Pintura e outros vestigios. Ficha de trabalho (Tarefa 1)
232 Aula O Barroco em Braga: Arquitetura, Atividade de intervengao
Visita de Escultura, Pintura e outros vestigios. Visita de estudo (Tarefa 2)
estudo de
180
minutos

(O esquema completo das aulas da subunidade 6.1. O Antigo Regime: regra e exce¢do encontra-se em
anexo)

A implementagao do estudo, momentos e instrumentos de recolha de dados

O presente estudo pretende através deste relatério dar resposta a seguinte questdo de
investigacdo: “Como é que os alunos compreendem o patriménio como evidéncia

historica?”

Deste modo, para dar resposta a esta e outras questdes relacionadas foram levadas a
cabo diferentes tarefas com os alunos, as quais ja referi anteriormente no resumo deste
estudo.

Analise do Questionario 1- Ideias prévias dos alunos

O primeiro momento deste estudo diz respeito a recolha e analise de dados através do
Questionariol (Q1) realizado de forma a proceder ao levantamento das ideias prévias

dos alunos referentes a determinados conceitos a abordar no decorrer das aulas.

Este questiondrio foi aplicado no periodo anterior a lecionagdo dos conteudos, estando
organizado por varias questdes, cuja resposta se esperava livre e sincera, sem quaisquer

elementos influenciadores da resposta dos alunos. Vejamos agora as questdes:

A Q1 “O que entendes pelo conceito de Antigo Regime?”
A Q2 “O que entendes pelo conceito de Monarquia absoluta?”
A Q3 “O que entendes pelo conceito de Sociedade de ordens?”
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A Q4 “O que sao fontes historicas?”

A Q5 “Como se faz Histéria?”

A Q6 “O que é Patriménio?”

Os alunos responderam as questdes anteriores por escrito, individualmente e de
forma livre demonstrando o que pensavam ser a definicdo do conceito que lhes era
apresentado. De seguida, numa andlise aberta agrupamos as ideias dos alunos em
diferentes categorias relativamente a cada uma das questdes/conceitos.

Apresentaremos depois, uma andlise extensiva das ideias prévias dos alunos que

surgiram nas respostas as referidas questdes.

A primeira questao tinha como objetivo conhecer as ideias dos alunos acerca do
conceito de Antigo Regime. Partilha-se, neste estudo, a seguinte definicdo do conceito
de Antigo Regime. Antigo Regime é o periodo da Histdria, compreendido entre os
séculos XVI e XVIII, que se caracteriza a nivel politico pelo absolutismo régio, a nivel
social por uma sociedade de ordens estratificada, e a nivel econdmico assenta numa
agricultura pouco produtiva, no comércio colonial em expansdo e a numa progressiva
adocdo do mercantilismo (Maia, Ribeiro e Afonso, 2014). Com base nesta definicdo
analisaram-se as respostas dadas pelos alunos a primeira questdo, focalizada no
conceito de Antigo Regime. Assim, emergiram trés categorias: senso comum, tautologia

por tentativa de desconstruir a palavra, incoerente.

Na tabela seguinte apresentam-se os exemplos das ideias dos alunos, o
significado das categorias e a frequéncia das mesmas categorias, das mais elaboradas
para as menos elaboradas. Assim, pode-se afirmar que as ideias prévias dos alunos se
distribuiram de forma quase igual pelas diferentes categorias que surgiram.

Tabela 1: Caracterizagao e distribuicao das ideias prévias dos alunos acerca do
conceito de Antigo Regime.

Conceito: Antigo Regime

Categoria Exemplo

Senso comum “O Antigo Regime tem a ver com o
O aluno define o conceito recorrendo a ideias | regime politico que era usado antes.
gue sdo partilhadas pela comunicacdo social e | Relacionado a ditadura.”
pela sociedade. aluno 9
7 alunos em 22 =7/22
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Tautologia por tentativa de desconstruir a
palavra
O aluno procura dar um significado ao
conceito, tentando desconstrui-lo e defini-lo
por palavras proximas.
8 alunos em 22 = 8/22

“Umas leis que existiriam na
antiguidade.”
aluno 6

Incoerente
O aluno da um significado ao conceito
completamente afastado do significado
considerado como histérico.
7 alunos em 22 =7/22

“Tem a ver com antiguidades.”
aluno 12

Partindo para a analise da segunda questao, considera-se a seguinte definicdo

para o conceito de Monarquia absoluta: a Monarquia absoluta é um regime politico em

que o Rei detém todos os poderes - legislativo, executivo e judicial, controla o exército

nacional, a nobreza, a Igreja e a economia do Estado (Maia, Ribeiro e Afonso, 2014).

Deste modo, atendendo ao conceito ja definido e as respostas dos alunos

surgiram as seguintes categorias: aproximada, aproximada restrita e incoerente. Num

total de 22 respostas analisadas cerca de 17 (75%) apontam para ideias que podem ser

consideradas como aproximadas restritas e aproximadas. Veja-se a tabela seguinte.

Tabela 2: Caracterizagdo e distribuicdo das ideias prévias dos alunos acerca do

conceito de Monarquia Absoluta.

Conceito: Monarquia Absoluta

Categoria

Exemplo

Aproximada
O aluno dd uma explicacdo aproximada
do conceito identificando-o como um
regime politico onde o rei exerce todos
os poderes.
7 alunos em 22 =7/22

“Monarquia absoluta é um regime
politico onde o poder esta todo
concentrado no rei.”

aluno 11

Aproximada restrita
O aluno da um significado do conceito
aproximado, restringindo-se a dizer que
o rei tem o poder absoluto ou todos os
poderes sem os explicitar.
10 alunos em 22 =10/22

“O rei possui todos os poderes.”
aluno 13

Incoerente
O aluno da um significado ao conceito
completamente afastado do significado
considerado como histérico.
5 alunos em 22 =5/22

“N3o sei o que é, mas acho que é
algo que tem a ver com a
Monarquia.”

aluno 14
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Prosseguindo a andlise das ideias prévias dos alunos, a terceira questdo
questiona-os acerca do significado de “Sociedade de ordens”. Aqui define-se este
conceito da seguinte forma: a sociedade de ordens é uma sociedade hierarquizada e
estratificada em ordens tendo por base o nascimento, onde a ascensado social era muito
dificil e era a sociedade que existia no Antigo Regime. Esta sociedade divide-se em trés
estratos, a nobreza e o clero que eram os grupos privilegiados a quem cabiam as
principais honras e direitos; e o terceiro estado (povo e burguesia) que eram os nao
privilegiados, aquém cabiam os principais deveres e obrigacdes, correspondendo estes

ultimos a cerca de 98% da populacdo (Maia, Ribeiro e Afonso, 2014).

A tabela que se segue sintetizara a informacdo resultante do estudo da terceira
questdo, onde poderemos encontrar quatro categorias distintas: senso comum,
tautologia, incoerente e vazia. Ao contrdrio das respostas as duas questdes anteriores
as ideias dos alunos acerca de Sociedade de ordens demonstraram-se bastante
afastadas de qualquer nocgdo histérica, prova disso sdo, por exemplo, as 10 respostas
incoerentes e a inexisténcia de qualquer resposta aproximada.

Tabela 3: Caracterizagdo e distribuicdo das ideias prévias dos alunos acerca do
conceito de Sociedade de ordens.

Conceito: Sociedade de ordens

Categoria Exemplo

Senso comum

O aluno associa ao conceito de
sociedade de ordens o
cumprimento de ordens ou a
organizacdo da populacdo.

9 alunos em 22 =9/22

“Conjunto de individuo eu se relacionam sendo sempre
alguém superior e alguém que seja a ordem maxima.”

aluno 16

Tautologia
O aluno n3do acrescenta nenhuma
informacdo ao conceito, acaba por
apresenta-lo com outras palavras.
1 alunoem 22 =1/22

“E uma populacdo com ordens.”

aluno 4

Incoerente
O aluno apresenta uma ideia
confusa, tentando arranjar um
significado para o conceito.
10 alunos em 22 =10/22

“Ordens que os cidadaos tém de cumprir.”

aluno 8
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Vazia
O aluno diz que ndo sabe ou ndo
conhece, acabando por ndo dar “Nunca ouvi falar.”
nenhum significado ao conceito. aluno 10
2 alunos em 22 =2/22

Dando continuidade ao estudo é a vez de analisar as respostas dadas a quarta
questdo, esta interroga os alunos sobre o que sao afinal as fontes histéricas? A esta
pergunta demos a seguinte resposta: Fontes histdricas sdo todo e qualquer vestigio
proveniente do passado que pode auxiliar o historiador na interpretagao e reconstrugao

da Historia.

Na tabela que se segue poderemos constatar seis categorias distintas
relativamente ao conceito de fontes histéricas presentes nas respostas dos alunos, sdo
elas: informacdo mais abrangente e legado, informacdao mais abrangente em termos de

suporte, informacdo restrita em termos de suporte escrito e tautologia/ incoerente.

A grande conclusdo que se retira olhando para o seguinte quadro é que cerca de
15 dos 22 alunos consideram que as “Fontes histéricas” podem ter a sua informacdo em
suportes diferentes, com forte tendéncia a associar o suporte escrito.

Tabela 4: Caracterizagdo e distribuicdo das ideias prévias dos alunos acerca do
conceito de Fontes historicas

Conceito: O que sdo Fontes historicas?

Categoria Exemplo
Informacdao mais abrangente
e legado “Fontes histdricas sdo documentos, monumentos, arte e
Os alunos nao sé consideram musicas que nos permitem saber o que aconteceu que
as “fontes histéricas” como de alguma forma é importante para a sociedade em que
um local de informac¢do como vivemos de hoje em dia.”
algo deixado do passado pelos aluno 19
antepassados familiares ou
nao.

2 alunos em 22=2/22
Informagdo mais abrangente
em termos de suporte
Os alunos reconhecem varios “E informac3o retirada de objetos/ monumentos/ texto

objetos como sendo “fontes do passado.”
histdricas” fazendo a sua aluno 13
enumeracao.
8 alunos em 22=8/22
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Informagao restrita em

termos de suporte escrito “Os documentos onde se vai buscar informacao escrita,
Os alunos reconhecem falada por monarcas ou alguém importante”
essencialmente documentos aluno 15

escritos como sendo “fontes
historicas”.
7 alunos em 22=7/22

Tautologia/ Incoerente
Os alunos nao sao coerentes

ao responder a questdo, “Fontes histdricas sdo acontecimentos marcantes, como,
acabando por se centrar em por exemplo, a descoberta do Brasil.”
aspetos das “fontes historicas” aluno 2

e ndo na sua descricdo e
enumeragao como se
pretendia.

5 alunos em 22 =5/22

A penultima questao desafia os alunos a pensar “Como se faz Histéria?” As
respostas dos alunos parecem demonstrar que a maioria ndo via a Histéria como ciéncia,
mas como um feito extraordinario realizado por alguém de grande importancia como,
por exemplo, os monarcas. Para a questao anterior definimos a seguinte resposta: a
Histdria é uma ciéncia viva que se encontra em constante progressao alicercada em
guestdes as fontes, em novos estudos e em investigacdes que vao sendo realizados ao
longo do tempo. Fazer Histdria implica muita investigacado, interpretacdo e cruzamento

de fontes variadas quer no suporte, quer no estatuto quer na mensagem.

Depois de analisadas todas as respostas, categorizamos as suas ideias da seguinte
maneira: aproximada, grandes feitos, grandes feitos- agente histérico e incoerente. A
tabela que se segue fara a explicacdo da categorizacdo das respostas e os respetivos
exemplos.

Tabela 5: Caracterizagdo e distribuicao das ideias prévias dos alunos acerca do
conceito de Histodria.

Conceito: Como se faz Histdria?
Categoria Exemplo
Aproximada “A Historia faz-se a partir de fontes
Os alunos demonstram uma resposta mais antigas que nos dao a saber o que
aproximada com uma maior nogao da tem haver com o que se passou nos
importancia das fontes na construcdo da Historia. séculos passados.”
2 alunos em 22 =2/22 aluno 14
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Grandes feitos
Os alunos associam a Histéria a grandes
acontecimentos que marquem a vida das pessoas
e das sociedades.
14 alunos em 22 = 14/22

“A Historia é feita através de
acontecimentos importantes.”
aluno 2

Grandes feitos- agente histérico
Os alunos prefiguram a Histdria como um grande
acontecimento ou feito que pode ser executado
por qualquer pessoa. Este feito torna o seu autor
com um papel ativo na construcdo da Histéria.
4 alunos em 22 =4/22

“A histdria faz-se tendo atitudes que
revolucionam de alguma forma o
mundo em que vivemos e que sao

importantes para todos nos.”
aluno 19

Incoerente
Os alunos ndo respondem ao pretendido, falam
de periodos histéricos e ndo como se constroi a
Histéria como ciéncia.
2 alunosem 22 =2/22

“E composta por: Paleolitico,
Neolitico e a invenc¢do da escrita”
aluno 6

Por fim, a ultima questdo dirige-se aos alunos interpelando-os quanto ao

conceito de “Patriménio”. Partilhamos aqui o conceito da UNESCO que considera que
existe patriménio material (pinturas, esculturas, moedas, manuscritos, objetos, ...) e
patrimoénio imaterial (tradicdes orais, costumes, rituais). O Patriménio “espelha” os
varios tempos; é expressao de uma comunidade, da sua cultura, nas suas especificidades

e convergéncias, sendo por isso um fator identitdrio (Pinto, 2011 e Le Goff, 1998).

Atendendo as respostas dos alunos, categorizamos essas ideias da seguinte
forma: senso comum, alternativa, desconstrucdo da palavra, incoerente e vazia. A tabela
gue se segue sintetiza a informacao obtida da analise das respostas. De forma global,
cerca de 50% dos alunos, 11 em 22, associou o conceito de patrimdnio a posse de bens
pessoais conquistados ou herdados, afastando-se, assim, do seu significado histérico e
aproximando-se de uma definicdo alternativa.

Tabela 6: Caracterizacdo e distribuicao das ideias prévias dos alunos acerca do
conceito de Patrimonio.

Conceito: O que é Patrimdnio?

Categoria Exemplo

Os alunos aproximam-se na sua
resposta do conceito histdrico de

Senso comum

“patriménio”.
2 alunos em 22 =2/22

deste povo.”
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“Patrimdnio é uma constru¢cdo, monumento importante
para certa sociedade, relembra algo que marcou a Histdria

aluno 9




Alternativa
Os alunos apresentam um conceito
alternativo relativamente ao
pretendido conceito histérico. Deste “A heranca deixada pelos pais depois da morte.”
modo, patriménio é associado a aluno 8
posse de bens pessoais
conquistados ou herdados.
11 alunos em 22 =11/22

Desconstrugao da palavra
Os alunos respondem “Tem alguma coisa haver com a patria”
desconstruindo o conceito de forma aluno 20
a dar-lhe um significado.
5alunosem 22 =2/22

Incoerente
Os alunos demonstram
desconhecerem completamente o
conceito e procuram dar-lhe um “Algo antigo que esta relacionado com alguém ou a algo.”
significado, mesmo sem sentido. aluno 5
3 alunosem 22 =3/22

Vazia
O aluno ndo procura dar significado
algum ao conceito, afirmando “Nao sei”
apenas que nao sabe. aluno 22
1 alunoem 22 =1/22

Os gréficos que apresentamos seguidamente (grafico 1, 2, 3 e 4) mostram uma
visdo global da tendéncia das ideias prévias dos alunos relativamente aos seis conceitos
apresentados. Assim, pode-se observar que das respostas dos alunos aos conceitos
referidos anteriormente, apenas surgiram ideias aproximadas relativamente aos
conceitos de “Monarquia Absoluta” e de “Histdria”. Surgiram nas respostas dos alunos
ideias que consideramos como incoerentes em 5 dos 6 conceitos. O conceito de
“sociedade de ordens” foi o que apresentou mais ideias incoerentes cerca de 10 das 23
respostas. A apreciacdo global de todos os conceitos permite afirmar que os conceitos
de “Fontes histdricas”, “Historia” e “Patrimdénio” apresentam mais categorias do que os
3 primeiros conceitos. Conclui-se que as respostas dos alunos que nos apontam para
ideias mais em linha com o conceito histérico foram relativas ao conceito de “Monarquia

absoluta”.
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Grafico 1: Distribuicdo das ideias prévias dos alunos relativamente aos conceitos de
Antigo Regime, Monarquia absoluta e Sociedade de ordens pelas respetivas categorias

Distribuicdo das ideias prévias dos alunos por categorias
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Grafico 2: Distribuicao das ideias prévias dos alunos relativamente ao conceito de
Fontes histdricas pelas respetivas categorias.

Fontes Historicas

10
8
8 7
6 5
4
2
1
0
Informagdo mais Informagdo mais  Informagao restrita Tautologia/
abrange e legado abrange em termos em termos de Incoerente
de suporte suporte escrito

Grafico 3: Distribuicao das ideias prévias dos alunos relativamente ao conceito de
Historia pelas respetivas categorias.

Histdria
16 14
14
12
10
8
6 4
4 2 2
2 -
0 -
Aproximada Grandes Feitos Grandes Feitos- Incoerente

agente historico

49



Grafico 4: Distribuicao das ideias prévias dos alunos relativamente ao conceito de
Patrimdnio pelas respetivas categorias.
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Desenho das tarefas

Mediante as ideias que diagnosticamos nos nossos alunos definimos o nosso campo de
acao educativa. Assim, desenhamos duas tarefas distintas em termos de estrutura e

local:

a. uma tarefa de papel e lapis realizada individualmente por escrito na sala de aula
(1 tempo letivo de 50 minutos);
b. uma visita de estudo “Um olhar sobre o Patriménio” no ambito da Arte Barroca

em Braga (com a duracdo aproximada de 180 minutos).

No ambito da tarefa de papel e |apis, tarefa um, numa primeira fase pedimos aos
alunos que observassem com ateng¢do as imagens e respondessem a duas questdes.
Estas questdes tinham como objetivo que os alunos focalizassem o seu olhar e

referissem as funcdes dos edificios, tal como podemos observar na figura 1.
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Figura 1: Exercicio 1, pagina 1 da tarefa 1.

L Observa com atengda as seguintes dacumentos @ responde s suguintes questdes.

Figura 2: Exercicio 1, pagina 2 da tarefa 1.

1.2-Justifica o tua resposta.

13- A0 observares 3 sala dos espelhos do Palicio de Versalhes e o intesior da Igreja de $30
Frascisco no Porto que..

#) diferengas encontzas?

b) semelhangas encontras?

Doc. 2 Intersar da Igreje de SBo Franckco, Porto Portugal

1.1 Qual serd o fungdo do edificio presente no . LA-NA tus 0piniio, goe ideias o8 sutores destas obras [doc. 1 e doc. 2) pretenderiam

transmitir 35 pessoss do veo tempo? Jestifica.
4) Doc 1 Sala dos espethos, Paldcio de Vorsalhes. Franga

b) Doc2 ntedior da igreja de Sdo franchica, Porto- Portagsl

No seguimento da tarefa proposta, solicitou-se aos alunos que cruzassem as
informacgdes das duas fontes disponiveis em termos de diferencas e semelhancas. Para
além da complexificacao da interpretacao de fontes em termos de “leitura” explicita de
informacdo, desafiou-se também os alunos a pensarem sobre quais poderiam ter sido
as intencionalidades dos autores destas obras patrimoniais, e que justificassem as suas

opinides, como se pode observar na figura 2.

Finalizado o exercicio 1 da primeira tarefa, os alunos eram convidados a
observarem e analisarem um segundo conjunto de questdes com base em quatro
documentos distintos. A primeira questdao deste exercicio 2 desafiava os alunos a
refletirem de que modo a informacdo presente nos documentos 3, 4, 5 e 6
representados nas figuras 3 e 4 poderia, ou ndo, ser o reflexo da Sociedade do Antigo

Regime.
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Figura 3: Exercicio 2, pagina 2 da tarefa 1.

uintes questoes:
. &

2- Observa com atengdo os seguintes documentos e responde as seg

Doc. 3 Coche
dos Oceanos,
Reinado de D.
Joao V, 1716

Doc. 7 Musics barrocs de BACH

herps [feere piutube (om/aatih Pee 10 Lol Cad0

Doc. 4 ustragles do
século XVII, ¥
mastrando demas 2O 5 A 5 0 6 enpaiham, ou ndo, » sackedade do Antige Regime? Jontifics » tus
wisndo pentesdos reipasie oM o susdio dae dacumentos
ds moda

Doc. § Pegs de joalharis, logs de
petilhe com eimeraidas ¢
danantes srecutada re trarscr g ho
o3 remadot de U Jose e O Mars |

De seguida, numa légica de sintese pediu-se que, tendo por base os documentos, os

alunos os caracterizassem com trés adjetivos tal como demonstra a figura 5.

Figura 5: Exercicio 3, pagina 4 da tarefa 1.

3- Indica 3 adjetivos que possam qualificar os documentos apresentados e a musica que
ouviste.
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Por ultimo, os alunos deviam selecionar 5 das 7 fontes apresentadas, que
consideravam como patriménio, seguindo uma ordem de relevancia. Tinham, também,

de justificar o porqué da exclusdo (Figura6).

Figura 6: Exercicio 4, pagina 4 da tarefa 1.

4. Das 7 fortes que foram utilizadas para responderes a esta tarefa, atribul de 1 (& mais
relevante) a 5 (menos relevante) os documentos que consideras comao patrimonio

4.1 Justifice o tun exclusiko (nko selegho)

Na segunda tarefa, os alunos mantiveram os grupos que tinham sido constituidos
no ambito de Tutoria e Histdria pela professora cooperante desde o inicio do ano letivo.
Assim, os alunos da turma estavam divididos em 5 grupos de quatro elementos e 1 grupo
de trés elementos. Estes alunos foram convidados a seguir um roteiro pelo centro
histérico de Braga percorrendo diferentes lugares e resolvendo os desafios que lhes iam
sendo propostos. Nesta tarefa pretendia-se que os alunos desenvolvessem
aprendizagens significativas sobre o patrimdnio através da interpretacdo da evidéncia
que surge no meio que os rodeia e das pessoas que iam encontrando no seu percurso.
Deste modo, apesar do patrimdnio barroco bracarense ser o principal foco da atividade,
alargou-se a andlise a diferentes aspetos intimamente relacionados com o conceito de

patriménio, mas ndo obrigatoriamente correspondentes ao periodo do Antigo Regime.
No posto 1, Arco da Porta Nova, os alunos tinham:

a) de procurar saber porque razao se diz “Bem se vé que és de Braga, deixas
sempre a porta aberta”;

b) de observar com atencdo o Arco da Porta Nova;

c) de registar em desenho nas suas folhas os elementos arquitetonicos que
permitem identificar aquela construcdo como sendo de estilo barroco

fazendo, portanto, a sua respetiva legenda.
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Figura 7: Posto 1, pagina 1 da tarefa 2.

No posto 2, Sé de Braga, os alunos tinham de observar o exterior e interior da Sé
de Braga, e a partir da arquitetura do edificio, relacionassem-no com a expressao “Mais
velho que a Sé de Braga”. No posto 2, Sé de Braga, os alunos tinham de observar o
exterior e interior da Sé de Braga, e a partir da arquitetura do edificio, relacionassem-

no com a expressao “Mais velho que a Sé de Braga”.

Através deste desafio pretendia-se, uma vez mais, interrelacionar o patrimdnio
linguistico com o patriménio arquitetéonico. O objetivo era que os alunos
compreendessem que a atual Sé de Braga é um edificio construido ao longo de varios
séculos, e por isso é constituida por distintos estilos arquitetdnicos. O segundo desafio
passava pelo registo fotografico, através dos telemdveis pessoais, dos elementos de
Arte barroca que observavam. Por ultimo, neste desafio os alunos deveriam tentar
explicar “o que é que a presenca do 6rgao de tubos barroco na Sé de Braga pode
evidenciar relativamente ao papel da musica na sociedade do Antigo Regime”. Como se

pode observar na figura 8.

Figura 8: Posto 2, pagina 2 da tarefa 2.

Obnerva Com Jtencio O esterion & Ftenor de S€ Primas £ responde 30s seguintes desafio
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No posto 3, Casa das Frigideiras do Cantinho, o objetivo dos desafios passava por
colocar no centro da andlise a gastronomia, dando assim importancia a esta vertente do

patrimonio. Os alunos foram desafiados, como se pode ver na figura 9:

a) aprocurar a histéria da “Casa das Frigideiras do Cantinho” através da procura
de placas sinaléticas e da interagdo com as pessoas que se encontrassem no
local;

b) a identificar e registar a presenga de outros vestigios patrimoniais naquele
lugar (neste caso vestigios romanos);

c) asaber quais os ingredientes das famosas frigideiras;

d) a conhecer os pratos mais tipicos da cidade de Braga, valorizando-se, uma

vez mais, o patrimoénio imaterial.

Figura 9: Posto 3, pagina 2 e 3 da tarefa 2.

No posto 4, Igreja de Santa Cruz, o objetivo da atividade passava por despertar nos
alunos a complexidade inerente a construcdo de obras como a que estava em analise.
Através da analise dos materiais, ferramentas, artistas, sistemas de montagem e
transporte, elementos decorativos adotados, pretendia-se olhar o edificio, de forma
mais complexa, onde seria necessario o cruzamento de varias informacdes e saberes.

Deste modo, como se observa na figura 10 foi proposto aos alunos:

a) observar o exterior e interior da Igreja de Santa Cruz;
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b) fazer o registo de todos os materiais e ferramentas que achassem terem sido
necessarios para a construgao daquele edificio;

c) registar os elementos decorativos presentes na talha dourada presentes no
interior da igreja;

d) saber se existem artistas prdprios na construcdo da talha e alguns dos seus
nomes;

e) conhecer o processo de construcdo da talha dourada;

f) reconhecer a influéncia do momento histérico vivido em Portugal, aguando da
construcdo de muitos edificios a par do douramento dos altares tipico do periodo

barroco;

Figura 10: Posto 4, pagina 4 da tarefa 2.

B-A 410 rearavrte Terd SIS pIopeion ? Gl werdo o seus nome /

A-Eslan ohras seriam, o0 a0, COnSIruitas no kol ? Justifics

5-0e pcortecimentn em Portug 1erd PArMITEc 0 doraments e Lt editioos relgosos «

No posto 5, Palacio do Raio, o objetivo dos desafios passava por promover nos
alunos a consciéncia de que os edificios histdricos ao longo dos anos vdo tendo
diferentes funcdes. Estas fung¢des vao variando consoante as necessidades da sociedade
gue os rodeia. Deste modo, o objetivo deste exercicio era ajudar os alunos a
compreender os edificios que chegaram aos dias de hoje como o resultado de um tempo
que por eles atravessou. Nos desafios propostos, tal como, demonstra a figura 11, os

alunos tinham de:
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a) observar o exterior e interior do Palacio do Raio;

b) indicar a ordem social que terd encomendado a constru¢do do Paldcio do Raio;
c) indicar a funcdo do edificio quando foi construido;

d) indicar a fungdo do edificio até ao ano de 2010;

e) indicar a fungdo do edificio na atualidade;

f) problematizar como tera sido financiada a construgao e

g) referir o estado de conservacdo do edificio, assim como sinais aparentes de

restauro e decadéncia.

Figura 11: Posto 5, pagina 5 da tarefa 2.

P e

b ate 2000

b Como terd sido Bnancintde estas comtrucho?

L Qual 0 estado de conservachs do edilicn? Apants siguns sinas de conservario ou decadbneis

que obserye

No Posto 6, Avenida da Liberdade, o objetivo dos desafios era promover a
interacdo dos alunos com as pessoas que circulavam na rua de maneira a sondar os seus
conhecimentos acerca de vdarios aspectos relacionados com o patriménio local. Neste
posto, o patriménio era analisado na sua vertente material e imaterial, assim como os
seus artistas e autores, vivéncias e crencas de uma determinada sociedade que lhes deu
origem. Os alunos deviam registar no livreto de grupo as respostas obtidas dos seus
entrevistados, estas tinham como finalidade, veja-se a figura 12, identificar se as pessoas

na rua sabiam:

a) o conceito de “Barroco”;
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b) associar os séculos a que o estilo barroco estd associado;

c) quais as obras barrocas que se podem encontrar na cidade bracarense;
d) quais os nomes dos autores de obras barrocas bracarenses;

e) quais as festividades/ celebragdes mais tradicionais de Braga e

f) se existem instrumentos musicais e quais associados a cidade de Braga.

Figura 12: Posto 6, pagina 5 e 6 da tarefa 2.

No posto 7, Basilica dos Congregados, o principal objetivo era entender o
patrimoénio como algo com um significado e simbolismo muito prdprios. Procurou-se,
portanto, despertar nos alunos para uma interpretacao do edificado, como a Basilica
dos Congregados. A grande questdo seria qual a importancia de obras como esta para
0s seus autores e obreiros, assim como a sociedade em que se insere. A par daquilo que
alicercou a construcdo deste edificio procurou-se ainda buscar a interpretacdo
contemporanea que os alunos fazem desta. Nos desafios que se observam na figura 13

os alunos tinham de:

a) observar com atencdo o interior e exterior do edificio;

b) dizer se existiam elementos barrocos no edificio, justificando a resposta;

¢) qual ainformacdo que a observacdo do edificio por si sé ndo nos é capaz de dar;
d) qual aimportancia do edificio para aqueles que o fizeram;

e) qual aimportancia do edificio para os prdprios alunos;

f) e escolher uma das esculturas do edificio fazendo a sua respetiva caracterizagdo.
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Figura 13: Posto 7, pagina 6 e 7 da tarefa 2.

Escoite yma dys ewuitre do sditiio e Carmeriza 4

No posto 8, Igreja de Sao Victor, o objetivo era analisar o patrimdnio azulejar
barroco presente neste edificio, como um dos mais relevantes exemplos no panorama
local e nacional. Através desta atividade promoveu-se nos alunos a consciencializagao
da importancia dos azulejos ndo sé no panorama decorativo, mas também na
transmissao de mensagens quer da parte dos patrocinadores, quer dos prdprios artistas.
Nesta mesma atividade esperava-se que os alunos a partir da observagao tentassem
reconstruir as narrativas presentes nos painéis azulejares. Os desafios apresentados na

figura 14 passavam pela:

a) observacdo dos painéis de azulejos seguida de construcdo de uma
narrativa;

b) indicar os locais onde podem ser encontradas as composicdes azulejares
do barroco;

c) qual aimportancia de as composi¢des azulejares em locais como a Igreja
de S3o Victor durante o contexto de Contrarreforma e

d) quais as caracteristicas da pintura azulejar a nivel da sua paleta de cores,

assim como a decoracdo utilizada e os temas abordados.
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Figura 14: Posto 8, pagina 7 e 8 da tarefa 2.

Onserva com atengio 08 painén de aruleyos ¢ constrol wma narrativa

£m que locals podemos enconirar s compones anudesares no Barcoco? Justific

1 Qe Imponancia pooenam Tor as ComOomlat Anda s COMO 3 Ipretentada na I§me)a de 530

Vicior 00 cootexto da Comtrarmeforma?

A tarefa 2 finalizava com um exercicio resumo de todas as atividades executadas
pelos alunos ao longo do roteiro: “Um olhar sobre o patriménio de Braga”. O objetivo
deste exercicio centrava-se em levar os alunos a refletirem sobre tudo o que tivessem
visto e analisado durante o roteiro, revelando a sua consciéncia patrimonial através das
suas respostas. Neste Ultimo exercicio, tal como se pode observar na figura 15, os alunos

tinham de relativamente ao patrimdnio analisado:

a) indicar qual devia ser mais preservado;
b) indicar qual era o mais relevante/ importante;
c) indicar qual era o menos relevante/ importante e

d) indicar que perguntas gostariam fazer acerca do patrimonio de Braga.
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Figura 15: Exercicio final, pagina 8 da tarefa 2.

£ Aagora, 512 QuALe & acabar, mas ainda tens de pensar

De tudo 0 gque viste, ouviste acerca do patnmaonio de Braga, qual @ que para t

Que perguntas gostarias de farer acerca do Patrimonio de Braga

Capitulo llI- Analise de Dados

Analise da Tarefa 1: Ficha de trabalho- “O patrimdnio historico como
evidéncia”
Na primeira tarefa os alunos® apresentaram uma grande heterogeneidade de ideias

refentes aos exercicios que lhes foram propostos. Deste modo, analisemos os

resultados, questdo a questdo, da forma mais detalhada e coerente possivel.

Na alinea a) do exercicio 1.1 “Qual a func¢do do edificio presente no... a) doc. 1
Sala dos espelhos, Paldcio de Versalhes - Fran¢a?”, os alunos apresentaram através das
suas respostas trés ideias distintas. Essas ideias foram categorizadas da seguinte forma:

funcionalidade e intencionalidade, intencionalidade e por fim funcionalidade.

O exercicio pretendia que os alunos segundo os seus conhecimentos
identificassem a funcionalidade dos edificios apresentados nos docs. 1 e 2 da ficha de
trabalho, no momento em que foram construidos. Referentemente ao doc. 1, de facto
14 das 22 respostas dos alunos identificavam a funcdo do edificio. Porém, houve 5
alunos que entenderam a funcdo das construgdes ndo como como a funcionalidade
diaria, mas como, algo mais complexo como é o caso da mensagem que os seus autores

pretendiam transmitir. Sobressai assim a ideia de intencionalidade nas suas respostas.

1 No inicio a turma onde se desenvolveu a intervengdo era constituida por 22 alunos, sendo que a partir do més de
margo foi integrado mais 1 aluno. A este facto acresce-se o facto de 1 aluno se encontrar doente no momento da
realizagdo das tarefas. Deste modo, explica-se o facto de a andlise das tarefas falar em algumas partes em 22 alunos
e noutras 23 alunos.
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Uma terceira ideia presente nas respostas de 3 dos 22 alunos é no fundo uma

mistura dos dois aspetos. Os alunos abordam aspetos da funcionalidade e

intencionalidade que o “Doc. 1 - Sala dos espelhos, Paldcio de Versalhes — Franca”

encerra em si mesma. Vejam-se os exemplos apresentados na tabela seguinte.

Tabela 7: Caracterizagao e distribuicdo das ideias dos alunos acerca da fungao da Sala

dos espelhos, Palacio de Versalhes- Franga.

1.1 Qual a fungao do edificio presente no... a) doc. 1 Sala dos espelhos, Palacio de Versalhes - Fran¢a?

Categoria

Exemplos de ideias dos alunos

Funcionalidade e Intencionalidade
Os alunos revelam nas suas respostas as mensagens que os autores
pretendiam transmitir através da construcdo apresentada
(intencionalidade), assim como as fungdes a que se destinava.
3 alunos em 22 =3/22

“Hall de entrada, para demonstrar
ariqueza do rei.”

aluno 10

Intencionalidade
Os alunos revelam nas suas respostas a ideia de intencionalidade do
autor/ patrocinador da Sala de espelhos do Palacio de Versalhes. Ou
seja, que mensagem se pretendia passar com aquelas obras.
5 alunos em 22 =5/22

“A sala dos espelhos é para dar a
imagem de riqueza.”
aluno 5

Funcionalidade
Os alunos revelam nas suas respostas as funcdes a que se destinava
a sala dos espelhos do Paldcio de Versalhes.
14 alunos em 22 = 14/22

“Esse edificio era o local de todas
as rececoes do rei.”
aluno 17

Na alinea b) do exercicio 1.1 “Qual a funcdo do edificio presente no... b) doc. 2

Interior da Igreja de S3o Francisco, Porto — Portugal?” emergiram ideias semelhantes as

observadas na resposta a questdo anterior. Deste modo, a andlise do doc.2 surgiu a ideia

de funcionalidade, tal como, era o objetivo do exercicio. Em 22 respostas cerca de 21

transmitiam a ideia de funcionalidade, e apenas 1 resposta transmitia a ideia de

funcionalidade e intencionalidade ao mesmo tempo. A tabela que se segue apresenta

de forma mais clara alguns exemplos das respostas dadas pelos alunos.

Tabela 8: Caracterizacao e distribuicao das ideias dos alunos acerca da fung¢do da

Igreja de Sao Francisco, Porto- Portugal.

1.1 Qual a fungao do edificio presente no b) doc. 2 Interior da Igreja de Sao Francisco, Porto — Portugal?

Categorias Exemplos de ideias dos alunos

Funcionalidade e Intencionalidade
O aluno revela na sua resposta a mensagem que o
autor pretendia transmitir através da construgao
apresentada (intencionalidade), assim como as
fungdes a que se destinava.
1alunoem 22 =1/22

“Mostra riqueza, rezar.”

aluno 6
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Funcionalidade
Os alunos revelam nas suas respostas a
funcionalidade da Igreja de Sdo Francisco.

“Para dar a missa.”
aluno 15

21 alunos em 22 =21/22

No exercicio 1.2 “Justifica a tua resposta.”, as justificacdes dos alunos
transpareceram trés ideias essenciais que demonstraram como os alunos “liam” estas
fontes e foram categorizadas como: global emergente, restrita focada na

intencionalidade de um edificio, restrita focada na funcionalidade.

A categoria global estava presente em 4 das 22 respostas dos alunos
apresentando uma visdo alargada quanto a funcionalidade e intencionalidade dos 2
edificios. Por sua vez, a ideia restrita focada na intencionalidade de um edificio surgiu
em 6 das 22 respostas dos alunos. Nesta perspetiva, os alunos focam a intencionalidade
dos autores dos edificios, ou seja, qual a mensagem que se pretendia transmitir as

pessoas da época e da atualidade.

Na categoria restrita focada na funcionalidade integraram-se a maioria das
respostas, cerca de 12 em 22. As ideias de funcionalidade dos edificios voltam a ser
repetidas em relagao aos dois documentos, nao tendo sido feito qualquer acréscimo de

informacgao ao anteriormente respondido.

Para melhor compreender as ideias apresentadas nas respostas dos alunos

analisemos com atencao os exemplos da tabela que se segue.

Tabela 9: Caracteriza¢ao e distribuicdao das ideias dos alunos presentes na justificacao
da funcionalidade dos edificios.

1.2 Justifica a tua resposta.

Categorias Exemplos de ideias dos alunos

Global emergente “A sala dos espelhos era a entrada porgue assim que

Os alunos apresentam uma ideia mais alargada
acerca da funcdo e das intencionalidades
associadas aos dois edificios.

4 alunos em 22 =4/22

uma pessoa entrar no paldcio ela ird se surpreender
com a beleza, a riqueza e os detalhes e ja vai entrar no
paldcio encantado com a beleza. A igreja seria utilizada

para realizar missas porque a igreja queria chamar a

atencdo dos fiéis, atrair eles, seduzir com a beleza.”
aluno 3
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Restrita focada na intencionalidade de um
edificio
Os alunos focam na sua resposta as fung¢des dos
2 edificios, mas apenas na intencionalidade da
sala de espelhos do Paldcio de Versalhes.
6 alunos em 22 =6/22

“Na época do Antigo Regime, os reis tinham salas
decorativas como a sala dos espelhos (doc.1) para
ostentar e demonstrar a sua riqueza e luxo, o que se
pode ver nos detalhes em ouro e nos casticais, por
exemplo. A Igreja de S3o Francisco tem funcdo religiosa
porque era onde haviam missas e onde se rezava.”

aluno 1

Restrita focada na funcionalidade
Os alunos justificam a sua resposta restringindo-
se a apresentar a funcionalidade dos edificios.

“No doc. 1 seria onde os convidados seriam recebidos e
no doc. 2 onde se realizava as missas ou cerimodnias
religiosas.”

12 alunos em 22 =12/22

aluno 2

Prosseguindo a nossa andlise, na alinea a) do exercicio 1.3 “Ao observares a sala
dos espelhos do Paldcio Versalhes e o interior da Igreja de Sdo Francisco no Porto que ...
a) diferencas encontras?” pudemos encontrar nas respostas dos alunos cinco ideias
diferentes. Estas ideias foram categorizadas da seguinte forma: distincdo baseada nas
carateristicas artisticas, distingdo restrita, descricdo das carateristicas artisticas,

descricao indiferenciada e incoerente.

Na categoria “distincdo baseada nas carateristicas artisticas” enquadraram-se 2
respostas em 22 alunos. A diferenciacdao encontrada entre os dois edificios focou-se,
essencialmente, numa distingdo com base nas carateristicas artisticas de cada um deles.
Seguindo a légica de distingdo, foram ainda 7 os alunos que nas suas respostas

transpareceram ideias que apontavam para uma “distincdo restrita dos edificios”.

A categoria “descricdo das carateristicas artisticas” associamos 2 respostas em
22, onde os alunos se limitam a fazer a descricdo do que observaram no campo
arquiteténico. Nesta linha de pensamento descritivo, 9 alunos apresentaram um
conjunto de caracteristicas descritivas, mas sem identificarem qualquer edificio. Estas

ideias deram corpo a categoria “descricao indiferenciada”.

A categoria “incoerente” surgiu fruto das ideias presentes em respostas de 2 dos
22 alunos. Estas respostas revelam-se desprovidas de sentido, visto que nao seguem o
objetivo do exercicio que era a identificacdo de diferencas entre os dois edificios. O
exemplo desta e das outras categorias identificadas podem ser melhor analisados na

tabela que se segue.
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Tabela 10: Caracterizagao e distribuicao das ideias dos alunos acerca das diferengas

entre os dois edificios

1.3 Ao observares a sala dos espelhos do Palacio Versalhes e o interior da Igreja de Sao
Francisco no Porto que ... a) diferengas encontras?

Categorias Exemplos de ideias dos alunos
Distingao baseada nas carateristicas “0O palacio de Versalhes era muito mais focado
artisticas em decoracdes finas e caras para comprovar

Os alunos fazem a distincdo entre os dois
edificios com base nas carateristicas
artisticas de cada um.

9 alunos em 22 =9/22

riqueza enquanto que a decoracdo da igreja era
bem trabalhada, mas mais simples.”
aluno 8

Descrigao das carateristicas artisticas
Os alunos fazem uma descrigao

“Colunas, linhas onduladas, detalhes nas paredes,
talhas douradas, altura do documento 2 é maior.”

conjunta/global das caracteristicas artisticas aluno 3
dos edificios. “As colunas, a altura, a luminosidade e os
11 alunos em 22 =11/22 espelhos.”
aluno 10
Incoerente
Os alunos revelam incoeréncia nas suas “A disposicdo das salas.”
respostas, uma vez que nao fazem a aluno 13

diferenciacdo pretendida dos edificios.
2 alunosem 22 =2/22

Na alinea b) do exercicio 1.3 “Ao observares a sala dos espelhos do Palacio

Versalhes e o interior da Igreja de S3o Francisco no Porto que ... b) semelhancas
encontras?” identificamos 3 categorias de ideias nas respostas analisadas. A estas
categorias designamos de: descricdo das caracteristicas artisticas, caracteristicas

materiais-juizo e intencionalidade.

Este exercicio pretendia que os alunos identificassem as semelhancgas entre os
dois edificios, sendo que mais de metade das respostas, 13 em 22 apresentaram ideias
assentes nas carateristicas materiais. De igual forma aconteceu com 4 dos 22 alunos
gue as carateristicas materiais dos edificios juntaram um juizo de valor nas suas
respostas. A terceira categoria que surgiu em 5 das 22 respostas dos alunos diz respeito
a intencionalidade. Uma vez mais, os alunos fizeram questdo de dizer qual a intencdo
dos autores da construcdo das obras que lhes foram apresentadas. Esta e as outras

ideias podemos conferir na tabela seguinte.
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Tabela 11: Caracterizacao e distribuicao das ideias dos alunos acerca das semelhangas

entre os dois edificios.

1.3 Ao observares a sala dos espelhos do Palacio Versalhes e o interior da Igreja de Sao Francisco
no Porto que ... b) semelhangas encontras?

Categorias

Exemplos de ideias dos alunos

Intencionalidade
Os alunos revelam qual a
intencionalidade/ mensagem que os
edificios pretendiam passar para quem os
observasse.
5 alunos em 22 =5/22

“Decoragao muito elaborada para mostrar a riqueza.”

a

luno 10

Carateristicas materiais- juizo
Os alunos apontam as caracteristicas
materiais dos edificios ao mesmo tempo
gue fazem um juizo de valor sob aquilo
gue observaram.
4 alunos em 22 =4/22

“Os dois possuem grandeza e decoracdes
extremamente bonitas e preciosas.”

aluno 8

Descrigao das carateristicas artisticas
Os alunos apontam como semelhangas
entre os dois edificios algumas das suas

“Abdboda de bergo, cornija, ouro e riquezas, simetria.”

carateristicas materiais.
13 alunos em 22 =13/22

aluno 3

No exercicio 1.4 “Na tua opinido, que ideias os autores destas obras (doc. 1
e doc. 2) pretenderiam transmitir as pessoas do seu tempo? Justifica.” a analise fez-nos
identificar nas respostas dos alunos quatro categorias de ideias; global emergente,

restrita focada em duas intencdes, restrita focada numa intencdo e vazia.

Na categoria global emergente inseriram-se apenas 2 das 22 respostas dos
alunos. Nestas respostas os alunos fizeram uma aprecia¢ao global quanto a mensagem
gue os autores das obras pretendiam transmitir. A ideia restrita focada em duas
intencdes surgiu em 4 das 22 respostas dos alunos, onde foram apontadas 2 inteng¢des
dos autores através da construcao dos edificios. Na categoria restrita focada numa
intencdo enquadraram-se 15 das 22 respostas dos alunos. Segundo esta ideia os alunos
apontavam que a intencionalidade dos autores dos edificios tinha apenas um propdsito,
demostrar riqueza a qual é sinénimo de poder. A categoria que designamos de vazia, foi
identificada em 1 das 22 respostas dos alunos. A tabela que apresentamos a seguir

exemplifica melhor a andlise das respostas ao exercicio 1.4.
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Tabela 12: Caracterizagio e distribuicdo das

intencionalidade dos autores dos edificios.

ideias dos alunos acerca da

1.4- Na tua opinido, que ideias os autores destas obras (doc. 1 e doc. 2) pretendiam
transmitir as pessoas do seu tempo? Justifica.

Categorias

Exemplos de ideias dos alunos

Global emergente
Os alunos fazem uma apreciagao global do
gue os autores dos edificios pretendiam
transmitir as pessoas.
2 alunos em 22 =2/22

“Riqueza, poder, atrair, seduzir. Porque o
paldcio queria mostrar a sua relevancia e
poder. A Igreja que mostrar riqueza aos fiéis
e atrair como o poder deles.”

aluno 3

Restrita focada em duas intengdes
Os alunos referem que os autores das obras
tiveram duas intenc¢des na construcdo
destes edificios.
4 alunos em 22 = 4/22

“Os autores destas obras pretendiam
transmitir a riqueza e o poder que a Igreja
(no caso do doc. 2) e que o rei (no caso do

doc. 1) tinham.”
aluno 1

Restrita focada numa intengao
Os alunos referem que os autores das obras
tiveram uma intencdo na construcdo destes
edificios e denota-se um enfoque na

“Eles pretendiam transmitir que tinham
muita riqueza.”

riqueza e como esta é sinal de poder. aluno 22
15 alunos em 22 = 15/22
Vazia
O aluno ndo responde ao exercicio “Sem resposta”
proposto. aluno 20

1 alunoem 22 1/22

Na analise do exercicio 2 “Os documentos 3, 4, 5 e 6 espelham, ou nao, a
sociedade do Antigo Regime? Justifica a tua resposta com auxilio dos documentos.”
identificamos duas categorias expressas nas respostas dos alunos: inferéncia por

auséncia e ilustracdo-informacao.

O exercicio 2 pedia aos alunos que analisassem os documentos e a partir deles
refletissem se estes eram, ou ndo, o espelho da sociedade do Antigo Regime. Surgiu a
categoria de inferéncia por auséncia em 3 das 22 respostas dos alunos. Nestas trés
respostas destacamos o facto de os alunos terem trazido para a andlise os
conhecimentos adquiridos no decorrer das aulas. Deste modo, devido a maioria da
sociedade do Antigo Regime ser constituida por pessoas do Terceiro estado (povo e
burguesia) (98%) os documentos apresentados na perspetiva destes alunos jamais
poderia ser o reflexo da sociedade em estudo. No entanto, a maioria das respostas dos
alunos, cerca de 19 em 22, apresentaram uma ideia de ilustracdo- informacdo. A

reflexdo dos alunos teve por base os documentos em analise considerando-os como
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ilustrativos da sociedade do Antigo Regime. A ideia de riqueza era a informacdo que

transparecia dos documentos e da sociedade de onde eram provenientes. A tabela

seguinte ajuda-nos a perceber melhor a nossa reflexdo anterior.

Tabela 13: Caracterizagao e distribuicao das ideias dos alunos acerca do papel dos
documentos apresentados relativamente a sociedade do Antigo Regime.

2- Os documentos 3, 4, 5 e 6 espelham, ou ndo, a sociedade do Antigo Regime? Justifica a tua resposta
com auxilio dos documentos.

Categorias

Exemplos de ideias dos alunos

Inferéncia por auséncia

Os alunos concluem que os documentos apresentados nao
representam a sociedade do Antigo Regime uma vez que
apenas dizem respeito a nobreza e ao clero. Deste modo,
a auséncia de documentos ao povo que era a maioria da

populacdo levam os alunos a ndo considerar os

documentos apresentados como o reflexo da sociedade.

3 alunos em 22 =3/22

“Nao, pois esses documentos espelham
apenas a sociedade rica e nobre sendo que
97% da sociedade era o povo pobre, entao

eles ndo espelham a real sociedade da

época.”

aluno 3

llustragao — informagao

Os alunos ilustram a sociedade do Antigo Regime através
dos documentos apresentados, os quais transmitem uma

imagem de riqueza.

“Sim porque mostram os trajes da época,
carros proprios para as pessoas
importantes, existia muito dinheiro...”
aluno 19

19 alunos em 22 = 19/22

No exercicio 3 “Indica 3 adjetivos que possam qualificar os documentos
apresentados e a musica que ouviste.” esperava-se que os alunos identificassem trés
adjetivos a sua escolha que melhor caraterizassem todos os documentos apresentados

na ficha de trabalho.

Através do grafico que se segue pode-se constatar que os adjetivos que os alunos
mais associaram aos documentos foi a ideia de cativante, surgindo em cerca de 9 das 22
respostas; depois seguiram-se os adjetivos de luxuosa e rica, referidos em 8 das 22
respostas dos alunos; e ainda, as ideias de antiga e bela, que surgiram nas respostas de
7 dos 22 alunos. Foram ainda selecionados pelos alunos os adjetivos: extravagante,
elegante, relaxante, detalhada e glamorosa, em 3 das 22 respostas, e por fim os
adjetivos de grandiosa, encantadora, exagerada, poderosa e artistica em de pelo menos

1 resposta dos 22 alunos.
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Grafico 5: Adjetivos selecionados pelos alunos para caracterizar os documentados
apresentados na ficha de trabalho.
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No exercicio 4 “Das 7 fontes que foram utilizadas para responderes a esta tarefa,
atribui de 1 (a mais relevante) a 5 (a menos relevante) os documentos que consideras
como patriménio.” o objetivo desta questdo era desafiar os alunos a selecionarem os

documentos mais relevantes e por isso considerados patriménio.

O grafico que apresentamos, a seguir, permite-nos compreender bem a
tendéncia dos alunos em selecionarem em primeiro o Doc. 1 (Sala dos espelhos do
Paldcio de Versalhes- Franga) como aquele que apresentava maior relevancia
patrimonial. Em segundo lugar surgia o Doc. 2 (Interior da Igreja de S3o Francisco no
Porto- Portugal), seguindo-se em terceiro lugar, o Doc. 3 (Coche dos Oceanos- reinado
de D.Jodo V). A selecdo passava por ordenar de 1 a5 os documentos segundo uma légica
de relevéancia, tendo sido selecionados para além dos documentos 1, 2 e 3, referidos
anteriormente, o Doc. 6 (Joalharia) e o Doc. 7 (Musica Barroca). A exclusdo é sinébnimo
de documentos menos relevantes patrimonialmente. Os alunos consideraram como
mais relevantes patrimonialmente os Doc.1 e Doc. 2, que evidenciam riqueza de forma
clara e sdo ainda nos dias de hoje os mais valorizados pela sociedade contemporanea.
Realca-se que os alunos atribuiram o maximo de valoragcao ao Doc. 1 e 5, uma vez que
esta é a mais frequente (moda), e em termos médios a valoracdo atribuida a estes

documentos foi de 4,2. Seguem-se, de forma decrescente em termos de valoragao, os
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documentos 2, 3, 6 e 7. Este ultimo documento foi em termos médios, e por 50% da
distribuicdo (mediana), valorizado com 1 em 5; mas, a escolha mais frequente foi a
valoracao 0. Os documentos 4 “Penteados da moda” e 5 “Paramentaria litlrgica” foram
os mais excluidos. Atendendo a esta distribuicao de valoragao pode-se afirmar que para
estes alunos a relevancia patrimonial é fixada pelo valor material inerente as fontes
histdricas, salvo o documento 7 “Musica Barroca” que ainda foi valorizado. Esta situagao
sugere-nos que os alunos estdo a lidar com ideias do presente, foco no valor material, e
no que respeita a musica, esta é considerada, nas idades destes alunos, como um bem
precioso.

Grafico 6: Média, Moda e Mediana referentes a relevancia patrimonial atribuida pelos
alunos aos documentos.

Valoragao de Relevancia Patrimonial

5 5
4,2
4 4
31 3 3 3
2,7
2,2 5
1 11 1
0,7 0,8
- 00 Il

Doc. 1 Doc. 2 Doc. 3 Doc. 4 Doc. 5 Doc. 6 Doc. 7

B Média EmModa M Mediana

O exercicio 4.1 “Justifica a tua exclusdo (ndo selecdo).” era o ultimo item da ficha
de trabalho. Esperava-se que os alunos justificassem a exclusdo/ ndo selecdo dos
documentos como sendo relevantes patrimonialmente. Deste modo, nas respostas dos
alunos desenharam-se trés categorias de ideias: juizo de valor- presentismo e foco na
riqueza; juizo de valor- passado deficitario foco na inutilidade daquele passado hoje e

incoerente.

A ideia de juizo de valor- presentismo e foco na riqueza foi a encontrada na

maioria das respostas, cerca de 13 dos 22 alunos. Nas suas respostas os alunos
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justificavam a exclusdo dos dois documentos através de um juizo de valor que

demostrava novamente as ideias de riqueza associadas ao patrimoénio e assente em

construcdes. Outra ideia presente em 7 das 22 respostas dos alunos foi a de juizo de

valor- critica. Nesta légica de pensamento os alunos justificam a sua exclusdao de

documentos por os criticarem com base nos seus gostos pessoais. Finalizando esta

anadlise identificamos ideias consideradas como incoerentes em 2 das 22 respostas dos

alunos. Para melhor compreendermos a andlise das ideias presentes nestas Ultimas

respostas, observemos com atengdo a tabela 14.

Tabela 14: Caracterizacao e distribuicao das ideias dos alunos acerca da exclusdao de

documentos da relevancia patrimonial.

4.1- Justifica a tua exclusao (nao selegdo).

Categorias

Exemplos de ideias dos alunos

Juizo de valor — presentismo e foco na riqueza
Os alunos justificam a sua exclusdo de
documentos através de um juizo de valor onde
ficam claras as suas ideias de riqueza. Do
mesmo modo, a relevancia dos documentos diz
respeito a riqueza que estes podem transmitir
com clara evidéncia como por exemplo uma
construgao.

13 alunos em 22 =13/22

“Doc. 4- pois ndo representa a rigueza
do reino, é apenas exagerado. Doc. 7-
pois uma musica ndo tem tanto
impacto, forte impressao como uma
construcao ou pintura.”

aluno 17

Juizo de valor — critica
Os alunos justificam a sua exclusdo dos
documentos fazendo um juizo de valor com
base nos seus gostos pessoais e apontam o
passado como menos desenvolvido (défice).
Nesta perspetiva s6 o que demonstra riqueza no
presente é realmente relevante.
7 alunos em 22 =7/22

“Exclui o doc. 7- Porque a musica
ainda nao era importante nesta altura
e o doc.4- Porque as maiores obras
eram as que mostravam mais
riqueza.”

aluno 9

“0O doc. 3 era demasiado rico e no
doc. 4 o penteado é muito piroso.”
aluno 4

Incoerente
Os alunos ndo respondem de acordo com o que
é solicitado, revelando assim ideias incoerentes.
2 alunos em 22 =2/22

“Porque ndo fazia diferenca se fossem
objetos ou outros.”
aluno 13
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Analise da Tarefa 2: Roteiro- “Um olhar sob o Patriménio de Braga.”

A tarefa 2 foi realizada pelos alunos divididos em seis grupos, sendo cinco destes grupos
constituidos por 4 alunos e um grupo por 3 alunos. Estes grupos de trabalho foram
criados no inicio do ano letivo pela professora cooperante, tendo-se mantido até ao final

do ano letivo.

A anadlise desta tarefa 2 permitiu-nos tracar duas linhas distintas de resolucao
dos desafios pela parte dos alunos. Trés grupos de alunos (Grupo 1, 3 e 4) resolveram
os desafios demonstrando uma abordagem focalizada num relato das caracteristicas
que observavam; as decisGes de preservacao e de relevancia patrimonial assentam na
Antiguidade Patrimonial e na rigueza material desse Patrimdnio; e as questdes que

colocam estdo centradas na obtenc¢ao de mais informagao de foro material.

Deste modo, observemos com atenc¢do alguns exemplos que demonstram as
especificidades referidas. Perante o desafio que questionava os alunos quanto a
preservacao do patrimédnio a principal ideia presente nas respostas dos grupos 1, 3 e 4

prendia-se com a antiguidade do patriménio, vejam-se os exemplos:
“Sé de Braga pois é a mais antiga” (Grupo 1).
“A Sé de Braga pois foi a 12 a ser construida” (Grupo 3).

Relativamente ao patrimdnio estudado mais relevante, os grupos selecionaram tendo
por critério a riqueza dos edificios, atualmente. Como podemos observar nestes

exemplos:

“A Sé de Braga porque é o maior edificio do Barroco em Braga e é o mais

decorado” (Grupo 4).
“0 Palacio do Raio porque ja foi restaurado muitas vezes.” (Grupo 3).

Quanto ao patriménio considerado como menos relevante, o critério de escolha

assenta, mais uma vez, na antiguidade do edificio:

“A Basilica dos Congregados porque é a que foi construida mais cedo

[recentemente].” (Grupo 3).
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“A casa das Frigideiras porque nao fazem visitas as ruinas e poderiam fazer.”

(Grupo 4).

As questdes que os alunos gostariam de colocar acerca do Patriménio de Braga

focalizam-se na construgao dos edificios, como podemos ler

“Quantos quilos de ouro foram usados nos edificios? Quanto custaram os

edificios?” (Grupo 3).

Porgue é que cada edificio foi construido no local onde estd? Por quem foram

mandados construir?” (Grupo 4).

Uma outra visdo é nos dada pelos outros trés grupos de alunos (Grupo 2, 5 e 6)
gue resolveram os desafios demonstrando uma abordagem focalizada numa descricdo
assente numa tentativa de interpretacao das fontes patrimoniais; as decisdes de
preservacao e a relevancia passam pelo facto deste patrimonio poder ser utilizado como
fonte histdrica; relativamente as questdes para além da obtenc¢do de mais informacgao
de foro material, apontam questdes relacionadas com o modo de construcdo deste
patrimonio, bem como questdes que lhes permitam compreender como pode ser feita

a preservagao/restauro, custos associados e valor deste patrimédnio.

Analisemos através dos exemplos que se seguem as ideias defendidas por estes
trés grupos em estudo. A preservacdo do patrimodnio assenta em principios de

antiguidade, assim como, de riqueza e poder, vejam-se os exemplos:

“O Arco da Porta Nova porque é um monumento extremamente antigo que

conta uma das mais importantes partes da histdria de Braga.” (Grupo 5)

“A Sé de Braga deveria ser mais preservada porque ja foi reconstruida muitas

vezes, é a mais importante, que demonstra muito poder e rigueza.” (Grupo 6).

Nestes grupos, o patrimdnio considerado como mais relevante é aquele que apresenta
mais riqueza, diversidade arquitetdonica e antiguidade no presente. Tal como os

exemplos demonstram:
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“Para mim o mais importante seria a Sé de Braga, porque ela possui estilos
arquitetonicos misturados, porque demonstra mais poder e riqueza e muito

grande.” (Grupo 2)

“A Sé de Braga, pois possui elementos de diversas épocas, como o romanico,

gotico e romano, e é a Sé mais antiga de Portugal.” (Grupo 6).

Por outro lado, o patrimdnio considerado menos relevante é aquele que ndo demostra
riqueza e sumptuosidade de uma forma clara, sendo a sua fungao atual um contributo

para a sua vulgaridade, ora vejamos as respostas dos alunos:

“As frigideiras, porque ndo é o melhor exemplo de arquitetura e porque existem

varios outros locais que servem comidas tipicas de Braga.” (Grupo 5).

“A Casa Frigideiras do Cantinho, porque por mais que tenha ruinas romanas e
seja um “museu”, sua importancia histérica ndo é tdo grande, além de seu papel

principal ser apenas uma pastelaria.” (Grupo 6).

Por fim, relativamente as questdes que os alunos gostariam de colocar acerca do
Patrimdnio de Braga os alunos destes trés grupos (Grupo 2, 5 e 6) apontaram algumas
questées semelhantes as dos primeiros grupos analisados (Grupo 1, 3 e 4),
nomeadamente sobre a construcdo dos edificios. Os exemplos seguintes evidenciam

bem a problematica em torno da construgao:

“Como conseguiram construir os patrimoénios?”; “Quem construi?”; “Quanto

custou o edificio?”; “Porque foi feito naquele lugar? (Grupo 2).

“Quanto deve custar construir um edificio como a Igreja de Santa Cruz?” (Grupo

5).

“Quanto, em média, custava para fazer uma construcdo barroca de grande

dimensdo?” (Grupo 6).

No entanto, nestes trés grupos surgiram questdes novas que tinham o seu foco
no interesse em saber mais sobre outros arquitetos barrocos, as medidas necessarias
para levar a cabo a preservacdo e restauro dos edificios e o seu valor na atualidade.

Como por exemplo:
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“Existem muitos mais arquitetos bracarenses além de André Soares?” (Grupo 5);
“Quanto custaria uma restauragao da Sé de Braga?” (Grupo 6); “Quais sdao as medidas

de preservacdo usadas nas construcdes?” (Grupo 6)

Discussao dos resultados
Analise do Questionario 2- Ideias dos alunos apds as atividades de intervengao

Apds a analise das ideias prévias dos alunos é chegada a altura de aferir os
resultados obtidos apds o trabalho em sala de aula. A categorizacdo das ideias dos
alunos relativamente a 12 questdo permitiu encontrar novas categorias, assim como a
permanéncia de outras, sdao elas: Histdrica-conceito cientifico; Nocdo histdrica: 3
carateristicas; Nog¢do histdrica: 2 carateristicas; Nogcdo histérica: 1 carateristica e

incoerente.

De forma a tornar a informacdo mais percetivel, organizamos novamente a
informacao analisada através de quadros que serdo a seguir apresentados. Deste modo,
vejamos agora a tabela 15 refente as ideias da primeira questao.

Tabela 15: Caracterizagao e distribuicao das ideias finais dos alunos acerca do conceito
de Antigo Regime.

Conceito: Antigo Regime

Categoria Exemplo
Historica- conceito cientifico “Periodo entre os séculos XVI e XVIII que se
O aluno apresenta ideias cientificas caracterizou por sociedade de ordens,
sobre o conceito apresentado. absolutismo, mercantilismo, agricultura pouco
1alunoem 23=1/23 produtiva e comércio colonial em expansdo.”
aluno 4
Nogao historica: 3 caracteristicas
Os alunos apresentam uma certa “O Antigo Regime foi um periodo da historia,
nocao histdrica sobre o conceito, entre os séculos XVI e XVIII, marcado pelo
apresentando trés das suas absolutismo régio, onde a sociedade era de
caracteristicas. ordens e hierarquizada.”

2 alunosem 23 =2/23 aluno 13
Nogao historica: 2 caracteristicas “Periodo da Histéria, dos séculos XVII e XVIII,
Os alunos apresentam uma certa onde havia sociedades hierarquizadas,
noc¢ao histdrica sobre o conceito, estratificadas e de ordens.”

apresentando duas das suas aluno 20
caracteristicas.

5 alunos em 23 =5/23
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Nogao historica: 1 caracteristica
O aluno apresenta uma certa nogdo
histérica sobre o conceito, “Foi um periodo histérico marcado pelo
apresentando uma das suas absolutismo régio (em que os reis tinham
caracteristicas. todos os poderes).”
11 alunos em 23 =11/23 aluno 15
Incoerente
Os alunos revelam ideias confusas e “O Antigo Regime era antes da Monarquia
inseguras relativamente ao conceito. Absoluta.”
4 alunos em 23 =4/23 aluno 5

Através do grafico 7 que apresentamos, podemos ver de uma forma mais nitida a
evolugcdao que o conceito de Antigo Regime registou entre o momento de recolha das
ideias prévias e o momento de recolha das ideias finais. Da analise das ideias finais
sobressai o surgimento da ideia histérica- conceito cientifico em 1 resposta e a ideia de
nogao histérica: 1 caracteristica como sendo a mais comum, presente em 11 respostas
dos 23 alunos. Estes resultados diferem em muito relativamente ao momento de
recolha das ideias prévias em que a ideia de tautologia por desconstru¢ao da palavra foi
a mais presente em 8 respostas. A analise do grafico permite ainda verificar que entre o
periodo de recolha das ideias prévias e o periodo de analise das ideias finais as ideias de
senso comum desapareceram a par da diminuicdo das ideias incoerentes, de 7 para 4
respostas.

Grafico 7: Distribuicdo das ideias prévias e ideias finais dos alunos relativamente ao
conceito de Antigo Regime.

Antigo Regime: ideias prévias x ideias finais

11
8
7 7
5
4
2
1 .
—
Antigo Regime: ideias prévias Antigo Regime: ideias finais
B Histdrica- conceito cientifico Nogdo histdrica: 1 caracteristica
Nocdo histdrica: 2 caracteristicas Nocdo histdrica: 3 caracteristicas
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B Incoerente
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Continuando a andlise das ideias dos alunos apds o trabalho em sala de aula,
verificamos que comparativamente com as ideias prévias o conceito de “Monarquia
absoluta” demonstrado pelos alunos aproxima-se mais do seu real significado, assim
como, surge com um maior rigor cientifico. As ideias apresentadas foram assim
categorizadas em: Histdrica-conceito cientifico, aproximada, aproximada restritiva e

vazia. Na tabela 16 sintetiza-se a informacao refente
as ideias dos alunos a segunda questao.

Tabela 16: Caracterizagao e distribuicao das ideias finais dos alunos acerca do conceito
de Monarquia absoluta.

Conceito: Monarquia absoluta
Categoria Exemplo
Historica- conceito cientifico “Monarquia absoluta é um
Os alunos demonstram nas suas respostas regime politico onde o rei possui
ideias claras e cientificas sobre o conceito. os trés poderes legislativo,
3 alunos em 23 =3/23 executivo, e judicial e é
representante de Deus na terra.”
aluno 10
Aproximada “Regime politico onde o rei tem o
Os alunos demonstram ideias muito poder absoluto, ou seja, poder
aproximadas sobre o conceito. judicial, executivo e legislativo.”
10 alunos em 23 =10/23 aluno 11
Aproximada restrita
Os alunos demonstram ideias aproximadas “A monarquia absoluta era todos
sobre o conceito, mas restritas a nivel da os poderes em uma sé pessoa, 0
informacao. rei.”
9 alunos em 23 =9/23 aluno 14
Vazia
O aluno revela ndo ter uma ideia sobre o “Nao sei muito bem!”
conceito, assumindo que nao sabe explicita-lo. aluno 13
1 alunoem 23 =1/23

A analise do grafico 8 permite-nos observar que houve uma sofisticacdo do
conhecimento relativamente ao conceito de Monarquia absoluta. Deste modo, assistiu-
se ao surgimento de ideias que foram consideradas na categoria designada como
“Histérica-conceito cientifico” em 3 respostas, a par do desaparecimento de ideias
incoerentes no periodo de analise das ideias finais. O grafico demonstra ainda que as

ideias consideradas como aproximadas aumentaram de 7 para 10, entre o momento da
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recolha das ideias prévias e andlise das ideias finais, assim como as ideias aproximadas

restritas obtiveram menos uma resposta do que anteriormente.

Grafico 8: Distribuicao das ideias prévias e ideias finais dos alunos relativamente ao
conceito de Monarquia absoluta.

Monarquia absoluta: ideias prévias x ideias finais
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Seguindo a andlise relativamente as ideias apresentadas quanto ao conceito de
“Sociedade de ordens” foram encontradas as seguintes categorias: nocdo histérica,
aproximada restrita e incoerente. Verifica-se, portanto, um significativo progresso das
ideias dos alunos comparativamente as ideias recolhidas previamente referentes a este
mesmo conceito. De 23 alunos apenas 5 apresentaram apds o trabalho em sala de aula
ideias incoerentes.
Tabela 17: Caracterizagao e distribuicao das ideias finais dos alunos acerca do conceito
de Sociedade de ordens.
Conceito: Sociedade de ordens
Categoria Exemplo
Nogdo historica “E uma sociedade hierarquizada e
Os alunos demonstram através das suas ideias uma estratificada em que o clero e a nobreza
noc¢ao histdrica do conceito. sdo ordens privilegiadas e o povo e a
4 alunos em 23 =4/23 burguesia sdo ordens nao privilegiadas.”
aluno 2
Aproximada restrita “Sociedade com trés estratos sociais:
Os alunos apresentam ideias aproximadas do conceito, | povo, nobreza e clero (privilegiados) e rei
no entanto tendem a restringir o seu significado. gue mandava.”
14 alunos em 23 = 14/23 aluno 23
Incoerente
Os alunos ndo sdo claros nas ideias que apresentam “A sociedade de ordens foi o nome dado
relativamente ao conceito. a uma sociedade.”
5 alunos em 23 =5/23 aluno 16
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Através do grafico 9 observamos que relativamente ao conceito de Sociedade de
ordens, surgiram ideias de “nogao histérica” em 4 respostas. O gréfico seguinte permite
ainda perceber que houve o surgimento de ideias consideradas como “aproximadas
restritas” em 14 das 23 respostas dos alunos. Nas ideias finais assistimos ao
desaparecimento das ideias de senso comum, tautologia e vazia, e ainda a uma
diminui¢do das ideias incoerentes.

Grafico 9: Distribuicao das ideias prévias e ideias finais dos alunos relativamente ao
conceito de Sociedade de ordens.

Sociedade de ordens: ideias prévias x ideias finais
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Analisado conceito de “Fontes histéricas”, as respostas dadas apresentam ideias
distintas que agrupamos nas seguintes 4 categorias: Informagao- mais abrangente em
termos de suporte, informacdo- construcdo e leitura, informacao- espelho do passado e
prova. De um modo geral, os alunos reconhecem a importancia das fontes na

reconstrucdo do passado.
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Tabela 18: Caracterizacgao e distribuicdo das ideias finais dos alunos acerca do conceito

de Fontes historicas.

Conceito: O que sdo Fontes histdricas?

Categoria Exemplo
Informagao- mais abrangente em termos “Fontes historicas sao objetos caracterizados
de suporte principalmente pelo facto de nos darem informacdes

Os alunos apresentam o conceito de
fontes histdricas abrangente em termos
de suporte de recolha de informacao
15 alunos em 23 = 15/23

sobre o passado e a histéria do mundo e do ser
humano. Documentos, ruinas e objetos antigos sao
uns dos exemplos de fontes histdricas.”
aluno 15

Informacgao- construgao e leitura
Os alunos referem-se as fontes histéricas
como um local de informacao e leitura da
Historia.
3 alunos em 23 =3/23

“Sao livros, monumentos e todo o tipo de coisas que
podem ajudar no estudo de acontecimentos
passados.”

aluno 6

Informacgao- espelho do passado
Os alunos assumem as fontes como algo
gue conta uma histdria por si mesma, uma
espécie de espelho que reflete o passado.
4 alunos em 23 =4/23

“Sao locais onde ha histdria, ou seja, contam a
historia.”
aluno 18

Prova
O aluno vé as fontes histéricas como uma
prova dos acontecimentos do passado.
1 alunoem 23 =1/23

“Sao livros, cartas, monumentos que nos dao
informacgao sobre acontecimentos antigos. Sao
espécies de “provas” de como aquilo se passou.”
aluno 3

O gréafico 10 demonstra que os alunos relativamente ao conceito de fontes

histéricas intensificam as suas ideias de informa¢do-mais abrangente em termos de

suporte, uma vez que no momento de recolha das ideias prévias houve apenas 8

respostas consideradas nesta categoria, e que nas ideias prévias surgiram 15 respostas.

As ideias de informacdo mais abrangente e legado desaparecem na analise das ideias

finais, assim como surgem as ideias de informacdo-espelho do passado, a ideia de

informacgdo- construcao do passado e a ideia de prova. As fontes sdo encaradas deste

modo, como uma janela que nos mostra diretamente os acontecimentos do passado,

sem terem em conta a posicdo da janela, o embaciado dos seus vidros ou os limites que

a vista a partir dela pode alcancar.
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Grafico 10: Distribuicao das ideias prévias e ideias finais dos alunos relativamente ao
conceito de Fontes historicas.

Fontes historicas: ideias prévias x ideias finais
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Olhando agora para as respostas a 52 questdo podemos observar que na sua
maioria os alunos apresentam ideias que a “Histéria” ndo é como uma ciéncia, mas sim
um feito glorioso que tem por autor grandes protagonistas. Estas ideias foram
aglutinadas numa categoria que designamos como “grandes feitos- agente histérico”.
Deste modo, existe entre as ideias prévias e o momento pds trabalho em sala de aula
uma certa permanéncia. Destacam-se, porém, um maior nimero de ideias aproximadas,
cerca de 5 comparativamente as 2 que surgiram no levantamento de ideias prévias. No
total foram encontradas 3 grandes ideias distintas umas das outras, sdo elas as ideias:
aproximadas, grandes feitos-agente histdrico e incoerentes. De maneira a perceber-se

melhor estas conclusGes vejamos a tabela que se segue.
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Tabela 19: Caracterizagao e distribuicdo das ideias finais dos alunos acerca do conceito

de Historia.

Conceito: Como se faz Historia?

Categoria

Exemplo

Aproximada

Os alunos revelam ideias aproximadas sobre o
conceito, destacando a importancia das fontes
na construcao da Histdria.

5 alunos em 23 =5/23

A histéria se faz quando temos provas e
evidéncias que algo aconteceu no
passado, como por exemplo saber como

as pessoas se vestiam antigamente, a
partir de pinturas ou pedacgos de roupas
que sobraram.”
aluno 19

Grandes feitos- agente histérico
Os alunos apresentam a Histéria como um
aglomerado de grandes feitos ao alcance de
grandes protagonistas. O grande feito
executado pelo proprio pode contribuir para a
construgdo da Histdria, ou seja, torna-se num
agente historico.
14 alunos em 23 = 14/23

“A Histdria é feita através de a¢oes
marcantes ou estilos arquitetdnicos, de
pintura, documentos que marcam um
lugar e que de certa forma teve impacto
sobre uma cidade, pais, etc., como uma
guerra, inovagoes cientificas, declaracdes
de independéncia, etc.

aluno 17

Incoerente

Os alunos ndo sdo claros na sua definicao,
revelando uma certa confus3do nas suas ideias.
4 alunos em 23 =4/23

“A Historia faz-se com os nossos
antepassados porque as nossas histdrias
provém dos nossos passados.”

aluno 13

O grafico 11 permite-nos observar que o conceito de Histéria continuou a

apresentar a ideia de grandes feitos-agente historico, tendo esta ideia aumentado entre

o momento da recolha das ideias prévias onde apresentou 4 respostas até a afericao

das ideias finais onde estas ideias surgiram em 14 respostas.

Estes dados leva-nos a concluir que a maioria dos alunos ndo olham a Histéria

como um conhecimento cientifico que também estd em contante mudanca.

82




Grafico 11: Distribuicao das ideias prévias e ideias finais dos alunos relativamente ao
conceito de Historia.

Histdria: ideias prévias x ideias finais
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Finalmente é chegada a altura de refletir sobre as ideias analisadas relativamente
a 62 e ultima questdo, a qual tinha como objetivo compreender as ideias dos alunos
quanto ao conceito de “Patrimdnio”. As ideias apresentadas dividem-se em 4 categorias,
sdo elas: aproximada, aproximada restrita, alternativa e incoerente. A analise permitiu
constatar uma certa evolugdo das ideias apds o estudo em sala de aula e da visita de
estudo, uma vez que surgem 8 ideias aproximadas, inexistentes no periodo de recolha
das ideias prévias. Por outro lado, cerca de 8 alunos (menos 3 comparativamente aos 11
do periodo da recolha prévia) continuam a associar uma definicdo alternativa ao
conceito de patrimonio, longe por isso do conceito histérico trabalhado em sala de aula
e visita de estudo. Vejamos melhor a anadlise a estas ideias através da tabela 20.

Tabela 20: Caracterizagao e distribuicao das ideias finais dos alunos acerca do conceito
de Patriménio.

Conceito: O que é Patrimodnio?

Categoria Exemplo

Aproximada
Os alunos revelam ideias aproximadas sobre o conceito “O patrimdnio é algo que nos é
histérico de patrimdnio. deixado, como edificios, festas,
8 alunos em 23 = 8/23 gastronomia etc.”
aluno 3

Aproximada restrita
Os alunos apresentam ideias aproximadas a uma certa “E tudo que nos pertence, patriménio

nocao histdrica, no entanto tendem a confinar o nacional é algo que pertence ao pais e
conceito a determinadas caracteristicas. etc.”
5 alunos em 23 =5/23 aluno 6
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Alternativa
Os alunos apresentam um conceito alternativo

relativamente ao pretendido conceito histdrico. Deste “Patrimdnio é algo que nos é deixado

modo, patriménio é associado a posse de bens pessoais a partir de nossos avés, pais.”

conquistados ou herdados. aluno 14

8 alunos em 23 = 8/23

Incoerente
Os alunos demonstram uma confusao de ideias “O patriménio tem a ver com
relativamente ao conceito histdrico de patrimdnio nao riquezas.”
conseguindo articular os conhecimentos adquiridos. aluno 9

2 alunos em 23 =2/23

Através da andlise do grafico 12 fazemos um paralelo entre os resultados das
ideias prévias e das ideias finais do conceito de Patrimoénio que facilita a leitura das
conclusdes que daqui podemos retirar. Considerando em paralelo as ideias prévias
relativas ao conceito de Patrimdnio temos o surgimento de ideias aproximadas em 8 das
respostas dos 23 alunos a que se somaram mais 5 ideias aproximadas restritas. Ou seja,
a maioria dos alunos apresentam ideias acerca de patrimdnio j& aproximadas ao
conceito histdrico. A ideia alternativa que tinha surgido em mais respostas no momento
da recolha das ideias prévias, cerca de 11 diminui para 8 respostas nas ideias finais.
Também as ideias incoerentes diminuiram em 2 respostas, enquanto que as ideias de
senso comum, desconstrucdo da palavra e vazia desapareceram nas ideias finais.

Grafico 12: Distribuicdo das ideias prévias e ideias finais dos alunos relativamente ao
conceito de Patrimodnio.

Patrimodnio: ideias prévias x ideias finais
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8 8
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Analise da ficha de metacognicao

A andlise das respostas dos alunos a ficha de metacognicdo permitiu retirar
varias conclusdes acerca do processo de aprendizagem ao longo da intervencao
pedagdgica supervisionada. Vejamos com atengdo as respostas dos alunos a cada
guestdo. Assim, através do grafico 13 observamos que 6 dos 23 alunos apontaram os
temas do “Absolutismo” e do “lluminismo” como resposta a questdo: “O que gostei mais
de aprender?”. Foram ainda indicados por 7 alunos subtemas dentro do “Absolutismo”,
como é o caso da “Sociedade de Ordens” por 1 aluno, a “Arte barroca” por 2 alunos e o
“Mercantilismo” por 4 alunos. Foram ainda selecionados o tema da “Arte-

Renascimento” por 1 aluno, e todos ou nenhuns por 3 alunos.

Grafico 13: Distribuicdo dos temas que os alunos gostaram mais de aprender.

O que é que gostei mais de aprender?
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Na questdo “O que sei melhor?” o tema selecionado mais vezes foi a “Arte-
Barroco” por 6 dos 23 alunos. O segundo tema mais escolhido pelos alunos foi o
“Absolutismo”. Este facto vai ao encontro as ideias expressas na resposta anterior na
medida em que o gosto dos alunos estd diretamente relacionado com o que os alunos
referem ter aprendido melhor. Excetuando o “Mercantilismo” selecionado por 3 alunos
e “Todas/Nenhumas” selecionado por 2 alunos, os restantes temas foram escolhidos

apenas uma vez pelos alunos, veja-se com atencgao o grafico 14.
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Grafico 14: Distribuicdao dos temas que os alunos sabem melhor

O que é que eu sei melhor?
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Na resposta a questdo “em que tenho mais duvidas?”, 12 dos 23 alunos
responderam respetivamente, “Todas/Nenhumas” (6/23) e ainda as “Novas Inven¢des”
(6/23). Seguiu-se o “Mercantilismo” selecionado por 4 alunos, o “Antigo Regime” por 2
alunos e outros temas selecionados por apenas 1 aluno cada, retratado no grafico que
se segue.
Grafico 15: Distribuicdo dos temas que os alunos tinham mais duvidas.
Em que é que tenho mais duvidas?
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A quarta questdo da ficha de metacognicdo sondava os alunos quanto aos temas
que estes “gostariam de saber mais”, o que resultou de uma grande variedade de
opcOes. No entanto, nas respostas dos alunos destacou-se o tema do “lluminismo”
selecionado por 5 dos 23 alunos, seguido do “Absolutismo”, do “Antigo Regime” e de
“Todas/Nenhumas” escolhido cada um por 3 alunos. O grafico 16 demonstra de forma

clara as restantes escolhas dos alunos.
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Grafico 16: Distribuicdo dos temas que os alunos gostariam de saber mais.

O que é que gostaria de saber mais?

Questionados quanto ao tema que “gostaram menos de aprender?”, os alunos
apresentaram nas suas respostas um leque alargado de temas, tendo sido o
“Mercantilismo” aquele que reuniu mais escolhas, cerca de 5 em 23 alunos. Em segundo
lugar surgiram as respostas de “Todas/Nenhumas” escolhida por 4 dos 23 alunos, e em
terceiro lugar a “Arte- Barroco” selecionada por 3 alunos, tendo os restantes temas sido

selecionados variavelmente por 2 ou 1 aluno cada. Veja-se o grafico 17.

Grafico 17: Distribuicdo dos temas que os alunos gostaram menos de saber

O que é que gostei menos de aprender?

87



Perante a questao “Qual é o assunto que sei menos?” o tema mais escolhido foi
o das “Novas Invengdes” tendo sido esta a resposta de 8 dos 23 alunos. Seguiram-se o
“Mercantilismo”, o “Antigo Regime” e “Todas/Nenhumas” com 4 respostas cada, tal
como o grafico 18 demonstra. O tema da “Religido” aparece em 2 respostas e o
Renascimento em 1 resposta. E interessante analisar que o tema da “Arte- Barroco” ndo
foi escolhido nenhuma vez, o que vai ao encontro da questao acima analisada referente

ao que os alunos sabiam melhor, onde 6 dos 23 alunos tinham indicado este tema.
Grafico 18: Distribuicdo dos temas que os alunos sabem menos.

Qual é o assunto que sei menos?
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Ainda na ficha de metacognicdao foram levantadas mais duas questdes que
pretendiam perceber a opinido dos alunos quanto a utilizacdo do WhatsApp como
instrumento de trabalho no contexto escolar e ainda quais as sugestdes que os alunos
dariam ao professor para este por em pratica com os futuros alunos. O grafico 19 mostra
gue a grande maioria dos alunos, cerca de 16 em 23 alunos considerou nas suas
respostas a utilizacdo da aplicacdo WhatsApp benéfica, nomeadamente como recurso
para tirar duvidas e rever a matéria através do jogo “Hora H” inventado pelo professor.
Este jogo consistia em pontualmente serem feitas varias questdes sobre os temas
analisados em sala de aula, assim como na preparacdo para os momentos de avaliacdo.
As respostas mais completas eram selecionadas e os alunos iam ganhando pontos. O

vencedor no final do ano foi recompensado com um bilhete para um Parque Aquatico.
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O gréfico 19 mostra ainda que 5 dos 23 alunos gostaram da utilizagdo desta aplicagao

por ser uma forma moderna de interagdao com o professor e com os temas lecionados.

Grafico 19: Distribuicdo da opinidao dos alunos quanto a utilizagdo do WhatsApp.

O que achei da utilizacao do WhatsApp?
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5
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Nas sugestdes dos alunos para o professor aplicar no futuro aquilo que foi mais
referido, 9 respostas dos 23 alunos, foi o facto de acharem que deveriam “passar mais
coisas para os seus cadernos”. Esta opinido é um pouco contraditéria uma vez que nas
aulas, os alunos manifestavam desagrado sempre que tinham de escrever.
Grafico 20: Distribuicdo das sugestoes dos alunos ao professor.
Sugestoes dos alunos
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Consideracgoes finais
E chegado o momento de fazer uma reflex3o acerca do estudo aqui apresentado

e intitulado “O patrimdnio historico como evidéncia”. Este estudo foi desenvolvido
durante o estagio profissional, nomeadamente no ambito da pratica pedagdgica
supervisionada, entre os meses de janeiro e junho de 2019. A questdo orientadora sob
a qual se concretizou foi: Como é que os alunos compreendem o patrimonio como
evidéncia historica? Para dar resposta a esta questdo foram formuladas outras

questdes, as quais apresentamos no inicio deste estudo e que agora vamos responder.

Deste modo, a questdo “Com que tipo(s) ideia(s) os alunos se encontram a operar
no inicio deste projeto de interven¢dao pedagodgica supervisionada relativamente aos
conceitos substantivos ja referidos e ao conceito de evidéncia patrimonial?” baseamos
a nossa resposta na analise das ideias prévias recolhidas no inicio deste estudo. A analise
das ideias prévias dos alunos acerca dos conceitos substantivos Antigo Regime,
Monarquia Absoluta e Sociedade de Ordens, permite-nos dizer que a maioria dos alunos
apresentou ideias que foram consideradas como incoerentes e tautoldgicas, a que se
seguiu a predominancia de ideias de senso comum. Referentemente ao conceito de
evidéncia patrimonial, este apresentava-se muito pouco desenvolvido, uma vez que os
alunos ndao demostraram ter pratica em olhar o patriménio como evidéncia. Os alunos
viam o patriménio como algo que era pertenca de alguém e é herdado quando morre
algum familiar. Esta ideia é apresentada por 11 dos 22 alunos, surgindo desta forma um
conceito alternativo em vez do conceito histérico. Surgem ainda em alguns alunos a
ideia de associar o patriménio a monumentos-edificios.

Perante a questdao “Como é que os alunos utilizam as fontes histéricas para a
construcdo de evidéncia e do seu conhecimento histérico?”, os resultados obtidos
indiciam que, na generalidade, os alunos usam as fontes histdricas apenas como
elemento de autoridade que atesta o que é dito sobre determinado assunto. Desta
forma, ndo se observou por parte dos alunos um comportamento ativo em colocar
guestdes as fontes com a sua “assinatura”. Os alunos demonstram com esta atitude nao
estarem habituados em participarem de forma ativa na construcdo da Histéria através
de uma analise profunda das fontes. A analise das fontes, normalmente fica pelo ano de

producdo, quem a produziu — contexto de producdo, e que informacdo transmite. A
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construcao do conhecimento histérico ndo partia da evidéncia das fontes, uma vez que
estas surgem numa fase final da aprendizagem apenas para reforcar e ilustrar os
conteudos abordados. Nesta perspetiva, os conhecimentos provinham essencialmente
das orientagdes que o professor dd quando aborda as temdticas. Os alunos
demonstraram estar sempre a espera de receber o conhecimento histdrico da
“autoridade” do saber representada pelo professor, e ndo através do seu trabalho de
confronto e andlise de fontes.

Relativamente a questdao “De que forma os alunos monitorizam a sua
aprendizagem ao longo do periodo de intervencao pedagdgica?”, podemos afirmar que,
de uma forma geral, os alunos mostraram-se interessados e colaborantes. A turma
apresentava um comportamento bastante bom, pontuado por perturbacdes da parte
de alguns alunos. A apresentacdo de exercicios, fichas de trabalho ou trabalhos de casa,
de forma a desafiar os alunos ao longo do periodo de intervengao era, na generalidade,
vista com “ma cara” devido ao trabalho que iria dar. Apds contestarem, os alunos
acabaram por demonstrar empenho na concretizacdo das tarefas. Da analise dessas
tarefas foi possivel obter resultados interessantes, onde podemos comprovar as
capacidades dos alunos em explorarem as fontes e construirem respostas originais e
certamente significativas para o seu conhecimento. Ao longo deste tempo foi também
visivel, da parte de alguns alunos, uma tentativa em copiar ou esperar a resolucao dos
exercicios pelos colegas para concretizar as suas tarefas. Isto explica-se pela falta de
treino na realizacdo de tarefas desafiadoras, o que pode levar os alunos a procurar a
solucdo mais facil. Através da analise da ficha de metacognicdo, os alunos selecionam a
“Arte barroca” como assunto sobre o qual tém maior conhecimento, cerca de 6 em 23
alunos. Questionados sobre o assunto que tém menor conhecimento é de destacar que
a “Arte barroca” ndo surgiu nas suas respostas. Por outro lado, o Mercantilismo é o
assunto que os alunos gostaram menos de aprender, cerca de 5 em 23 alunos.

A resposta a questdo “Como é que as ideias dos alunos relativamente aos
conteldos substantivos se desenvolveram?” consideramos que os alunos foram
assimilando os novos conhecimentos ao longo do periodo de intervencdo pedagdgica.
Prova disso é a existéncia de ideias aproximadas em apenas 3 conceitos no inicio do
estudo e o alargamento das ideias aproximadas a 5 dos 6 conceitos em andlise.

Observamos ainda o surgimento de ideias que foram consideradas na categoria
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Histdrica - conceito cientifico, relativamente ao “Antigo Regime”, e ainda a ideia de
nogao histérica com 1 ou mais carateristicas pela grande maioria dos alunos, cerca de
18 em 23 alunos. Um facto interessante com que nos deparamos é o conceito de “fontes
histdricas” - no final deste estudo ter sido assumido pela grande maioria da turma, cerca
de 18 em 23 alunos, a ideia de espelho do passado, mas ja consideram fontes com
diversos suportes, e ndo apenas a referéncia a fontes escritas. Os alunos parecem pensar
gue quando “olhamos” para as fontes conseguimos ver o passado, ou seja, estes alunos
ainda ndo compreenderam que para que as fontes “falem” temos de as questionar. Esta
conclusdo vai ao encontro das investigacoes de Ashby (2003) que defende o seguinte:

“Para muitos alunos, ndo é fécil fazer distingdes entre o passado e a Histéria.
Distinguir entre o que o passado deixou para tras e evidéncia também nao é,
para eles, uma questdo de facil compreensdo. Muitos alunos tratam as fontes
gue usam na aula como se oferecessem acesso direto ao passado e pudessem
falar por elas mesmas.” (p.42).

Deste modo, o olhar dos alunos sobre as fontes histdricas, como espelhos do passado,

pode-se explicar pelo tipo de tarefas com que sdo desafiados na sala de aula — as fontes
servem, na maioria das vezes, para ilustrar o conhecimento que ja foi transmitido pelo
professor ou para “dar” informacdo substantiva explicita. A partir destas informacgdes
substantivas explicitas afirmam ou negam determinado acontecimento. Parece ndo
existirem ideias em linha com a necessidade de ver para la do explicito, isto é, fazer
ineréncias. A propésito desta ideia de as fontes serem vistas como informacdao Ashby
(2003) defende o seguinte:

“Outros alunos, que trabalham num nivel de informacao, sdo capazes de
reconhecer que as fontes estao ligadas ao passado e provém a base para o
gue é dito acerca do passado, mas estas fontes sdao vistas como fornecendo
informacao transparente que ou é correta, ou incorreta.” (p.44).

O estudo de Pinto (2011) realizado em Guimardes também foi confrontado com esta

ideia de que as fontes patrimoniais sdo uma imagem direta do passado, fornecendo-os
informacgdes da acdo humana ao longo dos tempos, vejamos uma das suas conclusdes:

“No que concerne ao “uso da evidéncia”, bastantes alunos do 72 ano (53,3%),
mas também do 102 ano (41,4%), entenderam as fontes (escritas e
patrimoniais) como provedoras diretas de informacdo, indiciando a ideia de
gue a fonte permite conhecer o passado tal como aconteceu.” (Pinto, 2011,
p. 354).

A questdo “Como é que os alunos, no final da intervengdo pedagdgica, encaram

0 patrimonio como evidéncia histdrica?”, denotou-se uma evolucdo conceptual dos
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alunos se atendermos as ideias apresentadas aquando da recolha de ideias prévias.
Cerca de 13 dos 23 alunos apresentam ideias aproximadas ou aproximadas restritas
relativamente ao conceito de patrimdnio, sendo que as ideias prévias ndo revelavam
nenhuma ideia aproximada ou de nogdo histdrica. A principal evidéncia que os alunos
destacam quer na ficha de trabalho (Tarefa 1) quer na visita (Roteiro- “Um olhar sob o
patrimoénio”) prende-se com a riqueza que as fontes apresentam. Segundo o
pensamento dos alunos quanto mais riqueza, mais valor tem a fonte patrimonial, e
assim esta fonte deve ser considerada. A perspetiva dos alunos privilegiou o patrimoénio
material, como as constru¢des, em detrimento do imaterial como a musica, a
gastronomia ou a moda entre outros. Segundo Pinto (2011) para alguns alunos “(...) as
atividades quotidianas nao s3ao consideradas como tendo significado historico;
valorizam objetos que consideram mais preciosos, pela sua antiguidade, raridade,
inacessibilidade.” (p. 362). Ora este pensamento, prende-se com o facto de os alunos,
por vezes, tal como, aconteceu neste estudo ndo basearem as suas concecdes de
relevancia patrimonial na evidéncia que essas fontes “menores” podem trazer para o
conhecimento histdrico. O excerto que apresento a seguir € um exemplo do tipo das
ideias presentes em cerca de 13 respostas dos 23 alunos: “(..) Doc. 4- pois ndo
representa a riqueza do reino, é apenas exagerado. Doc. 7- pois uma musica ndao tem
tanto impacto, forte impressao como uma construcdo ou pintura.”. A observacao da
maioria dos alunos das fontes patrimoniais coloca valor no patrimdnio se este
apresentar rigueza ou monumentalidade. Estes dados estdo em linha com o estudo de
Pinto (2011), em que refere que alguns alunos “(...) valorizam as fontes patrimoniais no
passado e presente pelo seu simbolismo ou monumentalidade.” (p.360). Por outro lado,
a experiéncia quotidiana dos alunos, ou seja, 0s seus gostos, também surgem como os
“medidores” de relevancia patrimonial. Veja-se, o exemplo de justificacdo de um aluno
referente ao porqué da exclusdo de relevancia de determinadas fontes: “Acho o doc. 7
menos importante porque ndo oico musica dessa época so outras musicas dos tempos
de agora. O doc. 4 menos importante porque acho que os penteados daquele tempo
ndo davam jeito para andar na rua.”

Os alunos enveredam pelo caminho dos juizos de valor sem ter em atencdo que o
contexto de producao de determinada fonte foi relevante para os seus autores, sendo

0s seus gostos pessoais as balizas da analise da relevancia. Ahsby (2003), nas suas
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investigacbes com alunos em Inglaterra, verificou nas suas respostas esta mesma
conclusao:

“(..) A partir das respostas, tornou-se claro que ndo havia qualquer indicacdo
da parte de alguns alunos de que tivessem feito qualquer uso, ou tivessem
dado alguma importdncia as fontes na tomada das suas decisGes.
Especialmente para os mais jovens, as histdrias foram escolhidas pelas suas
qualidades particulares. ‘A historia era acerca de qué' foi uma das
determinantes de algumas tomadas de decisdo. "Eu gosto de histdrias acerca
do rei Artur"” (p. 46).

Deste modo, o passado é visto segundo uma ideia de presentismo, ou seja, os alunos
encaram as fontes patrimoniais avaliando a utilidade para o seu quotidiano, caso essa
utilidade nao se verifique, aos seus olhos, essa fonte perde a sua relevancia. Ora, se
determinada fonte ou objeto ndo servir no presente na vida daqueles que o analisam,
essas fontes e objetos s3ao considerados despropositados quer no presente quer no
passado. Os alunos ndo demonstram compreender a sua importancia na vida do ser
humano no passado pois ndao se conseguem separar das suas vivéncias e necessidades.
O estudo de Pinto (2011) reforca bem estas ideias, ora vejamos:

“Estes alunos revelaram dificuldade em encontrar um passado funcional no

presente, dado que alguns objetos e estruturas ja ndo podem ser utilizados

no presente, ndo os entendendo como vestigios do passado e ainda menos

como evidéncia para investigar o passado; avaliaram o seu valor em fungao
de critérios tecnolégicos do presente.”

Desta forma, entende-se das expressdes dos alunos como: “Exclui o doc. 4 e 5
porque sdo feios.”, “(...) o penteado é muito piroso.”, “(...) os penteados, o que ndo
considero importante.”, “(...) Acho o doc. 7 menos importante porque ndo oico musica
dessa época so outras musicas dos tempos de agora (...)” como sendo reveladores de
uma ideia de passado deficitario. Por isso, se os alunos se identificarem com as fontes
patrimoniais do passado, vao acabar por estar mais recetivos em fazer sobre elas uma

analise profunda, “Quando os alunos se identificavam com as pessoas do passado, as

situacOes parecem ter significado para eles” (Pinto, 2011, p. 360).

Refletindo agora, sobre a minha prestacao enquanto professor estagiario, posso
concluir que durante este processo houve um grande crescimento, quer ao nivel de
aprendizagens realizadas, quer ao nivel pessoal. A formagdo na Universidade mostrou-

me outros caminhos a enveredar para além dos métodos tradicionais de ensino que
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foram usados connosco, enquanto alunos. O estdgio permitiu-me perceber que,
enquanto professor, ndo posso ser aquilo que ndo gostei de ver por parte de alguns
professores para mim durante o meu percurso escolar. Nem tudo foi facil durante este
processo, foram vdrias as dificuldades sentidas, desde a constru¢do dos planos de aula,
a criacdo de tarefas desafiantes para os alunos, assim como o controlo do tempo
disponivel para a concretizag¢ao das atividades. No entanto, com a pratica, estes aspetos
foram sendo ultrapassados, conseguindo atingir uma maior autonomia na realizacao dos
planos, tarefas e na gestdao do tempo de aula, e assim concretizar o plano que nos
tinhamos proposto. Outra dificuldade sentida ao longo deste processo, foi o controlo do
comportamento e da concentragdo (foco na aula) de alguns alunos. Também a limitagao
a concretizacdo de mais atividades desafiantes para os alunos por motivos de reducao
de carga letiva a que foi sujeita a disciplina mostrou-se constrangedora no
desenvolvimento deste projeto. Gostaria alids de poder ter tido uma maior liberdade de
trabalho com os alunos visto que estdvamos restringidos ao que a professora
cooperante autorizasse.

Na concretizacdo da visita “Um olhar sob o Patrimdnio de Braga” deparamo-nos,
também, com alguns inconvenientes que podem ter influenciado os dados recolhidos.
Deste modo, o facto de ter mantido a constituicdo dos grupos feita pela professora
cooperante, no inicio do ano letivo, creio que prejudicaram a concretizacao desta
atividade. Os alunos mais empenhados e trabalhadores ficaram juntos nos mesmos
grupos, a par dos alunos menos empenhados e predispostos para a realizacdo da
atividade. As leituras das atividades realizadas nos guides da visita confirmam esta ideia,
uma vez que nos deparamos com respostas mais elaboradas em certos grupos, a par de
respostas simplistas e pouco pensadas noutros. Esta atividade teve ainda o
constrangimento de ser realizada aquando do evento “Braga Romana” no centro
histérico bracarense, o que proporcionou a distracdo de alguns alunos que se focaram
nas atividades ludicas romanas ao invés de estarem compenetrados na realizacdo da
atividade proposta.

Os dados analisados no inicio deste estudo referem-se a 22 alunos, porém a
partir de marco este numero sobe para 23 com a entrada de um novo aluno estrangeiro.
A Tarefa 1 foi realizada em maio, no entanto, por motivo de doenga apenas realizaram

esta tarefa 22 alunos, tendo nas restantes atividades participado todos os 23 alunos.
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Por fim, uma das principais dificuldades encontradas durante o periodo de
estagio foi o saber lidar com um aluno com PHDA (Perturbagdo de Hiperatividade/
Défice de Atencdo), visto que para o poder ajudar necessitava de um acompanhamento
mais particular (desafiante num universo de 23 alunos) e de melhor formagao particular.

A realizacdo deste estudo mostrou-se bastante relevante, no entanto, é preciso
ter em conta que o meio escolar é um pouco imprevisivel, e por vezes temos de “fugir”
um pouco ao que temos planeado. Encontrando novas solucbes e ultrapassando os
obstaculos permitir-nos-a crescer e tornarmo-nos profissionais cada vez melhores e
mais rigorosos. O rigor que se espera do professor é de nunca deixar de olhar para o
objetivo da sua missdo. Essa missdao é que o aluno aprenda, deste modo, o professor ndo
pode desempenhar o seu papel da forma que acha melhor, mas através do que a andlise
das necessidades dos alunos demonstra ser o melhor. O aluno terd de estar sempre no
centro das preocupacdes do professor, deste modo as tarefas que promovam a
aprendizagem tém de se adaptar ao publico a quem s3o destinadas. E inevitavel ter de
escutar e conhecer a forma como os alunos percecionam o mundo, ou entdo as ideias
gue estdo claras na nossa mente poderdo igualmente estar claras nas mentes dos
alunos, no entanto com significados completamente diferentes.

Falando em futuro, enquanto professor ndo me poderei separar do caminho da
investigacao educacional, uma vez que é através dessa mesma investigacao que posso
melhorar aminha pratica docente. Considero que o periodo de estagio, assim como a
aplicagao do estudo, sao momentos fulcrais e marcantes na nossa formagao enquanto
professores. A principal licdo que retiro é que temos inevitavelmente de arriscar,
esforcando-nos por ser para os nossos alunos verdadeiros professores do século XXI.
Importa por isso ndo esquecer que os espiritos criativos e inovadores foram aqueles que
decidiram ser diferentes e arriscar. Se correr mal, muitas oportunidades virdo para

voltar a tentar e conseguir!
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Anexos

Anexo 1
Unidades 6 — O contexto europeu dos séculos XVII e XVIII
6.1. O Antigo Regime: regra e exce¢ao
Aulas Conteudos Estratégias /Materiais
162 Aula O Antigo Regime: Absolutismo Régio, Instrumentos do
poder absoluto (Luis XIV, o rei Sol de Franga e D. Jodo
V de Portugal)
172 Aula O Antigo Regime: Sociedade de ordens
182 Aula A economia no Antigo Regime: A importancia da
burguesia mercantil e financeira.
Colbert e o Mercantilismo em Franca.
192 Aula A economia portuguesa no século XVIl e XVIII: O
comércio triangular.
A crise comercial.
202 Aula O mercantilismo em Portugal: Fomentar as
manufaturas e leis pragmaticas (Conde da Ericeira e D.
Pedro Il)
O abandono do mercantilismo em Portugal
212 Aula O progresso cientifico ocorrido nos séculos XVII e XVIII
222 Aula Arte e cultura no Antigo Regime na Europa e em Atividade de intervengao
Portugal: Arquitetura, Pintura e Escultura Ficha de trabalho (Tarefa 1)
232 Aula
Visita de O Barroco em Braga: Arquitetura, Escultura e Pintura Atividade de intervengao
estudo Visita de estudo (Tarefa 2)
180 minutos
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Universidade do Minho

Agrupamento de Escolas Dr. Francisco Sanches

Universidade do Minho — Mestrado em Ensino de Histdria no 32 ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario

Professor estagiario: Julio Vieira | | Professora supervisora: Doutora Marilia Gago

Disciplina: Historia
Data: 16/5/2019

Ano/Turma: 8.2 7

Dominio 6— O contexto europeu dos seculos XVII e

Xvii

PLANO DE AULA

6.1 O Antigo Regime europeu: regra e exce¢ao

Sumdrio:
Aulan.2 22 Tempo: 50
Pl e Como se caracteriza arte do Antigo Regime?
orientadoras , .
e De que forma se terd manifestado a Arte Barroca?
Palavras-chave ARTE BARROCA, ARQUITETURA, PNTURA, ESCULTURA, TALHA e AZULEJARIA
Competéncia gerais e Compreender a Arte Barroca com o contexto da Contrarreforma.
a desenvolver e Entender a Arte Barroca como resultado e imagem da Sociedade do Antigo Regime.
Conteudos Objetivos Estratégias pedagdgicas
Atividades Recursos
Licdo n2 54 13/5/2019
Sumdrio:
1 Identificar os focos de | O Progresso cientifico ocorrido nos séculos XVII e XVIII: conclusao.
resisténcia a inovacio. | A Arte e cultura no Antigo Regime.
Introdugdo:
2. Distinguir as v" Aaulainiciard com consolida¢3o do progresso cientifico nos séculos XVIl e XVl PowerPoint
caracteristicas da arte iniciada na aula anterior. (slide 2, 3 e 4)
renascentista da arte o
barroca. Desenvolvimento:
v" Aaulaird desenvolver-se em torno da Arte Barroca. A abordagem iniciard com
3. Compreender a a projecao de dois monumentos um renascentista e outro barroco onde serdo

importancia do
barroco na
implementacgdo da
Contrarreforma.

feitas as seguintes questdes:
- O que vés?
- Que ideias te vem a cabega ao observares esta imagem?
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- Que diferengas e semelhangas encontras entre os dois edificios?
- Que perguntas farias sobre estes edificios?

Pretende-se que os alunos facam a distingao entre os dois, de maneira a
compreenderem as caracteristicas que persistem e as inovag¢des que surgem.
(slide 5)

v' Apds este momento serd a vez de através do PowerPoint tomar contacto com
as varias caracteristicas nomeadamente da Arquitetura Barroca. (slide6 e 7)

v’ Finda esta primeira andlise sera feita a reflexdo sobre o que é a Arte Barroca e
o significado da sua designacdo e a sua presenca transversal na sociedade do
Antigo Regime (slide 8 e 9) a par do estudo dos interiores das igrejas (talha e
azulejaria) (slide 10 e 11).

Conclusao:

v" Aaulaterminard com a realiza¢do da ficha de trabalho: “O patrimdnio histérico
como evidéncia” no ambito do projeto de intervencdo pedagodgico
supervisionado.

PowerPoint

Ficha de trabalho

Registo de avaliagdo: A avaliacdo sera formativa, tendo em conta a observacdo direta, focalizada na participagdo oral e na qualidade das intervengdes.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Manual Novo Viva a Histodria, Histdria 82 ano
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Anexo 3

Agrupamento de Escolas Dr. Francisco Sanches

Visita de estudo: “Um olhar sob o patrimoénio de Braga”  Universidade do Minho

| | touta

Data: maio de 2019 /Professor: Julio Vieira

Grupo de trabalho:

Nome: ne Turma: 827
Nome: ne Turma: 827
Nome: ne Turma: 827
Nome: ne Turma: 827

Vamos fazer uma viagem no tempo e no espaco pelo Patriménio de Braga.
Estd atento porque tens varios desafios para dar resposta!

Bom trabalho!
Posto 1
Arco da Porta Nova
Desafios:

Faz uma entrevista a um transeunte questionando-o quanto a expressao “Bem se vé que és de Braga,
deixas sempre a porta abertal!”

1. Conhece esta expressdao? Sabe-nos dizer o que ela significa e onde pode ter tido origem?

2. Observa com atengao o Arco da Porta Nova e numa folha branca regista os elementos arquitetdnicos que
nos permitem identificar esta construgdo como sendo barroca.
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Posto 2
Sé Primaz de Braga
Observa com atengdo o exterior e interior da Sé Primaz e responde aos seguintes desafios.

Desafios:

1- Que conclusdo podes tirar quanto a arquitetura deste edificio? Na tua resposta deves relacionar a seguinte
expressao “Mais velho que a Sé de Braga”.

2- Levanta as carateristicas barrocas deste edificio através do registo fotografico desses elementos.

3- 0O d6rgdo de tubos presente na Sé Primaz o que nos pode ensinar acerca do periodo do Antigo Regime?
Justifica.

Posto 3

Casa Frigideiras do Cantinho

Observa com atencdo o exterior e interior da Casa Frigideiras do Cantinho e responde aos desafios.

Desafios:

1- Qual a histdria da Casa Frigideiras do Cantinho?

2- Que outros vestigios encontras neste posto de patriménio?

3- Em que consiste a receita das frigideiras?

4- Quais os pratos mais tipicos da cidade de Braga?
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Posto 4
Igreja de Santa Cruz
Observa com atengdo o exterior e interior da Igreja de Santa Cruz e responde aos desafios.

Desafios:

1- Que materiais/ferramentas achas que eram necessarios a realizacdo destas obras?

2- Quais os elementos decorativos mais frequentes na talha dourada?

3-A talha dourada tera artistas prdprios? Quais serdo os seus nomes?

4-Estas obras seriam, ou ndo, construidas no local? Justifica.

5-Que acontecimento em Portugal terd permitido o douramento de tantos edificios religiosos e civis?

Posto 5
Palacio do Raio
Observa com atencdo o exterior e interior do Palacio do Raio e responde aos desafios.

Desafios:

1- Que ordem social tera feito a encomenda desta obra?
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2- Qual a fungao deste edificio
a. quando foi construido?

b. até 20107

c. eagora?

3- Como terd sido financiada esta construcdo?

4- Qual o estado de conservacao do edificio? Aponta alguns sinais de conservacao ou decadéncia que
observes.

Posto 6
Avenida da Liberdade

Desafios:
Entra novamente em contacto com os transeuntes e faz as seguintes questc“Jes:

1- Sabe o que é o Barroco?

2- A que séculos podemos associar o estilo barroco?

3- Que obras barrocas podemos encontrar na cidade?

4

Conhece algum dos autores das obras barrocas bracarenses?

5

Quais as festividades/ celebragdes mais tradicionais de Braga?
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6- Sabe se existem instrumentos musicais associados a cidade de Braga? Se sim, quais?

Posto 7
Basilica dos Congregados
Observa com atencao o exterior e interior da Basilica dos Congregados e responde aos desafios.

Desafios:

1-Que informacao te pode dar a observacao deste edificio quanto a presenca de elementos barrocos? Justifica.

3- 0O que é que a observagdo do edificio ndo te permite saber? Justifica.

4- Que importancia teria este edificio para:
a) aqueles que o fizeram?

b) E para vocés? Justifica.

5- Escolhe uma das esculturas do edificio e carateriza-a.

Posto 8
Igreja de Sao Victor

Desafios:

1- Observa com atengdo os painéis de azulejos e constrdi uma narrativa.
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2- Em que locais podemos encontrar as composicdes azulejares no Barroco? Justifica.

3- Que importancia poderiam ter as composicdes azulejares como a apresentada na Igreja de S3o Victor no

contexto da Contrarreforma?

4- Caracteriza a pintura azulejar quanto a paleta de cores utilizada, a decoracdo e aos temas abordados?

E agora, esta quase a acabar, mas ainda tens de pensar....
De tudo o que viste, ouviste ... acerca do patrimdnio de Braga, qual é que para ti...

a. deveria ser mais preservado? Justifica.

b. é mais relevante/importante? Justifica.

c. € menos relevante/importante? Justifica.

Que perguntas gostarias de fazer acerca do Patrimonio de Braga?

109



Anexo 4

REPUBLICA

Agrupamento de Escolas Dr. Francisco Sanches
g PORTUGUESA EOrM AL A0

Ficha de trabalho:
O patrimonio histérico como evidéncia

Aluno: N.2 Turma:827 maio de 2019 Professor: Julio Vieira

1. Observa com atengao os seguintes documentos e responde as seguintes questoes.

Doc. 2 Interior da Igreja de Sao Francisco, Porto- Portugal

1.1-Qual sera a fungao do edificio presente no ...

a) Doc. 1 Sala dos espelhos, Palacio de Versalhes- Franga

b) Doc.2 Interior da Igreja de S3ao Francisco, Porto- Portugal
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Agrupamento de Escolas Dr. Francisco Sanches g —_—
PORTUGUESA o

Ficha de trabalho:
O patrimonio historico como evidéncia

Aluno: N.2 Turma:827 maio de 2019 Professor: Julio Vieira

1.2-Justifica a tua resposta.

1.3- Ao observares a sala dos espelhos do Palacio de Versalhes e o interior da Igreja de Sao

Francisco no Porto que...

a) diferengas encontras?

b) semelhangas encontras?

1.4-Na tua opinido, que ideias os autores destas obras (doc. 1 e doc. 2) pretenderiam
transmitir as pessoas do seu tempo? Justifica.

Doc. 3 Coche
dos Oceanos,
Reinado de D.
Joao V, 1716
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Agrupamento de Escolas Dr. Francisco Sanches g —_—
PORTUGUESA “
Ficha de trabalho:
O patrimonio histérico como evidéncia
Aluno: N.2 Turma:827 maio de 2019 Professor: Julio Vieira

Doc. 3 Cc Doc. 4 llustragdes do

século XVII,
mostrando damas
usando penteados

da moda

DOC. 5 Paramentaria
litargica de Franga e
Italia encomendada por
D. Jodo V para a Real
Basilica de Mafra

;‘“,-,m;mnx
Po ot R AR
) 50-‘}5
\ oe0* Y

g
(&

Doc. 6 Peca de joalharia, laga de
peitilho com esmeraldas e
diamantes, executada na transcri¢ao
dos reinados de D. José e D. Maira |
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Agrupamento de Escolas Dr. Francisco Sanches —

A PORTUGUESA

(IR T

Ficha de trabalho:
O patrimonio histérico como evidéncia

Aluno: N.2 Turma:827 maio de 2019 Professor: Julio Vieira

Doc. 7 Musica barroca de BACH

https://www.youtube.com/watch?v=fzD1xZGadNO

2- Os documentos 3, 4, 5 e 6 espelham, ou nao, a sociedade do Antigo Regime? Justifica a tua
resposta com o auxilio dos documentos.

3- Indica 3 adjetivos que possam qualificar os documentos apresentados e a musica que
ouviste.

4- Das 7 fontes que foram utilizadas para responderes a esta tarefa, atribui de 1 (a mais
relevante) a 5 (menos relevante) os documentos que consideras como patriménio.

1

2

3

4

5

4.1- Justifica a tua exclusdo (ndo selegdo).
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