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As disciplinas de Formag¢io Musical do ensino especializado e de
Educac¢do Musical do ensino geral em tempos de pandemia:
partilhas e balancos a partir de um estudo da APEM

Manuela Encarnagdo
manuela.encarnacao@apent.org.pt

Maria Helena Vieira

m.helenavieira(@ie.uminho.pt

Resumo

Este artigo apresenta os resultados de um estudo exploratdrio desenvolvido pela APEM sobre os
impactos da pandemia no exercicio profissional dos professores das disciplinas de Formagdo Musical do
ensino artistico especializado e de Educagdo Musical do ensino geral. Os objetivos deste estudo foram:
realizar um primeiro levantamento das estratégias de adaptagéo destes professores as dificuldades de
comunicacgiio a distincia criadas pela pandemia, descrever essas estratégias e apresentar um balango das
perspetivas dos professores sobre praticas pedagogicas consideradas positivas e de desejavel aplicabili-
dade futura. A metodologia de investigagdo foi qualitativa tendo recorrido & técnica de entrevista focal
aos dois grupos de professores através de videoconferéncia. O estudo permitiu concluir que, apesar do
ensino presencial continuar a ser preferido ¢ considerado insubstituivel, e apesar das dificuldades de
adaptagdo as novas formas de comunicagio a distancia, existem algumas dimensdes dessa comunicagio
que os professores consideram positivas e a valorizar no futuro.

Palavras-chave: Pandemia; Ensino de musica; Forma¢do Musical; Educacdo Musical; Ensino a
distancia.

Introducdo

No dia 13 de margo de 2020, através do Decreto-Lei n.° 10-A/2020, o Governo portugués
aprovou um conjunto de medidas excecionais e temporarias relativas a situagio epidemiologica da doenga
COVID-19, entre as quais a suspensio de atividades letivas e ndo letivas presenciais, com a adogdo de
um regime de ensino a distancia, em todos os estabelecimentos, niveis e modalidades de ensino. Esta
decisdo surgiu na sequéncia da emergéncia de saude publica internacional declarada pela Organizagdo
Mundial de Satde em janeiro de 2020 e a subsequente classifica¢io do virus como pandemia em margo
do mesmo ano.

De uma sexta para uma segunda-feira, as escolas e os professores tiveram que organizar todo um
novo formato de ensino e aprendizagem. Chamou-se ensino a distdncia, mas de facto ndo o devemos
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assim etiquetar (Hodges, C., Moore, S., Lockee, B., Trust, T. & Bond. A., 2020) sendo o melhor termo,
“ensino remoto de emergéncia”. Isto porque se centrou nas atividades de ensino e numa quase replicacdo
do ensino presencial para o remoto, ndo sendo estas as caracteristicas do ensino a distdncia. No entanto,
impds-se e houve que experimentar e selecionar ferramentas digitais de comunicagdo (plataformas e
aplicagdes) para o efeito. O primeiro problema que surgiu foi a falta de meios informaticos e de conecti-
vidade da totalidade dos alunos, o que se tornou no impedimento maior para a concretizacio deste novo
modelo educativo, levantando-se questdes de equidade, para além das de seguranca e protegdo de dados
que, simultaneamente, se colocaram.

Arelagdo do ensino da miisica com o uso de tecnologias ¢ uma realidade que j4 vinha dando alguns
passos anteriormente. A esse proposito, consulte-se o artigo de Sandra Gomes Fernandes (Fernandes,
2014) no qual ¢ apresentada uma “revisao integrativa de investigagdes realizadas no Brasil e em Portugal”
no que concerne a utilizagdo das tecnologias no ensino da miisica. Porém, o que a pandemia trouxe, como
explicamos, foi um acelerar da busca de solugdes rapidas para uma transposi¢do mais imediata da reali-
dade do ensino presencial para o ensino a distncia, no contexto da pandemia. O que neste artigo se
pretende apresentar ¢ um primeiro levantamento e uma avaliagio exploratoria dessas solugdes no con-
texto portugués a partir de entrevistas a professores de miisica do ensino geral e do ensino especializado.

A APEM foi tendo feedback informal de varios professores do ensino geral (doravante designado
por EG) e do ensino especializado da musica (doravante designado por EE) sobre a gestdo desta reorga-
nizago, pelo que considerou e concretizou a criagio no seu site de uma pagina de recursos web gratuitos
para apoio aos processos de ensino e aprendizagem musical.

A ndo reabertura das escolas até ao final do ano letivo 2019/2020 gerou uma grande procura de
formagao nas 4reas do ensino a distincia por parte dos professores, paralelamente aos esfor¢os de estabi-
lizagdo dos meios e processos de ensino nesta modalidade durante o 3° periodo escolar, de abril a junho.

Neste quadro, no final do ano letivo passado, para além de ter organizado acdes de formagdo no
ambito das tecnologias no ensino da musica, a APEM considerou fundamental uma recolha de informagdo
mais especifica, tendo procedido junto dos professores de miisica um levantamento de dados sobre o
funcionamento de algumas disciplinas do ensino geral e do ensino especializado, mais precisamente duas
disciplinas de funcionamento coletivo, uma do EG (Educagdo Musical do 5° e 6° anos de escolaridade) e
outra do EE de musica (Formagdo Musical). Assim, organizaram-se duas reunides por videoconferéncia,
uma com professores de Educagdo Musical e outra com professores de Formagdo Musical, com o objetivo
de realizar dois grupos de foco para recolher informagio que nos possibilitasse fazer um balango sobre o
que aconteceu em termos de ensino e aprendizagem musical nestas disciplinas.

Metodologia

Para a organizagdo destes grupos de foco os intervenientes foram selecionados (em fungio da sua
disponibilidade) por critérios de conveniéncia, a saber: pertencerem a escolas da rede publica do EG ou
EE (por estas terem principios organizativos e de funcionamento similares nos dois ramos de ensino);
lecionarem uma disciplina coletiva (por ser do conhecimento comum que ¢ nas disciplinas coletivas que
o ensino & distincia apresenta mais desafios); cumprirem o récio previsto de um professor representante
por escola contactada (de forma a obter um panorama mais completo da rede escolar nacional e a cobrir
as principais areas gelogréficas do pais - Norte, Centro, Sul, Agores e Madeira).

! https://apem.org.pt/apoio-ao-professot/recursos-web/
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A todos os professores convidados, tanto do EE como do EG, foi enviado previamente um email
com o guido de trés teméticas a tratar e 0 modo de organizagdo das reunides dos grupos de foco, de duas

horas de duragdo.
O guido dos grupos de foco, o mesmo para os dois grupos, foi o seguinte:

I parte - Adaptagéo ao ensino a distincia
a) A adaptacio ao ensino a distancia: processos, decisdes e balangos
b) Ferramentas digitais de comunicagdo (plataformas utilizadas e outras aplicagdes)
¢) Gestdo da comunicagfo sincrona e assincrona
d) Percentagem dos seus alunos que acompanharam com regularidade as aulas de Formacéo

Musical e Educagdo Musical a distancia

II parte - Praticas pedagdégicas
Praticas pedagogicas, estratégias adotadas, préticas de avaliagdo: o que se alterou neste contexto
nos dominios da experimentagdo e criagdo (composi¢do), interpretagdo ¢ comunicagdo (interpre-
tacdio) e apropriacdo e reflexdo (audigdo)?

IIT parte — Balangos positivos
O que vai ficar de positivo desta experiéncia para o préximo ano letivo (ferramentas tecnologi-

cas, praticas pedagogicas, formas de comunicagio, avaliagdes, etc.)?

Esta iniciativa foi bem recebida por todos os professores convidados por representar uma oportu-
nidade de se poder partilhar e refletir conjuntamente entre profissionais que poucas vezes t€m possibili-
dade de se juntar, até mesmo dentro da propria escola, dado o isolamento profissional em salas de aula
ser mencionado como sendo uma caracteristica vivida ao longo da histéria destas disciplinas.

Partimos, assim, todos, muito motivados, curiosos e expectantes para estes dois encontros que
se realizaram nos dias 6 e 13 de julho de 2020, através da aplicagdo de videoconferéncia Zoom da
APEM.

Do ensino artistico especializado participaram doze professores de Formagdo Musical (um deles,
de Instrumento, em representacio do colega de Formagio Musical) de doze escolas ptblicas especializa-
das: Conservatérios de Braga, Porto, Aveiro, Coimbra, Lisboa, Loulé, Funchal ¢ Ponta Delgada, Instituto
Gregoriano, Agrupamento de Escolas Luis Anténio Verney, Agrupamento de Escolas de Vialonga e
Agrupamento de Escolas da Bemposta. Nio participaram professores de apenas duas escolas especializa-
das da rede publica nacional (Horta e Angra do Heroismo).

Estiveram presentes quinze professores de Educagdo Musical de escolas do ensino geral da musica
de treze concelhos diferentes e dos arquipélagos: Braganga, Viana do Castelo, Porto, Abrantes, Odivelas,
Amadora, Sintra, Almada, Mértola, Beja, Portimio, Funchal e Ponta Delgada.

Resultados do grupo de foco do Ensino Artistico Especializado de Miisica
A excecionalidade do momento vivido trouxe sentimentos ambiguos para os professores. Por um
lado, colocou a descoberto as fragilidades do sistema e das estruturas familiares e, por outro lado, ofere-

ceu a possibilidade de olhar os alunos de outro prisma. Os resultados obtidos através do grupo de foco no
ambito das trés tematicas do guido, foram os seguintes:
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I parte - Adaptac¢éo ao ensino 2 distincia

a) A adaptaglo ao ensino a distdncia: processos, decisdes e balangos

As preocupagdes iniciais de todos os professores e das suas escolas centraram-se no levanta-
mento de necessidades basicas para a criago de condi¢des para o ensino a distdncia. Foram
feitos contactos com as autarquias e outras entidades locais para a possibilidade de empréstimo
de material informatico e criados emails institucionais para professores e alunos. Na organiza-
¢do interna das escolas foi necessario reformular manchas horarias de professores e alunos.
Relativamente as praticas pedagdgicas foram criadas tutorias e/ou equipas de apoio pedagogico
para o acompanhamento do processo ensino-aprendizagem. Foi referida uma muito maior
diversidade nas estratégias aplicadas e utiliza¢do de plataformas por parte dos professores, face
a sua experiéncia anterior. Foi construido material pedagogico para partilha na drive e foi feito
um levantamento de sites de treino auditivo para poder ser usado por alunos.

b) Ferramentas digitais utilizadas e outras aplicagbes
De um modo geral, os professores puderam inicialmente escolher as ferramentas digitais de
comunicagéio a utilizar. Numa segunda fase, houve uma certa uniformizagdo centrada pelas
direcdes de algumas escolas, de forma a que os alunos e familias nfio se dispersassem na utili-
zacdo de diferentes recursos.

As ferramentas digitais de apoio ao ensino a distancia foram:

— Zoom

— SGE (Sistema de Gestio Escolar criado pelo Ministério da Educagio)
— E-mail, Office 365 (Microsoft Teams)

— WhatsApp

— Messenger

— Google Suite, Google Classroom, Drive, Meet, Chat ¢ Calendar

— EarMaster

— Cantar Mais

Importante sublinhar que a autonomia dos alunos determinou o formato da aula e as ferramentas
utilizadas. Houve sempre, por parte das escolas, um esforgo de inclusdo da participag¢do de todos os alu-
nos nas atividades em curso (de forma a garantir equidade de acesso ao conhecimento), por vezes com o
apoio das autarquias. No entanto, como referido, nem sempre foi possivel chegar a todos.

c) Gestdo da comunicacio sincrona e assincrona

De uma forma geral, as aulas sincronas tiveram a duracdo de 45 minutos, acrescendo atividades em
modo assincrono. Nalguns casos, dividiram-se as turmas em dois grupos, organizados em dois tempos de
aula, para uma melhor gestdo do trabalho, em particular nas situagdes em que ja existiam dois professores
de formagdo musical para a mesma turma. As duracdes apresentadas para a carga letiva semanal, origi-
nalmente de 45 minutos, foram diminuidas (por ex., ao nivel do curso de Iniciagdo: Instrumento: 20° e
Iniciago Musical: 15°; no curso Basico: Instrumento: 30 e Formacdo Musical: 30”). Ainda ao nivel da
Iniciagdo Musical, as tarefas planificadas foram maioritariamente assincronas, dada a pouca autonomia
digital dos alunos e devido ao facto de o trabalho poder ser mais individualizado. A ndo realiza¢do dos
trabalhos implicou sempre a comunicagdo aos encarregados de educagdo. O feedback aos alunos relativa-
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mente aos seus trabalhos foi sendo dado através de varias ferramentas, principalmente através do Google
Classroom, por E-mail e por Whatsapp.

Relativamente a participacdo dos alunos, os numeros diferenciam-se. Enquanto na Inicia¢éo
Musical foi referido que de inicio estavam 100% dos alunos, com o passar das semanas ressentiu-se o
cansago e o retorno tera ficado nos 95%. Ja na Formagdo Musical os niveis de participa¢do dos alunos

flutuaram entre os 70% e os 100%.
IT parte — Praticas pedagégicas

e Nalgumas escolas o trabalho sincrono e assincrono foi distribuido com pesos diferentes, con-
forme a realidade de cada uma. Em alguns casos, as aulas sincronas serviram para esclarecer
davidas e os tempos de distribui¢do das mesmas foram sendo adaptados e ajustados a realidade.

e Houve um esfor¢co em garantir a equidade entre os alunos. Nalguns casos, quando foram dete-
tadas assimetrias, como ndo ter internet e e-mail, ndo se realizaram as aulas sincronas.

¢ O nivel de autonomia diferenciado dos alunos condicionou as praticas: para os mais novos, as
aulas sincronas foram um apoio muito importante para a realiza¢do dos contetdos; ja os mais
velhos tiveram mais 4 vontade no conjunto de trabalho sincrono/assincrono.

o A divisdo das turmas em grupos menores diminuiu o tempo de aula sincrona e permitiu maior
pormenor e cuidado no trabalho realizado com os alunos.

e A partilha de écran no Zoom funcionou como o quadro da sala de aula: projecdo de exercicios,
partituras ou outros suportes, permitiu trabalhar a entoac@o de intervalos, graus da escala, acor-
des, leituras melodicas, ritmicas, etc.

e QO trabalho auditivo foi um ponto forte na realizag¢@o das aulas sincronas.

e (O trabalho realizado nos dois modos sincrono e assincrono modificou as estratégias que se
aplicaram nas aulas online, que foram complementadas pelas atividades propostas no Google
Classroom de forma a rentabilizar o trabalho de uma forma global.

e (s professores construiram materiais pedagogicos, editaram, gravaram videos demonstrativos
¢ fizeram gravacdes de corregdo.

* Os alunos gravaram exercicios propostos em trabalho assincrono e também a partir da aula
online.

* (s professores procuraram garantir que os alunos tivessem metas e experiéncias de aprendiza-
gem equivalentes. Os alunos receberam uma meta clara de aprendizagem semanal, que contem-
plava o plano de sessdes sincronas e assincronas, assim como conteudos, tarefas ¢ materiais.

e (s professores recorreram a sites de treino auditivo disponiveis na internet, como Ear Master

e (s trabalhos semanais foram realizados com recurso a ferramenta Google Classroom.

e (s professores recorreram também a utilizagdo de ferramentas de realizacdo de formularios
online (Google Forms, Quizzes ¢ Kahoot)

e Promoveram o visionamento reflexivo de filmes de tematica ligada & musica, adaptaram videos
de jogos de reprodugdo de padrdes ritmicos, realizaram atividades assincronas com recurso a
videos e audios.

* Os professores realizaram atividades de analise auditiva, audi¢do comparativa, contextualizagio
de obras, pesquisa, critica musical.

e Autoavaliacdo por parte dos alunos realizou-se através das gravagdes sobre os exercicios pro-
postos o que se revelou essencial para a construcdo de autonomia.
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IIT parte — Balancos positivos

O que vai ficar de positivo desta experiéncia para o proximo ano letivo (ferramentas tecnoldgicas,
préticas pedagogicas, formas de comunicagdo, avaliagdes, etc.)?

Os aspetos que os professores do EE mencionaram tencionar vir a trabalhar no futuro, como resul-
tado das mudangas trazidas pela pandemia, podem apresentar-se na seguinte lista:

e Fazer uma revisdo dos modelos de funcionamento das aulas: presencial, online ou misto.

* Utilizar o Google Classroom para gerir o trabalho e material de cada turma.

e Capacitar-se tecnologicamente de modo a gerar mais autonomia para os alunos.

e Capacitar tecnologicamente os alunos logo no inicio do ano letivo de forma a poderem usu-
fruir das diversas funcionalidades tecnolégicas.

* Manter o e-mail institucional criado durante a pandemia para todos os alunos.

» Tonar obrigatéria a utilizagdo da cidmara ligada nas aulas sincronas online.

e Pomover encontros de professores por via digital por forma a encurtar distincias.

e Encurtar o tempo curricular presencial dos alunos por forma a diminuir a sua carga letiva.

e Aproveitando a utilizagdo das tecnologias para continuar o trabalho musical mais individua-
lizado,

e Usar instrumentos/ferramentas tecnoldgicas, por exemplo, as aplicagdes Teoria.com e Ear
training.

e Criar centros de recursos.

e Partilhar informacdes e ideias.

e Trabalhar em rede / Utilizar a rede da APEM.

o Utilizar material de apoio — digital e auditivo.

e Defender e lutar por um programa de Formagio Musical a nivel nacional.

e Fomentar outros formatos de comunicag¢fo a distincia.

» Ter menos receio de usar a tecnologia.

e Refletir e reatar valores — trabalho cooperativo e partilha de materiais.

e Recorrer ao ensino misto — parte presencial mais reduzida.

e Rever critérios de avaliacio.

e Valorizar a avaliagdo formativa.

Resultados do grupo de foco de Educagiio Musical no Ensino Geral da Miisica
I parte - Adaptaciio ao ensino a distincia
a) A adaptagdo ao ensino a distéincia: processos, decisdes ¢ balangos

Todos os professores referiram que a adaptagdo ao ensino a distincia teve que ser muito rapida, com
a agravante de na maioria das escolas os professores de musica serem muito poucos — muitas vezes
apenas um - e sentirem-se pouco apoiados na sua propria area de ensino. A primeira preocupagdo dos
professores foi garantir um meio de comunicagio com os alunos: foram criados enderecos institucionais
de e-mail.

Algumas escolas revelaram-se muito mais organizadas do que outras logo de inicio, nomeadamente
as que ja estdo a trabalhar em flexibilidade curricular. A diversidade de equipamento no inicio do pro-
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cesso foi de gestio complicada, mas numa fase posterior a uniformizagéo das plataformas para todos os
alunos das escolas criou uma maior estabilidade. Varias escolas constituiram uma Equipa de Apoio
Pedagogico e Tecnoldgico para a operacionalizagdo de todo o sistema de ensino a distancia.
Inicialmente, nem todos os alunos tinham acesso a equipamentos, pelo que o apoio das associagdes de
encarregados de educagdo e autarquias nalguns casos foi essencial, ainda que tardio. Ainda assim, a uti-
lizacdo de documentagdo em papel foi também uma realidade para assegurar a comunicagdes entre alunos
e professores. De um modo geral, os alunos revelaram grande vontade de comunicar, pelo que o telemo-
vel também se revelou uma ferramenta util.

Foi mencionada a necessidade de equilibrio entre o desenvolvimento dos contetidos da disciplina ¢ a
ndo desmotivacdo dos alunos (ou seja, ndo exigir demasiadas atividades), tendo todos sublinhado que as
atividades praticas foram muito prejudicadas. Na fase final do ano letivo, professores e alunos ja estavam
mais 4 vontade no ensino a distincia, mas alguns consideraram-no desmotivador tanto para eles proprios
como para os alunos. Foi referido um grupo de alunos com necessidades educativas especiais e com ape-
nas atividades assincronas onde nunca houve retorno dos alunos.

b) Ferramentas digitais de comunicagdo utilizadas e outras aplicagdes

— Escola Virtual

— Google Classroom, Google Meet, Padlet.

— Telefone/telemédvel (para situagdes sem acesso a internet)
— Zoom

— Teams

— Jitsi

— WhatsApp

— Facebook

— Site com jogos musicais on-line (Kahoot, Incredibox)

— Plataforma Cantar Mais

— Youtube para visualizagdo/estudo das can¢des com voz guia, publicagdo da cangdo da Escola
— Programa #EstudoEmCasa - RTP

c) Gestdo da comunicagdo sincrona e assincrona

A gestio da comunicagdo foi desigual de escola para escola. Nalguns casos foi decidido realizar aulas
sincronas de sessenta minutos de quinze em quinze dias. Noutros casos, estabeleceu-se uma regularidade
de dois contactos semanais, um deles sincrono e outro assincrono. Na maior parte dos casos, o tempo
sincrono variou trinta e quarenta e cinco minutos, sendo o assincrono adaptado a cada aluno e as suas
capacidades e autonomia.

Os professores procuraram regularizar o feedback dos trabalho dos alunos néo deixando nenhum sem
comentérios dos professores. Sempre que os professores nfio conseguiram contactar com os alunos em
duas situagdes, foram contactados os encarregados de educagdo. Em algumas situagdes, os professores
recorreram aos correios para fazer chegar materiais aos alunos.

Os professores consideraram que 90% dos alunos acompanharam com regularidade as atividades
neste regime e acompanharam com regularidade as atividades e o trabalho global.
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1I parte — Praticas pedagogicas

e O trabalho foi maioritariamente assincrono.

e A motivagio dos alunos para as atividades a realizar a distancia foi um aspecto muito relevante.

e O trabalho assincrono foi maioritariamente estabelecido através da plataforma Google Class-
room.

e Também foram enviadas tarefas com base em videos tutoriais e video aulas.

e O trabalho assincrono visou a realizacéo de atividades nas dimensdes de audigdo, interpretacdo e
experimentacio, sendo esta ltima mais reduzida.

e O feedback regular serviu para o encorajamento dos alunos e na supressio de dificuldades.

e Virios professores solicitaram aos alunos gravagdes para atividades praticas, nomeadamente
produgio musical/interpretagio em flauta.

e Onde existiam as aulas de coro foram suspensas.

e O trabalho em projetos tornou-se mais facil para articular atividades com colegas.

e De uma forma geral o tempo sincrono foi reduzido.

e () trabalho sincrono foi utilizado para esclarecimento de duvidas e feedback de tarefas.

e O trabalho musical pratico online foi significativamente dificil de realizar.

* Em muitos casos foi enviada uma ficha de trabalho semanal com diversos contetdos.

e QOs professores realizaram videos e apresentacdes (didaticas) explicativas de alguns contetdos.

s Foi também bastante utilizada a Escola Virtual (Porto Editora).

e Nao foram realizadas provas de avaliagdo, mas apenas avaliacdo formativa considerando o empe-
nho e a dedicacdo dos alunos.

¢ Em muitas escolas o peso da avaliagio sumativa no 3° periodo foi bastante reduzido, tendo sido
mais valorizada a avaliag¢do formativa.

IIT parte — Balancos positivos

O que vai ficar de positivo desta experiéncia para o proximo ano letivo (ferramentas tecnologi-
cas, praticas pedagogicas, formas de comunicagdo, avaliagdes, etc.)?

Os aspetos que os professores do EG mencionaram tencionar vir a trabalhar no futuro, como
resultado das mudangas trazidas pela pandemia, podem apresentar-se na seguinte lista:

e Usar ferramentas tecnoldgicas por exemplo, Google Classroom, que permitam novas formas de
ensinar, tanto presencialmente como a distincia, ou num modelo misto.

e Explorar recursos online para a criago, interpretagio e reflexdo musical.

e Considerar o trabalho do professor como orientador e facilitador da aprendizagem.

e Manter os e-mails institucionais criados durante a pandemia dos alunos e professores.

e Atenuar as diferengas no acesso aos equipamentos informaticos.

e Juntar esfor¢os para melhorar a conetividade digital nas escolas.

e Criar atividades compativeis com os equipamentos existentes muitas vezes ja desatualizados.

¢ Considerar o sistema misto de aulas (presenciais e a distincia).

e Planificar aulas assincronas com materiais mais organizados, respeitando os diferentes ritmos de
aprendizagem dos alunos, esclarecendo dividas, dando feedback e avaliando.

®  Valorizar o trabalho por projetos.

e Colaborar mais entre colegas, partilhando trabalhos especificos.
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e  (Criar uma lista de recursos web.

e Rever os critérios de avaliagdo e formas de avaliar em fun¢do dos modelos e estratégias de ensino.

e  Gravar performances ou composi¢des a solo para partilhar com todos.

»  Assegurar que todos os alunos, logo no inicio do ano, saibam utilizar meios informéticos ¢ digi-
tais.

e Manter e desenvolver a utilizagio de recursos online para o ensino e a aprendizagem.

e Colocar a avaliagdo formativa no centro do processo de ensino e aprendizagem.

e Considerar a gravagdo como meio para a avaliagdo das aprendizagens.

e Criar estratégias para a possibilidade de utilizagdo do telemo6vel em aula como instrumento de
aprendizagem.

e Refletir permanentemente sobre os processos de ensino e aprendizagem em grupo profissional.

e Desenvolver a modalidade assincrona para o trabalho individual de reforgo de aprendizagens.

e Valorizar e incrementar a comunicagio assincrona para alunos mais timidos.

e Considerar a gamificagdo como estratégia de motivacio na aprendizagem musical.

e Refletir e experimentar as possibilidades da aula invertida (flipp class): publica¢do antecipada
das video-aulas seguida de aula presencial para pratica musical, audi¢do orientada com debate e
discusséo em grupo.

e Aceder a formacdo continua regular tanto no ambito da utilizagdo de tecnologias nos processos
de ensino e aprendizagem como no desenvolvimento de projetos musicais.

e Rentabilizar o tempo de reunides de escola na modalidade de tele trabalho.

e Refletir sobre a fungdo e os critérios de organizacio, conteidos e praticas do programa #Estu-
doEmCasa relativo a musica.

Algumas conclusoes

Do que observamos, a adaptagido dos professores ao ensino nio presencial ¢ & alteracfo abrupta
das suas rotinas educativas ndo foi muito diferente entre os grupos de foco, assim como as perspetivas
que tém em relagdo aos aspetos positivos que poderdo ficar no tempo pos-pandémico. Antes, sdo mais as
convergéncias que se verificam, nomeadamente a referéncia, em ambos os grupos, da importincia da
manutencio de atividades assincronas com recurso a ferramentas tecnologicas, entretanto experimentadas
e a necessidade de uma maior reflexdo sobre as praticas e as vantagens do trabalho colaborativo entre
pares.

Todos os envolvidos referiram que o desafio de um tdo stbito ajuste a nova realidade se traduziu
em alteragdes verdadeiramente profundas nas suas rotinas e praticas, o que resultou numa desinquietagdo
aos mais diversos niveis.

De uma modo geral, os professores consideraram muito plausivel - e até desejavel — um processo
de mudanga para um sistema misto de aulas presenciais e a distincia, ainda que refiram a imprescindibi-
lidade do ensino presencial. Considerando a intera¢fio presencial em sala de aula como fundamental para
a vivéncia e aprendizagem musical, os professores atentam que esta estratégia seria uma forma de enri-
quecer o contexto presencial da sala de aula, na medida em que a utilizacdo das ferramentas a distincia
permitiu incluir elementos que sentiram estarem até aqui mais ausentes, nomeadamente ao nivel da ade-
quacdo do percurso de aprendizagem as caracteristicas de cada aluno.

“Musica € comunicacdo e partilha. Por mais que se tentem encontrar alternativas digitais nada substitui
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completamente o contexto presencial de uma sala de aula, o que 14 se vive e o que se sente” (PEG10).
Pode assim essa vivéncia musical presencial ser enriquecida e tornada até mais democratica quando os
tempos de aprendizagem musical assincrona se podem facilmente adequar as caracteristicas de cada
aluno, como tio referido pelos professores dos dois grupos de foco, e até revelar surpresas ¢ exceciona-
lidades que, sem meios tecnoldgicos e outra gestdo do tempo, ndo aconteceria.

As circunstincias que forcaram esta adaptacdo dos professores acabaram por tornar evidente a
necessidade de atualizagdo dos contextos escolares e de tornar o processo de transi¢do digital das escolas
enddgeno, ja que vieram precipitar a adaptagio dos professores ao recurso a um conjunto de estratégias
que, embora ja disponiveis, ndo eram utilizadas na pratica. A experiéncia tornou clara para a grande maio-
ria dos professores de musica dos dois grupos de foco a necessidade de mais formagéo, muito particular-
mente no que respeita ao uso de ferramentas tecnologicas.

Evidentemente, s6 com um grande investimento nas escolas, no sistema educativo como um todo
articulado nas suas varias dimensdes e muito concretamente nas escolas, com uma linha estratégica poli-
tica bem definida, se pode concretizar e estabilizar uma verdadeira mudanga nas praticas pedagogicas
com beneficios para a educagdo musical que se conquistaram nestes tempos e que nio se deviam desper-
dicar.

E interessante verificar as ligeiras diferengas expressas entre cada grupo de foco, em relagio a
estratégias de ensino e aprendizagem musical: enquanto o grupo do EE sublinha a importincia do treino
musical quer auditivo, quer leitura, escrita e teoria, o grupo do EG foca as suas preocupagdes na interpre-
tagdo e na experimentacio. Um destes professores referiu ter sentido “uma evolugdo musical a nivel de
conhecimentos musicais como ndo costumo ter em sala, pois através da gamificagdo e de toda a estratégia
que montei a volta, (os alunos) foram muito mais empenhados (PEG6). Um outro professor refere que “g
area da experimentacio e da criagdo pode ser uma das areas mais interessantes a explorar num contexto
ndo presencial” (PEG10).

Em suma, os professores de EE e EG realizaram um bom processo de adaptagdo as condigdes
trazidas pela pandemia, passando de uma primeira fase mais intuitiva para a consciéncia da necessidade
de uma estruturacio mais consciente do ensino ¢ da formagio que para ele se exige. Estdo também aber-
tos a esta mudanca paradigmatica que esta a ocorrer na relagdo professor aluno e que passa por incorporar
muitos mais momentos de trabalho assincrono e de atengio individualizada.
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