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Introducao

A lingua portuguesa, atualmente lingua oficial de nove paises e de uma
regido administrativa especial, é, nas palavras de Augusto Santos Silva, Minis-
tro dos Negobcios Estrangeiros de Portugal, “um dos bens culturais e politicos
mais importantes do nosso tempo” (Reto, Machado & Esperanca, 2016, p. 8).
Como instrumento politico, é simultaneamente um elemento que esta na base
da construcio de identidades, pessoais e nacionais, e um fator de afirmacao
internacional, no quadro das relacoes dos paises da Comunidade de Paises de
Lingua Portuguesa (CPLP), entre si, e de todos estes com o resto do mundo. J&
como bem cultural, é importante salientar que se trata de uma lingua utilizada
por uma comunidade de mais de 260 milhoes de falantes que a usam como
veiculo de expressdo pessoal, de organizagio do pensamento, de apropriacao
verbal da realidade circundante e de recriacdo ou transformacao dessa mesma
realidade (ou das formas que ela pode adquirir) por meio da criacdo artistica.

Nesta tltima acecdo, trata-se, de facto, de um idioma usado por criadores
literarios das mais diversas latitudes para darem expressao ao seu impeto cria-
tivo através da arte da palavra. Desta forma se vém constituindo as designadas
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“literaturas lus6fonas”, cujo minimo denominador comum consiste precisamente
no facto de serem escritas em portugués. Porém, o peso e o reconhecimento
atribuidos a estas literaturas estdo longe de ser equitativos, considerem-se
seja os circulos culturais lus6fonos, seja os néo luséfonos. Tal desigualdade de
valorizacdo e visibilidade resulta de processos de selecdo e escolha realizados
pelas mais diversificadas instancias de legitimacao que, ao longo do tempo, tém
vindo a dar forma ao “cAnone lus6fono”, conceito que, de ha uns anos a esta
parte, tem merecido atencao crescente por parte de quantos se interessam por
este tipo de problemaéticas.

O conceito de canone lus6fono

Comecemos, pois, por alinhar algumas reflexdes sobre as nocoes de “luso-
fonia” e de “canone literario”, especificando, a partir da conjugacao de ambas,
o que se entende por “cinone lus6fono”.

O termo “lusofonia” reveste-se de miltiplos significados, assumindo nao
raro conotacgoes antagonicas que espoletam reacoes criticas expressas com vee-
méncia e paixdo. De facto, em relagdo ao vocébulo “lusofonia” e a realidade que
através dele se procura expressar, é possivel rastrear posicoes lusofilas, mas
também outras profundamente lus6fobas.

Os detratores do termo veem-no com muita suspeigao associando-o a um
projeto neocolonialista que pretenderia superar o trauma da perda material
das possessdes coloniais por meio da imposi¢ao da supremacia dos valores
imateriais da lingua do antigo colonizador e dos referentes culturais que atra-
vés dessa lingua sio veiculados. Um partidario desta perspetiva lusofoba é,
por exemplo, Alfredo Margarido para quem o discurso construido em torno da
ideia de “lusofonia” mais no faz do que “procurar dissimular, nao [...] elimi-
nar, os tracos brutais do passado” (Margarido, 2000, p. 76). Sustenta o autor
que “o que se procura de facto é recuperar pelo menos a sua frac¢ao da antiga
hegemonia portuguesa, de maneira a manter o dominio colonial, embora tendo
renunciado a veeméncia ou a violéncia de qualquer discurso colonial, pretende
manter-se o colonialismo, fingindo abolir o colonialista, gracas 8 maneira como
o colonizado é convidado a alienar a sua propria autonomia para servir os inte-
resses portugueses” (idem, ibidem).

Mais recentemente, também Carlos Alberto Faraco expressou grande ceti-
cismo em relacio ao conceito de “lusofonia”, ao qual dedica um extenso capi-
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tulo da sua Histéria Sociopolitica da Lingua Portuguesa, publicada em 2016.
Afetado por um preconceito comum a outros autores igualmente desfavoraveis
a0 vocabulo e ao universo que ele evoca, Faraco defende que se trata de um
termo cunhado por portugueses para servir os interesses de Portugal, que “néo
consegue [...] alcancar ressonancias nos demais paises de lingua oficial portu-
guesa”, sendo “praticamente inexistente no Brasil” e “visto com grandes des-
confiancas nos paises africanos” (Faraco, 2016, p. 315). Dentre os argumentos
apresentados para justificar a pretensa inoperancia e inadequacio do termo,
ressalta a acusaco de se tratar de uma tentativa de fazer face a “nostalgia do
império perdido”, funcionando como “uma vinganca sobre o fen6meno conhe-
cido por descolonizac¢do” (Faraco, 2016, p. 320), parecendo o linguista brasi-
leiro querer ignorar que o legado da lingua nao foi uma imposicao do antigo
colonizador, mas antes fruto de uma escolha livre e autonoma por parte dos
povos autodeterminados.

Num plano oposto, alinham-se os que definem a “lusofonia” como um
espaco geolinguistico construido em torno de uma lingua comum, no conjunto
da sua unidade e variedades. E este o ponto de vista que parece ser partilhado
por Eduardo Lourenco quando escreve que “a lusofonia ndo é nenhum reino
mesmo encartadamente folclorico. E s6 — e ndo é pouco, nem simples — aquela
esfera de comunhio e de compreensio determinada pelo uso da lingua por-
tuguesa com a genealogia que a distingue entre outras linguas romanicas e a
memoria cultural que, consciente ou inconscientemente, a ela vincula. Nesse
sentido, é um continente imaterial disperso por varios continentes onde a lin-
gua dos cancioneiros de Fernao Lopes, de Gil Vicente, de Bernardino, de Péro
Vaz de Caminha, de Jodo de Barros, de Camdes se perpetuou essencialmente
a mesma para lhe chamarmos ainda portuguesa € outra na modelacao que o
contacto com novas areas linguisticas lhe imprimiu ao longo dos séculos” (Lou-
renco in Cristévao, 2008, p. 29).

Perspetiva idéntica é adotada por Fernando Cristovao que assume uma
posicio claramente luséfila, justificando-a a partir da “teoria dos trés circulos
concéntricos”, a qual tem por modelo a proposta de Braj Kachru para a reali-
dade do inglés, mas que se pode aplicar igualmente ao portugués, idioma que é
pertenca de uma vasta comunidade no seio da qual assume estatutos diferentes.
Assim, o primeiro desses circulos (“inner circle”) seria constituido pelos paises
que tém o portugués como lingua materna e lingua oficial da maioria dos seus
habitantes (Brasil e Portugal), o segundo (“outer circle”) por aqueles em que este
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goza de um estatuto de oficialidade, embora coexista com véarias outras linguas
nacionais (caso dos restantes paises da CPLP), e o terceiro (“expanding circle”)
englobaria todos os falantes que tém o idioma como lingua estrangeira, ou seja.
as “instituicoes, pessoas e grupos alheios aos paises lus6fonos, mas que man-
tém com a nossa lingua comum, e com as culturas e literaturas lus6fonas um
didlogo de erudicio, de amizade, de simpatia, de interesses varios” (Cristovao,
2008, p. 37). Entre estes circulos ndo se estabelecem relagdes de subordinacao
ou dominacao, mas antes de complementaridade e extensao.

E este também o entendimento que temos de “lusofonia”, isto , encardmo-
-la de uma perspetiva otimista como a possibilidade de partilha de uma riqueza
comum — a lingua portuguesa — que continuamente mostra o seu dinamismo
através da apropriacao que dela fazem todos aqueles que a usam, seja na comu-
nicacdo do dia a dia, seja em contextos outros como o administrativo, o acadé-
mico, o cientifico ou o estético.

Relativamente ao lexema “canone”, o termo surge desde a sua origem
associado as nocoes de selecdo ou de escolha, primeiramente aplicadas a lista
dos livros sagrados reconhecidos pela igreja como verdadeiros transmissores
da palavra de Deus. A partir do Renascimento, com a progressiva secularizacao
da cultura, o termo e o conceito estenderam-se ao dominio da literatura, dei-
xando o Ambito restrito dos textos religiosos e passando a aplicar-se a textos
profanos também. Desse periodo em diante, o conceito de “canone” associa-se
ao conceito de “classico”, ou seja, de autor modelar porque entendido como
expoente maximo de uma cultura e veiculo de transmissao do ideal estético e
ético da civilizaciao de que emerge. O “canone literario” é, assim, o conjunto
das obras e dos autores social e institucionalmente considerados “grandes”.
“geniais”, “perenes”, comunicando valores humanos essenciais e por isso dig-
nos de serem estudados e transmitidos de geracao em geracao.

Como refere Aguiar e Silva (2010, p. 243), a identificacio e a selecdo de
tais obras e de tais autores tém sempre implicitas uma visao simultaneamente
valorativa e normativa do “canone”. Por um lado, a escolha das obras e dos
autores considerados modelares define o centro e a periferia de uma dada cul-
tura linguistica e literaria. Assim, os autores do centro detém uma autoridade
que advém do valor que lhes é reconhecido pela comunidade, enquanto aos
autores da periferia é atribuido um papel subalterno que decorre precisamente
da sua ex-centricidade, isto é, do seu grau maior ou menor de afastamento do
centro. Por outro lado, os autores do centro impoem-se como norma, espe-
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lhando nio raramente uma visdo etnocéntrica do “cdnone”, embora possam
igualmente incentivar percursos que vao do nacionalismo ao cosmopolitismo,
proporcionando um interessante dialogo interliterario, intercultural e mesmo
interlinguistico.

Quando aplicadas ao contexto lus6fono, as consideracdes que acabamos de
fazer em torno da nocdo de “cAnone” adquirem contornos proprios decorren-
tes das dinAmicas histéricas de relacionamento entre Portugal e os paises de
lingua portuguesa. Ao falar-se de “cAnone lus6fono” esta-se automaticamente
a remeter para um acervo de produgdes literarias cujo denominador comum é
precisamente a lingua em que sdo escritas. Fernando Cristovéo justifica a ope-
ratividade do conceito de “cinone lus6fono” pela “existéncia de varios paises
de diversificadas culturas e situados em diversos continentes, organizados em
comunidades até com alguma estruturago politica, agrupada pelo uso oficial
de uma lingua comum, o portugués” (Cristovao in Martins, 2015, p. 246).

Numa perspetiva historica e diacronica, a literatura portuguesa ocupa o
lugar do centro, ndo s6 por prerrogativas de antiguidade, mas também porque
é aquela a partir da qual, ao longo dos séculos, se foram constituindo e afir-
mando as restantes. No processo de emancipacio das literaturas escritas em
portugués, a literatura brasileira foi a primeira a destacar-se, constituindo-se a
experiéncia linguistico-cultural do Brasil como um modelo fundador das demais
autonomizacoes literarias em relacfo  literatura portuguesa. Paulatinamente,
também as nacdes africanas lusofalantes foram produzindo as suas literatu-
ras, maioritariamente na lingua do ex-colonizador, ainda que existam outras
manifestacdes literarias, sobretudo orais, mas também, em alguns contextos,
escritas em diversas linguas autoctones. Estas literaturas vém-se confirmando
como matriz definidora das diversas identidades nacionais dos paises africa-
nos que assim se reconhecem n#o apenas luséfonos mas igualmente lusogra-
fos. Das literaturas africanas de lingua portuguesa, sobretudo da angolana, da

* O termo “lusografia” constitui uma das entradas do Diciondrio Tematico da Lusofonia,
dirigido e coordenado por Fernando Crist6véo. Trata-se de “um neologismo hibrido [...] primo
da Lusofonia” que remete para “o espaco escrito da lingua portuguesa. Escrito, ou seja, nao
falado como o de Lusofonia, ao qual néio se opde, mas do qual se distingue”. Compreende
um patriménio que abarca “milhdes de textos, um sem-ntimero de palavras, escritos em
lingua portuguesa desde a noite dos tempos”. Num sentido lato, engloba o conjunto de
“textos legislativos, administrativos, [de] imprensa, [da] escola, [...] [da] vida religiosa”;
em sentido restrito, aplica-se & producfo literaria dos autores que escrevem em portugués,
sobressaindo aqueles que, sendo oriundos de espacos geolinguisticos multilingues, escolhem
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cabo-verdiana e da mocambicana, tém emergido autores que, numa importante
dinamica de redefinicoes diatopicas, se vém afastando da periferia do sistema
literario luséfono para partilharem o lugar do centro antes ocupado, como se
disse, apenas pelas literaturas portuguesa e brasileira.

Porém, quando se desloca o foco da atencdo para o continente asitico e
se pretende considerar os casos dos dois contextos em que 0 portugués ai man-
tém o estatuto de lingua oficial — ou seja, Timor-Leste e Macau —, a situacao
altera-se, revestindo-se de particularidades muito proprias. No mapa cultural
dos paises luséfonos, Timor constitui um caso a parte, vendo-se a sua literatura
relegada para uma posicio bastante subalternizada, até porque a jovem nacao
timorense no parece ter encontrado ainda a disponibilidade de vontades e de
recursos necessaria para a definiciio e o desenvolvimento de politicas culturais
estruturadas e consistentes. Deste modo, pese embora a existéncia de mani-
festacdes literarias, quer orais quer escritas, surgidas tanto durante o periodo
colonial, como ap6s a independéncia, estas permanecem quase desconhecidas
nio s6 para muitos dos que fazem parte dessa vasta comunidade historica,
linguistica, politica e cultural designada por CPLP, como também para grande
parte dos proprios cidaddos timorenses, entre 0s quais prevalecem niveis ele-
vados de baixa escolarizacio ou mesmo de iliteracia.

Em relaciio a Macau, a outra regifio oficialmente luséfona no contexto
geopolitico asiatico, a realidade nao se apresenta comparavel, sendo-o apenas
no que diz respeito ao generalizado grau de desconhecimento, fora dos circu-
los especializados, daquilo a que se pode chamar literatura macaense de lin-
gua portuguesa que leva a que, sistematicamente, tal literatura seja ignorada
quando se trata de mapear as obras e os autores do “cnone lus6fono”2. Toda-

“para a sua producdo literaria o portugués, com uma diversidade, um enriquecimento que,
umas vezes é compensador, outras perturbador” (Cristovao, 2007, pp. 656-657).

= Refira-se, a este proposito, que o Novo Atlas da Lingua Portuguesa, no capitulo intitulado
“Lingua como patriménio comum. Unidade e Diversidade”, oferece ao leitor “uma amostra,
embora infima e subjetiva, de exemplos de apropriacdo da lingua por prosadores e poetas
dos vérios paises de lingua portuguesa” (Reto, Machado & Esperanca, 2016, p. 173) sem
fazer qualquer referéncia a Macau. E certo que tal auséncia se pode justificar pelo facto
de se tratar de uma Regido Administrativa Especial (RAEM) e nao de um pais soberano.
Ainda assim, ndo deixa de ser significativo que esta auséncia ndo mereca aos autores pelo
menos uma nota explicativa, tanto mais que se assumem como objetivos da obra “inven-
tariar a informacéo referente a todos os pafses que constituem a nossa comunidade lin-
guistica” e “apresentar [...] a forca global da lingua portuguesa e do potencial econémico
e cultural dos paises que a consideram seu patriménio comum” (Reto, Machado & Espe-
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via, é atualmente reconhecida a existéncia de um robusto sistema cultural em
Macau de que o subsistema liter4rio é uma manifestagio nao negligenciavel.

O contributo da literatura de Macau para o canone
lus6fono

Com o desembarque dos portugueses em Macau, no século XVI, em pleno
periodo dos Descobrimentos, iniciou-se uma era de contactos luso-chineses que,
em termos de producio literaria, deu origem a uma “multiplicidade de obras,
concebidas em circunstincias diversas, fortemente determinadas pelas vivén-
cias dos autores, e apresentando perspetivas distintas” (Cavaco & Sequeira in
Morais et alii, 2018, p. 137). Entre tais obras encontram-se aquelas que, no seu
conjunto, constituem a literatura de Macau.

Adotamos uma formulagio determinativa em detrimento do recurso ao
adjetivo “macaense” porque consideramos nao so textos escritos por autores
macaenses?, como também textos versando sobre temética local ou ambientados
em cenario de Macau. Cumulativamente circunscrevemos as nossas observa-
cbes aos textos produzidos e divulgados em lingua portuguesa. Nesta decisao
acompanhamos José Carlos Seabra Pereira a quem se deve uma preciosa obra
de ensaio ao longo de cujas mais de quinhentas paginas se percorre um €ixo
temporal que vai desde os Quinhentistas Luis de Camdes e Ferndo Mendes Pinto
aos atualissimos poetas e narradores que, neste século XXI, dao continuidade
a tradicdo literaria em lingua portuguesa nesse longinquo territério ancorado
na foz do rio das Pérolas.

Seabra Pereira evoca Pierre Bourdieu para definir como sendo de Macau
“uma literatura gerada e promovida em Macau, quase sempre ai editada e

ranca, 2016, pp. 33-34), ndo deixando os autores de se referirem a RAEM noutros capi-
tulos da obra.

3 O termo “macaense” designa os “filhos da terra”, isto €, os descendentes euroasiaticos de
familias portuguesas enraizadas em Macau, produto da miscigenacao de chineses com
portugueses, 0s quais constituem uma sintese das relagGes interculturais entre o oriente e
o ocidente. Porém, é possivel encontrar outras ace¢bes para o adjetivo, fruto de uma evo-
lucdo semantica que parece acompanhar também as proprias mutacdes socioculturais
que se verificam com a passar dos tempos. No Diciondrio Temdtico da Lusofonia diz-se
que o vocabulo “designou primeiro os euroasiaticos de sangue portugués, estendeu-se aos
chineses com instrucio e cultura portuguesas, e apresenta-se agora como conceito multi-
cultural englobante de todos os nativos e habitantes, o que tende a acentuar Macau como
experiéncia da diferenca” (Crist6vao, 2007, p. 667).
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apreciada criticamente, e ai tendendo a constituir o seu proprio canone (dia-
leticamente fruto e penhor da sua singularidade)” (Pereira, 2015, p. 7). Acres-
centa o ensaista que a classificacio de uma dada obra literaria como sendo de
Macau “nio decorre necessariamente do nascimento do escritor em Macau [ £
nem da eleiciio de tematica peculiarmente macaense [...1" (Pereira, 2015, p. 9).
Embora também comporte tais casos, essa literatura define-se antes enquanto
“criaco estético-literaria de autores que em Macau se descobrem ou afirmam
escritores em lingua portuguesa” (idem, ibidem).

Na verdade, falar da literatura de Macau implica considerar um espaco
territorial que, embora diminuto em termos meramente geograficos, apresenta
uma riquissima diversidade de formas de viver, falar e pensar, de que a criacao
literaria se faz eco. Por isso, definir e caracterizar a literatura de Macau revela-
_se uma tarefa desafiante “visto que se trata de um fenémeno complexo quer
pelas suas tradi¢des poéticas, quer pelas linguas em que se expressa, quer ainda
pela origem dos escritores” (Cristovdo, 2007, p. 667).

Procurar encontrar elementos para rastrear a atividade literaria em Macau
implica reconhecer a fragilidade que a caracterizou durante largo tempo da
presenca portuguesa no territério. Apesar do empenho colocado na manuten-
¢do dessa presenca e no desenvolvimento da propria cidade, a comunidade
portuguesa confrontou-se sempre com a consciéncia da sua fragilidade diante
do gigante chinés, decorrente quer da gritante inferioridade numérica, quer da
distancia da colonia em relacio a metropole. Segundo Maria Barras Romana,
“até cerca da década de oitenta do século passado nao existiam institui¢oes
integradoras da vida literaria nem sequer se pode considerar a existéncia dessa
vida na medida em que néo existiam academias, escolas de estudos superiores,
enfim, instituicdes e agentes do facto literario” (Romana, 2017, p. 73).

Isso explica certamente o sentimento de “solidao” confessado por Henri-
que de Senna Fernandes, justamente considerado “no que respeita a ficcdo, o
[autor] mais prolifico e também o que apresenta a obra que mais se ajusta ao
canone ou percurso lus6fono” (Venancio, 2006, p. 10). Senna Fernandes par-
tilhava a opinido de que “em Macau nunca houve uma comunidade literaria
portuguesa”, acrescentando que se “durante a administracio portuguesa houve
uma atividade editorial mais intensa”, tal ndo justificava a existéncia de uma
literatura macaense, em todo o caso “escassa e pouco conhecida fora da propria
comunidade” (Romana, 2017, pp. 76-77).
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Pese embora a lamentada e lamentével invisibilidade da producdo literaria
associada a esta pequena comunidade lus6fona ancorada no longinquo oriente,
a verdade é que nélo se pode ignorar a existéncia de textos, sobretudo narrativos
e liricos, que, desde os primeiros contactos dos portugueses com o territorio,
ddo testemunho de vivéncias, percecoes e apreciacdes através das quais os seus
autores constroem uma imagem identitaria, muitas vezes idealizada e simbolica,
que permite situar Macau face a0 mundo e aos restantes espagos luso6fonos. Este
afa de textualizacdo conheceu um impulso renovado na sequéncia do processo
de restituicdo do territério macaense a China, nao sendo descabido considerar
que a escrita literaria se afirmou como uma “forma de fazer perdurar o lugar/
emocdo, a Métria, o reforgo de um traco identitario que, tal como o renascer
do pétoa, a partir de 1994, se deveu a emergéncia da distin¢ao da comunidade
como Ginica, num momento em que o quadro politico-administrativo obrigava
0s seus membros a tomar consciéncia da perda” (Romana, 2017, p. 78).

Tendo em conta o cenario esquicado, e numa tentativa de sistematizacao
do contributo dado pela literatura de Macau para a constituicdo de um canone
lus6fono, é possivel, pois, propor uma tipologia para os autores de lingua por-
tuguesa que dela fazem parte, agrupando-os em cinco categorias que expan-
dem a sugestio feita por Paulo Jorge Cavaco e Rosa Maria Sequeira a proposito
do universo mais vasto das producdes luso-chinesas. Segundo a proposta que
aqui apresentamos, tal tipologia compreende 1) autores nao contemporaneos
de relatos de viagens, de que seria magno exemplo Ferndo Mendes Pinto; 2)
autores portugueses com estadias mais ou menos longas em Macau (de Camoes
e Bocage a Camilo Pessanha, Wenceslau de Moraes ou Maria Ondina Braga);
3) autores portugueses que, mesmo sem terem necessariamente conhecimento
de experiéncia feito da realidade macaense, produzem obras que contém refe-
réncias a Macau, nomeadamente ambientando ai as intrigas das suas ficcoes,
dentre os quais se podem citar Agustina Bessa Luis, Altino do Tojal, Jodo
Aguiar ou Miguel Real; 4) autores luso-macaenses ou produtores de literatura
macaense em portugués, como Henrique Senna Fernandes, Deolinda da Con-
ceicdo ou Rui Rocha; e 5) autores chineses que escrevem em portugués, como
James Li ou Yao Feng.

Trata-se certamente de um conjunto heterogéneo que retine autores e obras
com desigual valor intrinseco e patrimonial. Todavia, pensamos que a sua iden-
tificaciio e categorizacio podem constituir um principio metodologico a partir
do qual se desenvolvam outros estudos tendentes a identificar os escritores e
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os textos que melhor se imponham como representativos da comunidade etno-
-cultural em causa, contribuindo para “preservar, organizar e ordenar a sua
memoria, o seu passado e a sua heranca linguistico-literaria” (Aguiar e Silva,
2010, p. 243), ou seja, 0 seu canone.

Consideracoes finais

Nao sendo nosso propdsito por agora determo-nos no comentario e analise
detalhados de casos concretos, queriamos ainda assim assinalar que, da consi-
deracdo das obras da designada literatura de Macau, quer as enquadremos no
seu devir diacrénico, quer as consideremos sincronicamente, emergem visdes
muito distintas sobre a regido, os seus povos, 0s seus usos e costumes, num
retrato que pde em relevo a dimensao multicultural do territério onde chine-
ses e portugueses convivem ha mais de cinco séculos, estabelecendo didlogos
interculturais entre oriente e ocidente.

A literatura de Macau faz-se eco das experiéncias vivenciais, coletivas ou
singulares, dos seus autores, os quais dao forte contributo para que a lingua
portuguesa continue a enriquecer-se pelo contacto com outras literaturas e
outras oralidades.

Por este e por muitos outros motivos, a literatura de Macau pode ser fre-
quentemente colocada nas margens da criacgéo literaria em lingua portuguesa,
nao figurando no canone lus6fono “de acordo com os meios de reconhecimento,
legitimacdo e valorizacio do seu funcionamento institucional” (Pereira, 2015,
p- 9). Porém, serdo sempre do interesse de todos, mormente dos membros
da comunidade lus6fona, as acoes desenvolvidas em prol da sua divulgacio e
promocao, pois s6 com a incluséo de obras e de autores oriundos de todos os
quadrantes do espaco da lusofonia se poder4 garantir uma efetiva represen-
tatividade das variedades do portugués, assegurando-lhe assim a manutencio
do estatuto de lingua pluricontinental, veiculo de expressio de um multicul-
turalismo a todos os niveis desejavel e salutar.
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