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INTRODUCAO

BREVES NOTAS SOBRE A TEORIA ESTETICA E ARTISTICA
DE AMORIM DE CARVALHO

Antes de mais, convém esclarecer que estes textos de Amorim de Car-
valho devem ser vistos como propedéuticos do seu trabalho maior intitu-
lado De la connaissance en général a la connaissance esthétique,
que apresentou em 1970 como prova de doutoramento & Sorbonne ¢ em
cujo juri de discussio das provas estiveram nomes incontorndveis da
reflexdo estética que o século vinte conheceu, como sejam E. Souriau e
Mikel Dufrenne.

Estes escritos tém, ainda, como aliciante o facto de resultarem da
produgdo de um intelectual autodidacta, que nos anos trinta do século
findo, periodo da sua “juventude” intelectual, quando a estética tarda-
va em afirmar-se, mesmo depois de Baumgarten em 1750 jd ter teoriza-
do a possibilidade de um conhecimento estético, embora de estatuto
inferior ao conhecimento légico e cientifico. Como disciplina auténoma
nos cursos de filosofia, s6 em 1921 V. Basch fundou na Sorbonne a dis-
ciplina de Estética. Neste ambiente e no nosso pacato e inculto Portu-
gal o autor portuense atrevia-se a pensar com alguma sistematicidade
nas grandes questdes que se queriam arrumar sob a espe-
culagao estética:

“A arte superior serd aquela que, melhor unindo o poder emocional d
expressio — intelectualizando-se —, consiga abragar em si, no mais eleva-
do grau, as duas mais elevadas afirmages do espirito humano — a Arte ¢
a Filosofia” (A ideia e a emogao, pp. 22-23).
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A matriz fortemente racional e positivista do pensamento de Amo-
rim de Carvalho, acompanhando aquela que era a tendéncia intelectu-
al das primeiras décadas do século vinte, tornava-se bem patente, como
demonstram os seguintes textos:

“Hd um Belo que a adaptacdo criou e a hereditariedade mantém, idénti-
co para todos os individuos que sofreram ou sofrem a mesma adaptacdo, e
que sofreram, ou sofrem, a mesma hereditariedade” (Problemas de
hoje..., pp. 26-27).

“Estando, assim, a emogdo estética logicamente implicada na emogdio
geral, e portanto condicionada pelo préprio mecanismo fisioldgico e psi-
colégico da Vida, a Arte terd, também, com a prépria vida, uma histéria
e uma evolugdo, desde o primeiro artista que [...] achando bela a natureza
que lhe ndo era hostil, procurou representd-la numa forma duradoira que
lhe desse uma sugestdo de realidade vivida e desejada, até ao artista que,
podendo e sabendo colocar-se fora das contingéncias do meio, pdde e soube
viver a realidade onde quer que ela estivesse, dilatando aquela felicidade
de existéncia de que faldmos, como que integrado numa grande finalidade
comum” (Psicologia da emocdo estética..., p. 36).

Apesar desta assungdo evolucionista do conhecimento e da vida, que
se prende com o positivismo cientifico, Amorim de Carvalho per-
manecerd, ao longo destes textos, um cldssico, pois da sua leitura resul-
ta a defesa intransigente de uma estética normativa (cf. A ideia e a
emocao; Problemas de hoje...; A no¢io do belo...), a total rejeicdo
do impressionismo e modernismo estético (A ideia e a emocio; A arte
e a natureza...; A forma na poesia), bem como do movimento da arte
pela arte (cf. A ideia e a emocdo; A no¢do do belo...; O caricter
social da arte; A critica dogmatica e cientifica) que os ia acom-
panhando, contrapondo-lhes como possibilidade de afirmagao de um
discurso estético e do belo enquanto reflexdo auténoma, a demanda
pelo Universal, defendendo como Platdo que a Beleza, a Verdade e o
Belo tém de coincidir. Com Aristételes, podemos dizer que Amorim de
Carvalho considera que a Arte imita a natureza. Apesar de o nosso
esteta, em parte, ter concordado com Platdo, ndo se manifesta a favor
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de uma metafisica do belo, embora ndo o consiga excluir do campo
ontoldgico:

“..ndo se restringindo a simples missdo de agradar, a Arte se dignifique
com uma fungdo de mais vasto alcance democrdtico e social, no sentido da
educagdo e perfeicdo moral dos homens” (Problemas de hoje..., p. 27).

“Todas as correntes estéticas podem ser reduzidas a duas correntes princi-
pais — a impressionista e a dogmdtica. A primeira, para a qual parece
inclinar-se, por uma aberragdo até certo ponto incompreensivel, a maioria
da nova geragdo, considera os valores e os julgamentos como pessoais; a
segunda vé neles certa permanéncia e universalidade” (Problemas de

hoje..., p. 24).

“..verdade, ordem, inteligibilidade — foram condigdes basilares da arte
helénica: exemplo da mais perfeita complei¢io estética que um povo ainda
atingiu” (O caricter social da arte, pp. 55-56).

“O prazer poético € um prazer de platonizagdo do real” (A técnica e a
poesia. II. A coloragio poética, p. 79).

Deste ultimo enunciado se infere que Amorim de Carvalho elege a
Poesia como a maior das belas artes por, em seu entender, estar intrin-
cada no préprio evoluir natural da humanidade:

“A nossa alma traduzird, a ser assim, a evolugdo espiritual da huma-
nidade; e a emogdo da Poesia explicar-se-d, talvez, em grande parie, pela
profundidade com que ela mergulha as suas raizes na histéria viva da psi-
cologia humana” (A técnica e a poesia. II. A coloragdo poética, p. 78).

Se a poesia era assim considerada, os artistas que a tornavam pos-
sivel, isto €, os Poetas, estariam mais proximos da verdadeira esséncia
das coisas e mostrar-se-iam wmais capazes de perceber e tornar
inteligiveis para todos as suas representagdes:

“A voz do poeta — 0 poeta serd qualquer coisa como um «revenant» — cheia
de poder comunicativo e universalista, banhada daquela idealidade ¢
daquela ingenuidade que fazem o encanto da Poesia, serd como que @ voz
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longinqua do infantilismo e do primitivismo que ainda existe em todos
nés” (A técnica e a poesia. II. A coloragdo poética, p. 79).

Amorim de Carvalho considerava a arte como mero produto social
que pelo uso de uma linguagem universal poderia comunicar através
dos tempos com todos os homens. A arte era assim entendida como um
reflexo da sociedade:

“Se a inteligéncia € a faculdade mais dignificante — porque, por ela,
o homem se exalta a esfera nobre do Pensamento — sob a forma
artistica que comove, melhor o homem transmite e perpetua as suas
ideias. E se essa comunicagdo social, pela Arte, existe, € porque [...]
a mesma capacidade de sentir, a mesma capacidade receptiva, a
mesma Estética formam o sentimento do Belo na Humanidade” (A
ideia e a emocio, p. 22).

“..0 Arte apresenta, através do facto mesmo da expressdo emo-
cional, um cardcter essencialmente social, no sentido de comuni-
cagdo de estados de alma de um individuo para o outro” (O carac-
ter social da arte, p. 50).

A estética era, entdo, assumida como teoria do conhecimento sen-
sivel e do belo, mas também como tentativa de racionalizag¢do das belas
artes, onde se privilegiava a Poesia, de acordo com uma parte impor-
tante da especulagdo filoséfica de matriz portuguesa. Embora neste
contexto, tal como postulam as estéticas positivistas, se privilegie as
sociedades e as culturas em que as obras de arte vao surgindo e na
esteira das teorias socioldgicas da arte, esta sé se possa entender em
relacdo a uma sociedade concreta, € a Kant, considerado outro cldssico
no desenvolvimento da reflexdo estética e artistica que Amorim de Car-
valho foi buscar parte substancial dos fundamentos para a sua teoria.

Kant tinha considerado o sentimento estético do ponto de vista sub-
jectivo e embora tivesse entendido que o conhecimento sensivel ndo era
equivalente ao conhecimento logico e cientifico, ndo deixou de lhe
atribuir a pretensdo para uma determinada universalidade com a pos-
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sibilidade de ser comunicado aos outros. Este conhecimento consistia
apenas na contemplagio da mera forma que o sujeito ia processando.
Amorim de Carvalho, viria a adoptar o mesmo postulado:

“Para nés o estético ndo existe sendo como uma relagio emocional do
sujeito com os valores reais” (A nocdo do belo..., p. 37).

“A sintese, numa forma, de valores reais, ndo especificamente estéticos,
mas expressivos de realidade (condigdes impessoais), pode originar uma
emogdo estética, um complexo estético, pela convivéncia sociopdtica do
sujeito (condigdes pessoais) com a realidade sugestionada” (A nogio do
belo..., p. 40).

Também com o filésofo da Critica da Faculdade de Julgar, Amo-
rim de Carvalho atribuiu a reflexdo do sujeito o critério do prazer estéti-
co. Ou sgja, as coisas na sua natureza ndo tém nem manifestam pro-
priedades de qualquer ordem. Somente quando a mera forma € capta-
da pelo sujeito, quando este apreende as coisas e em consequéncia elas
lhe causam uma sensagdo de prazer ou desprazer, sensagio esta medi-
ada pela capacidade racional de cada um, se pode falar de sentimento
estético.

A ser assim, facilmente se percebe que também o esteta portuense
achasse que quanto mais natural fosse a arte, quanto melhor repro-
duzisse a natureza, melhor cumpriria a sua tarefa. Se a natureza em
si € bela, a arte apenas a poderia fixar, nunca criar.

O certo € que o positivismo cientifico de Amorim de Carvalho assi-
mila bem alguns aspectos importantes da teoria estética de Kant. Com
este, o esteta portuense, negando a pura subjectividade artistica, con-
sidera que toda a arte deveria estar submetida, de forma objectiva, aos
valores gerais da sociedade em que surgia.

Ao longo destes textos Amorim de Carvalho ndo teorizou nem o
poder da imaginagdo, nem a condicgo do sublime e também nio se
mostrou receptivo ao “belo horrivel”, temas estes que revestiram a maior
importdncia na teoria estética e artistica de Kant.

Era entdo para um quadro fixo de valores que deveria relevar o
tridngulo artistico constituido pelo autor da obra, pela obra criada e por
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aquele que a iria contemplar. Ou seja, a obra de arte deveria ser o inter-
medidrio entre a universalidade de valores perenes e comuns daquele
que a produziu e daquele que a contemplava, tendo ambos como pano
de fundo a sociedade e a cultura em que a obra surgiu e em que o autor
e espectador se viao movendo. Foi exactamente como mediador desta
relagdo que o esteta portuense concebeu o papel da critica, a quem com-
petiria, naturalmente e de acordo com os pontos atrds fixados, garan-
tir a objectividade e universalidade das obras de arte segundo um
critério social:

“.. a simples nogdo de critica (logo de avaliagio e de principios), envol-
vendo a nogdo de certa identidade que ligue o criticado, o critico e o publi-
co, ou essa identidade existe realmente, ou a critica € impossivel, em qual-
quer dominio que pretenda exercer-se” (A critica e a arte..., p. 86).

Numa acep¢iio meramente positivista do papel da critica, lembrava
Amorim de Carvalho:

“Do colectivo psicofisioldgico passamos, assim, para o colectivo psicosoci-
oldgico, e € sobretudo através deste que, como homens, nds compreendemos,
sentimos e agimos” (A critica e a arte..., p. 89).

Nesta linha de raciocinio, aconselhava o pensador portuense que:

“O critico de arte, tendo, necessariamente, (como, de resto, todos os criti-
cos), de assumir uma atitude normativa, ndo pode, ao comparar e ao
avaliar as diferentes obras, separar-se da ideia de uma identidade artista-
critico-publico. Essa identidade existe no complexo psicofisioldgico-psicoso-
cioldgico da alma humana” (A critica e a arte..., p. 93).

Da maior importdncia, em tempos de contestagdo tantas vezes acér-
rima ao lugar do critico no complexo criativo, Amorim de Carvalho viria
a atribuir-lhe papel decisivo na totalidade do conhecimento estético:

“Ndo hd antinomia, mas sim solidariedade entre a verdadeira arte e a ver-
dadeira critica. [...] Arte e Critica s@o dois modos de afirmagdo do mesmo
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conhecimento estético, e insepardveis na sua verdade profunda” (A critica
e a arte..., p. 95).

Deixamos aqui, de forma sucinta, as impressoes colhidas nestes tex-
tos que pensamos resumir, d época, as linhas gerais da teoria estética e
artistica de Amorim de Carvalho. Ficou dito o essencial para uma com-
preensdo de conjunto das ideias aqui expostas que merecem ser aprecia-
das em outro espago e com novas e mais amplas abordagens.

Para um estudo mais profundo da teoria estética e artistica de
Amorim de Carvalho serdo doravante essenciais os textos aqui recolhi-
dos. Com eles serd de mais facil. percepcdo a evolugdo natural do seu
pensamento nesta drea, desde os anos da sua “luventude intelectual”
até ao tempo da maturidade racional, fixado quase trés décadas depois,
no que Q& teoria estética e artistica diz respeito, na obra de referéncia De
la connaissance en général 2 la connaissance esthétique.

Artur Manso



