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RESUMO

O Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave é o resultado da
sucessiva sedimentacado material e espiritual, que desde meados de
setecentos se ergue a partir de um pequeno oratoério erguido a meia encosta
de um monte sobranceiro ao rio Ave. Trata-se de um lugar de descoberta
da imagem de fama miraculosa que, desde cedo comecou a atrair um
grande numero de romeiros.

“O Milagre construido” analisa a arquitetura do Santuario, onde
predomina o gosto barroco, e cujos modelos se encontram nos santuarios
coevos erguidos na regidao de Braga, promovidos pela respetiva
arquidiocese. Referentes que, alinhados com praticas internacionais,
serviram a consolidacéo do ideario do Sacro Monte, encontrando expressao
no caso de estudo.

Partindo do geral para o particular, levando a um reconhecimento
profundo da obra, ao longo dos capitulos procura-se compreender 0s
processos ocorridos no lugar de Porto de Ave para, de certa forma, justificar
e perceber a excecional implantacao deste Santuario. Fundamenta-se no
confronto entre bases historicas, obras da mesma ordem tipologica e
estilistica e a leitura do complexo a escala da paisagem e do edificado,
objeto para ser visto a distancia e, simultaneamente, dele se contemplar a
paisagem. Um caso de estudo que &, inequivocamente, protagonista do
lugar.

Esta proposta nao poderia dispensar a caracterizacao e analise do
Santuario a partir de um apurado registo grafico com o objetivo de
documentar o caso de estudo e servir de base para a interpretacao. Um
processo que olha os componentes do complexo arquitetonico através do
desenho da meétrica, da regulacao de proporcoes refletindo a histéria do
Santuario e a cultura arquitetonica onde o mesmo se enquadra.

Remata-se a dissertacao, a partir dos dados revelados até esta fase,
gue a uma escala global do sacro monte, fazem evidenciar a légica formal,
sequéncia e ordenamentos dos elementos, intrinsecos a construcdo e ao
desenho da paisagem de Porto de Ave.

Contudo, esta investigacao nao procura ser um trabalho finalizado.
Pelo contrario, pretende criar uma base documental que retina e expanda
0 conhecimento da obra, até entdo escasso, e desvendar hipoteses de
estudos futuros justificados pela dimenséo do Santuario de Nossa Senhora
do Porto de Ave.

PALAVRAS-CHAVE

Sacro Monte, Paisagem, Barroco, Geometria e Patrimonio






ABSTRACT

The Sanctuary of Nossa Senhora do Porto de Ave is the result of
successive material and spiritual sedimentation that, since mid-1700s, has risen
from a small oratory built in the middle of a hill overlooking Ave river. Discovery
place of a miraculous fame image that, from an early age, began to attract a large
number of pilgrims.

“O Milagre construido”™ (built miracle) analyzes the Sanctuary’s
architecture, where Baroque style predominates and which its models are found
in the coeval sanctuaries built in the region of Braga, promoted by its archdiocese.
References that, aligned with international practices, helped to consolidate Sacro
Monte's ideals, finding expression in the case study.

Departing from the general to the particular, leading to a deep recognition
of the Sanctuary, the chapters seek to comprehend the processes that occurred in
Porto de Ave to, in a certain way, justify and understand its exceptional
implementation. It is based on the confrontation between historical data, as well
as references with the same typological and stylistic order along the acknowledge
of the complex in the landscape and its built scale, an object to be seen from a far
away distance and, simultaneously, to contemplate landscape from within. A case
study that is, clearly, the protagonist of the place.

A proposal that could not forget the characterization and analysis of the
Sanctuary based on an accurate survey with the goal of documenting it and serving
to its interpretation. A process that looks at the architectural complex’s
components through its metric and proportions, reflecting the history of de
Sanctuary and architectural culture where it fits.

The research ends, based on the data revealed up to this stage which, on
a global scale overview of the sacro monte, highlighting its formal logic, sequence
and order of the elements in the construction and design of the landscape of Porto
de Ave.

However, this investigation is not a finish work. On the contrary, it intends
to create a documental base that although expanding the knowledge of the
Sanctuary may raise hypotheses for future studies justified by the dimension and
spiritual, architectural and landscape properties of the Sanctuary of Nossa Senhora
do Porto de Ave.

KEY WORDS

Sacro Monte, Landscape, Baroque, Geometry e Heritage
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<« Fig. 1. Reproducdo da gravura
que nos da uma visao do
conjunto no ano de 1862, de
que Vermell fala na sua
descricao.

(retirada do Museu de Arte Sacra do
Santuario de Nossa Senhora do Porto
de Ave)

INTRODUCAO

O objeto de estudo da presente investigacao, o Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave, remonta a 1730, ano onde, na antiga igreja
paroquial de Taide, o mestre escola Francisco de Magalhaes Machado se
depara com uma velha imagem de Nossa Senhora em muito mau estado.
Com o intuito de abrigar a imagem, no lugar de Porto d’Ave, um lugar
pacato que vivia da dindmica agricola e comercial que o rio Ave |he oferecia,
esta imagem foi transportada para este lugar onde foi colocada numa
barraquinha construida pelo proprio mestre escola e seus alunos. Com o
decorrer dos anos, esta ermida foi sendo frequentada pelo povo de Porto
de Ave, desde os alunos aos mais idosos, para oracoes e pedidos por
consequéncia da forca da fé e devocao.

A crescente fama dos milagres é acompanhada pela evolucdo da
modesta barraquinha em templo. Em 1744, D. José de Braganca,
arcebispo de Braga ordenou a ampliacado do templo existente
transformando-o num amplo santuario. Munido de escaddrio, a escala do
edificio acompanhava a escala da fé e devocao a Virgem Maria, que por
influéncias do topdnimo do lugar ganha o nome de Nossa Senhora do Porto
de Ave.

Sendo os milagres, que hoje se encontram ilustrados nas paredes
do Museu de Arte Sacra localizado no interior do Santuario, os alicerces de
toda a histdria desta construcdo, sdao também, nesta investigacdo, os
alicerces ao titulo da dissertacao - O milagre construido. O caso do
Santuério de Nossa Senhora do Porto de Ave.

O complexo religioso ao qual me debruco, exibe um tracado
barroco, fruto da época em que foi construido e fruto da sua ligacdo e
proximidade a Braga, centro de referéncia do Barroco e Rococo em
Portugal. Por consequéncia destas influéncias, coincidéncia dos agentes
da sua promocdo e semelhancas a obras atribuidas a André Soares, o
Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave assume-se como obra
revelante deste contexto patrimonial. Implantado num monte sobranceiro
ao rio Ave, integrando a igreja, escadorio, varias ermidas e edificios de apoio
aos romeiros, o Santudrio apresenta uma qualidade e complexidade da
ordenacdo do seu desenho e dos seus ornamentos que, contudo, €
desequilibrada face ao trabalho que até hoje lhe foi dedicado,
nomeadamente no ambito da cultura arquitetonica, e que se reflete na
escassez de documentacdo e estudos. A partir desta escassez ¢ fixada a
metodologia do trabalho que se segue, que passa por uma analise material
do objeto, o levantamento e registo grafico do mesmo com a finalidade de
fazer uma especulacdo cruzada entre o reconhecimento do documento
construido e dos escassos registos documentais, graficos e escritos, de
arquivo.
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As obras escritas publicadas!, maioritariamente descritivas do
complexo religioso e da romaria que nele se preza, servem de apoio a
presente investigacdo que passa por experienciar e analisar o lugar
fundamentando-se em bases documentais, materiais a par do registo
grafico (desenhado e fotografico) especificamente desenvolvido.

Apds um reconhecimento “in situ” do caso de estudo, o corpo de
analise e a especulacao/representacao grafica que dao forma a
investigacao sao desenvolvidos a partir duma estrutura tripartida. A
triparticdo dos capitulos justifica-se com as diferentes abordagens de cada
capitulo. A uma grande escala proporciona-se a contextualizacdo mais
genérica das diferentes tematicas em causa como conta a historia do lugar
e da construcao do santuario. Para além disso, com o caso de estudo como
ponto de charneira, nesta primeira incidéncia sobre o lugar pretende-se
perceber e representar a evolucédo histérica do territorio e a excecional
implantacdo do Santuario a meia encosta do monte confrontando-se o
presente caso com outros santuarios, tendo como fio condutor a tipologia
de sacro monte (templo mais via crucis. No remate da visao global do
Santuario prevalece a sua identidade sobre o lugar e 0 modo como o objeto
se impde como agente construtor da paisagem, analisando o movimento
do tracado que nos conduz por entre o edificado com um carater escultérico
impactante.

Ao longo da dissertacao, o sujeito que usa e habita este espaco,
num ato de fé e devocao, é referido como romeiro. Por outro lado, a escala
da paisagem, o sujeito que tira partido das relacdes visuais com o
Santuario, é referido como observador.

No segundo capitulo, a abordagem, de facto, terda uma maior
incidéncia sobre a igreja do Santuario, para permitir uma representacao de
toda a complexidade e qualidade espacial a uma escala adequada.
Utilizando os desenhos produzidos através do levantamento métrico e
fotografico, pretende-se representar uma interpretacdo e uma analise
propria, fundamentada com contetdos da Geometria, que se impde no
trabalho como uma descoberta através das percecdes e do desenho
pensado pelo arquiteto ou mestres de obras, até entdo desconhecidos.
Apesar da atencao incidir maioritariamente no templo, a analise da métrica
e das proporcdes, assim como o confronto com referentes, esta ndo se
cinge apenas a este vulto. De modo a rematar o capitulo com uma
composicao global do sacro monte de Porto de Ave, esta analise integra
também os varios artefactos do Santuario que se tornam fundamentais na
l6gica formal do conjunto.

! Sem deixar de destacar a “Descripcéo do Sanctuario e Romaria de Nossa Senhora de Porto D’Ave
em 1869', primeira descricao do Santuario escrita pelo pintor catalao Luiz Vermell numa viagem a
Portugal, cujo nome esta gravado numa lapide do Santuario e “A Confraria de Nossa Senhora do
Porto de Ave. um itinerario sobre a religiosidade popular do Baixo Minho” (2006) escrito por Maria
Marta de Aradijo, cuja obra consiste numa analise criteriosa da historia do Santuario e sua confraria,
do patrimdnio movel e imével.
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Na ultima incidéncia ao complexo religioso do Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave, suportada pelos dados historicos do primeiro
capitulo e a analise criteriosa do segundo capitulo, destacam-se reflexdes e
analises que estao na génese da construcao da paisagem de Porto de Ave
e da sua légica formal e compositiva.

Pretende-se deste modo, que a estrutura tripartida facilite a
compreensao do complexo religioso estudado nesta investigacao, partindo
de uma visao geral e exterior para compreender a sua contextualizacao e
rematando com um reconhecimento profundo das caracteristicas formais
e espaciais do patrimonio arquitetonico.
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Vista do Santuério de N? S¢ do Porfo d’Ave

‘Mandada tirar pelo Capeldo P. Joaquim Baptista Vieira, coadjuvado por uma comissao para este fim em 1862”

Fig. 1.

- Legenda original da gravura
-Denominacao e/ou programa

1_T7emplo de N.S. do Porto d’Ave 2_Fonte a. Atual capela de Santa Ana b. Fonte do chinés  3_Jardim
com repuxo &_Casa da residéncia do capelldo e quartéis para romeiros _Salao da confraria equipado
com cozinha, wc e arrumos B_Residéncia do sacristdo e quartéis para romeiros _Salas de reunides da
Confraria 6_Praca d’onde os romeiros ouvem missa _Terreiro das musicas 7_Sanctuadrio sustentado
em quatro arcos e onde se diz missa aos romefros _Baldaquino 8_David 9_ Santa Anna 10_N.S.
dAnnunciacdo 11_Anjo S.Gabriel 12_S. Zacharias 13_S. Velho Semido 14_Capela d’Annunciacéo
15_Visita de N? S? a Santa Izabel 16_Nascimento do Menino 17 _Circuncisdo 18_Adoracéo dos Reis
Magos 19_Apresentagdo do Menino no Templo 20_Fugida para o Egypto 21_0 Menino no Templo

com os Doutores 22_Praca denominada do fogo _Terreiro do Fogo ou Terreiro do Lago
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0 50m

Fig. 2. Planta com legenda complementar a legenda da gravura anterior AM

23_Terreiro dos Divertimentos ou Terreiro da Feira_ onde ainda hoje se faz a feira semanal e onde na
semana da romaria se instalam os divertimentos 24_Terreiro das Melancias_ na semana da romaria
comercializavam-se meldes e melancias, tradicao da festa 25_Atual casa do capelao 26_Recolhimento
feminino que funcionou como Recolhimento de S. Francisco. Adjacente a este estd a Capela de Nossa

Senhora da Boa Morte.
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1 _ 0 PALCO DE PORTO D’AVE, A INVERSAO DO MODELO

1.1 Do milagre ao edificado
_ Contexto historico devocional e construtivo
_ Os espacos exteriores do Santuario

1.2_0 desenho sobre a colina e a importancia do chao sagrado
_ O “Anfiteatro” / “Salao de visitas”

_ Enquadramento face a outras obras, santuarios e sacro montes

1.3_ Storyboard
_ A escala da paisagem e do observador
_ A escala do edificado e do romeiro
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1.1_DO MILAGRE AO EDIFICADO

_CONTEXTO HISTORICO, DEVOCIONAL E CONSTRUTIVO

Na margem direita do rio Ave, instala -se uma aldeia minhota onde
predomina a pratica da agricultura, fruto da qualidade do solo, assente na
plantacao do milho, da vinha, do olival e de arvores frutiferas.2 Fator que no
passado contribuiu para o desenvolvimento da freguesia de Taide. O rio
Ave, que desenha uma das fronteiras desta freguesia pertencente a Povoa
de Lanhoso, é também ele eixo dinamizador da aldeia. Quanto mais perto
do rio mais ricas as terras do lugar, ocupando-se progressivamente para
cultivo e implantacéo das casas desde o sopé do vale a beira-rio, definindo
e compondo a freguesia de Taide. Freguesia tal, onde sdo ouvidas as
palavras transcritas, que motivaram o seu crescimento.

“No primeiro quartel do seculo passado (séc. XVIll) estiveram na freguesia de
Taide trés missionarios espanhdis, frades capuchos da provincia de Castela, cujos
nomes eram. Fr. Bernardino, Fr. Francisco e Fr. Manuel ; este, no ultimo sermao
que ali pregou, disse as seguintes proféticas palavras, cuja realizacao se verificou.
“ Esta freguesia, no decurso dalguns anos, ha-de ser nomeada por todo o reino
de Portugal, porque sucederdo aqui prodigios tais, que vira a ser teatro de
maravilhas e objeto de admiracdo.””*

Como mote para a historia do milagre edificado, transcreve-se
acima um excerto do discurso, confirmado por doze testemunhas, que
deixa o povo ouvinte da profecia de Fr. Manuel impressionado sem ter
qualquer nocdo daquilo que pode vir a acontecer na freguesia de Taide. E
a partir dai que damos inicio a cronologia de acontecimentos que inundam
de fé e consequente materializacao artistica a freguesia de Taide e o lugar
de Porto d’Ave.

A avalanche de acontecimentos remonta a 1730, ano onde, na
antiga igreja paroquial de Taide, que se situava “ perfo do rio Ave, a distancia
de um tiro de espingarda pouco mais ao menos’ se depara com uma velha
imagem de Nossa Senhora em muito mau estado, toda carcomida. O padre
visitador que examinava a igreja decide enterrar aimagem, mas um mestre-
escola e membro da Ordem Terceira Franciscana, Francisco de
Magalhaes Machado, que residia no lugar de Porto de Ave, na freguesia
de Taide, apos muita insisténcia pdde guarda-la e posteriormente construir
uma “rude capella de giestas e coberta de colmo e algumas telhas que Ihe
vinham appertando os meninos’ ¢, no lugar de Porto d'Ave, para rezar com
0s seus alunos, por consequéncia da sua fé e da devocao a Virgem.

2 COELHO 2019, 11
3 COUTINHO 2005, 17
* CAPELA 2003, 405
5 ARAUJO 2006, 28
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<« Fig. 3. N2 S2 do Porto de Ave

“0 Senhor Arcebispo e Senhor de
Braga da e concede 4 dias de
indulgéncia toda a pessoa que
devotamente rezar a Senhora
diante desta imagem cada vez
que o fizerem” VERMELL, 2007, 18

(retirada de VERMELL, 2007, 17)

Com o decorrer dos anos, e dos milagres de boca em boca, esta
ermida foi sendo frequentada pelo povo de Porto de Ave para oracOes e
pedidos.

Em 1734, gracas aos donativos, o mestre-escola Francisco de
Magalhaes Machado conclui uma pequena capela de pedra, onde a Virgem,
ainda em mau estado, foi colocada. No dia em que o professor se preparava
para levar a imagem de Virgem Maria ao restauro, a quem 0 povo ja
comecara a chamar Nossa Senhora dos Milagres, fica incrédulo quando se
depara com a imagem totalmente renovada “(...) como se naquela hora
salsse da mao do mais habil artistall!”s

“Esta devocdo cresceu tdo rapidamente que, em 1734, “a pobrissima
palhoca” em que se encontrava Nossa Senhora dos Milagres foi “substituida por
uma solida capela, e esta, decorridos so 20 annos mais, por um magestoso templo
com bdas torres, relogio e dous drgaos, e acompanhado de sete capellas para o0s
passos da Senhora, fontes e aquartelamento para romeiros”’

Face a fama dos milagres e acompanhando a evolucao da
construcao do templo, transcrita acima, do abrigo da imagem da Virgem
para orar, € construido o “majestoso templo” que perdura até aos dias de
hoje. Em 1744, D. José de Braganca, arcebispo de Braga, toma a seu
cargo o prosseguimento das obras e dando-lhes um grande impulso,
ordenou ampliar o templo existente transformando-o num amplo santuario.
Construcdo que futuramente sera munida de escaddrios, capelas, fontes e
terreiros fazendo com que a escala do edificio acompanhasse a
surpreendente escala da fé e devocdo a Virgem Maria, que por influéncias
do lugar ganha o nome de Nossa Senhora do Porto de Ave. O lugar de Porto
d’Ave, cuja toponimia nos remete a um porto fluvial no respetivo rio Ave,
onde, provavelmente se fazia navegavel até este lugar era, até entdo, um
lugar pacato e isolado da freguesia.

Os locais que se tornam palcos para a construcdo de santuarios e
manifestacoes do sagrado sao, de facto, sitios com caracteristicas similares
as do lugar em estudo, afastados das povoacdes e distantes dos espacos
da rotina diaria das pessoas. Em 1730 o lugar de Porto de Ave era retratado
como um lugar despovoado e deserto. Apos a rapida evolucao do Santuario,
¢ impulsionado a uma transformacao e a um apetrechamento estrutural do
lugar e da sua freguesia que nao era comum numa aldeia do século XVIII.
Torna -se grandioso este pequenissimo lugar que merece o conhecimento
da sua existéncia pelo Santo Padre, Bento XIV, em 1750.

E desconhecida a data do arranque das obras da igreja do
Santuario, mas sabe-se que esta, em 1752, se encontrava a ser edificada
e em estado adiantado.

¢ COUTINHO 2005, 23
7 ARAUJO 2006, 29
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<« Fig. 4. Retrato de D. José de
Braganca

(https://en.m.wikipedia.org/wiki/Jos
%C3%A9_de_Bragan%C3%A7a,_Arch
bishop_of_Braga)

<« Fig. 5. Brasao de D. José de
Braganca no arco central da
igreja do Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave

(http://www.confrariaportodave.pt/g
aleria.php?link=15)

No periodo do estaleiro em questao, vigorava o arcebispado de D.
José de Braganca (1741-1756), filho bastardo do rei D. Pedro Il (1683-
1706), “o pacifico”, e irmao do rei D. Jodo V, “0 magnanimo”, que sucedeu
a seu pai no trono e contrai matriménio com Maria Ana de Austria, filha de
Leopoldo |, Imperador do Sacro Império Romano-germéanico. De sangue
real, o arcebispo primaz de Braga, D. José de Braganca, detém uma
formacao erudita, informada pelos circulos culturais da corte, conhecendo
as correntes estéticas da Europa. De entre essas influéncias destaca-se
aquelas provenientes dos circulos germanico e austriaco, que
condicionando a sua sensibilidade e gosto artistico, determinaram a
linguagem artistica de Braga e do Minho durante o seu arcebispado. Apos
um longo periodo de sede vacante (1728 - 1741) torna-se claro que D.
José de Braganca adote um papel dinamizador e impulsionador dos
circulos artisticos por consequéncia da sua vontade e da necessidade de
impor uma imagem aulica ao territdrio do bispado. “A fase aurea do rococo
bracarense esta associado a nomes cimeiros como Jacinto da Silva, André
Soares, sobretudo como autor de risco, José Alvares de Araijo “um
dos melhores entalhadores do rococd bracarense” e Frei José de Santo
Antonio Ferreira Vilaca, “provavelmente o artista mais versatil na arte da
talha do seu tempo™.

O mestre entalhador José Alvares de Arajo, natural de Braga, vivia
na rua dos Chéos e, assim como noutras cidades e confrarias, também
deixou o seu nome gravado na histdria do Santuario e da confraria de Nossa
Senhora do Porto de Ave. Era um mestre reputado, associando-se a si
grandes trabalhos de talha no Noroeste Portugués. Muitas vezes, seguindo
o risco de André Soares, José Alvares de Araujo mostrou a sua arte no
interior do mosteiro de Tibaes, no convento da ordem terceira de S.
Francisco de Ponte de Lima, em Viana do Castelo e em varias obras
barrocas importantes em meados do século XVIII. * Em Porto de Ave, é
apelidado como o mestre da tribuna, pois é este mestre entalhador, mais
0s seus colaboradores, que fazem o retadbulo da capela-mor da igreja do
Santuario, pelo menos entre 1753 e 1755. Avizinham-se anos de viragem
na confraria, anos de grande prosperidade e afirmacao da instituicao que
enche os seus cofres com muitas receitas dos fiéis possibilitando assim dar
corpo as obras. Em meados do século XVIII, sdo renovados grande parte
dos espacos e feitas profundas alteracdes. Para além da construcao da
igreja e das capelas, demoliram as casas antigas dos romeiros e
construiram outras mais amplas e com mais condicdes para albergar o
maximo do crescente numero de romeiros que se faziam chegar ao lugar.

8 CARDONA 2013, 851

% |nformacao detalhada do percurso profissional de José Alvares de Aratjo em
OLIVEIRA, Eduardo (2011) André Soares e o Rococo do Minho
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Obras de José Alvares de Aratijo com o desenho de André Soares:

Fig. 7. Igreja do Mosteiro de Tibaes Fig. 8. Retabulo de N* S* do Rosario, Convento de S. Domingos
(https://pt.wikipedia.org/wiki/ Mosteiro_de_Tib%C3%A3es) (http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=4146)

Obras de José Alvares de Araiijo com total autonomia como mestre entalhador:

e
Fig. 9. Retabulo-mor do Convento de S. Francisco Fig.10. Retabulo-mor do Convento do Carmo
OLIVEIRA, 2011, livro IV, 226 (https://www.portugalvisitor.com/portugal-attractions/nossa-senhora-

do-carmo-guimaraes)
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<« Fig. 6. O percurso profissional
de José Alvares de Aratjo e
cronologia _ Pag. 26

AM

<« Fig.. 7,8,9,10 Obras de José
Alvares de Aradjo com o
desenho de André Soares e obras
de total autonomia do mestre_
Pag.27

<« Fig. 11. Retabulo-mor da Igreja
do Santuario de Nossa Senhora
do Porto de Ave

AM

Toda a zona envolvente ao templo transformou-se num estaleiro
onde chegavam varios trabalhadores da vizinhanca, tais como pedreiros,
entalhadores e ferreiros.

“recolheo della [visitacdo] sem continuar a das mais com o pretexto de lhe nao
permitir que vezitasse a igreja particular e ndo parochial de Nossa Senhora do
Porto de Ave, sendo que, desde o principio do meu governo, tinha affeita @ minha
pessoa e tomado ao meu especial cuidado a administracdo della por rezdo das
coplozissimas esmolas que a devocao dos fiels ali offerece @ mesma Senhora e se
administravdo com grande desordem {...)" *°

Depois de terminada a grande campanha de obras do Santuario
empreendida por D. José de Braganca, o arcebispo, ja nos ultimos anos do
seu arcebispado (1741- 1756) transfere todo o dinheiro dos cofres do
Santuario, e suas sucessivas confrarias, para Braga com o objetivo de por
o dinheiro a render sob a promessa de dar ao Santuario o que fosse
necessario . Esta promessa, de facto, nunca foi cumprida, o rendimento
do referido capital nunca chegou e o Santuario perdeu o proprio e 0s juros.
Sabendo os devotos e romeiros que os seus donativos e ofertas eram
enviados para Braga, estes foram comecando a escassear. Na década de
50, passados cerca de 20 anos da fundacao da primeira confraria, onde o
tesoureiro era o mestre-escola Francisco de Magalhaes Machado, viveram-
se anos fulgurantes. Anos, onde as muitas ofertas e donativos sempre
foram acompanhando as necessidades financeiras das sucessivas obras do
Santuario e até acumulando capital para obras futuras. A partir do momento
que a confraria perde parte da sua propriedade e ganha a necessidade de
obtencao de receitas e de alguns reparos na construcdo do Santuario,
resulta disto um grave prejuizo e da-se inicio a uma fase de decadéncia.
Em 1758, como narra José Viriato Capela em “As Freguesias do Distrifo de
Braga nas Memodrias Paroquiais de 1758, o Santuario quase ja
apresentava a mesma configuracéo dos dias de hoje, dotado de ornamento,
alfaias de culto, e munido com grande parte do mobiliario que compde o
espaco e o ambiente sagrado. A parte mais importante do Santuario, o
templo, estava construido e benzido e as obras no complexo religioso
adotam um ritmo diferente e mais moderado visto que o nucleo prioritario
esta concluido e as esmolas diminuem. Em 1765, foi instalado um sacrario
na igreja do Santudrio para que se pudesse guardar o santissimo
Sacramento e posteriormente dar a comunhao aos romeiros que visitavam
o templo. Em 1770, o Santudrio j& possuia uma casa para os capelaes
criando condicdes para os servidores da lgreja. A residéncia servia de lugar
onde os agentes bracarenses faziam reunides, tomavam contas e
analisavam livros.

10 SOARES 2015, 885 /nVALE 2021, 13-14

1'D. José de Braganca cria a intendéncia dos dinheiros dos santuarios com o objetivo de o por a
render sob a forma de empréstimo com juros e dessa maneira ampliar recursos.
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« Fig. 12. Planta ilustrativa das
Freguesias e locais dos maiores
recontros no concelho da Poévoa
de Lanhoso durante a Il Invasao
Francesa (marco de 1809)

G- Taide

(Retirada de ESCOLA 1° C. E. B. de
Porto de Ave 1994, 57)

A partir do momento que se da o “descaminho” por ordens
superiores do arcebispado, para que o dinheiro nao seguisse para Braga,
todos os registos deviam declarar e descrever minuciosamente que 0s
donativos eram destinados a obras no Santuario com o objetivo de
combater a perda de autonomia para gerir o seu patrimoénio. Nos finais do
século XVIII as receitas estavam em fase decrescente e nos inicios do
século XIX ainda agrava mais, sobretudo na segunda metade. As obras,
ainda que pontuais e obedecendo as ofertas dadas, eram feitas
maioritariamente na igreja do Santuario e normalmente consistiam em
intervencdes de adorno no interior do espaco sagrado, nomeadamente dos
seus altares e retabulos que comecavam a gerar alguma preocupacao ao
longo do tempo.

O grande numero de visitas dos romeiros que chegavam ao
Santuario fazia com que os fiéis partilhassem, entre si e com a Mesa, a sua
opinido/avaliacado do desenvolvimento das obras e do proprio estado da
igreja. Estes, deparados com a preocupacao e necessidade de intervencao,
faziam donativos e traziam esmolas com a sua finalidade especifica. Ao
longo dos anos, muitas dadivas se debrucavam sobre a capela-mor para
melhoramentos e pinturas. Em 1779, o frontispicio da igreja encontrava-se
a ser melhorado, sendo entdo, colocada uma cruz a coroar o frontdo.

Chegavam esmolas que se prendiam com o tratamento da
imagem da Senhora e seus mantos. Merecia-0, pois era o elemento gerador
de todas as transformacdes do territorio, e, como tal, devia deslumbrar e
ter um brio especial para satisfazer os confrades e todos os fiéis.

Em 1809, Portugal foi invadido pela segunda vez pelas tropas de
Napoledo, sendo que, também o Santuario de Nossa Senhora do Porto de
Ave foi vitima. Sob o comando de Marechal Soult, as tropas francesas, em
meados de marco, para além de varios estragos e mortes na freguesia de
Taide e no concelho da Pdvoa de Lanhoso, saquearam os oérgaos de tubos
da igreja do Santuario.

Ao longo do século XIX, o Santuario nao foi alvo de obras ou
reformas, apenas intervencdes de conservacdo que ocorriam por
consequéncia de temporais ou pela degradacao dos materiais.

A 23 de fevereiro de 1853, através de um Alvara, a Rainha D. Maria
I, autoriza a instituicdo, no Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave,
de uma confraria com a invocacdo do Santissimo Coracdo de Maria e
aprova e confirma os seus estatutos. No reinado de seu descendente, D.
Luis | (1861-1889), a 14 de abril de 1874, o Santuario de Nossa Senhora
do Porto de Ave ¢ elevado a categoria de Santudrio Real, por carta régia.

Em 1942, chega a eletricidade a freguesia de Taide, onde o
Santuario se ergue, e poucos meses depois, 0 juiz da confraria, a seu custo,
manda fazer a eletrificacdo do templo. Viviam-se tempos de modernizacao
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e ndo bastava que apenas o templo e as capelas fossem atraentes e
dessem uma boa imagem. Nesta fase comemorava-se o bicentenario da
confraria e, intrinsecamente relacionadas com as comemoracdes estavam
varias operacdes na mudanca de visual do Santuario como a intensa
arborizacéo, novos pavimentos e também a regularizacao das curvas da
estrada.z Os tempos exigiam outras preocupacoes, tais como, a inclusao
dos meios de transporte utilizados e a propria sinalizacao do lugar. Em
1948, surge a preocupacao na Mesa da confraria em fazer conhecer aos
seus devotos, a localizacao do patrimdnio religioso construido. E feita uma
sinalizacdo local em dois pontos de cruzamento com a estrada nacional
207 que indica a distancia e a direcdo a seguir para chegar ao chao
sagrado.

Porém, com o passar dos anos, a confraria perdia capacidade
financeira de forma acentuada e, por consequéncia disso, tornou-se quase
impossivel a manutencao do patrimonio imovel da instituicdo. Em 1952, o
Santuario encontrava-se numa fase debilitada, acusava varias deficiéncias
registadas pelos romeiros que exigiam obras de melhoramento. A tribuna
ameacara a ruir, as portas estavam parcialmente degradadas sendo
necessario uma intervencdo urgente de restauro assente, sobretudo, em
trabalhos de carpintaria e de pintura. As intervencoes eram pequenas e
pontuais e faziam-se mediante a gravidade e necessidade, como por
exemplo, a reparacao da pintura da sacristia.

Nesta fase, a igreja do Santuario tinha sido passada para segundo
plano sendo que o foco se orientava agora para a sua envolvente para
serem atendidas necessidades mais prementes, como a sinalética local,
amplificacdo da estrada do Santuario e outras operacdes de modernizacao
que irdo ser abordadas posteriormente. Em 1965, os confrades voltam a
prestar a devida atencao ao templo de modo a o tornar, o ex-libris do
Santuario. J4 na mudanca de século (XX -XXI), depois de obras pontuais de
restauro do patrimonio imével do Santuario e de obras de melhoria, como
a dotacao da igreja de bancos durante a década de 70 e 80, realizou-se um
grande projeto de reabilitacdo (1996-2005). Com o apoio da Camara
Municipal da Povoa de Lanhoso, a confraria candidatou-se a um projeto da
Direcdo Geral do Ordenamento do Territorio que lhe permitiu substituir o
telhado, recuperar as paredes exteriores do templo e dota-lo com um
carrilhdo de catorze sinos. No interior da igreja do Santuario procedeu-se a
uma intervencao cautelosa com o objetivo de recuperar os azulejos e a talha
dourada.

12 A afirmacao da sua historia, deixando marcos que permaneciam na memoria era desejo de muitas
confrarias, que funcionavam como manifestacdes de orgulho e de sentimentos de pertenca pelos
atos feitos.
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No que toca ao patriménio moével do Santuario, os mesarios da Real
Confraria de Nossa Senhora do Porto d’Ave recuperaram um grande
numero de ex-votos®. Posto isto, foi criado em 2001, no interior da igreja,
por cima do corredor que circundava a capela-mor e sacristia, o Museu
de Arte Sacra com uma extensa colecdo de ex-votos e outros artefactos
relacionados com a vida religiosa do Santuario. Segundo as narrativas lidas
sobre o santuario, este espaco, que hoje alberga o Museu de Arte Sacra,
era descrito, com pouca incisao, como 0s camarins, onde possivelmente,
durante a vida do Santuario ja estavam expostas alfaias, paramentos de
culto e mobiliario sacro que foram alvos de recuperacao para o reportério
dos dias de hoje que enche de orgulho os mesarios.

0 vasto patriménio acumulado ao longo destes trés séculos e o
volume de visitantes e romeiros que se deslocam ao Santuario, apesar da
decadéncia como quase todos o0s seus congéneres, pde o Santuario de
Nossa Senhora do Porto de Ave a par das mais importantes e, porventura,
mais divulgadas referéncias no que toca aos santuarios marianos de
Portugal, como por exemplo, e relativamente proximos, o Santuario da
Abadia e da Peneda. O Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave foi 0
primeiro Santuario Mariano a receber a categoria como tal.

Do ponto de vista devocional, dedicado a Virgem Maria, no caso de
estudo, a materializacéo da fé, tendo em conta o patrimonio construido,
estd mais expressa em relacdo aos casos enumerados anteriormente. O
Santuario em estudo possui Igreja mais via crucis com nove capelas
alusivas aos passos da Virgem, desde o seu “Nascimento” até ao “Encontro
de Jesus no Templo”. No Santuario da Abadia, a vida de Nossa Senhora é
narrada em oito capelas apenas desde o “Nascimento de Jesus até a Fuga
para o Egipto”. No Santuario da Peneda, para além do templo mariano,
existem vinte capelas, mas ao contrario dos dois casos anterior, estas
dedicam-se, maioritariamente, a vida de Jesus dando énfase a Virgem
enquanto Mae.

A 2 de Outubro de 2018, o Santuario de Nossa Senhora de Porto
d’Ave ¢é classificado como conjunto de interesse publico.

13 um quadro ou uma inscricao que se coloca numa igreja ou num outro ponto de culto, em
cumprimento de uma promessa. Veja-se SOUSA Damiana, 1995, Ex-votos do Santuério da Senhora
do Porto

14 Categoria: CIP - Conjunto de Interesse Publico, Portaria n.° 507/2018, DR, 2.% série, n.°
190/2018 de 02 outubro 2018
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_0S ESPACOS EXTERIORES DO SANTUARIO

Na segunda metade do século XVIII o foco estava na envolvente do
templo, sendo construidos os escadorios e a maior parte das capelas que
esculpem o monte sobranceiro ao rio Ave criando varios patamares, lugares
de repouso e de culto durante a subida da escarpa. Prova disso, relata José
Viriato Capela em “As Freguesias do Distrito de Braga nas Memodrias
Paroquiais de 1758", que se pretendia “fazer uma primorosa escada para
a qual esta ja muita pedra quebrada’*. Para além do escadorio, ja algumas
capelas se encontravam num estado avancado como consta a sua
presenca nas Memorias Paroquiais, “Logo pelo monte se continuam as
capelas, nas quais em figura de vulto estdo representados os passos de
Nossa Senhora, pela ordem seguinte. o passo da Anunciacdo, o passo da
Visitacdo, o passo do Nascimento de Cristo, o passo da Circuncisdo, o
passo da Oracdo dos Reis Magos, o passo da FPurificacdo, o passo da fuga
para o Egifo. Ha mais trés capelas que ainda nao tém figuras..." . Foi por
esta ingreme encosta acima que se edificou o escadorio ladeado por oito
capelas que compdem uma via crucis, assentando a sua iconografia na
narrativa da vida e dos passos da virgem Maria. O sacro monte de Porto
d’Ave ganha forma na segunda metade do século XVIII.

Até meados do século XIX, as informacdes e os relatos desta
campanha de obras no exterior eram escassos e quase nulos no que toca
a sua construcao e outros tipos de apetrechamentos. Na década de 70 do
mesmo século, as capelas do escaddrio entram em obras. Devido ao
interesse e empenho dos confrades em materializar no Santuario a sua fé
e dedicacado a Virgem, promovem intervencoes nos escadoérios. O ato de
promover e engrandecer o patrimonio construido e religioso, foi uma
estratégia adotada por varias confrarias de Braga. Por exemplo, “..., o
Santuario do Bom Jesus do Monte teve o seu escaddrio em obras durante

0 século XIX e parte do século seguinte.”

Excetuando a grande campanha do arcebispo primaz D. José de
Braganca, as capelas e outros elementos eram realizados com as esmolas
dos fiéis, pois nesta altura, seriam os Unicos rendimentos que esta confraria
detinha. Em 1874, estao descritas, no arquivo da confraria, varias ofertas,
monetarias, de gado e de outros pertences dos figis que tinham como
finalidade varios trabalhos numa nova capela que estava em fase de
construcdo. A capela de Santa Ana também conhecida como Capela da
Natividade de Nossa Senhora referida na citacdo da pagina seguinte.

15 CAPELA 2003, 406
16 CAPELA 2003, 407
17 ARAUJO 2006, 102
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“(...) virado ao terreiro inferior, esta um arco de abdbada, (...). Este arco,
edlificado no sitio onde fora a primitiva capela, esteve muitos anos tapado de
cantaria, tendo na sua embocadura uma fonte; porém, ha anos, foi esta dali
removida, desobstruindo o arco, e colocado neste sitio o passo do nascimento da
Santissima Virgem, que no santuario néo havia."*®

A capela de Santa Ana estd implantada no adro da igreja do
Santuario, por baixo do primeiro patamar do escadério “..no sitio onde fora
a primitiva capela, ...” construida pela iniciativa do mestre-escola Francisco
de Magalhaes Machado, e num passado mais recente se encontrava uma
fonte como se pode ver na gravura de que Luiz Vermell fala na sua
descricdo. Como era desejo de muitos crentes, no dia de romaria da Nossa
Senhora do Porto de Ave, 8 de setembro, a capela foi armada
provisoriamente para satisfazer os seus devotos da melhor forma possivel.
Em 1875, a capela estava pronta e podia ser admirada.

A confraria possuia uma grande porcao de terrenos do lugar de
Porto de Ave que foi sofrendo constantes mutacdes e transformacdes como
estratégia de materializacdo da fé e da grandeza do patriménio que foi
sendo construido. A envolvente a igreja, o0 monte onde se erguem as
capelas, os escadorios, muros, terreiros e arruados sao parte integrante do
Santudrio. E este patrimonio que se apresenta aos visitantes ou as pessoas
que estdo apenas de passagem. Os espacos mais nobres do Santuario sao
0s terreiros.

A igreja surge como uma referéncia no Santuario, no ponto onde
culmina toda a peregrinacao apoiada pela devocao e no desejo dos crentes
de se fazerem chegar |4, mas, do ponto de vista das vivéncias do espaco
sagrado e do seu desenho, os espacos exteriores adotam um significado
dominante no complexo e no ambiente sagrado nele incutido. Os espacos
exteriores e a cadéncia dos seus patamares tém um papel importante na
concessao do Santuario, visto que, a sua arquitetura € que compde a
narrativa e a vida daquele recinto. O movimento ascensional e em
ziguezague, a relacao e apropriacao do lugar para uma experiéncia pessoal
de encontro com Deus, as varias capelas que esculpem passos da Virgem
Maria e de Jesus, e o remate no templo sagrado, adornam este complexo
com caracteristicas e com emocdes que conduzem o romeiro ao divino e
mais préximo da unido com Deus.

18 COUTINHO 2005, 6
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<« Fig. 13. A evolucéo construtiva do

Santuério de Porto de Ave

1_ A edificacdo da fé _ igreja,
capelas, escadorios e os edificios
de apoio aos romeiros.

2_ Arranjos nos socalcos do
monte sobranceiro ao vale,

construcdo de  muros e
terraplanagens
3_ Grande arborizacao.

Construcao da rua do Santuario
que passa no adro da igreja e liga
o lugar de Porto de Ave a poente
da freguesia de Taide

AM

Fig. 14. Em 1971, os escaddrios
a precisarem de alguns cuidados.
A presenca de arvores nos varios
terreiros, como no terreiro das
musicas, para  além da
manutencado que lhes deve ser
feita, dao ao espaco
confortabilidade  através  da
sombra e enfatizam a conexdo
entre a natureza e o espaco
sagrado que fazem parte da
ideologia de sacromonte.

(Retirada de ESCOLA 1° C. E. B. de
Porto de Ave 1994, 55)

A prioridade da confraria estava na igreja, nas capelas e no
escaddrio e edificaram-nos numa altura em que a confraria era rica e
recebia um grande numero de esmolas, em meados do século XVIIl. De
seguida, ja numa fase onde as receitas ndo chegavam com o mesmo
volume, deram continuidade ao projeto e comecaram as intervencdes nas
imediacdes do Santuario, que por consequéncia da capacidade financeira,
foram obras de longa duracdo. Numa fase posterior, finais do século XIX e
comecos do século XX, a confraria como apoio dos seus devotos decidiu
rematar o complexo religioso a Norte, acabar a ultima capela, tratar dos
jardins, muros e terreiros. Enfrentavam-se sérias dificuldades financeiras o
que se repercute no desenvolvimento das obras com atrasos e paragens.
Em 1842, estavam em curso as obras no “terreiro novo”, terreiro a cota
mais alta onde se implantam as duas ultimas capelas. Em 1869 volta a
falar-se no “terreiro novo” e recebem-se algumas esmolas para obras nos
seus socalcos. Era necessario rematar o complexo a Norte fazer alguns
arranjos como muros e jardins na envolvente, mas para isso foi preciso
“esperar, aguardar legados, benfeitores, sendo muitos os proprios mesarios que
conheciam as dificuldades e urgéncia de concluir o projeto. ™.

O terreiro que remata o recinto a norte, Terreiro do Fogo ou do
Lago, encontrava-se quase finalizado e as capelas do mesmo estavam em
obras quando, em 1878, se torna necessario fazer o encanamento de agua
até a cota mais alta, para fazer chegar agua, elemento que acompanha o
romeiro desde o adro da igreja, até ao Terreiro do Fogo, recentemente
construido.

Apds varios esforcos e sucessivos impulsos dos mesarios e de
varios crentes benfeitores da instituicao e do seu patrimoénio, o sacro monte
foi sendo esculpido. O alcance financeiro da instituicdo limitava a escolha
dos mestres para trabalhar em Porto de Ave. Devido a estas condicdes
financeiras, os artistas contratados, quase sempre conhecidos e amigos
dos confrades, eram naturais de Braga e usufruiam, sobretudo, do estatuto
de mestres pintores. De localidades mais préximas e das freguesias
vizinhas faziam-se chegar ao estaleiro, os pedreiros e ferreiros. Ao longo
dos ultimos anos do século XIX, o monte sobranceiro ao rio Ave foi
redesenhado através de varias transformacdes como terraplanagens,
implantacao e substituicdo de muros e arvores, implantacdo de chafarizes
e outras aquisicoes que faziam com que 0s sucessivos patamares do sacro
monte fossem lugares de paragem apraziveis para os visitantes usufruirem
da natureza como recompensa da sua peregrinacao ao miraculoso lugar de
Porto de Ave.

19 ARAUJO 2006, 105
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. ~ HOMENAGEM -
de ¢ratidao e reconhecimento :
ao benemerito juiz desta Conf‘raria
e gr nde amlgo do Santuarlo

Ds FRANCISCO DA CRUZ VIEIRA E Bﬁn‘o

na inauguracao solene
das grandes obras e melhoramentos
?ue estipendiou e promoveu
ddpnte a sua geréncia

/ Ad pdrpetuam rei memoriam! 3
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<« Fig. 15. Retrato do Benemérito do
Santuario Francisco da Cruz
Vieira e Brito (1893-1968)

(http://dicionariodepovoenses.blogs
pot.com/2012/02/francisco-da-cruz-
vieira-e-brito-1893.html)

<« Fig.16. Quadro de
Homenagem ao benemérito.
Colocado na parede exterior dos
quartéis da confraria que ladeiam
o Terreiro das Musicas pelo lado
Este.

ARAUJO 2006, 254

No final de século, os terreiros a Norte estavam concluidos gracas
ao legado deixado pelo Visconde de Porto de Ave que, em 1900, foi juiz
da confraria e mais tarde teve a sua merecida condecoracdo por todo o
afeto pela instituicdo e pelos seus donativos de grande relevo. Depois do
primeiro lanco finalizado foi necessario fazer um nivelamento das terras que
ladeavam a avenida e acertos de muros que ameacavam ruir.

O terreno era inclinado, pois acompanhava uma avenida que
vencia uma cota consideravel, mas também os empreiteiros ndo eram o0s
mais competentes e por consequéncia disso a qualidade nos trabalhos nao
ficou assegurada.

Nas primeiras décadas do século XX, devido as avultadas quantias
que se faziam chegar aos cofres do santuario por meio da contribuicdo dos
benfeitores, o escaddrio e as capelas foram alvos de intervencdes de
restauro. Mais tarde, s6 na década de trinta, as capelas merecem uma
urgente atencao e procedem-se com algumas obras de remodelacao, obras
pontuais e de pequenos ajustes.

O poder da instituicao estava em causa, os espacos exteriores do
santuario estavam a ser constantemente agredidos pela vizinhanca, pois
desencaminhavam a agua e usufruiam dos terrenos como que se lhes
pertencessem. Este ato abusivo dos vizinhos cujas propriedades ladeiam
os terrenos da confraria, geram varias preocupacdes na Mesa e cria um
grande desconforto visto que ameaca 0s superiores interesses do
Santuario. O templo e as suas imediacoes, sao espacos de culto de um
impactante carater religioso e devocional e que se ergue como a imagem
identitaria do lugar.

O Dr. Francisco Vieira e Brito», consciente das fraquezas do
Santuario, mas também para compensar alguns feitos da confraria para
com 0s seus proprios interesses, toma o cargo de presidente da Comissao
Administrativa e foi um dos mais importantes beneméritos da instituicao
que deu asas e financiamento a varias obras no recinto religioso ao longo
de varios anos. Em 1936, da seguimento a reconstrucdo do baldaquino e
ao embelezamento de varias porcoes do lugar e o encanamento de aguas.
O baldaquino, identificado no arranque da dissertacdo, consiste num
Sanctudrio ou oratdrio sustentado em quatro arcos. Esta conotacédo surge
por consequéncia da proximidade do objeto a um baldaquino que
tradicionalmente corresponde a uma estrutura dossel sobre altar, trono ou
de figura eminente. Por analogia formal, a abordar posteriormente, o
oratorio elevado de pedra é, de facto, um pode também relacionar-se com
um Baldaquino pétreo no que toca ao destaque/protecao do lugar da

20 Sobre a biografia de Francisco Vieira e Brito veja-se COELHO, 2012 /n
http://dicionariodepovoenses.blogspot.com/2012/02/francisco-da-cruz-vieira-e-brito-1893.html

39



Fig. 17. Mancha da arborizacao
no complexo do Santuario

AM

virgem e de quem ai se colocaria nas missas campais a ter lugar neste
imponente lugar.

Em 1937, da-se inicio a uma intensa arborizacdo, a desenvolver -
se gradualmente nos anos seguintes, com a finalidade de num futuro
proximo os tabuleiros do Santuario estarem sombreados com um
abundante arvoredo criando uma simbiose perfeita entre a natureza e o
patrimonio construido. Esta mudanca de matriz dos varios espacos (de
terraco aberto em terraco arborizado) foi motivo de orgulho dos confrades
que marcaram a caracterizacdo espacial do Santuario.

Passados cerca de vinte anos, a Mesa da confraria viu-se na
necessidade de restaurar os escadorios para participarem na
comemoracao do centenario da instituicao do dogma da Imaculada
Conceicao. Nesta altura, os espacos exteriores ja ndo eram a prioridade e
0s confrades limitavam -se a fazer o que podiam. Como prova de que a
capacidade financeira da instituicao nao lhe permitia total autonomia para
tratar a manutencao do patrimoénio construido, durante o século XX,
algumas familias associam-se as capelas da via-sacra encarregando-se do
seu arranjo e manutencao, principalmente nos dias da romaria. Esta
estratégia de associacdo entre a confraria e 0s seus crentes vai, por um
lado, conectar mais gente com a instituicdo e com o complexo religioso
fazendo com que as pessoas sintam o lugar como seu e amplifiquem os
seus vinculos devocionais. Por outro lado, torna-se uma estratégica pratica
para a manutencao continuada do patrimonio.

Incluido no grande projeto de reabilitacdo (1996-2005), descrito
anteriormente, teve simultaneamente inicio a recuperacao das capelas.
Contudo, apenas a capela de Santa Ana foi intervencionada, permanecendo
as outras a espera de futura campanha de obras. Até aos dias de hoje, as
obras na envolvente tém sido quase nulas e/ou de pequena escala.

Desde 1887-08, primeiros dados a que tenho acesso em “A4
Conftraria de Nossa Senhora do Porto de Ave. Um ifinerdrio sobre a
religiosidade popular do Baixo Minho”, na composicdao das Mesas da
Confraria havia, permanecendo até hoje, o cargo de Mordomo do Santuario
e 0 de Mordomo das Capelas. Na Mesa de 1996-99, para além dos cargos
de mordomo existentes, introduziram, pela primeira vez, na sua estrutura
o cargo de responsavel pela Preservacao e Conservacao do patrimonio. Até
aos dias de hoje, a estratificacdo das Mesas foi sendo alterada e no
presente a confraria tem um funcionario, a tempo inteiro, responsavel pela
manutencao do patrimonio imovel.
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Anténio José de Matos
1844

Primeiro e Unico Visconde de Nossa Senhora do Porto de Ave, titulo
nobiliarquico criado pelo rei D.Carlos | de Portugal, em 1897
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<« Fig. 18. Cronologia especifica
do Santuério de Porto de Ave

Pag. 42-43
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1.2_0 DESENHO SOBRE A COLINA E A IMPORTANCIA DO
CHAO SAGRADO

_0 “ANFITEATRO” / “SALAO DE VISITAS”

“E 0 Sanctuario sempre visitado, a sua situacao convida a Isso.

Elle fica ao pé da villa de Lanhoso, e a povoacdo de Quintella, onde ha
feira todos os mezes, assim na Povoa a ha todas as semanas, éelle fica perto do
logar do Barreiro, onde também ha uma pequena feira aos domingos, elle fica
proximo da freguesia de Villa Cova, de Requeixo e da Villa de Fafe, d’onde vem ter
uma estrada em direccdo ao Sanctuario, que logo fora de Fafe segue a Luz, e
atravessa uma direccdo espacosa e copliosamente culfivada.

A 15 kilometros de distancia Ihe fica a cidade de Braga, para a parte do
poente, e mais perto lhe esta o Bom Jesus do Monte, na encosta do afamado
monte de Espinho, que logo além dominando esse vasto horisonte, apresenta o
monte do Sameiro confrontado com a Falperra, e outras cordilheiras ou
continuacoes de serras.”

Assim como na descricdo transcrita acima, do ano de 1875,
presente no “Livro do Romeiro ao Sumptuoso Santudrio da Senhora do
Porto d’Ave no districto de Braga “ de F. J. de Oliveira Lemos, o Santuario
de Nossa Senhora do Porto de Ave assume um papel importante no
territério. Tirando proveito da sua implantacdo, desde a fundacdo do
primeiro templo, que lhe permite impor-se como “saldo de visitas”, ponto
de convergéncia visual entre os varios aglomerados populacionais e cidades
circundantes. O Santuario ergue-se num lugar isolado, mas relativamente
préximo dos lugares do Povo, o que fez com que o Santuario e o lugar de
Porto d’Ave tivessem as condicoes, para fazer deste um lugar de fé habitado
pela populacdo envolvente que contribuiu para um abrupto crescimento do
Santuario.

“Erguendo-se no cimo de um elevado sitio, apparece a vista como uma
sentinela, que d‘alli domina os mesmos logares fronteiros, descobrindo a crysta
dos montados que o cercam, e das afastadas cordilheiras que o rodeiam, é um
monumento isolado da sua verdejante collina, que alli apparece ao romeiro,
através de imensas campinas, recheadas de carvalhos e arvores, erguidas na
vastiddo dos arredores e mais contornos, vestido de verdes folhas e verdores
também, para assim tornar mais interessante o quadro, e mais bello o edificio e
o templo do Sanctuario ."?

2L LEMOS 1875, 140
2 LEMOS 1875, 22
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<« Fig. 19. Planta das proximidades
territoriais ao Santuario

AM

Acompanhando o acentuado crescimento do complexo religioso, 0s
acessos ao Santuario foram tendo alteracoes, seja do lado norte, poente ou
da margem sul do rio, facilitando a rede de acessos. Muito provavelmente,
a via de comunicacao das gentes de Braga com a vila da Pévoa de Lanhoso,
que dista cinco quildémetros do Santuario, coincide com a via romana XVII=,
Tendo esta um papel fundamental no desenvolvimento da regiao,
certamente, podia ser parte integrante do percurso até a vila da Povoa de
Lanhoso, a época da construcdo do Santuario, que depois através de varias
ramificacdes permitiria chegar ao lugar sagrado de Porto de Ave.

Conforme o templo e as capelas que compdem a area edificada do
Santuario se foram erguendo, a topografia do lugar foi sendo manipulada e
(re)construida para tornar este complexo, num lugar de peregrinacéo,
movimento mais lento, mas permitindo, também, movimentos de
passagem, segundo os movimentos mais acelerados das ligacdes a grande
distancia.

De acordo com as varias descricdes lidas, “Fragmentos das
Viagens de D.Luiz Vermell (o Peregrino Espanhol). Descricdo do Santuario
e Romaria de Nossa Senhora de Porto d’Ave em 1869 " escrito pelo pintor
e escultor catalao Luiz Vermell e traduzido posteriormente, o “Livro do
romeiro ao sumptuoso Sanctuario da Senhora do Porto d’Ave no districto
de Braga”de F. J. de Oliveira Lemos, a “Descricdo do Santuario e Romaria
de N? 8% do Porto de Ave” de Azevedo Coutinho e a “A Confraria de Nossa
Senhora do Porto de Ave, Um itinerdrio sobre a religiosidade popular do
Baixo Minho' de Maria Marta Lobo de Araujo, escritas em 1869, 1875,
1889 e 2006 respetivamente, é de facil compreensdo, que ao longo dos
tempos, a confraria foi confrontada com o rasgar de estradas de modo a
amplificar a rede de acessos automdvel. Ja estavam concluidas as obras
do templo, suas capelas e escadorio, tendo estas como prioritarias, e
avancaram com novos arranjos exteriores que alteraram o desenho e a
configuracao do lugar. Apesar de se tratarem de espacos exteriores como
terreiros e arruados, os cuidados foram muitos, pois viam naquele nucleo
patrimonial exterior capacidades e caracteristicas para dignificar e
engrandecer o Santuario.

“Além disso, como o tempo estava magnifico, tudo eram comitivas
cantando e transbordando de salde e alegria: pena é que, chegando-se ao ponto
do rio, se haja de passar por cima de umas fracas peadras, e apenas um a um. Ha

2 Mandada edificar pelo imperador Augusto, a via romana XVII, construida no ano 12 d.C., foi o
primeiro eixo viario entre Bracara Augusta, atual cidade de Braga, e Asturica Augusta, atual cidade
de Astorga em Espanha, facilitando assim a comunicacdo entre as duas capitais do noroeste
peninsular.
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pouco tempo se projectou a construcdo de uma ponte, cujos desenhos cientificos
estao feitos e o custo orcado;”*

7

A vista era deslumbrante, mas o acesso ao "gracioso anfiteatro’
nao era compativel com o desejo de la chegar a partir da margem sul do
rio Ave. Como narra Luiz Vermell, em 1869, o Unico acesso para atravessar
0 rio, junto ao vale de Porto de Ave, que se manteve pelo menos até 1875,
era feito através de velhos pontilhdes. Nos grandes Invernos, quando o leito
do rio trespassava as margens demarcadas, provocava um grande
transtorno, pois, cobria os velhos pontilhdes que permitiam a dificil e
irregular travessia. Existia apenas uma “ponte velha”, que ndo era sempre
conveniente porque se situava “a/ém bem, bem além, para chegar ao
Sanctudrio, principalmente, se vier das partes de Guimardes, ou antes,
d'essas freguezias que ficam d’esse lado” .

Ja no que se refere a chegada ao santuario:

“O terreiro inferior a esta fachada (terreiro das musicas), semelhando a
uma praca de cidade, é guarnecido de casas em dois lados, leste e oeste, e pelo
norte com a elegante frontaria (...), pode dizer-se que é o centro do santuario, e,
sem duvida alguma, o ponfo mais concorrido, nao SO na romaria, mas em
qualquer tempo. Convergem ali quatro avenidas, que muito concorrem para lhe
aar importancia, e até mesmo um certo realce;” %

Seguindo a narrativa de Azevedo Coutinho, de facto, estas
“avenidas” que rasgam o complexo do santuario tornam evidente a relacéo
entre o sagrado e o profano, entre o passeio e a peregrinacao e, a uma
escala mais abrangente, entre o complexo religioso do santuario e os seus
arredores. O espaco torna-se fluido através da estrutura viaria, que ao longo
do tempo foi sendo redesenhada com novos arranjos e/ou novos
pavimentos, que se conecta no centro do complexo e depois se ramifica
para interagir com o0s varios e mais importantes aglomerados
populacionais, vilas e cidades.

Duas das quatro avenidas comecam e acabam dentro do nucleo
do Santuario e ndo tendo conhecimento do periodo da sua construcao,
parece obvio que o seu tracado seja simulténeo as primeiras campanhas
de obras do Santuario. Sendo estas as primeiras vias de comunicacdo no
interior do complexo religioso, do ponto de vista das fases evolutivas da
construcao, foram desenhadas com a finalidade de permitir o acesso de
trabalhadores, da pedra e das ferramentas de grande porte, da cota mais
baixa ao cume do sacro monte. Do ponto de vista dos atos religiosos que
se celebram em honra da Nossa Senhora do Porto de Ave, na semana da

2 VERMELL 2007, 30
2 | EMOS 1875, 109
2 COUTINHO 2005, 7
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romaria, as estradas tracadas deram condicées de mobilidade dentro do
recinto para os cavaleiros, 0s carros com o0s andores e o grande fluxo de
pessoas que ali convergiam principalmente na semana da festa.

“..uma rua espacosa e lajeada, guarnecida de parapeifos, que, ladeando os
escadorios e volteando as casas, da acesso para carros e cavaleiros, do terreiro
aa igreja para ali; outra rua, [gualmente larga, e ladeada de parapeitos, em linha
recta e orlada de arvores escolhidas e cuidadosamente aparadas, que segue para
0 alto da colina, ligando assim todo o santuario,”?

As duas restantes avenidas descritas unem-se num ponto e fazem
a comunicacdao com o Santudrio a uma escala mais abrangente. Esta
estrada que inclui as duas avenidas separadamente descritas abaixo,
devido as diferentes fases de construcao, permite a comunicacao do lugar
de Porto de Ave com outros aglomerados populacionais, a par dos centros
das vilas e cidades envolventes. Para o lado Norte, a caminho da Povoa de
Lanhoso, a via interseta a estrada nacional que liga Braga a Pdvoa de
Lanhoso, inaugurada em 1872, e sucessivamente a Chaves,
acompanhando a via romana XVII. Para o lado sul, esta estrada nacional
207 tem duas ramificacdes, uma que liga com a cidade de Guimaraes e
outra a Fafe. A estrada nacional 207, da Povoa de Lanhoso a Porto de Ave
foi inaugurada a 26 de agosto de 1875, o tramo que da continuidade para
Fafe deve ter sido construido e inaugurado pouco tempo depois.

“.. outra que da entrada neste belo terreiro (terreiro das muisicas), e que
é a estrada de macadame, que liga o santuario com a estrada de Braga e Chaves,
e que descrevendo as necessarias curvas para vencer a elevacdo, o liga ainda
desta parte central com a ultima capela, justamente no cimo da rua, de que
faldmos (arruado); e, finalmente, a continuacdo da estrada, também de
macadame, que segue do santuario para Fafe, e ultimamente mandada
construir. "

“.. parece, que agora deve prosperar e Seguir uma senda nova no
caminho do progresso latente da época, colhendo d’ahi uma vantagem real, pois
que uma via de comunicacdo, uma estrada de mac-adam, uma obra util e
necessaria, vai passar ou passa perto d'elle; mas tao proximo de seus terrenos,
que se avisinha de seus muros, e quasi os toca, entrando pelo terreiro ou adro
dentro em que assenta o templo.”?

2 COUTINHO 2005, 7-8
#COUTINHO 2005, 8
#LEMOS 1875, 83
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Santuario de N* S* do Porto de Ave

A. Calgada Artur Pereira Aratjo

“uma rua espacosa e lageada, guarnecida de parapeitos”
B. Rua do Arruado

“larga, (...), em linha recta e orlada de arvores”

C. Estrada Nacional 207

Ponto de convergéncia- Terreiro das Musicas

“de macadame, que liga o santuario com a estrada de Braga e
Chaves”

“também de macadame, que segue do santuario para Fafe”
D. Rua do Santuario

Esta via rematava no adro da igreja até ao ano de 1958, em que
foi aberta a continuacao da mesma ligando ao lado poente da
freguesia

0 50m



<« Fig. 20. Planta das estradas
adjacentes e/ou que intersetam o
complexo do Santuario

AM

A evolucao do lugar é permanente e continua conforme a finalidade
de responder as necessidades e interesses da Mesa e seus crentes. Desde
a segunda metade do século XIX, o recinto foi alvo de novos desenhos para
a estrutura viaria tornando acessivel o Santuario. Contudo, nenhuma das
estradas referidas é tangente ao templo, apenas uma ramificacdo da
estrada nacional passa no adro da igreja, permitindo ‘aqui trazer a
traquitana e o char-a-ban pintado, o coupé elegante e a carruagem moderna
e alaviada, a par do cavallo portuguez...” .

Porém, em 1958 foi aberta a via que liga o lado poente da freguesia
de Taide, onde se encontra a igreja paroquial, com a estrada nacional 207,
dando continuidade a ramificacao anteriormente aberta e que rematava no
adro. A nova estrada contigua a igreja do Santuario devassa o terreiro/adro
do templo. Ainda que a nova via facilite a chegada ao adro da igreja, sendo
que a partir dela os romeiros chegam ai de carro ou carreira, tal provoca
um momento de rutura no percurso e no qual a dimensao do adro parece
tornar-se exigua. O toque no chao sagrado, que se manteve desde a década
de 30 de 1700 e se tornou 0 mote de todo o patrimonio erigido e de toda
a devocao que o lugar de Porto de Ave respira, foi motivo de algum conflito
entre a prépria Mesa e a mesma com o povo, quando foi posto a prova com
a nova ampliacdo da estrada. Manifestacées do povo que tinham como
descabido o devassamento do adro da igreja e manifestacdes da Mesa que
tinham o novo projeto como a solucdo mais funcional. O projeto de 1958
acarreta um peso significante na logistica do lugar no que diz respeito as
trés condicoes ilustradas no esquema representativo abaixo.

Exclusividade

Funcionalidade

Materialidade

% LEMOS 1875, 84
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Por um lado, por questdes de funcionalidade e dinamica do lugar,
a nova via cria uma rutura, no ponto de partida do itinerario de peregrinacao
e interfere na forma e dimensao simbolica de um espaco de paragem e
convivio. Um espaco cujo desenho convidava a entrar no templo ou a iniciar
a via crucis através da fluidez do movimento que o desenho do terreiro/adro
e seus muros incutiam no lugar.

Por outro lado, com o objetivo de estabelecer um equilibrio entre
0s problemas identificados que geraram um certo conflito entre a Mesa e o
povo, entre o desejo da modernidade e o de conservacao do espirito do
lugar, a nova intervencao mostra-se com respeito pelo pré-existente. O novo
desenho do espaco publico, através da coeréncia dos materiais, torna-se
um espaco livre e amplo que funciona sem limites visuais dando mais
protagonismo a exclusividade e dimensao simbolica do lugar do que ao
carro e as novas vias de comunicacdo. Apesar da imposicdo de novos
elementos componentes do espaco publico, que obedecem as novas
vivéncias do lugar, como a via e o seu desnivel em relacao ao chao sagrado,
estes ficam subentendidos devido ao equilibrio e a monotonia da
materialidade, cubos de granito, ao longo do mesmo espaco

Outrora, desde a foz em Vila do Conde, o rio era navegavel até ao
lugar de Porto de Ave, onde surgia a visao do Santuario de Nossa Senhora
do Porto de Ave suspenso na colina na margem norte do rio Ave.
Provavelmente era mais um caminho de chegada ao Santuario, que a
semelhanca dos caminhos via terrestre, faz este Santuario devassar
margens e saltar horizontes.

“ 0 rio, que neste ponfo se espreguica, suave e deleitosamente, por entre
amenissimas campinas, eternamente cobertas de verdura, que as ftorna
encantadoras margens, €, por assim dizer, o primeiro toque deste belissimo
quadro, pois parece que a Natureza e a Arte, unindo-se em fraternal e expansivo

amplexo, se coligaram para tornar este Santuario um conjunto de belezas”

Como ja foi referido anteriormente, a acessibilidade ao Santuario a
partir da margem sul do rio, antes da construcdo da estrada nacional 207
que atualmente faz a inflexao sobre o rio, era feita por pontilhdes ou pontes
velhas que por vezes se tornavam incompativeis com o numero de pessoas
que desejavam la chegar na estacdao do Inverno onde o leito do rio
trespassava a cota das pontes. Apos atravessar o rio, faltava trepar
sensivelmente 35 metros para alcancar a cota onde se ergue o templo. Por
entre os campos de cultivo, que preenchiam quase na totalidade a base do
vale do lado norte, existiam caminhos pedonais que permitiam por um lado

31 COUTINHO, 2005, 4
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a acessibilidade dos agricultores aos campos e por outro lado a
acessibilidade dos romeiros ao tédo desejado lugar. Estes caminhos de pé
posto, provavelmente, foram feitos com o objetivo principal de divisédo de
propriedades e terrenos da pratica da agricultura, mas, por consequéncia

do aumento do fluxo de pessoas ao lugar sagrado, estas pequenas vias
adotaram novas funcdes até novas condicOes viarias no lugar de Porto de
Ave.

Sendo ali um porto fluvial em tempos passados, como o nome do
lugar nos indica, era provavelmente um lugar de trocas comerciais, um
lugar que, apoiado pela agricultura que se praticava nos primeiros metros
das margens do rio, podia ter uma certa dinamica entre pessoas e produtos
da terra. Por questdes de implantacao, a elevada cota do Santuario em
relacdo ao sopé do vale, permitia aos navegantes e as pessoas que
permaneciam do outro lado do rio, o contacto visual com o sacro monte
ainda que seja interrompido pela mancha da vegetacdo que da corpo ao
vale.
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« Fig. 23.

<« Fig. 21. A Escada de Jacob,

William Blake (c. 1800, British
Museum, Londres)

(https://pt.wikipedia.org/wiki/Escad
as_de_Jacob)

<« Fig. 22 Monte das Oliveiras,

Jerusalém Krauss

Johann Ulrich

(1702)

CARNEIRO 2018, livro I, 108

“La crucifixion”
(1456/57-1459)

Andrea Mantegna, Museu do
Louvre

(https://guiadolouvre.com/a-
crucificacao-analise-iconografica-da-
obra/)

_ENQUADRAMENTO FACE A OUTRAS OBRAS, SANTUARIOS E SACRO
MONTES

A montanha, seguindo o ideario cristdo, € um lugar privilegiado,
sindnimo de isolamento e proximidade a deus. Porém, além de simbolo
sagrado, a montanha assume-se como referente de marcacao e orientacao
no espaco, tanto pela sua elevacdo em relacdo a envolvente, seja pela
dominancia visual que adquire. E assim, um lugar para ser visto e lugar
para ser percorrido, sendo na ascensao para chegar ao cume, com 0S Seus
percalcos e sacrificios, que o sujeito ou o fiel recebe a sua recompensa ou
lhe é permitida a revelacao do divino. Do ponto de vista de uma dimenséao
espacial, “a condicdo topografica das montanhas sagradas incorpora uma
aura magica e a sua aparente tangéncia com o plano celeste abre a
possibilidade de transposicao reciproca para esse plano. Nesse sentido
atriburi-se-lhes uma capacidade de contacto espiritual, etéreo e individual,
que ultrapassa o material. Neste processo de metaforizacao da paisagem,
0 objeto visado passa a cumprir o designio mitoldgico a que Ihe foi atribuido
conceptualmente’:. Por consequéncia da sua forma, o monte é um
referente de orientacao, que na condicao de afastamento a cidade, se torna
num espaco de reflgio e didlogo com a natureza, de modo mais particular,
com 0 céu.

"E saiu Jacob de Beer-Shéba, e foi a Haran. E chegou ao lugar ( Makom
13), e pernoifou ali, porque se havia posto o sol. E tomou das pedras do lugar, e
colocou-as a sua cabeceira, e deifou-se naquele lugar. E sonhou, e eis que uma
escada estava apoiada na terra, e seu topo chegava aos céus: eis que anjos de
Deus subiam e desciam por éela. (...) E despertou Jacob de seu sono, e disse:
“Certamente o Eterno esta neste lugar, e eu ndo sabia. E temeu e disse; “Quéo
espantoso é este lugar! Este ndo é outro que a casa de Deus, e esta é o portal dos
Céus ... e chamou o nome daquele lugar Betel.”

A cidade de Betel, atual vila de Beitin, esta situada a cerca de 17
quilometros a Norte de Jerusalém. Para além disso, a importancia que esta
cidade tem na histéria deve-se, em grande parte, a sua implantacdo num
lugar estratégico, “perto da fronteira fisicopolitica que dividia as provincias de
Efraim (montanhas) ao norte e de Juda (planicie) ao sul. Juntas, essas duas
provincias constituiam a elevada espinha dorsal da terra de Canaa, entre o vale
do rio Jordao, a leste, e o Mar Mediterrédneo, a oeste.”*

32 CARNEIRO 2018, livro |, 107
3GENESIS 28:10-12 /n https.//pt wikipedia.org/wiki/Escadas_de_Jacob
34 http.//portal. metodista. br/arqueologia/artigos,/ 2012/ palestina-betel
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Com base em referéncias do Antigo Testamento, é percetivel que
as historias biblicas e as visdes dos profetas que contribuiram para o Livro
reforcam a concecao cosmica da montanha, o desejo de chegar ao céu. A
escada de Jacob, tdo marcante para o povo Judeu, foi sonhada como um
simbolo de progressao moral e intelectual, como a via de comunicacao de
Deus com a Terra. O céu era o lugar desejado e Jacob chamou ao lugar
onde pernoitou, no cume da montanha, de Betel, a casa de Deus. Esta
passagem biblica é determinante para a concecédo de sacro montes, tanto
na sua dimensao simbdlica, como espacial. Tendo em conta as
caracteristicas da “escada” sonhada por Jacob, os pés assentes na terra e
0 topo que chegava ao céu, e também a sucessao de degraus da escada,
¢ facil compreender, a sua relacdo intrinseca com as caracteristicas
perseguidas na concecao dos sacro montes. Da base, que se apoia na terra,
ao topo do sacro monte, que se eleva em direcéo ao céu, o percurso é feito
de etapas de ascensao, uma ilustracéo simbdlica dos degraus de Jacob,
que o utilizador do espaco vai absorvendo até chegar ao topo onde possui,
como recompensa de todos os sacrificos, a pureza ideal para estar com
Deus®.

“O céu é o meu trono, e a terra, o estrado dos meus pés.

Foi em Sinai, peninsula montanhosa e desértica no Egito, que
Moisés recebeu as tabuas da lei, era na montanha onde Jesus se refugiava
para orar e foi numa elevacdo fora das muralhas da cidade de Jerusalém,
o Monte do Gélgota ou Calvario, que Cristo foi crucificado. Todas estas
passagens da Biblia fortalecem a ideia da montanha, como monte sagrado,
o0 lugar ambicionado para a expressao e revelacao da fé.

A iconografia e simbologia da montanha esta intrinsecamente
relacionada com o sacro monte. Um sacro monte € um lugar onde se
pretendia recriar a paixao de cristo, sobretudo num lugar com uma
exposicdo muito forte a poente e também que dotasse de uma colina na
medida do possivel ingreme. O imaginario da Paixao e a simbolica num
forte dialogo com as componentes espaciais tipicas dos sacro montes como
“ 0 caminho devocional ao longo das encostas de uma colina, ambiente
tranquilo e isolado, a presenca de estruturas com uma qualidade
monumental, como capelas e fontanarios, que sao cobertos com esculturas
ou pinturas de arte altamente expressiva™ inspiradas na estrutura
tripartida de Tanquerey enquadram-se perfeitamente com um simulacro de
peregrinacao a Terra Santa.

35 Discurso apoiado nas vias de Adolph TANQUEREY
3 |SAIAS, 66:1 /n https.//bibliaportugues.com/isaiahy/66-1.htm
37 https.//bomjesus.pt/bom-jesus/ historia/
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“Mais do que uma peregrinacao de substituicao, o percurso gue se
desenrola (...) conduz o peregrino através de uma viagem interior na qual
ele proprio se integra como elemento vivo. Através de uma interiorizacdo
Suiada pelas indicacoes espalhadas ao longo do escaddrio, o peregrino vai
burilando, a maneira de um alquimista, o seu proprio coracdo que, um dia,
finalmente o levard a transformar-se numa estrela.”*

% SOUSA 2016, 29
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< Fig

.24. Riserva Speciale
Sacro Monte di Varallo,
primeira recriacdo da Terra Santa
na Europa, mais precisamente
nas montanhas de Piemonte,
Italia

(http://www.avvenimenti.org/servizi
/viaggi/sacro-monte-di-varallo-18-
marzo)

Fig. 25. “O Bom Jesus do
Monte, a Nova Jerusalém, o
lugar da cruz e da Paixdo de
Cristo”  (https://bomjesus.pt/bom-
jesus/historia/)

Referéncia da arte barroca em
Portugal e tornou-se o maior
centro de peregrinacao do pais

(https://twitter.com/CM_Braga/stat
us/803253917501030400)

Fig. 26. Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave, a
replicacdo do modelo

AM

Durante a Reforma Catolica, pés Concilio de Trento, a forma
evocativa e o padrdo comunicativo de contar a histdria sagrada e espalhar
a devocao e ensinamentos da lgreja para o povo, passava também pela
tipologia do sacro monte. Estes anos de contra-reforma e de emancipacéo
da fé sob o olhar atento da Igreja fez brotar os primeiros sacro montes
espalhados pelas escarpas de Piemonte (Varallo -1486, Crea- 1589, Orta-
1590, Ghiffa- 1591, Oropa- 1617, Domodossola- 1657, Belmonte- 1712) e
Lombardia (Varese- 1598, Ossuccio- 1635), por ordem cronologica. Sacro
montes estes, reconhecidos em 2003 como patrimonio mundial da
humanidade pela UNESCO. =

Esta nova geracao de Santuarios nos Alpes italianos ocidentais,
inspirada pelo sucesso do projeto primitivo de Varallo e a sua consequente
popularidade, nao se restringiu a sua area de implantacdo, mas sim, foi
uma tipologia que se repercutiu em varios montes de indole religiosa na
Europa assim como em Portugal.

Até finais do século XIX, o principal centro de peregrinacdo em
Portugal era o vasto complexo sagrado do Bom Jesus do Monte. Para além
do imaginario da paixao tipica dos sacro montes, “No Bom Jesus do Monte,
a alma revé-se na pedra edificada, o sacro da as maos ao profano, o antigo
convive com o contemporéneo, a paixao de Cristo vé-se paredes-meias com
0 escaddrio, a protecdo da natureza procura a compatibilizacdgo com o
espiritual, ambiental e o turismo.”

Dotado com um Santuario de peregrinacdo que desenvolve um
percurso construtivo digno de ser classificado como sacro monte #, pode
dizer-se que nao se restringe ao seu patrimonio, ao seu parque e a sua
mata. A passagem do modelo de Santudrio foi um grande sucesso quer em
Portugal, na vizinha Galiza e no Brasil.

Depois do grande sucesso do modelo esculpido no monte de Santa
Cruz e fruto de uma intensa religiosidade que se vivia, um lugar com as
caracteristicas anteriormente apresentadas, com os milagres e a devocao
das suas gentes, tornava-se ambicioso projetar varios modelos semelhantes
ao Bom Jesus do Monte como um sinal de fé e também um sinal de poder
do arcebispado que regia.

O maior santuario do alto Minho é de caracter mariano, o de Nossa
Senhora da Peneda cuja sua organizacao espacial tem muitas semelhancas
e influéncias com o Bom Jesus do Monte. Como este, e influenciado pelo
mesmo modelo espacial e construtivo, na Galiza é conhecido o Santuario
Nuestra Sefiora de las Ermitas, no Brasil, o Bom Jesus de Matosinhos e no
Baixo Minho, o caso de estudo, o Santuario de Nossa Senhora de Porto de
Ave.”

¥ Veja-se www.sacrimonti.org/
© https.//bomjesus.pt/bom-jesus/ historia/

4 Mais informacdes em COSTA 2018, 304 /n Bom Jesus do Monte Bom Jesus do Monte.
Vozes e Contributos a Candidatura a Patrimdnio Mundial (annex 4)

2 OQLIVEIRA 2018, 389 /nannex 4
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1. Santuario do Bom Jesus do Monte _ 410m
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<« Fig. 27. Planta das
proximidades devocionais ao
Santuario

AM

Por uma proximidade devocional e alguma especificidade que se
materialize construtivamente em relacdo ao Bom Jesus do Monte, que se
dedica apenas a paixao de Cristo, e ao Santuario Mariano de Porto de Ave,
cuja devocdo mariana invoca a Nossa Senhora do Porto de Ave, é evidente,
que outros santuarios Marianos das imediacdes do territorio em estudo,
seguiram o protétipo ideal de sacro monte. Santuarios pertencentes a
arquidiocese de Braga como o Santuario de Nossa Senhora do Pilar, Pévoa
de Lanhoso, composto por capelas e uma igreja no topo do castro de
Lanhoso e o Santuario de Nossa Senhora da Abadia, Amares, composto
por capelas e igreja como remate da peregrinacao. O Santuario de Nossa
Senhora da Peneda, nos Arcos de Valdevez, patrimdnio da diocese de Viana
do Castelo é também um Santuario dedicado a Virgem Maria composto por
capelas escadorios e igrejas.

Através da planta do territério abrangente, com identificacdo de
sacro montes, e a tabela de comparacao (p.65), ressaltam as relacdes e
repercussao de experiéncias. A tipologia de capelas e templos, a estrutura
organizativa do complexo e a via crucis com o seu percurso devocional sao
fatores que estabelecem um fio condutor entre os varios exemplos.
Perseguindo uma dimensao simbdlica cristd, os santuarios assentam na
terra tendo em conta condicionantes topograficas ou histéricas, que
esculpem as suas proprias variantes.

Exponenciada com a contrarreforma catdlica, no territorio
portugués, a devocdo mariana esta mais presente do que a devocao a
Cristo, como demonstra o numero de santuarios espalhados pelo pais. Sé
na regido Norte ha cerca de oitenta santuarios que o destacam como
territorio de fé. Para além disso, o processo da Restauracdo da
Independéncia de Portugal foi também essencial a devocdo Mariana, ja que
D. Jodo IV oferece, em 1446, a coroa de Portugal a Imaculada Conceicéo
proclamando-a padroeira do Reino. O povo portugués, com o seu
temperamento sentimental, vé em Nossa Senhora a Mae de Jesus e a Mae
dos Homens, a simbdlica crista de mulher méae cujas suas virtudes sao
desejadas nas maes da Terra. O culto mariano e o culto a Jesus Cristo sdo
devocdes que convergem e se complementam entre si. O ponto de
convergéncia é a Virgem Maria que também esta presente nos passos da
paixao de Cristo.

Ainda que o Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave seja
dedicado a Virgem, este apropria-se de referentes proximos, como o Bom
Jesus do Monte, cuja estrutura espacial e iconografica se associa a paixao
de Cristo. A adaptabilidade da tipologia sacro monte para uma dedicacao a
Virgem, mae de Deus torna-se compreensivel e de facil ajuste porque tanto
Maria como seu filho Jesus Cristo tém os seus passos descritos na Biblia e
a certo ponto, as suas vidas desenvolvem-se em paralelo.
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1. Nascimento de Maria
2. Anunciacao

3. Visitacéo

4. Nascimento de Jesus
5. Circuncisao

6. Adoracdo dos Reis Magos
7. Apresentacdo de Jesus no Templo

8. Fuga para o Egipto

9. Jesus no Templo com os Doutores

10. Ultima Ceia

11. Agonia

12. Traicdo

13. Trevas

14. Flagelacao

15. Coroacao de Espinhos
16. Pretério de Pilatos

17. Subida para o Calvario
18. Quedas

19. Crucifixao

20. Levantamento

21. Descida da Cruz

22. Lagrimas

23. Ressureicao

24. Aparicéo de Cristo
25. Ascensao

26. Encontro de Emaus

cota do templo_ 410m
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<« Fig. 28. Corte/diagrama da

inversao do Santuario de N* S°
do Porto de Ave e a
complementaridade em
relacdo ao Santuario do Bom
jesus do Monte.

AM

Tramo relativo a seccdo do Bom
Jesus retirado de MARQUES, 2018,
116

Tendo como ponto de partida, o roteiro turistico® delineado por
Joana Teixeira em 2020, assente na narrativa da Biblia, verifica-se a
complementaridade entre o0 Bom Jesus do Monte, de devocao a Cristo e a
Paixao, e este Santuario de devocao mariana. Iniciando em Porto de Ave,
passando pelos passos da Virgem e 0s primeiros passos de Jesus e
culminando nas capelas da Paixdo de Cristo, no Bom Jesus do Monte,
apesar dos vinte e trés quilometros que distam um do outro, é delineado
um fio condutor, saltando a infancia de Jesus, que conecta os dois sacro
montes do ponto de vista devocional e da estrutura espacial e iconografica.

Para além de outros fatores a abordar posteriormente, a
articulacéo, inversao e complementaridade em relacdo ao Bom Jesus,
tiveram um papel preponderante na construcdo do Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave. Implantado o templo a cota baixa e, de seguida,
dispostas as capelas colina acima, do ponto de vista da simbdlica, faz
sentido o seguimento a esta peregrinacao pela via crucis do Bom Jesus do
Monte. Remata-la no Terreiro dos Evangelistas, onde o peregrino ja esta em
didlogo com Deus que “Subiu ao Céu”. Um programa iconografico iniciado
com o Nascimento de Nossa Senhora que, por curiosidade, foi a ultima
capela a ser construida, no lugar da primitiva capela onde nasceu o culto
mariano em Porto de Ave e enunciou Nossa Senhora como o elemento
gerador também daquele lugar depois de ser o elemento gerador da vida
de Jesus Cristo. Os dois santuarios complementam-se no que toca a logica
formal e estrutura espacial de cada um dos sacro montes, que lidos sob
esta relacdo criam uma fusao devocional e reforcam a ideia de um
simulacro de peregrinacdo a terra santa respeitando todas as
caracteristicas do ideario cristao e da simbolica do sacro monte.

“ TEIXEIRA, 2020 /n Journal of Tourism and Heritage Resort, artigo que visa a criacdo de um roteiro
turistico que inicia no Santuario de Porto de Ave e remata no Bom Jesus do Monte, Braga,
percorrendo assim os passos de Maria e Jesus de forma cronologica
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Fig. 29. Tabela de comparacao p
dos varios componentes dos
sacro montes e /ou santuarios

AM
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Santuario de N* S* do Porto Santuario de N° S° da Peneda
de Ave

Santuario do Bom Jesus do
Monte

Santuario de N* S* do Pilar

Santuario do Bom Jesus de
Cambeses

Santuario de N* S* da Abadia

Igreja do Santuario

@ Planta quadrangular O Planta hexagonal

Capelas

@ Planta octogonal

W O Santuario ndo tem escadorio

Escadérios ou percurso de ascensdo
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Fig.30. Confronto das cronologias p
dos varios santuarios e seus
arcebispados

AM
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D. Rodrigo de Moura Teles

D. Gaspar de Braganca
1716

D. José de Braganca”

1758 1789
do imperador austro-huingaro.

*Arcebispo de sangue real. Irmao do rei D.Jodo V
casado com a rainha D.Maria Ana de Austria, filha

S&o notorias as influéncias culturais com o panorma

1703 1741

1644

1600

Data do portal de
acesso a igreja

Santuario de N S* da Abadia

1704 1728

1700

Construgao da atual igreja e
capelas Via Sacra

1756 germanico e austriaco.

1800

Construcdo de  Conclusao dos
duas capelas quartéis

1644

Data da construcéo da
capela do Bom Jesus

Santudrio do Bom Jesus de Cambeses

1725

1763-65 1780

Substituicao de elementos das capelas por imagens
provenientes do Bom Jesus de Braga

1900

Mandam fazer o escadorio
do Santuario

1678

Desmantela¢éo da muralha do castelo
para edificar o santuario com as pedras

varias ermidas

Abertura da estrada e construcdo de Concluséo da capela-mor
do Senhor do Horto

1800

Conclusao do corpo da
igreja do Senhor do Horto

Santuario de N?* S? do Pilar
9 s 1680

1724

1° reabilitacado_ Escadoério dos 5 Sentidos,
capelas via sacra e novo templo

Santuario do Bom Jesus do Monte

Santuario de N?

1750 1783

Cons_trucéo do escadério_das Virtudes

Langamento da 1? Construcao de 2 capelas e
pedra da igreja respetivo patio

Construcao da estrada de
acesso ao Santuario

1871

Construgao do ascensor
funicular

1722

Periodo da construcdo e am- Muitas intervencoes nos
pliagéo do Santuario

Construcao do 1° oratdrio
de culto a Virgem Maria

Conclusao de varias capelas e
iniciagao do escadorio

1758 1784 1789 1800 1850

escadorios e capelas

Obras nos terreiros em curso

1882

Construcdo da capela de Santana
no inicio do escadorio

1733 1744

12 referéncia da exis- Obras em 7 capelas. Con- Obras nas capelas

téncia de capelas

17531758 1770 1780 1842

clusdo de 3 capelas da via sacra

1865

Datacéo do escadorio  Conclusio da
das virtudes igreja

S? da Peneda

S =

1742

1752-55 1778

1854 1875






<« Fig. 31. Bom Jesus do Monte_
Carlos Amarante 1784

(MARQUES, 2018, p.75)

<« Fig. 1. Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave

(retirada do Museu de Arte Sacra do
Santuario de Nossa Senhora do Porto
de Ave)

“No Baixo Minho ha outro santuario também de assinaldveis dimensoes
e [gualmente mariano. £ o de N° S de Porto de Ave, em Taide, Povoa de Lanhoso.
Como se nao bastasse o facto de toda a sua estrutura ser similar a do Bom Jesus,
mas aqui de forte sentido descendente, o proprio povo diz que é o “Bom Jesus
ao contrdrio”,

Sera que a estrutura do Santuario de Nossa Senhora do Porto de
Ave aproxima-se do Bom Jesus do Monte ao contrario?

De facto, esta ¢ uma tematica que merece analise numa fase
posterior da investigacao, pois evidencia a exclusividade do Santuario de
Nossa Senhora do Porto de Ave no que toca a aspetos formais do complexo
arquitetonico.

Por um lado, tendo em conta a estrutura simbdlica, essa de facto
encontra-se invertida no sacro monte de Porto de Ave. O templo implanta-
se a cota baixa, ndo & o elemento mais perto do céu e por isso ndo é o
remate de todo o percurso devocional como é frequente nos outros sacro
montes, como no Bom Jesus do Monte.

Por outro lado, do ponto de vista funcional e iconografico, os passos
da Virgem e o ornamento das capelas que obedecem a uma narrativa
biblica, estdo ordenados no sentido ascendente, na escarpa de um tramo
do vale do Ave. Os romeiros e as pessoas de passagem, de modo a
absorver a historia e a f& que o complexo respira, devem aceder ao
santuario pela cota baixa, onde se instala o templo, para assim instruirem
0 seu pensamento ao longo da subida de peregrinacao e chegarem ao
terreiro do Fogo, com a maior pureza interior e serem recompensados com
a natureza do espaco e seu chafariz de agua que torna o lugar mais célebre.

Pelo que narra a historia, o lugar de Porto de Ave torna-se palco de
um plano ambicioso do arcebispo na década de 40 de 1700. O arcebispo
absorveu as caracteristicas do lugar, emancipacdo da fé que se fazia
superar todos os dias e deu um grande impulso para a formatacdo e
dinamizacao do vale do rio Ave para o sacro monte de Porto de Ave. O
santuario de Porto de Ave, em relacdo aos outros casos apresentados e
como nos diz a transcricdo acima de Eduardo Pires de Oliveira, tem uma
grande particularidade na organizacao espacial do complexo, a inversdo do
modelo. O templo ergue-se no sopé do vale e penduradas na colina
implantam-se as capelas até ao terreiro superior que remata a via crucis.
Esta estratégia de estratificacdo dos espacos, muito provavelmente, foi
influenciada pela pré-existéncia da construcao e pela importancia do chao
sagrado que se mantém até aos dias de hoje. Como ja foi referido
anteriormente, antes do grande investimento do arcebispo, ja estava
construida uma capela sensivelmente a mesma cota do templo atual e
sensivelmente mais a Norte, onde hoje se implanta a Capela de Santa Ana.

4 OLIVEIRA, 2018, 390 /i Annex 4, Bom Jesus do Monte
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Os alicerces para o Santuario e o Sacro monte, que hoje se
mostram para as pessoas de visita e/ou de passagem, foram o chao
sagrado da primeira capela, o estrado da emancipacao da fé no lugar e da
ambicao dos arcebispos de Braga. Respeitando a histdria miraculosa de
Nossa Senhora do Porto de Ave e os seus primeiros abrigos, o arcebispo D.
José de Braganca e seus mestres, com pura sensibilidade, adotaram o
modelo do Bom Jesus do Monte, mas para que nao interferisse no pré-
existente e futuro chao sagrado e na localizacdo do templo, projeta uma
inversao no prototipo. O templo apresenta-se no sopé do sacro monte, a
beijar as aguas do rio Ave e em primeiro plano nas vistas de quem olha da
margem sul. O complexo estd completamente despojado a sul, onde no
concelho vizinho, Guimaraes, é percetivel no plano mais préximo e mais
impactante, o exlibris do recinto, o templo e por de tras dele surge o
percurso de ascensao composto pelas capelas, escadérios e os tabuleiros
que formatam e suavizam o terreno e o seu declive.
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Storyboard_ & escala da p
paisagem

Interpretacéo e analise “in loco”

AM
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A ESCALA DA PAISAGEM
Storyboard 1

Primeira perspetiva de Luiz Vermell _ Templo e capelas do Santuario no inicio do séc. XX

retirada do arquivo Terras de Lanhoso

Igreja Paroquial de Taide
cota 200m

2. A vista panoramica da freguesia de Taide



“... estd situado o Santuario de que me ocupo: acompanham-no outros
proximos edificios e capelas a ele pertencentes, tudo mui dealbado e ro-
deado de muitissima vegetacao, cujo complexo visto da distancia de
meio quildmetro, da parte esquerda do rio, oferece uma vista téo
alegre, que a gente desejaria voar, para gozar mais depressa.”

D. Luiz Vermell Auto-intitulado, O Peregrino Espanhol.

VERMELL 2007, 23

Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave

cota 170m a cota 22bm

EN 207
cota 157m




2. 0 enquadramento

3. A fronteira

5. A rutura

6. A intersecao, vista 360°



Na inflexdo da estrada nacional 207, sentido Fafe -Pdvoa de
Lanhoso, é permitido ao observador um primeiro contacto visual com o
Santudrio de Nossa Senhora do Porto de Ave, ainda que distante, cerca
de 600 metros em linha reta. Esta primeira percecdo oferece ao
observador um marco visual de referéncia, encetando o percurso de
aproximacdo ao Santuario que se apresenta algo imponente na
paisagem da margem norte do rio Ave. Algo que se ergueu de forma a
ser visto a escala da paisagem e a escala do edificado. Sendo este um
elemento integrante da paisagem a que o observador presente na
estrada paralela ao rio Ave tem direito, torna - se o centro das atencdes
que se vai mostrando por entre as arvores que enraizam a margem do
rio e constrastando com as cores das estacdes do ano com a sua
mancha branca edificada voltada a sul que da brilho e protagonismo
aquele monte sobranceiro ao rio.

Entre as arvores, por forca da beleza da paisagem, o observador ¢
convidado a parar para contemplar a vista panoramica sobre grande
parte da freguesia de Taide, onde & percetivel que os dois pontos de
maior relevancia, lgreja Paroquial de Taide e o Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave, e com maior forca no territério, que tém
relacbes visuais e religiosas entre si, instalam se em dois montes
distintos, os dois pontos mais altos da freguesia de Taide.

Com uma apresentacdo do caso de estudo como componente da
paisagem através do movimento, paralelo ao rio, que a estrada nacional
207 desenha no vale a sul do rio Ave, o observador possui uma primeira
nocdo da complexidade e qualidade do Conjunto de Interesse Publico
do Santuario que esculpe o monte no lugar de Porto de Ave onde a
mesma estrada ird intersetar depois da penumbra instalada pela
natureza na inflexdo, entre os vales, sobre o rio que diz respeito a
frontreira entre concelhos, Guimaraes e Pdvoa de Lanhoso. Ao chegar a
Porto de Ave, comeca-se a ter angulos de visdo que permitem ao
observador identificar alguns elementos e a sua disposi¢cdo no territorio
a uma escala mais préxima.

No ponto de intersecdo entre a estrada nacional e o complexo
religioso, como na vista 360°, o0 observador é totalmente absorvido pela
arquitetura do espaco religioso, estando este, num ponto intermédio do
percurso de ascensdo ao topo do Santuario. Este espaco esculpido de
pedra funciona como um espaco rotula que une toda a envolvéncia do
lugar de Porto de Ave onde convergem romeiros de todas as direcoes.

Pontos de interesse:

A. Santudrio N* S* do Porto de Ave
B. Casa do Pomar

C. Casa de S° Amaro

D. Igreja Paroquial & cemitério de Taide

cota 135-200

- cota 225- ...

rio Ave ¢ afluentes

EN107

y-:
gﬁ Lugar da antiga igreja

* fotomontagem introdutdria

Pévoa
«de Lanhoso Gu'\maréess’
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Storyboard_ & escala do p
edificado

Interpretacéo e analise “in loco”

AM
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A ESCALA DO EDIFICADO
Storyboard 2




“Erguendo-se no cimo de um elevado sitio, apparece a vista como uma
sentinella, que d’alli domina os mesmos lugares fronteiros, descobrindo
a crysta dos montados que o cercam, e das afastadas cordilheiras que
0 rodeiam; é um monumento isolado da sua verdejante collina, que alli
apparece ao romeiro, atraves de immensas campinas recheadas de
carvalhos e arvores, erguidas na vastiddo dos arredores e mais
contornos, vetsido de verdes folhas e verdores também, para assim
tornar mais interessante o quadro, e mais belo o edificio e o templo do
Sanctuario.”

F. J. de Oliveira Lemos (nome pelo qual assina a sua obra)

LEMOS, 1875, 22

“... sobe-se sem cansaco a colina; pois tanto os escaddrios, como os
edificios laterais, {...), quatro terreiros, pequeno jardim central, um
ziguezague e por ele colocadas oito capelas, amenizadas com frondoso
olival, - tudo isto ¢ de tanta perspetiva e arquitecténico, que uma pessoa
distraida contemplando-o, quando menos pensa, se acha no terreiro

superiot.”
D. Luiz Vermell

VERMELL, 2007, 25

Lugar da antiga lgreja Paroquial
cota 150-160m

lgreja Paroquial de Taide
cota 200m

Terrero das Musicas
cota 189,5m




7. A cruz a poente 8. O escadorio

j S T
13. O terreiro do Fogo




Partindo do principio que todo 0 complexo religioso se desenvolve da
cota mais baixa para a cota mais alta, o momento fulcral, de confluén-
cia a escala da paisagem, chegada ao ssntuario e inicio do percurso de
devocdo, € a igreja do Santuario, o templo mais visitado onde toda a
fama, a fé e a historia emergiram. A fachada principal da igreja, onde
estd a porta principal de acesso ao edificio, esta voltada a poente. Esse
alinhamento é marcado pela imposicdo de uma cruz, que coincide
com um enquadramento imaginario que liga o ponto central da porta de
entrada com o lugar da antiga igreja paroquial, a qual o santuario deve
a sua historia, e com a atual igreja paroquial {1899-1904) e cemitério
gue se situam no cimo de um monte a poente. ver imagem 7

Com a torcao de paredes e com o desfasamento de muros, & feito o
convite para iniciar o percurso de ascencao por entre estes elementos
que dao um caracter escultdrico ao espaco. Entre os lances de escadas
ganha-se folego nos patamares que ou sao apenas espacos livres ou se
configuram enquanto jardim. ver imagem 9 No ponto central destes espa-
cos de maior conforto predomina o elemento dgua através de fontes ou
lagos que acompanham sempre o peregrino até a cota alta do Santua-
io de Nossa Senhora do Porto de Ave.

Chega-se ao Terreiro das Musicas, o espaco que funciona como uma
rotula do percurso para quem chega. Situa- se no ponto central do San-
tuario e faz a ligacao entre a estrada nacional 207, a igreja do Santuario
localizada no sopé do monte e a via crucis que se ira desenvolver por
detras do imponente baldaquino que se vira para a pra¢a com um carac-
ter escultdrico e religioso que marca o territorio € o peregrino que o
visita. A escala da paisagem, este espaco situa-se numa cota privilegia-
da onde, vendo de dentro para fora, conseguimos absorver a paisagem
do vale que ladeia o rio Ave, uma vista geral do conjunto edificado do
Santuario e no plano de fundo, a posteriormente construida igreja paro-
quial de Taide, que tem fortes alinhamentos com que o observador se
depara. Engolido pelo impactante baldaquino, o peregrino comega o
percurso de ascensao no monte por entre oito capelas, uma via crucis
gue narra a vida de Maria. As capelas estao dispostas, aproximadamen-
te a mesma distancia, e no percurso linear até ao ponto alto, estas er-
guem-se nos pontos de mudanca de direcao, fazendo com que o peregri-
no seja sempre orientado pela imagem frontal de uma capela. Uma
capela, ver imagem 12, € excecionalmente implantada a meio de percurso
e faz um enquadramento com as cordilheiras que esculpem o monte do
Sameiro e o afamado monte Espinho que distam aproximadamente
15km a poente. O remate da via crucis ¢ feito com a chegada ao terreiro
do Fogo, onde o peregrino é recompensado através da pureza, da natu-
ralidade e da agua incutida no espaco tao perto do céu.

A. lgreja do Santuario
B. Terreiro das Musicas

C. Terreiro do Fogo
cota 135-200
cota 200-225

vias de comunicacio
rio Ave, EN 207 e outras ruas

+ fotomontagem introdutoria

100m
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2 _ 0 SANTUARIO DE NOSSA SENHORA DO PORTO DE AVE

2.1_Levantamento e registo arquitetdnico
2.2_Composicao e desenho da paisagem

2.3_Interpretacao métrica e proporcional
_Interpretacao métrica

_Definicao proporcional_ da fachada ao ornamento do espaco interior

2.4 Referentes
2.5_Complexidade e qualidade espacial
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« Fig. 32. Desenhos “in situ” para

o levantamento arquitetdnico

1_ Ajustes e verificacdo de
medidas sobre a planta global do
Santuario incluida no ficheiro dwg
do territério da Povoa de Lanhoso

2_ Desenho do levantamento
com triangulacdo ao nivel do
pavimento para definir e acertar a
posicao da igreja

3_ Registo de alturas do oratorio
suspenso (Baldaquino)

4_ Desenho do levantamento
com triangulacao a cota 1,80m

5_  Registo de alturas e
posicionamento da cupula e
lanternim da igreja do Santuario

AM

2.1_0 LEVANTAMENTO E REGISTO ARQUITETONICO

Apos a leitura do territorio envolvente e do respetivo caso de estudo,
tendo por base a informacao documental disponivel, nomeadamente a
documentacéo escrita e iconografica do Santuario de Nossa Senhora do
Porto de Ave, torna-se pertinente aprofundar a analise do artefacto em
estudo. Uma anadlise que exige um registo rigoroso da sua configuracao
espacial, métrica e geométrica, permitindo reconhecer as caracteristicas
formais do Santuario nas suas varias escalas (desde a estrutura global do
sacro monte até ao desenho de cada um dos seus constituintes). O
levantamento arquitetonico ira ser a base para a delineacdo e/ou deducdes
de esquemas interpretativos tendo em conta a forma, medida e composicao
do caso de estudo.

Da pesquisa de arquivo identificou-se apenas uma planta geral do
Santuario, realizada por ocasidao da classificacdo do Santuario como
Conjunto de Interesse Publico (CIP) em 2018 . Este desenho, com pouco
detalhe, na fase inicial do levantamento arquitetdnico a escala do conjunto,
serviu para identificar as varias areas de protecdo e de sensibilidade
arqueoldgica e os espacos do Santuario. Contactada a Camara Municipal
da Pévoa de Lanhoso e a Real Confraria de Nossa Senhora de Porto de Ave
verificou-se que nao existia outra documentacao grafica relativa ao caso de
estudo a excecao de uma planta de coberturas da igreja e de uma planta
do Museu de Arte Sacra (localizado no interior das dependéncias da igreja),
e que foram produzidas por ocasiao da construcédo referido museu em
2001. A presente investigacao carece de desenhos de maior pormenor que
incidam de forma independente e com reforcada atencdo, nos varios
componentes do sacro monte de Porto de Ave, tais como a igreja e capelas
da via-sacra. Também, de entre os elementos graficos identificados em
arquivo, nao ha pecas relativas a seccoes longitudinais e transversais do
conjunto edificado que permitissem uma leitura dos alcados interiores, nem
plantas de pisos ou desenhos dos tetos para um registo completo da
espacialidade interior da igreja e sua composicao. Embora a
documentacdo fosse desadequada a analise pretendida, a planta anexada
a classificacao do Santuario como Conjunto de Interesse Publico (CIP) e as
cartografias militares, em ficheiro dwg (AutoCad) dos concelhos de Pdvoa
de Lanhoso, Braga e Guimaraes. Documentos essenciais @ compreensao
da estrutura global dos espacos exteriores do Santuario e envolvente, nao
dispensando a necessaria verificacdo de medidas. com ajustes e
verificacdo de medidas. Estas bases cartograficas, tendo em conta a
posicao geografica do Santuario, e a planta do CIP foram preponderantes
para a delineacdo da planta do conjunto do Santuario que ao longo da
investigacao, é repetida para se sujeitar a diferentes analises. O tratamento
desta escala do trabalho de levantamento, como nesta prancha realizada
através do cruzamento da informacao recolhida junto da Camara Municipal

4 Categoria: CIP - Conjunto de Interesse Publico, Portaria n.° 507/2018, DR, 2.% série, n.°
190/2018 de 02 outubro 2018
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da Povoa de Lanhoso (dwg da Pdévoa de Lanhoso), da planta de
classificacdo CIP, com medidas levantadas “in loco” é essencial dada a
leitura global do conjunto construido.

Estas pecas, a escala do conjunto construido e outras ainda mais
abrangentes, realizadas através da “colagem” dos ficheiros dwg dos
concelhos de Braga, Guimaraes e Povoa de Lanhoso permitem também um
enquadramento do caso de estudo com outros exemplos por consequéncia
da proximidade devocional e territorial com os concelhos vizinhos.

Apds algumas incidéncias a escala global do Santuario e/ou do
territorio destacado foram aprofundados os elementos constituintes do
Santuario criando uma linha condutora na analise e interpretacdo propria
do autor que enceta na escala do conjunto e incide numa fase posterior e
de maior pormenor nesta investigacao, no ornamento da igreja do
Santuario.

Para além das escalas mais abrangentes onde se compreende e
analisa a estrutura global do sacro monte de Porto de Ave (igreja, capelas,
escaddrios, muros, ruas e terreiros), a presente investigacdo tem, também,
como objetivo debrucar-se sobre a qualidade da espacialidade da lgreja do
Santuario. Para esta finalidade é necessario fazer um levantamento
exaustivo do espaco em questao e traduzi-lo em pecas como plantas,
seccoes longitudinais e transversais para depois do levantamento vetorial,
integrar o levantamento fotografico de alcados interiores onde se registam
os constituintes relativos a configuracao espacial, programatica e
ornamental.

A partir do sistema de rede de triangulacéo * para definir pontos e
angulos, a par do uso da fotografia, a qual permite verificar e desenhar
elementos com maior detalhe, nomeadamente naqueles cujo método da
triangulacdo nao é eficaz, produzem-se as seguintes pecas.

Executam-se plantas a cota de 1,80m acima do pavimento do nivel
inferior da igreja (passando abaixo do coro alto, do retabulo mor e da sala
do museu, seccionando as portas de acesso a igreja e os retabulos laterais),
e outra a cota 6m (passando acima do coro alto, seccionando um grande
numero de vaos, as salas do museu de arte sacra e a profundidade quase
total do altar-mor).

Em simultaneo, relacionando os dados recolhidos, efetuam-se uma
seccao longitudinal da igreja, cujo plano de corte coincide com o eixo da
nave e o eixo de simetria do retabulo mor (onde se desenha e compde a
imagem dos alcados laterais interiores da igreja e se evidenciam as cotas
de pavimento e da cupula), e uma seccao transversal, coincidente com o
eixo do octogono (fixando-se informacdo sobre a imagem frontal do
retabulo-mor e o perfil da abobada).

No que toca ao desenho exterior das fachadas da igreja do
Santuario, foram produzidos um alcado lateral (obtendo uma composicao

 Sistema de triangulacao feito com fita métrica e/ou distanciometro laser
86



ilustrativa da cadéncia de volumes da igreja e os elementos preponderantes
da fachada) e um alcado da fachada principal (obtendo um desenho
detalhado do alcado com maior pormenor incluindo-se todos os seus
elementos como as torres sineiras, o frontdo e o nicho da Nossa Senhora

do Porto de Ave).

Levantamento arquitetonico da p
igreja do Santuario

_Planta a cota 1,8m
_Planta a cota 6m
_Corte Longitudinal
_Corte Transversal
_Alcado Principal Poente

_Alcado Lateral Norte

87



Planta a cota 1,80m



2,§m
]

5Svaras

1palmo 1lvara




Planta a cota 6m



2,:5m
]

Svaras

lpalmo 1lvara




s

1\

5

|ttt

r

iy

Corte Longitudinal



>
|
( )
VYA g - J /
= @8 S\t z r:’
N\
A\ LT
Lo _Seccao H. 1,8m

<
¢
d
1
J/
il
o

Om Im 2,5m 5m
F—— — —t
1palmo 1lvara Svaras




Corte transversal



P | ||| e N

4

. . O\‘n lr‘m 2.?m 5r‘ﬂ
Alcado principal poente S SR — 1
1palmo 1lvara Svaras




a0




linha de quebra

i




98



Seccoes verticais da igreja com p
fotomontagem

_Corte Longitudinal

_Corte Transversal

99



Corte Longitudinal_fotomontagem
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<« Fig.33. Identificacdo de pontos
de vista  sobre  seccoes
longitudinais (a escala do romeiro
e a escala da paisagem) no eixo
central do Santuario, com
evidéncia do cone visual (cone de
30° com trama cinza). Pag. 104
AM

<« Fig.34. Identificacdo de pontos
de vista sobre seccédo horizontal
(@ escala do romeiro), com
evidéncia do cone visual (cone de
30° com trama cinza). Pag.105
AM
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2.2_COMPOSICAO E DESENHO DA PAISAGEM

Partindo do geral para o particular, da escala global do sacro monte
ao ornamento, a analise realizada engloba a percecdo do Santuario, a
escala da paisagem e a escala do edificado, conforme as storyboards
apresentadas. Pecas que servem de mote para 0 necessario
aprofundamento interpretativo deste capitulo.

O olhar “in situ” e o registo do complexo elaborado com o
levantamento arquitetonico, teve um papel preponderante no que diz
respeito a compreensao da composicao da paisagem. A partir da
observacao “in situ” e do desenho foram identificados pontos chave
(enquadramentos e relacdes visuais) na leitura do sacro monte. Diferentes
pontos de vista que vao orientando o romeiro e que revelam uma linha
compositiva do complexo religioso, desde 0 momento de aproximacao até
ao remate do percurso ascendente seguindo a logica devocional.

Para se estabelecer o dialogo entre o olhar do romeiro e o desenho
arquitetonico destacam-se os seguintes pontos de vista. Na seccao
longitudinal e planta, relacionadas entre si, que evidenciam a escala do
espaco e do olhar do romeiro, identificamos cinco pontos de vista (PV1,
PV2, PV3, PV5, PV6) ainda que PV5 e PV6 sejam apenas legiveis em planta.

0 PV1 coincide com o ponto inicial do percurso ascendente, a cota
do templo. O templo e o primeiro muro — onde esta embutida a capela de
Santa Ana, que envolvem o espaco onde o romeiro se situa, possuem uma
escala surpreendente que impedem que o olhar do romeiro se estenda pelo
percurso do sacro monte para Norte. Por consequéncia disso, o romeiro,
através do olhar, percebe apenas, que inicia aquela cota o percurso
ascensional para além da presenca impactante da igreja.

No primeiro patamar, PV2, o romeiro depara-se com o escadorio
formal, composto por 3 niveis com profundidades distintas, e que da acesso
ao terreiro das Musicas que, contudo, nao se inclui no cone visual do
romeiro localizado neste ponto inicial do percurso. O primeiro contacto
visual com o baldaquino esta incluido neste eixo compositivo. Por detras
dos trés niveis do escadorio, destaca-se a porcao superior do baldaquino
que da ao romeiro uma nocdo que a uma cota superior se desenvolvera
algo mais especial e monumental. Para além disso, visto que o baldaquino
apenas delimita o cone visual na porcao central, lateralmente a este o
enquadramento permite perceber o desenvolvimento da escarpa virada a
sul, principalmente os coruchéus brancos de diversas capelas que se
implantam até a cota superior. Neste ponto de vista, o romeiro adquire uma
imagem que lhe esboca todo o desenvolvimento do sacro monte até a cota
superior por onde o mesmo vai deambular.

No Terreiro das Musicas, onde se evidencia o PV3, o
enquadramento virado a Norte destaca os mesmos elementos formais da
composicao do sacro monte ja evidenciados no PV2, com a mesma
orientacdo. Sobressalta o desenho total do Baldaquino que surge como o
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elemento mais impactante do cone visual, pela sua soberba escala e pela
proximidade ao romeiro. Confrontando com o PV2, o PV3, por
consequéncia da proximidade ao baldaquino, este lhe confere uma maior
dominancia no campo visual.

Ja na via unitiva do Santuario, onde em cada mudanca de direcao
implanta-se frontalmente com o romeiro as capelas que narram os Passos
de Maria, destaca-se o PV5. Neste ponto de vista, além de o olhar do
romeiro ser direcionado a cada uma das sucessivas capelas, através do
ziguezaguear do escadorio e do posicionamento das capelas, os muros
baixos que delimitam o percurso abrem a visao ao meio “natural”
envolvente. Menos condicionado, este é mais amplo precisamente para
reforcar a ideia de enquadramento a capela. Por outro lado, nas demais
situacbes do percurso, permite sempre visualizar a capela sucessiva
orientando o romeiro e perceber a sequéncia das escalas/estacoes a
percorrer.

Chegando ao terreiro a cota alta do Santuario, Terreiro do Fogo,
identificamos um PV6, no qual o romeiro tera uma relacao direta com o
plano de fachada da penultima capela. Esta capela, muito préxima ao olhar
do romeiro e do remate do escadodrio, domina o cone visual impedindo o
romeiro de ver o lago central e a ultima capela, a qual se dispdem no
mesmo eixo longitudinal do Terreiro. Lateralmente a capela, que
protagoniza este enquadramento, é permitido ao romeiro ver a abundante
vegetacao que compde o terreiro dando-lhe um carater mais natural e puro
como recompensa de todo o esforco feito até entao.

A escala da paisagem, e da outra margem do rio Ave, ¢ de salientar
o PV4, ja ilustrado na storyboard. Sendo que a escarpa do sacro monte de
Porto de Ave é orientada a Sul, para o vale onde corre o rio Ave. Na EN
207, através do PV4, o romeiro que por ai se aproxima, vislumbra uma
imagem global daquilo que vai encontrar. Distante cerca de 600 metros,
em linha reta, neste enquadramento o Santuario surge como um marco
visual de referéncia cuja composicao, cor e escala fazem com que a uma
distancia significativa se estabeleca uma relacao direta com o romeiro.
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2.3_INTERPRETACAO METRICA E PROPORCIONAL

_INTERPRETAGCAO METRICA

A vara e correspondéncias

Tendo em conta as unidades de medida mais utilizadas a época da
construcao do artefacto em estudo, nomeadamente a vara (1,1m), a braca
(2,2m) e o palmo (0,22m), procedeu-se a analise métrica do levantamento
arquitetonico da igreja. De modo a perceber qual destas unidades de
medida podera ter estado na base da construcao da igreja, os desenhos do
levantamento arquitetonico foram subordinados a malhas quadradas
relativas a cada uma das unidades referidas. Em todos os desenhos, escala
1/100, ressalta a subordinacdo do desenho a vara. Apesar de uma
margem de erro (desvio) admissivel, & notoria que, particularmente, a
organizacao espacial em planta, é regulada por uma modulacédo também
referente a vara, tanto no ambito geral como nos varios tramos e
componentes da igreja que poderdao corresponder a campanhas
construtivas distintas a identificar.

A unidade de medida enquadra-se quase perfeitamente com os
restantes desenhos da igreja - alcado frontal e lateral, e seccoes
longitudinal e transversal. Esta coeréncia entre a modulacao da planta e
dos planos verticais de modelacao e contencao espacial evidencia um
equilibrio global da construcdao, nomeadamente, pela correspondéncia
entre a unidade de medida, a modulacdo, modelacdo de ornamentos e
ritmos do artefacto.

No alcado lateral da igreja tornam-se evidentes os quatro volumes,
também identificados em planta, através das distintas altimetrias a que a
cada um dos tramos compositivos da logica global da igreja correspondem.
Apesar de subentender as inflexdes do eixo de composicao longitudinal que
tornava explicita a estratificacao desta particao, a elevacao voltada a Norte
evidencia as distintas fases construtivas a individualizar, a partir da
cadéncia de volumes, da relacao altimétrica entre eles e da sua escala.

Ao contrario da légica compositiva global da igreja que se revela,
tanto na leitura das projecoes horizontal e vertical, a partir do exterior e pelo
desenho da silhueta do artefacto, a logica da espacialidade interior € mais
coesa e fluida. A interpretacao grafica levada a cabo, essencialmente, sobre
o desenho dos alcados/cortes interiores, revela uma integridade da obra
que inclui todos os seus constituintes da composicao logica da imagem.
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<« Fig.35. Relacoes

métricas e
modulares na seccao
horizontal da Igreja do
Santuério de N* S* do Porto de
Ave com a aplicacédo
subentendida da grelha quadrada
com a dimensao da vara

AM

_ seccao horizontal

Os 4 modulos

E clara a modulacdo dos diferentes tramos, ainda que estes
evidenciem ligeiras inflexdes do eixo de composicao longitudinal do templo
conforme distintas fases construtivas a identificar, havendo, ainda assim,
uma légica global muito coesa. No primeiro tramo da construcao, onde se
erguem as torres sineiras destaca-se um retangulo que inscreve o primeiro
tramo, de entrada no edificio, com um comprimento de 16 varas (17,6 m),
igual a 4a tendo em conta que 2 é a largura do retangulo, 4 varas (4,4 m).
As caixas de escadas, presentes no interior das torres, ou seja, no interior
de um quadrado (a x a), igual a 1/4 de (4a x a) inscrevem também um
quadrado perfeito submultiplo do quadrado (a x a) de lado igual a 2 varas
(2,2m).

No segundo tramo da construcdo, referente a nave central da
igreja, destaca-se um quadrado perfeito (b x b), em que b é igual a 10 varas
(I1m), que inscreve a silhueta exterior deste segundo tramo. As aberturas
das portas laterais e as escadas para o pulpito obedecem também a malha
quadrada sobreposta relativa a vara sendo que as portas laterais de,
sensivelmente, 1,5 varas (1,6bm) distam 2 varas (2,2m) do lado do
quadrado (b x b) fronteirico ao primeiro tramo. Por sua vez, as escadas,
que se inserem no interior das paredes estruturais da igreja, de acesso aos
pulpitos, séo tangentes as portas laterais e obedecem a uma distancia de
2,5 varas (2,75m) no sentido longitudinal para o altar-mor. Desde o lado
esquerdo do quadrado (b x b) até ao arco central, que define a fronteira
entre duas campanhas de construcéo diferentes e por consequéncia define
a mudanca do segundo modulo para o terceiro, é repetida a unidade de
medida em questdo, a vara, por, sensivelmente, 9 ,5 vezes.

No terceiro tramo, relativo ao corpo octogonal e lanternim
construido por ordem de D. José de Braganca, destaca-se um quadrado
(cxc)emque céigual a 12 varas (13,2m). Para a composicao interna do
grande octogono é clara a obediéncia a submultiplos de ¢. A largura total
do octogono é de sensivelmente 8 varas (8,8 m) que corresponde a 2/3c.
0 lado do octogono equivale a 4 varas (4,4m) que corresponde a 1/3c e é
igual a largura do altar mor. Rematando esta correspondéncia que diz
respeito a complexidade interior da igreja, a largura dos retabulos laterais
é de sensivelmente 2 varas (2,2m) que equivale a 1/6c.

Por ultimo, no que toca a analise métrica da seccao horizontal do
levantamento arquitetonico, prevalece o retangulo (d x d’) que contorna a
silhueta do ultimo tramo onde se instalam o museu de Arte Sacra e a
sacristia. No quarto modulo, retangulo de 6,3 varas (6,93m) por 9 varas
(9,9m) — muito préximo de um retangulo de 3x1, as relacées com a unidade
de medida em questao passam maioritariamente pelo posicionamento de
elementos ornamentais no seu interior. O Lavabo instalado na sacristia,
para a purificacao das maos, tem uma largura de sensivelmente uma vara
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assim como a largura do nicho embutido na parede estrutural que abriga a
imagem de Nossa Senhora do Porto de Ave e também a de um armario
com sacro mobiliario de apoio as ceriménias, cuja sua posicao é simétrica
ao lavabo em relacdo a ultima inflexdo do eixo longitudinal que coincide
com o centro do nicho de Nossa Senhora do Porto de Ave
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<« Fig.36. Relacdbes métricas e
modulares no al¢ado frontal da
lgreja do Santuario de N* S* do
Porto de Ave com a aplicacéo
subentendida da grelha quadrada
com a dimensao da vara
AM

_ alcado principal

Ritmo modular

No alcado frontal da igreja é clara a correspondéncia da modulacao
vertical com a modelacao horizontal interpretada anteriormente. Tendo por
base a (a = 4 varas) e seus submultiplos, o alcado frontal tem uma largura
de 4a, 4x4 varas (17,6m), verificando-se a mesma medida no
desenvolvimento vertical das torres sineiras, da base a balaustrada de
remate. Como tal, o alcado esta inscrito num quadrado de aresta 4a, 16
varas (17,6m). No que toca ao ritmo vertical do alcado frontal, este é
dividido em quatro partes. Nos extremos laterais, com a largura de a,
erguem-se as torres sineiras. Dispostas ao centro as restantes duas
repeticoes de a — 1/2 da largura total do alcado, ddo lugar ao frontdo, com
a porta de entrada principal e com um nicho de abrigo a Nossa Senhora do
Porto de Ave esculpida em pedra. O remate do frontdo, a cruz de dupla
travessa esta, sensivelmente, a uma altura de 16 varas (17,6m) que
corresponde a altura do quadrado 4a x 4a e ao nivel do remate da
balaustrada no cimo das torres sineiras. No desenho das torres é também
evidente um ritmo modular através da subdivisdo do modulo a. A largura
dos cunhais da torre, de pedra aparente, equivale a 1/44, 1 vara (1,1). O
pano central das torres, equivalente a 1/2 da sua largura, sendo ai que se
abrem os vaos para instalacéo dos relégios, um vao, ao nivel dos vaos do
coro alto e o carrilhao de sinos. Os coruchéus, remate tronco-piramidal das
torres, cuja base coincide com o plano de apoio da pilastra, tém também
uma altura de a, desde a sua base até ao seu limite superior onde se
instalam os fogaréus que rematam as duas torres. Tanto na totalidade do
plano de fachada, como, de modo independente, nas torres sineiras, a
modulacdo e 0 seu ritmo compositivo é de 1/4x + 1/2x +1/4x onde no
alcado total x ¢ 4a e nas torres sineiras ¢ a, podendo concluir que o ritmo
compositivo nas torres € proporcional @ modelacéo global do alcado, sendo
quatro vezes menor.

No que toca ao frontao central, a logica é distinta dos anteriores,
sendo que a largura total € de 24, a modulacdo obedece a uma ordem de
1/8 + 1/4 +1/4 +1/4 +1/8. Nos 3/4(24) centrais coincidem, nos seus
limites laterais, os limites exteriores das duas janelas ao centro na fachada.
No 1/4(2a) que inclui o eixo de composicédo central coincide a largura do
nicho de pedra onde se ergue a imagem de Nossa Senhora e a largura da
porta de entrada na igreja do Santuario.

Tendo em conta as referéncias horizontais do alcado, a partir dos
modulos referidos e a vara, que justificam a matriz estrutural e espacial do
artefacto, ressaltam correspondéncias que se devem evidenciar. Dividido o
quadrado, de aresta 4a, em quatro partes iguais, no sentido vertical, estas
linhas sobrepdem-se a alinhamentos da composicdo da fachada. No
primeiro quarto do quadrado, equivalente a uma altura de a desde o piso
térreo, corresponde ao remate da cornija e do desenho do védo da porta
frontal da igreja. A uma altura de 7 varas (7,7m) corresponde o limite
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superior das quatro janelas iguais do alcado. No terceiro quarto do
quadrado 4a x 4a, equivalente a uma altura de 34, 12 varas (13,2m)
corresponde a parte inferior da cornija do frontdo. No lado superior do
quadrado 4ax 4a, 16 varas (17,6m) corresponde com o remate do primeiro
plano do alcado ao nivel da balaustrada das torres e da cruz central de
dupla travessa. A uma altura de 19 varas (20,9m), aproximadamente,
destaca-se o ponto alto dos coruchéus que com os fogaréus em cima atinge
a altura maxima da igreja que equivale a aproximadamente 22,5 varas
(24,75m).
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<« Fig.37. Relacbes meétricas e
modulares no alcado lateral
norte da Igreja do Santuario de
N* S* do Porto de Ave com a
aplicagao subentendida da grelha
quadrada com a dimensao da
vara
AM

_ alcado lateral

Composicao volumétrica e altimétrica

Seguindo o fio condutor da interpretacdo métrica da seccéo
horizontal, no primeiro tramo destaca-se unicamente a torre sineira, que
corresponde a largura do retangulo 44 x a. Ergue-se como um ponto de
orientacdo para os observadores e romeiros do complexo religioso que
integra valéncias visuais e sonoras na linha dos pressupostos fixados por
Carlos Borromeu (/nstructionum fabricae et supellectilis ecclesiasticae,
1577). A face lateral do prisma quadrangular imaginario de base ax a que
inscreve a torre sineira no sentido vertical e remata o alcado lateral a poente
tem um desenho igual a face frontal do mesmo prisma excetuando duas
pequenas aberturas. Estas substituem os grandes vaos do alcado principal
e tém como funcao, trazer luz a escada de acesso ao coro e aos sinos.

No segundo tramo destaca-se o alcado do corpo da nave, menos
ornamentado e de composicdo simples quando comparado com a
complexidade e detalhe dos outros moédulos. O alcado que da corpo a nave
da igreja possui duas grandes janelas que distam do chdo a uma altura de,
aproximadamente, 4 varas (4,4m) evidenciando o médulo a. O arranque da
cornija que remata este tramo da elevacao esta a cota de 9 varas (9,9m) e
alinha-se com a cornija da fachada principal possuindo a mesma
modinatura e material, podendo assim justificar que os dois primeiros
modulos possam ser incluidos na mesma campanha construtiva.

O terceiro elemento dita um momento marcante na histoéria do
santuario. Um grande prisma de base poligonal octogonal, imponente no
que toca a potenciacdo espacial interior e formal externa. Este tramo da
construcao resulta da segunda campanha de obras que amplia a igreja e
enaltece valores simbdlicos e aulicos perseguidos por D. José de Braganca.
No alcado lateral é evidente o destaque deste terceiro tramo em relacéo
aos demais, nao s6 pela sua volumetria e escala, mas também pelo
desfasamento dos elementos construtivos e ornamentais na sua
composicao. No primeiro plano da elevacao destaca-se 0 ornamento das
molduras dos vaos que por si s6 se diferenciam em complexidade e detalhe
em relacdo aos restantes vaos. De acordo com as correspondéncias
horizontais tendo a vara como unidade de medida de referéncia, o vao da
porta lateral da igreja tem uma altura de, sensivelmente, 2 varas (2,2m). A
aproximadamente 6 varas (6,6m), em relacdo ao piso térreo, corresponde
o limite superior do segundo nivel de vaos, 3 janelas. A cornija de pedra
que remata a elevacaéo do primeiro plano deste modulo, de largura ¢, 12
varas (13,2m), esta a aproximadamente 7 varas (7,7m) do piso térreo, o
que corresponde a um desfasamento de, sensivelmente, 2 varas abaixo em
relacao a cota da cornija lateral do corpo da nave e do alcado principal da
igreja. O prisma octogonal que se levanta relativamente ao centro, com
alguns desajustes e distorcoes, do segundo modulo, eleva-se a uma cota
que o permite ser confrontado com a monumentalidade e escala das torres
sineiras. Assim, este assume também a condicédo de sinalizacao do lugar
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sagrado seja no interior do templo seja a escala da paisagem e aproximacao
ao templo. A cornija deste prisma, que coincide com a base da grande
cupula de pedra, destaca-se a uma cota de 11 varas (12,1m). A cupula
vence no sentido vertical uma cota de, sensivelmente, 3 varas, que
corresponde, quase na perfeicdo, com a altura dos oito pinaculos da
cobertura. Na sua cota alta, 14 varas (15,4m) esta a base do lanternim que
remata este grande volume. O lanternim tem uma altura de, sensivelmente,
5,5 varas (6,05m), sendo que o seu ponto mais alto esta ao nivel do cume
dos coruchéus das torres sineiras.

No quarto e ultimo elemento, respeitando a ordem da interpretacao
meétrica em planta, o desenho do alcado é novamente mais austero, um
desenho mais simples com uma pedra mais desgastada tornando clara a
associacdo com o segundo elemento. Apesar da distancia entre eles, para
dar lugar, no nucleo central da logica da composicdo, ao grande prisma
octogonal, é clara a associacao entre os dois elementos tendo em conta a
imagem e materialidade e também a escala. De modo dedutivo, o segundo
e quarto elementos podem revelar que, uma primeira campanha
construtiva, incluiria uma primeira capela-mor que, mais tarde, sofreria um
afastamento para a conformacéo do prisma octogonal que passa a dominar
a estrutura espacial interna e a imagem externa da igreja. A cota alta da
elevacao lateral deste tramo, esculpida com um friso de pedra, é de 7 varas
(7,7m) em relacdo ao piso térreo, sendo essa cota coincidente com o
alinhamento horizontal da cornija de pedra do terceiro elemento.
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<« Fig.38. Relacdes

métricas e

seccao
longitudinal da Igreja do
Santuario de N* S* do Porto de
Ave com a

modulares na

aplicacao
subentendida da grelha quadrada
com a dimensao da vara

AM

_corte longitudinal

A qualidade e espacialidade interior

Torna-se clara a fusdo dos quatro tramos evidenciados num amplo
espaco interior e Unico que apenas se compartimenta no lado nascente da
igreja para obedecer aos espacos de apoio ao altar-mor - sacristia, acessos
laterais € museu. Por um lado, no alcado interior da igreja destacam -se
alinhamentos, ajustes e prolongamentos de elementos construtivos que,
ainda que sejam de campanhas construtivas distintas, respeitam a matriz
estrutural da composicao do espaco interior desde a sua origem. Como
prova disso, evidencia-se a cornija interior a altura da imposta da abobada,
que atravessa o espaco desde a fachada poente ao retabulo-mor sempre a
mesma cota, 7 varas (7,7m), sendo que foi construida em duas campanhas
construtivas distintas, mantém a modinatura mas aplica materiais e
tratamentos diferentes. Na primeira campanha construtiva a cornija é de
pedra enquanto na segunda parte da cornija € de pedra mas com pintura
marmoreada. Recorre-se assim a logica da construcao em granito que,
enobrecido com pintura marmoreada, o eleva a aparéncia de nobre
revestimento.

Por outro lado, assim como no alcado exterior virado a Norte,
destaca -se nitidamente o terceiro elemento, que corresponde ao grande
prisma octogonal, através do detalhado desenho, da escala, complexidade
e dominancia de ornamentos. Os outros tramos da logica compositiva
exibem um desenho interior mais austero, simples e muito similar ao
desenho exterior das suas fachadas. O terceiro tramo da construcao,
obedecendo a uma maior complexidade e escala espacial torna-se um
momento excecional tanto no interior como no exterior. Este tramo do
artefacto, mostra-se muito exuberante e grandioso devido ao ornamento
(modinatura de cantaria) e verticalidade, respetivamente. No sentido
longitudinal, inicia relativamente ao centro da igreja que foi marcado com
0 arco central e remata a nascente com a profundidade total do altar mor.
No sentido transversal, que ira ser interpretado de seguida, inclui dois
retabulos laterais nos lados norte e sul do prisma octogonal.

Seguindo a logica espacial e métrica do artefacto é claro que estes
componentes determinam a estrutura da igreja, tanto interna como externa.
No alcado interior, maioritariamente no momento excecional do zimbério
octogonal, desenhado em vista no corte longitudinal da igreja, sao evidentes
varias correspondéncias com a malha quadrada de uma vara. A uma
distancia de 2 varas (2,2m) desde o piso térreo da igreja, corresponde o
limite superior dos vaos, do lado poente em relacao ao retabulo lateral, a
porta do confessionario, do lado nascente, a porta de entrada no octogono
e a porta da entrada lateral no altar-mor. Apesar de distorcoes e empenos,
numa simetria longitudinal coincidente com o plano de corte longitudinal,
estes elementos dispdem, aproximadamente, do mesmo posicionamento.
No segundo nivel do tambor octogonal, a altura de 9 varas (9,9m) coincide
com o limite superior da moldura dos vaos que se posicionam em cada
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uma das faces. Esta cota esta alinhada com a da chave do arco triunfal e
com a cota maxima interna da capela-mor. Para além das referéncias
registadas no desenho e ja interpretadas em pranchas anteriores, é
importante destacar a subdivisdo da composicdo do octogono. Sendo o lado
total do quadrado que inscreve o terceiro tramo da construcao igualac, 12
varas (13,2m), o lado do octogono interior equivale a 1/3c, 4 varas (4,4m)
e a largura dos retabulos laterais, ao centro do lado norte e sul do octégono,
equivale a 1/6c¢, 2 varas (2,2m) e corresponde também a largura interior
do lanternim. Assim, as relacdes numéricas (2,4 e 12) correspondem a
divisdes da medida maior (12 varas) em trés e duas partes. A excecional
verticalidade interior esta modulada a medida e, de aproximadamente, 7
varas (7,7m). No sentido vertical, o prisma octogonal, cupula e lanternim
obedecem a um esquema métrico de e+ e + 1/2e no interior. O primeiro
moédulo e remata na cornija interior da igreja, o segundo mddulo
corresponde a altura desde a sanca até a base do lanternim, que inclui a
cupula, e o terceiro e ultimo maédulo, 1/3e, equivale a altura interior do
lanternim.
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<« Fig.39. Relagoes métricas e

modulares na seccao
transversal da Igreja do
Santuario de N* S* do Porto de
Ave com a aplicagédo
subentendida da grelha quadrada
com a dimensao da vara

AM
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_corte transversal

A qualidade e espacialidade interior

No corte transversal, para além das coincidéncias meétricas
identificadas, é evidente que o retabulo-mor, apesar da sua qualificacdo
com talha dourada e modelacdo assente em superficies cdncavas e
convexas, nao foge a regulacdo métrica estabelecida. Destaca-se entao, o
alinhamento horizontal da padieira das portas de entrada no octégono com
a cota superior do sacrario, 2 varas (2,2m). O segundo alinhamento
horizontal que sobressai nesta prancha dista aproximadamente 5 varas
(5,5m) do piso térreo. Esta linha horizontal coincide com a moldura dos
vaos de maior escala posicionados no lado norte e sul do octdgono e com
o segundo nivel do trono do altar-mor, revestido a talha dourada, localizado
no altar — mor. A uma cota de 7 varas (7,7m), assim como a sanca de
pedra que desenha todo o interior da igreja, corresponde o ponto central
da coroa onde se coloca o Santissimo Sacramento. A cota maxima do
retabulo mor, 9 varas (9,9m), coincidente com a cota maxima interna da
capela-mor, corresponde também a cota da chave do arco triunfal.

No que toca as referéncias verticais dos alcados internos, ¢
evidente, tando do lado norte e sul do prisma octogonal, a modulacao a
partir da desmultiplicacao da medida ¢, 12 varas (13,2m). A largura total
do interior do octdégono, ou seja, o didmetro de uma circunferéncia
imaginaria que inscreva a base octogonal, é equivalente a 8 varas (8,8m)
que corresponde a 2/3c. A largura total do altar-mor é de 4 varas (4,4m)
que corresponde a 1/3c. Com uma largura, aproximadamente, de 2 varas
(2,2m), sobressai ao centro do retabulo, o plano de maior profundidade,
limitado lateralmente por umas pilastras colossais que vencem a altura total
do altar. Encontram-se, novamente, relacdes de medida por consequéncia
das divisdes da medida maior (2/3, 1/3, 1/6).
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<« Fig.40. Esquemas interpretativos
da evolucao volumétrica da
igreja do Santuario de N* S® do
Porto de Ave
AM

*As medidas evidenciadas estao
associadas a unidade de medida
vara (lv=1,1m)

Fig. 41. Variacao da modelacao
da sanca ao nivel das impostas.

Arco central
AM

Posto isto, a interpretacdo métrica e espacial, suportada nos dados
do levantamento da igreja do Santuario, torna clara a regulacdo e
dimensionamento do templo pela unidade da vara. Isto, ndo so na logica
global da composicao da igreja como também no desenho do ornamento e
outros elementos decorativos. Sobrepondo os dados historicos narrados no
capitulo anterior, aos dados materiais do artefacto construido, é possivel
especular acerca da sua evolucao volumétrica e regulacao. A interpretacao
espacial e formal da igreja do Santuario gerada por esta via permite, em
conclusdo, fundamentar a narrativa construtiva do templo, esbocando, a
evolucao volumeétrica e construtiva, explicita tanto no texto como no material
grafico de reconhecimento e especulacdo produzidas pelo autor da
dissertacao. Partindo de varias possibilidades, os dados evidenciados até
entdo, conduziram a um afunilamento em funcdo de uma hipotética
evolucao volumétrica. Na hipdtese delineada que remata a interpretacao
meétrica do Santudrio, a construcdo do templo tera obedecido a duas
campanhas sucessivas. Duas campanhas que se distinguem pelo contexto
historico em que se inserem e por consequéncia disso exibem producdes
artisticas, escalas e figuras diferentes.

O primeiro templo, que diz respeito a primeira campanha
construtiva, consistia na primeira capela edificada naquele chao sagrado.
Uma capela, assim como se verifica ainda hoje, sem qualquer alteracéo,
com duas torres sineiras, nave Unica e retangular. Embora nao se detetem
dados materiais (além da junta construtiva entre nave e prisma octogonal,
bem como variacao da modelacdo de alguns elementos arquitetonicos
como a sanca ao nivel das impostas), este primeiro tramo da igreja do
Santuario possuia, certamente, uma cabeceira para rematar o volume a
nascente, que na primeira axonometria adota as medidas da atual
cabeceira tendo esta como Unica referéncia. Esta capela, denominada na
documentacéo histérica desta forma, muito provavelmente devido a sua
reduzida escala, vé-se ultrapassada quando nao consegue acompanhar a
evolucao ascendente da devocao ao lugar e a Virgem, elemento gerador do
sacro monte.

Posto isto, D. José de Braganca assume as rédeas da construcéo
e a um primeiro templo é ampliado o eixo longitudinal interno por um
prisma octogonal (segunda axonometria) e uma nova cabeceira (terceira
axonometria). Uma ampliacdo que coordena o templo com logicas de
espaco de tendéncia centralizante ainda que fortemente apoiado no
dominio da longitudinal estabelecida. Uma evolucao patente nas torcdes
detetadas em planta e que evidenciam o somatorio das fases identificadas.
Esta ampliacao aumenta o comprimento da igreja para, aproximadamente,
o dobro. Enquanto o volume edificado que diz respeito a primeira
campanha construtiva tem um comprimento de, sensivelmente, 20,3 varas
(4+10+"6,3"), a nova ampliacéo, constituida pelos dois ultimos elementos
tem um comprimento de 18,3 varas (12+6,3).

Esta hipotética evolucdo volumétrica fomenta a identificacdo de
marcos e intervalos temporais importantes na evolucdo do Santuario.
Tornando mais claro o objeto de estudo através de texto, desenhos e
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esquemas/diagramas, a fusdo entre a cronologia de acontecimentos e a
interpretacado métrica e espacial permitem sintetizar as campanhas de
consolidacao da igreja numa narrativa assente na interpretacao e analise a
escala do edificado, da igreja.
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_ 0s artefactos do sacro monte

Apds a analise da igreja, artefacto central do santuario, a
interpretacao debruca-se sobre outros constituintes do sacro monte cujo
desenho cuidado se revela estruturante na leitura do conjunto. Destacam-
se dai o Terreiro do Fogo, remate do sacro monte a cota alta, € o tramo
correspondente a “Via lluminativa” que possui o escaddrio mais formal e o
terreiro central que inclui o baldaquino.

Aplicando aqui a metodologia ensaiada, é feita a subordinacao dos
desenhos do levantamento a malhas quadradas com a unidade de medida
coeva a construcdo do sacro monte. Estes artefactos, de maior escala
comparando com a igreja, e apesar da combinacao de elementos naturais
e construidos redesenhando o monte de Porto de Ave, fazem ressaltar a
subordinacdo do desenho a braca (2,2m). Nas pranchas de desenho, que
relacionam planta, corte e alcado, a malha quadrada com aresta de uma
braca expressa diferentes direcdes de acordo com as orientacoes dos
elementos pertencentes aos tramos do santuario destacados.

Para além da modulacao espacial através da braca, destacam-se
outras referéncias na composicdo do desenho interligando escalas e
elementos da conformacéo do lugar. E o exemplo das capelas/estacoes de
base hexagonal (8 unidades em todo o seu conjunto) e o imponente
baldaquino. Neste, 0 médulo 7, o raio da circunferéncia que inscreve a
planta da capela (e equivale também a aresta da base hexagonal) e ¢ que
corresponde a altura total do baldaquino.
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<« Fig.42. Relacdes métricas e
modulares no Terreiro do Fogo
do Santuario de N* S do Porto de
Ave com a aplicacao
subentendida da grelha quadrada
com a dimensao da braca
AM

_Terreiro do Fogo

Subordinando a planta e perfis do Terreiro do Fogo a malha
quadrada, de aresta igual a braca, sao evidentes as correspondéncias
relativamente a unidade de medida. O Terreiro do Fogo, também
denominado como Terreiro do Lago, e apesar de 0s seus muros exibirem
algumas inflexdes, presumivelmente consequentes as acdes de
terraplanagem na sua conformacao, apresenta uma figura muito préxima
do reténgulo. Um reténgulo com largura de 21 bracas (46,2m) e
comprimento igual a 43,5 bracas (95,7m), sendo que 0s muros se elevam
a uma altura de aproximadamente 1 vara (1,1m).

Por outro lado, foi tido em conta 0 médulo 7 correspondente a raio
da circunferéncia que inscreve a planta hexagonal das capelas e que,
consequentemente, é igual a aresta do hexagono da planta, na avaliacao
das relacdes da planta e perfil. Assim, além dos limites do terreiro a cota
alta evidenciarem relacbes com a braca, as suas proporcdes encontram
ainda vinculos a medida de r que equivale, aproximadamente, a 3,725
metros. A largura total do terreiro, corresponde a 137e o seu comprimento
compreende 26 repeticdes de 7, incluindo os muros. Posto isto, pode-se
concluir que o Terreiro do Fogo esta inscrito num retangulo muito proximo
do esquema proporcional 1:2 (duplo quadrado), cuja sua largura é 13r e
comprimento 26r.

No eixo longitudinal, distribuem-se os elementos que compdem o
Terreiro - as duas ultimas capelas da via crucis e o lago com chafariz no
seu centro. O posicionamento destes elementos obedece, claramente, a
matriz axial do desenho deste espaco, ressaltando-se a distribuicao interna
vinculada a braca. O lago central, de desenho circular com um diametro de
7 bracas (15,4m) inclui um chafariz, lago e margem ajardinada. A uma
distancia de, aproximadamente, 16 varas (35,2m) a partir dos limites do
elemento central do terreiro, para norte e para sul e ao longo do eixo
longitudinal de composicao, implantam-se as duas capelas. Apesar da
simetria em relacdo ao chafariz, ambas as capelas orientam-se para sul,
abrindo-se ao vale. Esta orientacdo é determinada pela légica da
composicao global do sacro monte, visto que o percurso de ascensao,
desde o templo ao terreiro do Fogo a cota alta, se desenvolve de Sul para
Norte rematando no terreiro superior com as duas capelas viradas para o
romeiro que chega para ser recompensado. O desenho repete -se em todas
as oito capelas do Santuario a excecao das capelas do Terreiro do Fogo
com balaustrada para o coroamento superior sem demais alteracao do
desenho base.

E evidente a correspondéncia planta com o alcado da capela
através da medida 7. A altura total da capela ¢, aproximadamente, 37, ou
seja, 3 vezes a aresta da base hexagonal regular da capela. Na analise da
imagem exterior da capela destacam-se os esquemas proporcionais que
podem estar subentendidos ao desenho. Este ensaio proporcional,
considerando como referéncia os esquemas presentes na obra de Francois
Blondel, século XVIII, salienta a presenca do quadrado e do retangulo
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<« Fig.43. Relacées meétricas e
modulares na via lluminativa
do Santuario de N* S? do Porto de
Ave com a aplicacao
subentendida da grelha quadrada
com a dimensé&o da braca
AM

gerado a partir da diagonal do quadrado (retangulo raiz de 2 - proporcéo
irracional “notavel”). No alcado da capela, tendo como base o quadrado
de lado r, figura elementar, torna-se plausivel a hipétese desta regulacao
proporcional. Resulta assim, a partir da base, um retangulo raiz de 2 que
regula a relacéo da base com a cota superior do plano vertical de fachada,
sendo que a altura total, até ao remate da cobertura piramidal, equivale a
altura de dois retangulos raiz de 2.

_Via lluminativa

Segundo a logica tripartida, tal como era proposto por uma teologia
mistica crista (As Trés Vias de Tanquerey, ja pontualmente enunciadas), o
caminho a percorrer pelo romeiro na sua experiéncia do encontro com Deus
era composto por trés etapas diferentes — Via Purgativa, Via lluminativa e
Via Unitiva. Aspetos que mais adiante irdo ser alvo de interpretacédo no que
diz respeito a composicao global e iconografica do sacro monte de Porto de
Ave. A associacdo dos constituintes centrais do Santuario (escadorio,
terreiro das musicas e baldaquino) com a via iluminativa do Santuario do
Bom Jesus do Monte (escadoério dos 5 sentidos e escadorio das virtudes) é
clara, do ponto de vista do caracter iconografico e escultérico bem como
da relacao com outros componentes de cada um dos sacro montes. Os
elementos constituintes desta via, nos dois casos, ainda que de escalas
diferentes, ttm uma mesma logica compositiva formal e remetem para 0s
sentidos através das fontes que ornamentam o espaco.

Segundo a mistica crista, a via lluminativa é a etapa para purificar
o0s sentidos e adornar a alma adquirindo as virtudes de Jesus. Apos esta
etapa, segue-se a via Unitiva, a unido com Deus, de efeito transformador
do sujeito através da revelacao da graca divina, no topo da colina.

Com base na teologia cristd, bem como pela associacdo ao Bom
Jesus do Monte em Braga, torna-se plausivel denominar este tramo do
percurso ascensional como a via lluminativa do Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave. Isto pelas caracteristicas formais, espaciais e
iconograficas.

No que toca a interpretacéo da sua regulacdo métrica, destacam-
se, em planta e perfil, a subordinacao a unidade de medida ja detetada em
relacdo aos demais elementos do conjunto construido. Tendo como base a
malha quadrada de uma braca, e dispondo-se esta segundo as diferentes
orientacdes dos varios elementos do tramo em estudo (em muito definidas
pela adaptacdo a topografia), evidenciam -se correspondéncias que estardo
relacionadas com a matriz estrutural e l6gica compositiva do espaco.

O Terreiro das Musicas, de figura quadrilatera, tem um comprimento, no
sentido Norte Sul, de 15 bracas (33m), desde o ultimo cobertor do
escaddrio que chega ao terreiro até ao plano das fachadas, viradas a norte,
dos edificios adjacentes a este amplo espaco. O escadorio de acesso ao
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Fig.44. Sequéncias numéricas
detetadas dos planos do
escaddrio formal (azul) e do
Baldaquino (vermelho), sentido
transversal e longitudinal,
respetivamente

6,5 2 6

2 5
2 25

*medidas em bracas

terreiro central do Santuario, também adjacente aos grandes quartéis da
Real Confraria possui um desenho mais formal e ritmado tendo em conta
a sua meétrica e proporcoes. O escadorio, cujo desenho é simétrico em
relacdo ao eixo longitudinal, é subdivido na sua extensdo em 3 partes. A
parte central, de largura n, 8 bracas (17,6m), inclui o jardim do patamar
interior, os primeiros lancos de escadas no sentido transversal € o pano
central onde se insere fonte, no segundo plano, alusiva aos sentidos que o
romeiro deve purificar. Os panos laterais do escadédrio, que fazem a
conexdo entre os 3 patamares do mesmo, tém uma largura de 2 bracas
(4,4m) equivalente a 1/4n, incluindo os muros que os delimitam. No
sentido longitudinal, o escaddrio formal até ao patamar superior, adjacente
ao jardim, divide-se em duas partes, sendo a primeira, 1/4n , a distancia
(profundidade) entre os dois primeiros planos incluindo a espessura de
seus muros, e a segunda parte corresponde a largura total do jardim
barroco, 5 bracas (11m). De acordo com as referéncias verticais, a altura
total dos quartéis adjacentes ao escadodrio e ao Terreiro das Musicas, é de
7 bracas (15,4m), cuja cota base coincide com a cota base do escadorio
formal.

Incidindo no Baldaquino, elemento mais impactante deste tramo,
aberto ao Terreiro das Musicas, detetam-se correspondéncias métricas com
a modulacao proporcionada pela braca e também pelo médulo detetado na
analise do desenho base da capela (modulo ), cujas oito repeticdes
configurarado a Via Unitiva, mas cujo arranque ¢ definido pela passagem sob
0 Baldaquino.

0 Baldaquino desenvolve-se sobre trés planos dispostos no espaco
a profundidades distintas: o primeiro plano onde se ergue uma fonte, Fonte
do Reldgio, também denominada pelo povo de Fonte do Chinés; - o segundo
plano, um muro que serve de pano de fundo ao terreiro e que como papel
estrutural a elevacéo do oratério. Este muro fecha com um arco central que
inclui duas colunas, sendo duas das quatro colunas que suportam o peso
da capela elevada; o terceiro plano, a maior profundidade, tem um papel
estrutural idéntico ao segundo e delimita o Baldaquino com o muro que
inclui as duas colunas de pedra a Norte. Do ponto de vista da logica de
composicao a escala do sacro monte, a disposicao dos trés planos
enumerados, a partir da sua profundidade e da sua figura, esculpem o
movimento a seguir pelo romeiro, organizando um jogo de escadas e
inflexdes de muros, para de seguida, orientar o romeiro da Via lluminativa
a Via Unitiva, ultima etapa do caminho de revelacéo divina.

Como ja detetada, a braca destaca-se também em planta, no
posicionamento e na figura composta pelos trés planos dispostos no espaco
a profundidades distintas. Entre o primeiro e segundo planos compreende-
se uma distancia de, aproximadamente, 2 bracas (4,4m). Entre o segundo
e terceiro planos, incluindo os seus muros, compreende-se uma distancia
de 2,5 varas (5,5m).

No que diz respeito ao alcado frontal do Baldaquino, sao evidentes
a valorizacéo e a potencializacdo que este elemento central do Santuario
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possui sobre o Terreiro a qual se vira. Composto pela capela elevada numa
estrutura de quatro arcos, de onde se celebrava missa campal para os
romeiros que se encontravam no Terreiro das Musicas, o terreiro de onde
convergem pessoas de todos os lados e que se torna palco das festividades
da romaria anual em honra de Nossa Senhora do Porto de Ave. Na projecao
vertical torna-se plausivel a regulacdo com a malha quadrada da braca,
sendo que a capela elevada tem uma largura de 2 bracas (4,4m) e uma
altura maxima de, aproximadamente, 7,5 bracas (16,5m), ou seja, estas
medidas estdo muito proximas de um retangulo 4:1. O elemento central
posiciona-se, quase ao centro em relacao ao segundo plano ja mencionado
(plano intermédio do baldaquino que faz a fronteira entre espaco religioso
e espaco profano) , visto que, da capela até ao pano vertical de pedra
aparente, coroado com a estatua de David, que assinala a inflexdo do muro,
a poente, equivale a uma distancia de 6,5 bracas (14,3m) e para nascente,
dista 6 bracas (13,2m) até ao pano vertical de pedra que se alinha com a
base da estatua de S. Velho Semido. O terceiro plano, de maior
profundidade, que remata o espaco do Baldaquino a Norte, tem
aproximadamente, 3,5 bracas (7.7m) de altura. Este muro remata nas suas
extremidades a nascente e poente, em pontos estratégicos para que o
romeiro que venca o ultimo lanco de escadas inclua o plano de fachada de
uma das duas primeiras capelas de base hexagonal, devido a hipdtese
dupla de ascensao, no seu cone visual. Os planos de fachada das duas
capelas estdo paralelos aos trés planos de profundidades distintas que
compodem o baldaquino e fazem com que estas duas capelas, que ilustram
0 segundo e terceiro passos da via crucis, enquadrem lateralmente o
oratorio elevado, formando uma imagem organizada e coesa da estrutura
do sacro monte a partir do Terreiro das Musicas.

Tendo em conta o modulo 7 (3,725m) no alcado do baldaquino
destacam-se as relacdes da composicdo da fachada deste elemento
elegante com a fachada das capelas através do modulo . O mddulo 7
corresponde a altura maxima do primeiro plano do baldaquino enquanto 27
equivale, aproximadamente, a altura da cornija onde se apoia o oratorio.
Considerando como referéncia os esquemas presentes no tratado de
Francois Blondel (1675), o qual sabemos ter integrado a biblioteca de D.
Gaspar de Braganca, e de onde se salienta a presenca do quadrado e do
retangulo gerado a partir da diagonal do quadrado (retangulo raiz de 2 -
proporcao irracional “notavel”). Tendo como base o quadrado de lado r, ja
destacado na regulacdo proporcional da imagem exterior da capela, €
evidente um ritmo similar na regulacao da imagem exterior do oratorio
elevado desde a cornija de pedra onde assenta, que esta, sensivelmente, a
mesma cota da base das duas primeiras capelas de base hexagonal, até a
cruz que remata o baldaquino a cota alta. Resulta assim, desde a base do
oratorio, um retangulo raiz de 2 a partir da diagonal do quadrado de lado r
+ um quadrado de lado r, que dispostos verticalmente, coincidem com a
altura total do oratorio elevado.

Tendo em conta ¢ que corresponde a altura total do baldaquino é
produzida uma regulacdo a partir de um retangulo (¢ x largura da base
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onde assenta a capela suspensa (aprox. 6,9m)). Rebatendo o retangulo (¢
X 6,9) no plano horizontal coincidente com a cota do piso térreo onde
assenta a fonte, pode-se concluir que, a largura do retangulo coincide com
a altura do segundo plano do baldaquino e que 2¢ é aproximadamente igual
a largura total do segundo plano, da inflexdo a poente até a inflexdo a
nascente. Este modulo 7 é também intrinseco as dimensdes gerais do
Terreiro das Musicas, sendo que a largura maior do quadrilatero
corresponde a 2¢ + 1/2f e o comprimento corresponde a,
aproximadamente, 27
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<« Fig.45. Fachada da lgreja_
Hipoteses desenhadas da
regulacao proporcional da
fachada frontal da igreja tendo
como base a “Geometry,
Modularity and  Proportion”*
presentes no Extraordinario Libro
de Sebastiano Serlio.

(a azul) Subdivisdo do quadrado
de lado 4a (16 varas) em 4 partes
iguais, tanto na vertical como
horizontal e também o retangulo
raiz de 2 gerado pela diagonal do
mesmo quadrado.

(a vermelho) “Ad quadratum “
(com adaptacéao para um
retangulo) para a regulacao
proporcional do portal do templo
AM

* SPALLONE R. e VITALI M. (2019)
nexus network journal, architecture
and mathematics_ research
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Fig.47. “ ad quadratum’ _ regra
de Serlio para a proporcdo do
portal

_DEFINICAO PROPORCIONAL_ da fachada ao ornamento do espaco interior

Durante a analise métrica foram destacados alguns médulos que
pela sua repeticao evidenciam regulacoes proporcionais na imagem, matriz
volumeétrica e estrutural dos varios artefactos.

Este ensaio proporcional tem como referéncias as ilustracdes do
livro | de Geometria de Serlio (1545) e os esquemas gerados a partir do
quadrado como figura elementar. Estes esquemas proporcionais sdo
repercutidos em varios tratados de arquitetura como por exemplo o tratado
de Blondel (1675) o qual sabemos integrar o espolio da biblioteca de D.
Gaspar de Braganca.

Sobre a planta e a fachada frontal da igreja, foram detetadas
diferentes relacdes proporcionais e, nas varias hipoteses ensaiadas é
evidente a utilizacdo do quadrado e do retangulo gerado a partir da sua
diagonal (Proporcéao irracional notavel: retangulo raiz de 2).

No alcado, destaca-se o quadrado de lado 4a (l6varas), ja
evidenciado na analise métrica por consequéncia da sua coeréncia entre a
planta e o alcado, entre a base e o seu desenvolvimento vertical. A partir
do quadrado de lado 4a, que inscreve todo o primeiro plano da fachada até
a balastrada de remate, gera-se a diagonal para estabelecer o retangulo raiz
de 2 que coincide, aproximadamente, com o cimo dos fogaréus das torres
sineiras que atingem a altura maxima da igreja. Por outro lado, o quadrado
(4a x 4a) subdivide-se em 4 partes iguais que, no sentido horizontal marcam
o0 ritmo compositivo da fachada ( a (torre sineira) + 2a (pano central) + a
(torre sineira)) e no sentido vertical coincidem, sensivelmente, com alguns
niveis de referéncia da composicao da fachada como a cornija da porta
principal, cornija do nicho e a cornija do pano central. Com base no método
compositivo “ad quadratum” de Serlio, que consiste na triparticdo do
quadrado, ensaia-se a triparticao do retangulo que inscreve o pano central
desde a base até a cornija onde assenta o frontdo. A partir das diagonais
geradas no retangulo e na metade do retangulo é de salientar varios pontos
chave da composicao da imagem exterior da igreja. Através da regulacéo
proporcional ensaiada torna-se plausivel, com uma margem de erro
admissivel, a definicdo da largura do portal e da largura do nicho de pedra.
Destaca-se também o ponto central do retangulo que estd ao nivel do
peitoril dos dois janeldes da fachada. O ponto central do retangulo coincide
com o centro da circunferéncia que é tangente, na parte inferior a padieira
da porta e na parte superior, ao coracao de Nossa Senhora de Porto de Ave
que se encontra, esculpida em pedra no nicho embutido na fachada.
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<« Fig.48. Seccao Horizontal_

Hipoteses desenhadas da
regulacao proporcional da sec¢ao
horizontal da igreja
AM

(@ vermelho)_1° elemento_
Subdivisdo do retangulo de lado
4a x a em 4 partes iguais,
regulacao métrica e proporcional
visivel em alcado.

(a azul)_2° elemento_

Proporcao  suprabidivisora de
terceiras partes (b/a = 1+2/3),
esquema proporcional 6 de

Blondel

(a vermelho)_ 3° elemento_
“Ad quadratum “para a regulacao
proporcional do grande octoégono.

(a azul)_ 4° elemento_
Proporcao irracional “notavel”
(b/a = raiz de 2), esquema
proporcional 3 de Blondel

Ainda tendo como base os esquemas proporcionais da tratadistica
coeva, em planta, foram ensaiadas hipoteses de regulacdes proporcionais
que revelam uma proximidade as ilustracdes e esquemas dos tratados
consultados.

Destaca-se entao, no corpo da nave, a regulacao do espaco interior
gerado a partir do quadrado, de lado coincidente com a largura total da
nave, como figura elementar. A proporcao que se evidencia, denominada
de proporcao suprabidivisora de terceiras partes ( b/a = 1+2/3) consiste
na divisdo do quadrado em trés partes e no caso, seguindo o eixo
longitudinal da igreja, repete-se duas vezes o terco do quadrado de lado
igual a largura da nave. Para definir a silhueta do espaco interno da nave,
o retangulo maior gerado a partir da regulacao anteriormente destacada, é
sujeito a uma proporcao irracional “notavel” (b/a = raiz de 2), cuja sua
diagonal coincide com a face interior da fachada principal da igreja.

No segundo tramo da construcéo, as relacées numeéricas de 1/3 e
1/6 em relacdo a medida maior, ja evidenciadas na interpretacdo métrica
sao enfatizadas a partir do método compositivo “ad guadraturm” de Serlio
que inscreve o grande poligono octogonal. As diagonais geradas no
quadrado de lado c e em metade do quadrado salientam o terco central do
quadrado que, com uma margem admissivel, corresponde a largura total
do arco central e capela-mor da igreja.

No terceiro tramo da construcéo, a sacristia, destaca-se novamente
a proporcao irracional “notavel” (b/a = raiz de 2) a partir da diagonal gerado
no quadrado de lado d. O retangulo raiz de 2, inscreve coincide com a area
total da cabeceira da igreja.

Apos a analise de relacdes proporcionais dos varios tramos que
compdem a planta, dever-se-a olhar particularmente poligono octogonal,
base do volume essencial a expressao paisagistica e dominancia do espaco
interno. Este poligono, inserido no segundo tramo da construcéo da igreja,
Cuja sua base nao é regular ¢ confrontado com um octdgono regular.
Seguindo a orientacao do eixo longitudinal da igreja, a sobreposicao desta
figura a octogono regular evidencia, além de uma compressdo no sentido
do eixo dominante do templo, torcdes angulares, nomeadamente nos
planos obliquos ao eixo, onde se situam os confessionarios, a poente, e 0s
vaos de acesso ao corpo da igreja, a nascente. As torcdes na base do
prisma, provavelmente foram as principais condicionantes na deformacao
da cupula e posicionamento do lanternim, o qual nao coincide com o eixo
central vertical.
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<« Fig.49. Pilastra do arco dos

retabulos laterais e pilastra
de ordem colossal_
Comparacédo  da regulacao
proporcional das pilastras com a
coluna “Composé” estabelecida
por Francois Blondel, presente no
Livro VI Chap. | do seu tratado, na
prancha XXL, p. 135

AM

*0 modelo composito de Blondel
foi sujeito a uma escala de acordo
com o0 imoscapo da coluna do
arco. Sendo assim, no desenho o
valor de m entre a pilastra do arco
e da coluna de Blondel ¢
aproximadamente igual.

Na mesma linha de interpretacéo, deve-se atentar as proporcoes
expostas por Blondel para a ordem compdsita, confrontando-as com as das
pilastras do arco e de ordem colossal da igreja do Santuario. Para isso, é
estabelecido um mddulo m que, conforme a tratadistica moderna, equivale
a 1/2 do imoscapo (base do fuste) sendo que cada uma pode ser
subdividida em 30 partes.

Confrontando os trés elementos é possivel detetar que estes
seguem a mesma linha de composicao. A presenca de volutas da ordem
jonica, ainda que desenhadas com um enrolamento diferente, com as
folhas de acanto da ordem corintia fazem com que a relacdo com a ordem
composita seja, obviamente, evidente, apesar deste modelo ser
considerado uma das ordens mais flexiveis no que toca as suas relacoes
das partes.

A cor e os elementos decorativos presentes nas duas pilastras
interiores do grande prisma octogonal_ pilastra do arco dos retabulos
laterais e a pilastra de ordem colossal que faz os cunhais do tambor_ séo
iguais, mas a discrepancia de escalas entre elas é significante. Estas duas
variantes do modelo compésito expressam a liberdade de aplicacédo e da
escultérica do autor, que conforme o espaco interior e o efeito visual
pretendido adapta as pilastras a essa funcao.

Tendo em conta, o esquema da ordem composita por Blondel, é
possivel detetar varias semelhancas na regulacao proporcional deste com,
principalmente, a pilastra do arco do retabulo lateral. Excluindo o plinto e
a base, que exibem uma diferenca consideravel, o fuste e o capitel adotam
praticamente a mesma regulacdo proporcional. Enquanto o fuste do
modelo da tratadistica é igual a 16m + 2/3m, o fuste da pilastra do arco é
muito proximo deste, 16m + 26/30m. O capitel da pilastra do arco
composto precisamente por 3m é ligeiramente maior que o capitel
compdsito de Blondel que equivale a 2m + 1/3m.

Ainda que a escala e o desenvolvimento vertical sejam
completamente diferentes, detetam-se algumas relacées proporcionais
entre as duas pilastras do caso de estudo. Tendo em conta 0 modulo m,
que nao tem uma diferenca notavel, a base e o plinto das pilastras estao
muito préximas da mesma regulacao proporcional. A discrepancia que se
destaca, particularmente no desenvolvimento vertical, diz respeito,
obviamente, a medida do fuste, pois, pelo contrario, a dimensao do capitel
da ordem colossal € menor que o capitel da pilastra do arco.
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< Fig50.

Alcado
Confronto  entre
imageéticos
Nossa Senhora do Porto de Ave e
outras obras pertencentes a
arquidiocese de Braga:

AM

frontal_
elementos
do Santudrio de

1_ Igreja do Populo (1730)

2_ lgreja de Santa Cruz (1732)
3_Recolhimento das Convertidas
(1722)

4 _|greja de S. Vicente (1730)
5_ Museu dos Biscainhos (1712)

2.4_ REFERENTES

Tendo em conta a contextualizacdo do caso de estudo, nesta fase,
procede-se a uma comparacao com outras obras do mesmo contexto
construtivo que revelam semelhancas na tipologia e composicao, tanto na
imagem exterior como na composicao ornamental interna.

Na fachada principal da igreja, destacam-se obras com uma clara
proximidade. Evidenciando constantes compositivas nas fachadas de
templos coevos torna-se plausivel confrontar o pano central da fachada da
igreja com, por exemplo, a fachada da Igreja de S. Vicente (1730). Tanto o
caso de estudo como a igreja de S. Vicente apresentam um portal central
ladeado com dois grandes janeldes.

O remate da porcao central da fachada, frontdo encimado por uma
cruz de dupla travessa, segue a mesma estrutura triangular do frontdo da
Igreja do Convento do Pépulo (1730).

Tendo em conta, a tipologia da torre sineira _ relogio, sino,
balaustrada de remate do primeiro plano que envolve o coruchéu e fogaréu-
é evidente, a repeticao do modelo da torre sineira da igreja de Santa Cruz
(1732), ainda que esta seja toda revestida a pedra e possui um desenho
exterior mais trabalhado. A ordem dos elementos de composicdo da torre
¢ igual, mas a escala dos mesmos tem uma discrepancia consideravel em
relacdo a modulacédo das torres sineiras da igreja do Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave.

Nas molduras dos quatro janeldes iguais da fachada destacam-se
semelhancas com uma das molduras do Recolhimento das Convertidas
(1722). A forma triangular e um desenho mais pragmatico esta presente
na obra destacada e no caso de estudo. Por outro lado, ainda que
apresentem um desenho mais arredondado na parte superior em relacéo
a moldura referida anteriormente, é de salientar que a moldura que encima
0 nicho de pedra é claramente idéntica a moldura das multiplas janelas de
uma das fachadas do Museu dos Biscainhos (1712).
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<« Fig.51.Seccao Horizontal

1_Sobreposicao das plantas
Capella do Sr. D. José (a preto
destacado), igreja do Bom Jesus
de Fao, capela de Séo Sebastidao
das Carvalheiras e capela de N*
S? de Guadalupe

OLIVEIRA, Maria Manuel 2018, “Abrir
“0 Pago” a cidade”, p. 41

(@ vermelho) Seccao horizontal da
igreja do Santuario de N* S* do Porto
de Ave

2_ Capela de S. Sebastido das
Carvalheiras (1717)

In
http://www.monumentos.gov.pt/Site
/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=172
9

3_ Capela do Senhor do Horto
(1750)

Manuel Pitaes 2008 n
http://www.monumentos.gov.pt/Site
/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=219
23

4 _|greja do Santuario de N* S* do
Porto de Ave

Fotografia cedida pelo real Juiz da
Confraria

5_Paco de D. José de Braganca

apos o incéndio de 1866
OLIVEIRA, Maria Manuel 2018, “Abrir
“0 Pago” a cidade”, p. 33

A relacdo espacial que aqui se adianta e que os desenhos a
comprovam, passa por justapor a planta da igreja do Santuario de Porto de
Ave as plantas da Capella do Sr. D. José, igreja do Bom Jesus de Fao,
Capela de Sao Sebastido das Carvalheiras e capela de N S* de Guadalupe.
Uma estratégia que clarifica hipoteticamente, os desenvolvimentos da
capela palatina de D. José de Braganca no Paco Arquiepiscopal, € a sua
repercussao no caso de estudo. A sobreposicao presente no livro “Abrir ““o
Paco”” a Cidade” de Maria Manuel Oliveira (2018), serviu como base para
0 arranque da analise dos referentes em planta, cujo dados destacados na
sobreposicao se aproximam das figuras e da linha compositiva do caso de
estudo.

Posto isto, torna-se pertinente confrontar o desenho e a matriz
volumeétrica do zimborio octogonal (2% campanha construtiva 1744-54), que
se individualiza nesta fase da investigacdo, com as obras antecedentes
evidenciadas. Por consequéncia da complexidade que exibe, o prisma
octogonal merece destaque e maior incidéncia para tentar perceber
relacdes da sua forma e da qualidade espacial com outras obras.

Um dos exemplos, de planta poligonal oitavada no territorio da
arquidiocese de Braga, ¢ a capela de S. Sebastiao das Carvalheiras (1717)
Cuja matriz ja assume um tracado similar ao da segunda campanha
construtiva do Santuario de Porto de Ave.

Por outro lado, e apesar da escassa informacao relativa a capela
palatina de D. José de Braganca, destruida por incéndio em 1866, destaca-
se a preto o seu risco conforme desenho coevo (1751). Na planta, sao
percetiveis muitas semelhancas no que toca ao rasgamento dos vaos nas
faces do prisma octogonal que se dispdem ortogonalmente, com as
aberturas no zimborio octogonal do Santuario. Embora as edificacdes nao
sejam da mesma escala, torna-se plausivel dizer que a tensao entre 0s eixos
transversais e longitudinais (que no caso de estudo coincidem
respetivamente com o centro dos dois retabulos laterais e com o eixo da
nave Unica e altar-mor), detém um papel preponderante a nivel espacial.

Ainda incluido no territério do arcebispado bracarense, a Capela do
Senhor do Horto, no Santuario do Pilar, revela uma mesma matriz
volumétrica e espacial do prisma octogonal e foi construida em 1750, ano
em que decorria a grande campanha do Santuario de Nossa do Porto de
Ave. O volume que no caso do Pilar é independente, possui um prisma
octogonal idéntico, mas a sua imagem exterior € mais austera e menos
ornamentada.

Posto isto, é de salientar que, apesar do tambor octogonal da igreja
do Santuario evidenciar alguns torcdes e empenos, durante o arcebispado
de D. José, foram elaboradas varias experiéncias de prismas poligonais
octogonais que, de forma independente ou incluido em sistemas mais
complexos, demonstram a coeréncia e repeticao de modelos.
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« Fig.52. Corte Longitudinal_

Confronto  entre  elementos

imagéticos do Santuario de
Nossa Senhora do Porto de Ave e
outras obras pertencentes a

arquidiocese de Braga

1_ Sanefa e abobada de pedra da
Igreja do Populo (1730)

2_ Sanefa da Igreja de S. Vicente
(1730)

3_Moldura de véo do Palacio do
Raio (1752)

4,6, 7_ Pilastra interior, vao de
fachada e retabulo lateral da
Igreja dos Congregados (1761)
5_ painéis azulejares e arranque
do pulpito da Capela de S.
Sebastidfo  das
(1717)

Carvalheiras

No corte longitudinal, o ensaio de comparacao com outras obras
do mesmo contexto historico, foca-se maioritariamente nos elementos
formais e decorativos. Do ponto de vista decorativo, destacam-se os
azulejos do tipo joanino, de padrdo monocromatico (azul sobre fundo
branco), que revestem totalmente as paredes da nave ilustrando a vida da
Virgem.

O ornamento interior da nave da igreja, relativo a primeira
campanha construtiva do Santuario (1734), detém inumeras semelhancas
com outras obras de Braga. Assim, destacam-se as sanefas da Igreja de S.
Vicente e da lgreja do Pdpulo que tm um desenho muito idéntico ao das
sanefas dos janeldes da nave da igreja do Santuario. Na segunda campanha
construtiva, impulsionada por D. José de Braganca, o desenho interior das
fachadas e dos vdos ja inclui superficies concavas e convexas, uma
composicao mais complexa, criando figuras mais exuberantes. Tendo em
conta os elementos decorativos do grande octégono destacam-se algumas
formas e movimentos proximos ao de ornamentos do Palacio do Raio e da
Igreja dos Congregados. Assim, é de salientar a moldura do vao do Palacio
do Raio, que apesar de uma maior complexidade no seu desenho apresenta
uma silhueta muito idéntica a do grande vao superior do prisma octogonal.
Ainda deste volume, destacam-se trés elementos que tém uma evidente
associacao a outros elementos da igreja dos Congregados. Tanto a forma
e 0 movimento que a mesma cria do retabulo lateral como num dos vaos
da fachada da igreja dos congregados tém um desenho muito semelhante
ao retabulo lateral e a silhueta da janela posicionados em faces distintas do
prisma. Por ultimo, para rematar, a analise desta prancha do levantamento
da igreja, evidencio o elemento que se torna repetitivo no espaco interior
do grande prisma octogonal. As pilastras, tanto a pilastra do arco como a
de ordem colossal, possuem fortes relacdes com as pilastras interiores da
igreja dos Congregados. A ultima apresenta uma imagem mais rigida, por
comparacao as da igreja do Santuario que sdo enriquecidas com pinturas
de marmoreados o que intensifica a exuberancia do espaco.
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<« Fig. 53. Baldaquino_ Confronto
entre elementos imagéticos do
Santuério de Nossa Senhora do
Porto de Ave e outras obras
pertencentes a arquidiocese de
Braga

1_ Oratorio de Nossa Senhora da
Torre (1756-59)

2_ Baldaquino do Santuario de
N? S* de Porto de Ave

As influéncias arquiteténicas, que circulavam a época da
construcao do complexo religioso do Santuario ndo se restringiram apenas
ao desenho do templo. Este ensaio nao destaca apenas possiveis
referéncias e influéncias que foram repercutidas no desenho do Santuario,
mas também a sua reciprocidade. Fundamentado até entao, torna-se
plausivel dizer que o Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave pode
também ter sido uma influéncia e/ou referéncia para obras posteriores
enquadradas no mesmo contexto historico.

Embora sejam desconhecidas quase na totalidade as datas
precisas da construcao dos varios artefactos do sacro monte, pode-se dizer
que, o baldaquino, capelas, escadérios, edificios de apoio aos romeiros
entre outros arranjos exteriores foram construidos de forma sucessiva e
gradual apos a conclusao da igreja, como dita a cronologia anteriormente
delineada. O grande projeto do templo é o grande impulsionador de toda a
evolucao construtiva e devocional do sacro monte potencializando e
valorizando o mesmo de modo a torna-lo um modelo ambicioso.

0 Baldaquino, artefacto central do Santuario é alvo de valorizacéo
aulica conforme o projeto de representacao da curia e arcebispos de Braga.
A associacao que se faz evidenciar nesta prancha do ensaio de comparacao
nao é apenas pelo seu desenho, mas também pela sua elevacao simbdlica
e relacao com o espaco aberto.

A capela de Nossa Senhora da Torre, desenhada por André
Soares, foi erguida como forma de agradecimento por Braga ter sido
poupada ao terramoto de 1755. O oratoério de Porto de Ave possui a mesma
estrutura da obra de André Soares, um oratdrio elevado aberto ao espaco
aberto (uma praca no primeiro caso, um terreiro neste ultimo), sendo
provavel uma ligacdo entre ambas as obras. Este artefacto central do
Santuario, remete a protecao da Virgem e relacionando com o caso anterior,
pode ser simbolo de um agradecimento a virgem que, do ponto de vista
devocional, foi o elemento impulsionador de toda a miraculosa obra do
sacro monte de Porto de Ave. O desenho dos dois oratorios partilha da uma
mesma matriz de oratdrio que se ergue para ser visto, apoiando-se em
quatro arcos e rematado por telhado e cruz de dupla travessa. No caso de
Porto de Ave, este ganha uma monumentalidade diferente do anterior mas
torna-se um elemento de paragem e de transicéo, entre momentos distintos
do percurso ascensional do sacro monte de Porto de Ave.
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<« Fig. 54. Corte Longitudinal_

Referentes imagéticos da obra da
igreja do Santuario de N* S® do
Porto de Ave, a partir de gravuras
e ilustracoes da tratadistica

1_BRISEUX (1752) Trait¢ du
beau essentiel dans les arts, p.
164 pl.71 _Entablemens
Composés

2_ BLONDEL (1675) Premiere
partie, Livre VI, Chapitre I, pl XXII,
p. 141 - Composé de Vignole
3_ BRISEUX (1752) Traité du
beau essentiel dans les arts, p.
143 pl.54
Composite _ Pilastre

4_ BRISEUX (1752) Traité du
beau essentiel dans les arts, p.
99 pl.31 _Lecon de I’Auteur

_Chapiteaux

*as figuras 2 e 3 foram escaladas
tendo em conta a medida do
imoscapo

A igreja do santuario em estudo emprega diversas formas de
ornamento que evidenciam a riqueza e a qualidade espacial interior. Para
além disso, os “senhores do desenho”, embora desconhecidos, revelam a
sua originalidade e liberdade de aplicacdo de varios elementos formais
gerados a partir da tratadistica coeva, mas adequados e modelados
singularmente para compor a imagem unica do caso de estudo em funcao
do efeito visual pretendido.

Deste modo, no lugar de obras do mesmo arciprestado com
proximidades territoriais, serdo confrontados com o caso de estudo os
principais canones e modelos plasmados na tratadistica europeia coeva
que obviamente, ilustrem proximidades nos aspetos formais dos elementos
e/ou gravuras. Esta incidéncia foca-se na qualidade da espacialidade
interior da igreja do Santuario visto que esta se destaca, através das duas
seccoes desenhadas, dos demais desenhos do levantamento pela
exuberancia e complexidade dos elementos formais. Para isto identificam-
se as principais obras da tratadistica coeva, entre as quais o tratado de
Francois Blondel, Briseux e Meissonnier.

No corte longitudinal é de salientar dois dos tratados que
disseminam trés excertos com fortes proximidades com os elementos
formais com forte presenca no que toca ao ambiente interior da igreja. O
primeiro, diz respeito ao entablamento de pedra que remata com a cornija
da nave onde assenta a abdbada de cobertura, primeira fase construtiva do
Santuario. Este entablamento possui um ritmo modular de triglifos onde o
seu desenho estriado se associa claramente com o entablamento
composito de Briseux presente no seu tratado.

Ja no grande prisma octogonal, onde a uma discrepancia
decorativa significativa com a primeira campanha construtiva, destaca-se a
pilastra composita, o elemento que assume a ordem colossal nos cunhais
interiores do prisma octogonal e com as suas proporcdes mais proximas
dos modelos da tratadistica assume o papel decorativo na estrutura do arco
dos retabulos laterais. Possuindo, estas duas variantes, do mesmo desenho
de plinto, base, fuste capitel onde diverge apenas a escala, séo alvos de
comparacao com os modelos compositos de Vignola, presente no tratado
de Blondel e de Briseux. No primeiro caso, ¢ confrontada a coluna e
entablamento composito de Vignola cuja escala dos elementos ¢ muito
proxima do capitel e entablamento do caso de estudo. O segundo caso,
evidencia o modelo de pilastra compdsita de Briseux que apesar da pilastra
do caso de estudo apresentar trés volutas e pelo contrario, um desenho
mais simples e pragmatico, obedece ao mesmo enrolamento das volutas e
ao posicionamento das folhas de acanto.

No que diz respeito aos elementos decorativos destaca-se, na
prancha 31 do tratado de Briseux, a presenca da figura humana a encimar,
neste caso, uma urna. No caso de estudo, existem similaridades com estas
figuras humanas e com o posicionamento das mesmas. Os “putti’ estdo
“sentados” na moldura das portas, situadas em quatro faces do grande
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<« Fig. 55. Corte Transversal_

Referentes imagéticos da obra da
igreja do Santuario de N* S® do
Porto de Ave, a partir de gravuras
e ilustracoes da tratadistica

1_MEISSONNIER, Peintre
Sculpteur Architecte &
Deffinateur de la chambre et
Cabinet,

p. 59 pl.101 _Elevation
geometrale du projet de la
chapelle de S. Sulpice de
Paris (1727)

prisma, que esculpem, com o acompanhamento de elementos florais, a
transicao da porta para o vao que se dispde logo acima.

No corte transversal, o olhar foca-se na modelacéo do retabulo-mor.
Assim, conforme os modelos coevos, devidamente adequados ao contexto
e a escala da construcao que integra, este é estruturado no primeiro plano
por colunas binarias posicionadas simetricamente ao eixo central do
retabulo. De acordo com este modelo compositivo, que identificamos, por
exemplo, no tratado de Meissonnier, ¢ de salientar a proximidade do
retabulo-mor de Porto de Ave ao da “Elevacdo geométrica do projeto da
capela de S.Sulpice, Paris”, onde esta presente a coluna binaria encimada
por um arco.

Com o confronto dos desenhos é dbvia a proximidade das escalas
entre os dois retabulos em estudo, plinto, base, fuste, capitel e cornija que
se alinha com a cornija que inscreve toda a igreja. Acima da cornija, onde
assenta o arco que fecha o primeiro plano, comecam-se a evidenciar alguns
achatamentos no que diz respeito a curvatura do mesmo. De um modo
dedutivo, pode-se dizer que, a contida altura da capela levou o mestre
entalhador a ajustar as proporcdes do retabulo “in situ”.
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<« Fig. 56. Composicdo global
confrontando os varios passos da
andlise  elaborada, relacdes
visuais, métrica e proporcao

2.5_COMPLEXIDADE E QUALIDADE ESPACIAL

Conjugando as caracteristicas e propriedades do lugar, com a
regulacao do seu desenho, tendo como base a interpretacdo métrica e
proporcional, a tratadistica coeva e obras do mesmo contexto construtivo,
¢ possivel delinear a matriz compositiva global da paisagem de Porto de
Ave. Um exercicio realizado em planta e corte, que a partir dos passos da
analise elaborada revela a raiz geométrica inerente a qualidade espacial do
caso em estudo.

Para rematar a analise deste segundo capitulo, é evidente que o
desenho de todo o complexo religioso nao se cinge apenas ao edificado do
Santuario (igreja, capelas e edificios de apoio), pois inclui os espacos
abertos do Santuario. A identificacdo de figuras geométricas e outras
relacdes (métricas ou proporcionais) no decorrer da analise, evidencia uma
matriz coesa e coordenada que engloba as distintas escalas que configuram
0s espacos do Santuario (desde as capelas aos terreiros), de modo a criar
uma logica e coeréncia no desenho da paisagem. Dentro desta
coordenacao ressaltam dois elementos, a lIgreja e o Baldaquino, cujo
posicionamento e escala 0s destaca expressivamente na paisagem, seja no
ambito interno do Santuario, seja ao nivel das relacdes mais extensas no
vale.

Segundo a logica tripartida, tal como era proposto por uma teologia
mistica crista (As Trés Vias de Tanquerey), as caracteristicas do Santuario
revelam proximidades ao nivel iconografico e construtivo com duas das trés
vias, Via lluminativa e Via Unitiva. A primeira, caracterizada pelo gosto e
descobertas misticas, consiste na iluminacdo da mente purificada para
instruir o romeiro as verdades da fé, enquadra-se com o escaddrio formal
e remata no Baldaquino. Esta via do Santuario sempre acompanha o
romeiro com fontes, cuja presenca de agua e dos cinco sentidos remetem
para a tal purificacdo para além do sacrificio do percurso ascensional. De
seguida, e de acordo com a ordem das etapas do caminho de Deus, a
segunda via é caracterizada como a via da perfeicao que desenvolve o amor
esponsal para a unido completa com Deus. Esta enquadra-se com o
percurso em ziguezague e via crucis que se desenvolvem apos a passagem
no Baldaquino. Remata no Terreiro do Fogo, o espaco aberto a cota alta do
Santuario que se situa mais perto do céu e de Deus. O carater natural que
adota com a vasta vegetacdo e o chafariz, ¢ a grande recompensa do
romeiro por todo o sacrificio na subida do sacro monte.
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3 _ A CONSTRUCAO DA PAISAGEM

3,1_0 desenho da paisagem

3.2_ Conformacao do espaco e alinhamento com as
praticas coevas

3.3_A experiéncia visual do conjunto na sintese das
diferentes escalas do projeto
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3.1_0 DESENHO DA PAISAGEM

Apoiado nos dados historicos e na analise elaborada é possivel
dizer que, a paisagem construida no lugar de Porto de Ave é fortemente
condicionada pelo sacro monte. O desenho do Santuario retira partido do
lugar marcado pela producao agricola e topografica do vale, contexto rural
e orografia que propiciam ao desenvolvimento e implantacdo dos distintos
tramos do sacro monte. No que toca a exploracao da paisagem, com base
nos modelos internacionais e locais, estas condicionantes levaram a que o
desenvolvimento do desenho do sacro monte de Porto de Ave, sob
influéncias do Bom Jesus do Monte e outros espalhados pela Europa, fosse
manipulado, de modo excecional, seja nas suas propriedades simbolicas
como topograficas.

Quanto a simbdlica, obedecendo ao conceito sacro monte, ao qual
classifico este monte pela sua proximidade aos grandes modelos,
internacionais e locais, este Santuario constréi, assim como as suas
influéncias, um simulacro de peregrinacdo ao céu. O lugar de Porto de Ave,
dota de uma colina ingreme com uma exposicao muito forte a sul, ao
contrario do modelo do Bom Jesus que esta voltado a poente. A simbologia
da montanha que esta intrinsecamente relacionada com o sacro monte e o
imaginario da Paixdo constroem um forte didlogo com as componentes
espaciais dos sacro montes.

Quanto a topografia, o Santuario de Porto de Ave, assume a
inversdao do modelo, condicionado pelas caracteristicas do lugar. Ao
contrario do modelo tipico de sacro monte, em Porto de Ave, o templo, a
cota baixa, inicia o percurso ascensional do romeiro, rematando num amplo
terreiro perto do céu, depois de passar pela via crucis dos passos de Maria
e Jesus. Prevalece, a importancia do chao sagrado, “intacto” com base do
templo (sendo este um abrigo, uma capela ou a atual igreja), desde os anos
30 do século XVIII até a atualidade. Este chao sagrado esta implantado na
cota de transicao entre os terrenos agricolas e os de pastoricia/floresta. O
modo de atuar na paisagem evidencia uma coordenacao entre o lugar
sagrado e a estrutura produtiva.

0 chao sagrado, o estaleiro das primeiras campanhas construtivas
do Santuario (evolucao do templo até a igreja atual), ainda que seja a cota
baixa do monte de Porto de Ave, assume uma posicao elevada em relacao
aos terrenos agricolas e uma posicao estratégica para quem vé o templo
na outra margem do rio, por consequéncia da sua implantacao. Estando na
cota de transicao, entre terrenos agricolas e de pastoricia/floresta, coincide
também com a cota em que ao longo dos tempos se vai consolidando a
rede viaria. Para além disso, o lugar do chao sagrado torna-se especial, pois
ergue-se sobre a “regueira” (fronteira agricola/pastoricia) que segundo um
percurso paralelo ao rio e a cota mais elevada irrigava os campos agricolas.
Sendo o canal, um elemento essencial & vida e ao trabalho dos
portodavenses, o templo ergue-se precisamente acima desse elemento
reforcando o valor de marcacao na paisagem do lugar. Conforme o abrupto
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volume dos devotos e romeiros e a expansao da fé a Nossa Senhora,
elemento gerador e miraculoso do Santuario, este ia subindo o vale
adaptando-se a topografia.

A partir da cota 170,5m, cota de implantacao da igreja do
Santuario, desenvolve-se um desenho exaustivo que, através dos seus
componentes, escalam e transformam a paisagem. Um dos elementos com
um papel preponderante na logica global do santuario sdo as capelas que
se repetem por oito vezes ao longo da via unitiva. Este elemento, de base
hexagonal, ¢ um dos elementos reguladores de espacos como o Terreiro
do Fogo, ja que ¢é através da base regular da capela que se encontram
logicas de desenho do espaco. No que toca a relacdes do ambito visual, o
desenho da capela acelera o ziguezaguear do escadorio da via crucis. As
multiplas faces do prisma facilitam a compatibilizacao das capelas com as
torcdes do percurso e tornam mais evidente, a distancia, o dramatismo do
percurso, ao mesmo tempo que conferem uma maior variabilidade no
posicionamento do ponto de vista. Ja em relacdo ao seu interior, a planta
hexagonal (ao contrario de exemplos da planta quadrangular como as
capelas do pértico do Bom Jesus de Braga, cuja cenografia é estritamente
frontal), torna o seu espaco interior mais amplo e aberto para quem
visualiza o passo de Maria.

A coordenacdo compositiva do desenho global do complexo
religioso nao se cinge apenas ao interior do edificado, aplicando-se também
a forma dos espacos abertos nomeadamente aos terreiros, pontos de
encontro, paragem e de apreciacao da paisagem no ambito simbodlico e
iconografico.

E de salientar o Terreiro das MuUsicas, que por consequéncia das
suas caracteristicas e aspeto visual ¢ denominado vulgarmente como
“praca”’. De facto, esta conotacdo mais urbana vai de encontro as
propriedades do seu desenho, cujo risco se podera tornar como protétipo
urbano ja que integra valores da urbanidade barroca. Tais valores como o
posicionamento de corpos edificados (edificios de apoio aos romeiros que
ladeiam o terreiro), o trabalho de cotas do pavimento (diferenca de cotas
com a EN207), pontos de enfoque e ordenacdo de percursos pela
disposicdo sequencial de artefactos (Baldaquino que se abre para a praca
e potencia a entrada na via crucis). Para além da igreja do Santuario, que
€ o lugar dos ritos solenes, este terreiro esta, de acordo com as suas
caracteristicas, capacitado para servir de palco a ritos festivos, como missa
campal a partir do oratério que se abre para o terreiro, proclamando-se a
partir dai a palavra de Deus. No ambito festivo este terreiro torna-se
também o palco da Romaria em honra de Nossa Senhora do Porto de Ave.
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<« Fig. 57. Homem Vitruviano sobre
a planta do Terreiro dos
Evangelistas, Bom Jesus do
Monte, Braga

(Retirada de SOUSA, 2016, 205)

3.2_CONFORMAGAO DO ESPACO E ALINHAMENTO COM
PRATICAS COEVAS

Tendo em conta exemplos construidos no territério envolvente é
possivel detetar algumas proximidades do desenho e praticas construtivas
presentes em Porto de Ave.

No caso do Terreiro do Fogo, e de acordo com a transcricao
abaixo, estando construidas as duas capelas (conforme o desenho atual)
era pretendido por um projetista, de nome desconhecido, de finais do séc.
XIX, uma terceira capela.

“O dltimo lanco do arruado das Capelas, da entrada num amplo terreiro
chamado Terreiro do Fogo, para o qual foi sugerida a construcao de uma terceira
capela, por um projetista de finais do séc. XIX e um outro nome: “Terreiro das trés
Capelas”. Pelo que sabemos ndo passou do projeto, pois o referido terreiro so tem
duas capelas e continuar a chamar-se Terreiro do Fogo.” "

A configuracdo pretendida (ndo concretizada) possuia fortes
afinidades ao Terreiro dos Evangelistas do Bom Jesus do Monte. Assim, e
muito provavelmente sob influéncia do sacro monte de Braga, passaria a
ter uma estrutura axial, onde o ponto de ingresso ao terreiro e as capelas
refazem uma plataforma quadrada mais ampla. De facto, a relacdo entre o
quadrado e o circulo entroncam nas bases da tradicao ocidental, evidente
na definicao geométrica Homem Vitruviano, que esta na génese do desenho
do espaco. Contudo, esta configuracdo, nao se concretiza no Terreiro do
Fogo, provavelmente devido as dimensoes exigidas e impossibilidade de
inscrever a implantacdo das duas capelas existentes em ampla
circunferéncia. Por outro lado, a orientacao a sul das capelas do Terreiro,
obedecendo ao eixo longitudinal deste espaco, impossibilita a estrutura
axial que, conforme o desenho do Terreiro dos Evangelistas, se conforma a
partir do ponto de acesso. A posicao da escadaria construida para acesso
ao patamar inferior, que no Terreiro do Evangelistas coincide com o eixo
perpendicular ao das duas capelas, so6 seria possivel no Terreiro do Fogo (e
tendo em conta a posicao das capelas existentes, através da escadaria que
da acesso ao Terreiro dos Divertimentos. Uma reorientacdo que
desregularia todo o conjunto seja do ponto de vista da sequéncia visual,
seja do espirito de cada um dos espacos.

Contudo, e apesar de nao concretizada esta configuracédo, a
significancia do Terreiro do Fogo integra um nivel simbdlico idéntico ao do
Terreiro dos Evangelistas, do Bom Jesus do Monte de Braga. Estes, fazem
o remate do sacro monte a cota alta, localizam-se mais perto do céu e séo
o terreiro da recompensa e da uniao com Deus.

# CONSELHO ESCOLAR 1°CICLO, 1994, 52/53
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Pode -se concluir, apos a analise deste Santuario e reconhecimento
de obras de referéncia, cujos modelos se aproximam do caso de estudo,
um claro alinhamento da conformacao dos espacos de Porto de Ave com
as praticas coevas. Desde logo, as capelas da via crucis, que se implantam
na pendente conforme sequéncia de 8 unidades, adotam um modelo muito
proximo das capelas de base hexagonal do Bom Jesus do Monte. A capela
de base hexagonal ¢ uma evolucdo da capela de base quadrangular.
Enquanto a segunda proporciona ao observador uma imagem
tendencialmente frontal, a configuracdo hexagonal das capelas do
Santuario confere maior amplitude aparente do espaco interno (na sua
visualizacdo a partir da porta) e permitem uma maior liberdade na
articulacdo com percursos e escadorios. A capela, apesar de ser o artefacto
de menor escala, tem um papel preponderante no desenho da via crucis e
no remate do sacro monte. Adota um papel de elemento modulador do
tramo superior (via crucis e Terreiro do Fogo), ja que, a sua implantacao e
posicionamento estdo intrinsecos ao alinhamento e ao movimento dos
escadorios.

Em relacao ao Baldaquino e a praca para a qual se abre, o Terreiro
das Musicas, nao é apenas o desenho dos elementos que se aproxima das
praticas coevas, mas sao também as questdes espaciais e simbdlicas que
se destacam na conformacao do espaco aberto e na sua relacao com a
paisagem. Tanto no caso do oratorio elevado do Santuario de Porto de Ave
como na capela/oratério de Nossa Senhora da Torre, ja associados
anteriormente, estes sao erguidos com monumentalidade e com um
objetivo muito proximo. Torna-se um elemento de paragem, para ser visto,
que remete para a valorizacdo e protecdo de algo como forma de
agradecimento. No caso do Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave,
0 Baldaquino que se abre para a praca central do complexo religioso,
venera-se a Nossa Senhora, pois foi ela, o elemento impulsionador de todo
0 milagre construido no sacro monte de Porto de Ave. No que toca ao
espaco aberto, no caso de Porto de Ave, Terreiro das Musicas e em Braga,
o Largo de S. Paulo, ainda que sejam de escalas distintas como se percebe
também pela denominacdo dos espacos, estes criam um espaco de
paragem e convivio cujo cenario se ergue como motivo de admiracao pelo
impacto que detém no espaco.

Depois de individualizar alguns artefactos que merecem destaque
de acordo com as suas caracteristicas formais e da proximidade as praticas
coevas, ¢ de salientar a estrutura global do sacro monte de Porto de Ave,
composta pelos tramos identificados ao longo da analise elaborada.

O sacro monte de Porto de Ave, para além das tematicas ja
abordadas neste capitulo, topografia e simbolica, que evidenciam algumas
excecoes e adaptacoes ao lugar de Porto de Ave, é de facto uma replicacéo
do modelo sacro monte, como no Bom Jesus do Monte e em outros casos
internacionais. O monte, meio natural, templo, espacos abertos,
escadorios, fontes e chafarizes, via crucis sao os componentes formais
deste Santuario e dos grandes exemplos, que desenham o simulacro de
peregrinacado a Terra Santa.
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3.3_ A EXPERIENCIA VISUAL DO CONJUNTO NA SINTESE DAS
DIFERENTES ESCALAS DO PROJETO

De facto, ao longo da investigacao é percetivel a importancia das
propriedades e caracteristicas do “lugar pensado” na construcdo da
paisagem. Isto, tanto no ambito visual como no ambito construtivo do
espaco interior e exterior. Sendo esta construcao da paisagem assente no
desenho de percursos e na valorizacao de pontos e relacdes visuais,
conforme o enfoque, contraste de escala e disposicdo de objetos
construidos, o seu objetivo final ¢ de oferecer ao romeiro, em cada
etapa/estacao, elementos de orientacao, admiracao e redencao.

Seguindo o sentido da missado iconografica do Santuario na
paisagem, percurso ascendente desde a cota do templo até ao cimo do
monte, este organiza elementos no espaco que, a partir da sua sequéncia
e dimensao, definem as varias etapas de relacao com o divino e redencao
com a paisagem.

A cota baixa, a escala mais impositiva dos elementos construidos
(muro de arranque do escadorio e igreja) restringe o olhar do romeiro
havendo, a excecao ao olhar do romeiro a vista para sul, sobre o vale e a
outra margem do rio Ave. Esta primeira estacdo tem maior dominancia.
Uma dominancia na organizacao interna do sacro monte, seja no ambito
do campo visual a grande distancia, enquanto marco de referéncia e,
simultaneamente, geradora de toda a construcao da paisagem.

Por detras do muro que confronta com a igreja, definindo o adro,
segue-se 0 escadorio formal dando inicio a Via lluminativa. Este escadorio,
que vence a diferenca de cotas entre o templo e o Terreiro das Musicas
(19m), em todos os seus lancos de escadas possui 18 degraus (2 x 9
(numero da gestacao e da completude — 9 meses)).

“A importéncia dos numeros no escadorio é significativa e traduz um
dinamismo “musical” da ascensdo: cada numero sugere, como uma partitura, um
“ritmo” proprio, que posiciona o peregrino sob uma determinada influéncia e o
conduz ao patamar seguinte (...)" *

Chegando a praca, Terreiro das Musicas, o olhar do romeiro é
reorientado pela dominancia do baldaquino. Um espaco aberto cuja sua
profundidade é ligeiramente acelerada - dado que o espaco trapezoidal
afunila em direcado ao muro de suporte do tramo consecutivo do sacro
monte. Uma estratégia que confere ao olhar do romeiro uma amplitude
percebida do espaco, superior a sua amplitude fisica. Esta praca, para além
de se posicionar no ponto central do Santuario e de ser um dos pontos de
maior convergéncia, € um espaco que proporciona ao romeiro orientacao

® SOUSA, 2016, 50
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dentro do organismo construido. Virado a norte, no sentido ascensional do
sacro monte, o romeiro tem uma percecao global daquilo que encontrara
para além do baldaquino no sentido ascendente do monte. Virado a Sul, o
romeiro, por consequéncia da imponente escala da igreja, na porcao
inferior do seu cone visual, orientado a sul, as emergéncias volumétricas
da igreja (como as torres ou lanternim) permeiam a vista ao vale.
Sensivelmente a cota do coruchéu das torres, eleva-se o lanternim que
remata a cota alta o prisma octogonal e justifica a expressao paisagistica
que detém.

Absorvido, o olhar do romeiro, pelo baldaquino é feita a transicao
da Via lluminativa para a Via Unitiva que é caracterizada pela dor e
sacrificio. Na primeira, o percurso detém uma forte presenca da agua, que
marca presenca em quase todos os patamares do escadorio nesta etapa.
Na Via Unitiva, ao contrario da Via lluminativa, o percurso nao detém o
caracter escultdrico da etapa anterior. A configuracéo da Via Unitiva possui
um desenho rigido e simples com o objetivo de que o romeiro se foque na
interiorizacao e na sua vida, acompanhando os passos da vida de Nossa
Senhora com o seu Filho Jesus até aos 12 anos.

As capelas que narram os passos posicionam-se nos momentos de
inflexdo dos tramos do percurso, cujo efeito passa por criar pontos de
convergéncia e sequéncia visual. Cada tramo tem, sensivelmente, uma
mesma distancia (14,5 varas) e possui trés lancos de escadas,
independentemente da cota a vencer.

“A “afinacdo” entre o numero de lancos de escadas e o numero de
degraus sugere uma “sintonizacao” interior que permite ao peregrino
harmonizar-se com a sua propria vida dolorosa” *

A composicao da via Unitiva desenha uma sequéncia mais rigida
(trés lancos de escadas - capela - mudanca de direcao - trés lancos de
escadas ...), sendo ela mais contida visualmente e aparentemente mais
aberta e natural.

No culminar do Santuario, sobressai o Terreiro do Fogo. No lugar
mais perto do céu, que esculpe a combinacao perfeita entre a beleza, a
cenografia e iconografia/narrativa associada ao lugar, a densidade da
vegetacao, marcam o alcance de uma mente e coracao purificados.

% SOUSA, 2016, 52
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_CONSIDERACOES FINAIS

O Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave apresenta uma
composicao global que, ao longo desta investigacao, se procurou descobrir
através da interpretacdo dos dados materiais e documentais percebendo
razoes que estao na génese do risco deste sacro monte. Uma interpretacao
que visa avaliar a experiéncia espacial e visual do romeiro a escala do
edificado e do observador a escala da paisagem. A investigacao partiu de
uma visao geral, expondo o contexto historico e construtivo, e termina com
uma analise e interpretacao exaustiva das caracteristicas formais, espaciais
e visuais do sacro monte, de onde se destaca a analise métrica,
proporcional e o confronto e alinhamento com modelos e praticas coevas.

Com o objetivo de criar um fio condutor ao longo da investigacéo,
do geral para o particular, da paisagem e envolvente aos varios artefactos
do Santuario, os trés capitulos da dissertacdo detém incidéncias ao caso
de estudo distintas. Abordam-se tematicas como a histéria e evolucdo
miraculosa do lugar a par do caso de estudo enquadrado pela proximidade
territorial e devocional a outros sacro montes que exibem 0s mesmos
modelos e influéncias arquiteténicas. Faz-se assim o reconhecimento e
caracterizacdo do complexo religioso e, por fim, a interpretacdo detalhada
do Santudrio segundo as bases que se foram descortinando no
desenvolvimento da investigacao.

No primeiro capitulo, a interpretacdo dos dados materiais e
documentais apoiados numa cronologia de acontecimentos desde os
primeiros anos do séc. XVII, revelam uma clara aproximacao do caso de
estudo com os grandes exemplos de santuarios marianos e/ou sacro
montes. O confronto entre o Santuario de Porto de Ave e as obras de
referéncia do mesmo contexto construtivo, torna evidente a replicacao do
modelo sacro monte no caso de estudo, sendo que esta, em Porto de Ave,
influenciada pelas caracteristicas do lugar, ¢ invertida no que diz respeito a
topografia. Estas primeiras ilacdes, através do enquadramento construtivo,
devocional e territorial, levantam tematicas como a excecional implantacao
do templo a cota baixa e a consolidacédo da igreja e do sacro monte, que
sdo limadas a uma escala mais proxima do objeto de estudo. O autor
remata o capitulo assumindo o olhar do sujeito - romeiro que faz o percurso
ascensional do sacro monte e — observador que visualiza o sacro monte
como componente da paisagem através de uma narrativa fotografica
delineada pela sequéncia e movimento do respetivo sujeito (storyboards).
Deste ponto da investigacao relanca-se aquilo que é o reconhecimento e
caracterizacao do caso de estudo no segundo capitulo que permite
identificar pontos de vista e enquadramentos visuais que ddo ao romeiro
percecoes do espaco distintas.

Proporcionando ao leitor um reconhecimento da experiéncia visual
“in situ”, cujo percurso segue a simbolica e iconografia do sacro monte, no
inicio do segundo capitulo, destacam-se através das relacdes visuais do
romeiro com o edificado, a orientacdo e regulacdo do conjunto seja do
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ponto de vista da sequéncia visual, seja do espirito de cada um dos
espacos. Apds a incidéncia geral e enquadramento do Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave, o segundo capitulo debruca-se sobre a concecao
arquitetonica do sacro monte de Porto de Ave destacando as suas
qualidades espaciais. O levantamento e registo arquitetonico (realizado
tanto a escala global do sacro monte como nos varios artefactos do
Santuario, com maior detalhe nos desenhos da igreja), para além da
obediéncia do desenho as unidades de medida coevas e a correspondéncia
com métodos de composicdo da tratadistica coeva, permitiu delinear uma
hipotética consolidacao da igreja, cuja evolucao volumétrica, através das
torcdes e volumetria de cada tramo da construcao fomenta a identificacéo
de marcos e intervalos temporais importantes na evolucdo do Santuario.
Da escala global ao ornamento interior da igreja, assim como o as analises
métrica e proporcional, o confronto com referentes que apresentam
propriedades idénticas ao caso de estudo permitiu desvendar a matriz
formal e espacial do espaco interior e exterior. Validando as primeiras
ilacdes, que colocam o caso de estudo a par dos grandes exemplos, é claro
0 alinhamento do desenho com praticas coevas, seja do ponto de vista da
simbolica/iconografia dos artefactos, seja do ponto de vista construtivo e
espacial.

Procurou-se no terceiro capitulo, que consiste numa sintese das
qualidades formais, espaciais e visuais destacadas ao longo do trabalho,
dar resposta as tematicas levantadas numa primeira fase da investigacéo,
sendo essas respostas a conclusao do proprio trabalho. Sdo desvendadas
carateristicas topograficas do lugar que, de facto, tiveram um papel
preponderante na inversao do modelo de sacro monte em Porto de Ave. A
investigacdo nunca procurou cingir-se ao ambito religioso e a iconografia
mariana patente no objeto de estudo, procurando acima de tudo desvendar
relacbes com a paisagem. “O Milagre construido” é um exercicio de
levantamento, compreensdo e reflexdo que trabalha o objeto,
simultaneamente, como um designio religioso € como componente da
paisagem

Implantado no lugar onde vivo, Porto d'Ave, o Santuario de Nossa
Senhora do Porto de Ave é orgulho dos portodavenses, pois foi este
conjunto o grande dinamizador do lugar e por consequéncia disso é
também a imagem de marca do mesmo. Apesar das obras tidas até hoje,
o Santuario classificado como Conjunto de Interesse Publico (CIP) em
2008, merecera um maior destaque, pois é equiparavel aos grandes
exemplos de sacro monte e de Santuarios Marianos de Portugal. Apos esta
reflexdo, o objetivo principal deste trabalho passou por complementar os
trabalhos ja existentes sobre esta obra, a partir do ambito da Cultura
Arquitetonica, explorando assim a dimensao arquiteténica do Santuario,
cuja sua base documental é escassa e nao correspondente a sua grandeza.

Desde a contextualizacdo historica e construtiva, passando pelo
levantamento arquitetdnico para rematar com uma interpretacéo exaustiva
de cada artefacto e escala global do sacro monte, destacando tematicas
como a topografia, escala, percecao visual, encontram-se respostas, fazem-
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se especulacbes apoiadas em bases histéricas e no levantamento
elaborado, clarificam-se temas. Contudo, ha ainda campos em aberto ndo
sendo um trabalho que feche o olhar sobre o objeto de estudo. Pelo
contrario, pretende desvendar hipdteses de estudos futuros justificados
pela dimensao e qualidade do Santuario de Nossa Senhora do Porto de Ave.
O principal propésito passou por produzir uma investigacao assente num
elevado grau de experimentacdo que evidenciasse o0s varios pontos
desenvolvidos e o trabalho novo, que reunidos, sustentem a informacao
necessaria para a compreensao da ideia
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