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Tudo € Arquitectura

Pedro Bandeira

COMECAMOS COM UMA CONTRADIGAO, escrevemos palavras num
livro que so deveria conter imagens. Um livro que esteve para ser
um Atlas, ambicao desmesurada de uma coleccao imaginada infi-
nita. Pensamos no Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, no Musée Ima-
ginaire de André Malraux, no Atlas de Gerhard Richter,' pensamos
nos albuns de Hans-Peter Feldmann, nos trés milhares de fotogra-
fias do Mundo Visivel de Peter Fischli e David Weiss,” ou ainda na
Historia da Arquitectura de Todos os Paises e de Todos os Tempos de
James Fergusson, historia que nos remete para a breve ilusao oito-
centista que a posse de todas as imagens corresponde a posse da
compreensao do mundo.’

Na mitologia grega, associada a palavra Atlas, a essa forca divi-
na e descomunal, esta também uma natureza selvagem, conotada
como caos eadesordem, punida por Zeus a suportar o peso do Céu
e da Terra. Qualquer Atlas tem inerente a sua ambicao totalitaria
uma entropia, que poderemos classificar desumana, consequente
com um excesso de informacao inassimilavel. A incomensurabili-
dade da informacao disponivel na internet ¢ muito provavelmen-
te a melhor ilustracao desta utopia, ou melhor, distopia, porque
a ganancia intrinseca desse meio castiga-nos com uma conscién-
cia de impossibilidade. Impossibilidade de controlo, de limite, de
conteudo.

Sobretudo por causa desse excesso de informacao e imagens
que nos assediam permanentemente, nao cessamos de tentar
construir um filtro, o que revela necessariamente um entendi-
mento cauteloso e personalizado da realidade. Mesmo quando
dizer «personalizado» nao deixe de significar o resultado de uma
aculturacao do individuo perante uma sociedade que é hoje indi-
ferentemente proxima ou estrangeira. O que nos interessa é que
perante a imensidao do mundo e do mundo representado, se tor-
na impensavel a constru¢ao de um Atlas que nao seja legitimado a
partir de uma condicao, ou condicionante especifica, espelhando
umarealidade inevitavelmente fragmentada em micro narrativas.
De imediato, se dizer Atlas é também procurar a universalidade

do entendimento, a questao ¢ se poderemos continuar a designar

André Malraux a selecionar fotografias para

Le Musée imaginaire, ca. 1947,

Gerhard Richter, Folha de Atlas n.* 7,1962
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EDUARDO SOUTO DE MOURA: Al LAS DE PAREDE, IMAGENS DF MI rono

como Atlas a visao coleccionada de um mundo estilhacado na ilu-
sio do individuo, na optica possivel do individual.

Mas, do mesmo modo que os limites da linguagem sao os do mun-
do, que os limites da minha linguagem sdo os limites do meu mundo.
E que falando, limito o mundo, termino-o,* devera ser possivel dizer
que aquilo a que conscientemente, Ol MESMO inadvertidamente,
abdico, ignoro, contribuira também para definir o mundo, emer-
gindo na incomunicabilidade ou no siléncio a suposta especifici-
dade de um qualquer «eu», de um qualquer mundo, de um qual-
quer atlas, da tamanha ilusao umavez que... umd vez que...umavez
que ndo me posso arrancar a objectividade que me esmaga nem asub-
jectividade que me exila.?

oo

Numa entrevista concedida por Eduardo Souto de Moura a um
canal televisao, era visivel em plano de fundo, na parede do seu
escritorio, um conjunto diversificado de imagens: desenhos de
projectos recentes; a fotografia davistade uma janela do convento
de La Tourette; os depositos de agua de Bernd e Hilla Becher; uma
plataforma petrolifera, talvez no Mar do Norte; duas mulheres
cobertas com uma burca a tirar fotografias com telemovel; uma
seccao da Torre de Pisa como se tivesse sido projectada inclinada;
a Porca de Murca em que o granito bujardado a pico grosso se con-
funde com a trama da impressao em papel de jornal; uma foto-
grafia de Herberto Hélder, entre outros rostos e outros desenhos.

Na parede, sem uma hierarquia reconhecivel, imagens decor-
rentes da produgao propria do escritorio (esquissos e faxes relati-
VOS a projectos em desenvolvimento) debatiam-se misteriosamen-
te com imagens recortadas de jornais ou revistas.

Quando pela primeira vez abordamos Eduardo Souto de Mou-
ra, s6 tinhamos a certeza do que nao queriamos fazer: uma mono-
grafia. Seria dificil, e muito provavelmente redundante, compe-
tir com o volume de 447 paginas da Electa," com 0 numero 146
da El Croquis, ou ainda com as edicoes de Werner Blaser, de Fran-
cesc Zamora Mola, ou Aurora Cuito,” entre tantas outras publica-
coes que tém acompanhado o percurso de um dos mais mediati-
cos arquitectos portugueses e agora prémio Pritzker. No entanto,
esses pequenos recortes de temas diversos na parede do escri-
tério chamaram a nossa atencdo pela estranheza no confronto
directo com as imagens dos projectos de arquitectura. Quando
propusemos realizar um Atlas, condicionado a um universo espe-
cifico, sabiamos que teria de conter essas imagens-outras na sus-
peita, rapidamente comprovada, de que tambem elas serviam, na

Atelier Eduardo Souto de Moura, 2010
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Jean-Luc GODARD, Deux ou Trois Choses

Que Je Sais d'Elle, Franga, 1967. «Deve

ser possivel dizer melhor, dizer que os
limites da linguagem sao os do mundo,
que os limites da minha linguagem
sao os limites do meu mundo. E que
falando, limito o mundo, termino-o.

E que a morte, um dia, logica e miste-
riosa, vira abolir esse limite e que nao
havera nem pergunta nem resposta;

tudo sera vago...»
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Idem.
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Antonio ESPOSITO, Giovanni LEONI
(ed.), Eduardo Souto de Moura, Milano,
Electa, 2003. El Croquis: Eduardo Souto
de Moura 20052009, n.” 146, Madrid,

El Croquis Editorial, 2009.
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complexidade do saber, para o projecto de arquitectura. Afinal,
como defendeu Hans Hollein ha mais de 40 anos: tudo é arquitectu-
ra,® duas burcas e dois telemaoveis sao arquitectura.

Sabemos que a Arquitectura, ao contrario das ciéncias ditas
«exactasy, ndo é o resultado garantido de um processo meramente
dedutivo ou «inteligente»® demonstrado racionalmente a partir
do somatorio simples de diferentes partes. Antes pelo contrario,
como denuncia Mark Wigley: ndao ha uma explicacao sa, razoavel,
credivel para o que acontece num gabinete de arquitectura, mas o gabi-
nete é certamente ele proprio obra da inteligéncia arquitectonica.'” A
Arquitectura enquanto expressao criativa, a par com outras artes,
sera sempre o resultado de processos complexos, transdisciplina-
res, intuitivos, que implicam na sua expressao autoral' e poética
o confronto saudavel entre objectividade e subjectividade, entre
ciéncia e arte, entre regra e excepcao. E se o arquitecto persiste, na
sua esséncia, como um «especialista em generalidades», nao sera
de estranhar o cruzamento de imagens que, resgatadas de diferen-
tes origens, partilham um mesmo lugar (a parede), para edificar
qualquer coisa de novo e necessariamente bela... e mentirosa.

Logo a partida colocaram-se varias questoes: as imagens tém
um valor em si, isoladas, ou esse valor decorre da sua associagao?
Permanecem vinculadas a sua origem, mantém um referente, ou
podem ser legitimamente descontextualizadas? As imagens exis-
tem neste suporte pelo seu contetido ou pela sua forma superfi-
cial? Sao procuradas com intuito especifico ou encontradas por
casualidade? Tém um sentido efémero ou expressam a vontade de
serem perenes? Sao um meio, um veiculo, ou um fim? Conformam
um todo, conformam um arquivo? Sao apropriaveis? Valem mais
do que mil palavras? Sao realidade ou representagao? Simulam
ou substituem o objecto? E sobretudo, como se relacionam com o
projecto e o pensar da Arquitectura?

Descrentes de uma realidade contrastada a preto ou branco (as
imagens podem ser tudo e nada disto), imaginamos esse plano de
fundo de parede como resquicio de um mapa mental ambiguo,
entre o determinismo e a casualidade, denunciando a mesma dis-
tancia que vamos encontrar no espaco que oscila entre o projec-
to de arquitectura e a obra, ou entre a obra edificada e a sua poste-
rior apropriacao ou percep¢ao. Havera sempre um observador que
legitimara o relativismo, mas, sob o titulo Eduardo Souto de Mou-
ra: Atlas de Parede, Imagens de Método, procuramos estratificar, de
modo ilusoriamente objectivo, as imagens que se assumein como

metodologia para pensar o projecto de arquitectura.

TUDO EARQUITECTURA

Atelier Eduardo Souto de Moura, 2010
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Hans HOLLEIN, «Everything is Architec
ture» in Joan OCKMAN (ed.), Architecture
Culture 1943-1968, New York, Columbia
Books of Architecture/Rizzoli, 1993,

p. 462.[1." ed. 1968, Alles ist Architektur|
Neste manifesto interessa-nos sobre-
tudo a vontade expressa de nao esgotar
aarquitectura - que deve abranger uma
expressao fundada nos efeitos e nas
necessidades emocionais - na existéncia

material do edificio.
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Eduardo Souto de Moura ¢ ainda mais
provocador: O inferno esta cheio de
projectos inteligentes, mas digo mais:
para ser hom arquitecto ndo se IN)(II'

ser muito inteligente, porque atrofia

A pratica da arquitectura, precisa de uma
certa leviandade, precisa de uma certa
falta de rigor, ndo se pode ter a infor-
magao toda, precisamos arriscar, ficar
coxo para depois ir buscar um pau ¢
andar melhor, Muita inteligéncia feva a
uma visao olimpica e isso nao serve.
Eduardo Souto de MOURA, entrevista a
Andre Tavares e Pedro Bandeira,

4 de Setembro de 2010.

1
Podera parecer intempestiva a persis-
téncia em aceitar um sentido de
rautorn. Sabemos que a arquitectura
¢ hoje e cada vez mais uma pratica de

equipa, condicionada e excessivamente

regulamentada.
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NUm momento em que a arquitectura parece ceder a novos e o
paradigmas (em que a disciplina parece perder a sua autonomia;

em que a regulamentagao parece despir de inteligéncia qualquer :
arquitecto; em que so a especializacao parece legitimar a produ- ' g ___r; —
cao arquitectonica; e em que a competitividade do prego baixo se | E r£| ] ; I

traduz na auséncia de tempo e de qualidade), este Atlas de Parede : i

afirma-se como resquicio de um tempo e de um meétodo que nao
deixara de representar um certo sentido de resisténcia e, conse-
quentemente, nao deixara também de justificar o caracter excep-
cional de um arquitecto e de uma obra que s6 de modo ingénuo
e superficial se podera copiar. A arquitectura, esta arquitectura, Eduardo Souto de Moura, Casa o Douro Il Meséo Frio, 2004
como diz Alvaro Siza, precisa do tempo que hoje nao ha. Nao exis-
te, contudo, qualquer nostalgia neste sentido de perda. Eduardo
Souto de Moura sempre soube afirmar-se contra todas as expecta-
tivas. E, quando menos se espera, imprevisivel.
o~
Ao centrarmos a nossa atencao nas imagens de uma parede, pro-
curando com elas a legitimacao de um método, estamos, conscien-
temente, a abdicar de um outro universo de referéncias vinculado
a palavra. Este risco (que esperamos ser minorado pelas contribui-
coes escritas) traduz-se no preconceito que, de uma maneira geral,
os filosofos, desde Platdo, sempre viram na imagem uma forma inferior
de representacao, ou seja, um obstdculo ao pensamento. A filosofia tra-
dicional é dualista: a imagem estd ao lado da materia, o pensamen-
to auténtico é imaterial. Para pensar € preciso ir para além das ima-
gens.”” Poderemos até ir mais longe e afirmar que o pensamento
esta aquém das imagens, aquém da propria palavra. Ainda assim,
talvez o que mais nos seduza no risco de nos centrarmos quase
exclusivamente nas imagens seja, precisamente, abdicar de um
«pensamento auténtico» (que na Republica de Platao era atribuido
exclusivamente a Deus), em favor de um pensamento que nao vive
necessariamente do antonimo de «cauténtico» mas que se deixa cor-
romper pela subjectividade, pela superficialidade ou mesmo pela
mentira. Nio por acaso encontramos recortes na parede do escri-
tério de Eduardo Souto de Moura onde se lé: Para tornar a verdade
mais verosimil, precisamos necessariamente de lhe adicionar a mentira
(Fiodor Dostoiévski); O que tem sido acreditado por todos, e sempre, €
em toda a parte, tem toda a probabilidade de ser falso (Paul Valéry); ou
Temos a Arte para ndo morrer da verdade (Friedrich Nietzche).

A mentira nao podera estar no principio e a verdade nao pode- 12

Sylvain AUROUX, Yvonne WEIL, Diciond-
) R ) L rio de Filosofia, Porto, ASA, 1993, p. 205.
patamares: um é o processo de realizacdo em que a mentira ab-initio (3 ed.|

ra estar no fim. Nas palavras de Eduardo Souto de Moura: ha dois



é chocante. Mas depois de o processo estar consolidado eu tenho de ter
a ambicao de ser poeta e fazer arte, porque acredito que arte tem de ser
falsa... se for verdadeira...bem, a ética é macadora (porque ¢ o que s€
impae), portanto a estética tem que ser falsal Os artistas tém de traba-
lhar no fio da navalha, entre a verdade e a mentira. A mentira n@o ¢ o
ponto de suporte para dizer ‘eu vou mentir', a mentira é o ponto maximo
da autonomia em que eu estou a tratar das coisas so para o puro deleite,
s0 para que Kant atinja o sublime. Sei que com a verdade ndo chego la."

Como se podera facilmente perceber, regressando a nossa con-
tradicdo inicial, torna-se dificil contornar a palavra, mesmo quan-
do pretendemos enfatizar a contribui¢ao da imagem no ambito
de uma metodologia do projecto de arquitectura. Mas esta aten-
cao especial na imagem legitima-se, a nosso ver, na maior revolu-
cao nas metodologias do projecto de arquitectura: a invenc¢ao do
desenho e da perspectiva. Se, até esse momento, o conhecimento e
a producao arquitectonicas estavam, essencialmente, vinculadas
a oralidade ou a palavra escrita transmitida no ambito da corpo-
racao profissional, com a invencao do desenho rigoroso (plantas,
cortes, alcados ou a perspectiva) o projecto de arquitectura adqui-
riu uma aura autoral, vinculando-se a um sentido de presciéncia,
garantindo um ideal de perfeicao, independente do tempo de con-
clusao da obra ou mesmo da sua materializacao. A representacao
desenhada, a imagem, passou a ser aquilo que mais proximo esta
daideia e do pensamento.

Hoje, as imagens que procuram comunicar a arquitectura ten-
dem a fazé-lo de um modo abrangente e descodificado no senti-
do técnico. A arquitectura enquanto arte publica tem a obrigacao
de se fazer chegar a diferentes publicos. As mais recentes tecnolo-
gias de representacao acentuaram, vertiginosamente, os indices
de plausibilidade das imagens, remetendo o observador para uma
duvida permanente sobre aquilo que se designa por realidade.
Mas esta duavida, ao contrario de inquietacdao ou angustia, parece
alimentar um fascinio sobre a ficcao, nao no seu sentido utopico
ou distante, mas algo mais proximo, algo que se apresente como
possibilidade ou alternativa a um mundo cada vez mais aprisio-
nado em regulamentagao e normativa. E se, algo paradoxalmen-
te, ndo esta garantida qualquer estabilidade (politica, social, eco-
nomica), ndo sera estranho afirmar que hoje estamos mais bem
preparados para viver com a incerteza. As imagens, a sua subjec-
tividade inerente, nao deixardo de se associar ao melhor e ao pior
daincerteza, isto é,ao desejo e ao medo: aquilo que reconhecemos

apesar de, para nos, nao existir.

TUDO EARQUITECTURA

Eduardo Souto de Moura, Hotel-Spa Aquapura, Alentejo, 2008
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Souto de Moura, op. cit., 2010
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[ precisamente neste espaco de subjectividade das imagens,
naquilo que fica em aberto, que se permite a apropriagao, a per-
sonalizacao do seu sentido. As imagens replicam o que ¢ também
a arquitectura: um dispositivo que acolhe ou intermedeia uma
qualquer ac¢ao ou expectativa. Na sua condicao de «meio» as ima-
gens, assim como a arquitectura, nao deveriam ser tomadas como
um «fim» em si.

Ainda assim, talvez as imagens se prestem mais a subjectivi-
dade que os edificios. As imagens sao leves, sao superficie (o que
facilmente se confunde com superficialidade), sao mais permissi-
vas porque estao mais expostas a circulacao e a reproducao sem a
«aura» do estigma benjaminiano. Propagam-se, hoje,com a facilida-
de de um virus, ignorando fronteiras (politicas, sociais, culturais),
provocando no observador sedugao ou rejeicao e, necessariamen-
te, desprezo. Vivemos rodeados de imagens: 0 século (passado)das
imagens, do seu consumo massivo; e 0 século (futuro)dasimagens,
da sua producao massiva. As imagens democratizaram-se assim
como a sua producao. Consequentemente, cairam os codigos e a
sua especificidade no ambito da comunicacao de massas. Havera
por certo alguma resisténcia, residual, mas mesmo a pura ilegibi-
lidade cientifica ou abstraccao artistica encontrarao lugar, quanto
mais nao seja, nas universidades, museus...ou centros comerciais.
E se os arquitectos se esforcam por por automaveis topo de gama
nas suas fotomontagens, para aumentar d credibilidade dos seus
projectos, também a industria automovel procura edificios icono-
graficos para os cendrios da sua publicidade. No final ambas ima-
gens se assemelham. Tudo ¢ arquitectura. Tudo é imagemn.

sendo tudo potencialmente informacao que circula, torna-se
evidente que nem tudo possa ser assimilavel, havendo uma cla-
ra despropor¢ao entre aquilo que se disponibiliza e aquilo que se
recepciona. «Informacao» nao quer dizer necessariamente «comu-
nicacaon, alias, o excesso de informacao pode mesmo levar a inco-
municabilidade; uma entropia comum aos nossos dias que se
refere a «incapacidade» humana de processar tantos dados. Mas
deveremos reconhecer que essa suposta «incapacidade» € decor-
rente de um sistema de filtros complexo que implica, para nossa
protec¢ao e pragmatismo, uma memoéria extremamente selectiva
mas nio necessariamente racional. Nao armazenamos no nosso
cérebro, nem deixamos de armazenar, informacao decorrente de
um processo meramente logico ou dedutivo. Existe uma intuicao,
por vezes irresponsavel, que nos leva permanentemente a igno-
rar ou seleccionar imagens de modo subconsciente; imagens que

Fotografia publicitaria da Mercedes-Benz, 1938, com
Weissenhof Siedlung de Le Corbusier em fundo




imergem e emergem inesperadamente, revelando uma auséncia
aparente de sentido. Como na memoria reminiscente de «rose-
budy, o trend de Citizen Kane."

Tentaremos chegar a defesa de que esta complexidade (dedu-
tiva/intuitiva) nao so é inerente a especificidade do saber de cada
um, esta complexidade é também inerente a especificidade do
método e processos de pensar e projectar a arquitectura. Mais do
que procurar o sentido especifico de cada uma das imagens na
parede de Eduardo Souto de Moura, procuramos o sentido ineren-
te ao processo da sua selec¢ao e combinagao. Procuramos o seu
sentido legitimador do projecto, sem ignorar 0s riscos que corre-
mos, entre eles, o risco do «simulacro e da simula¢ao», numa refe-
réncia directa a Jean Baudrillard. Mas, como defende Eduardo Sou-
to de Moura: talvez o primeiro estado seja de simula¢ao: as coisas sao
hoje mais leves, tém menos espessura, vivendo a imagem dispensamos
0 objecto, vivemos a sua representagdo, vivemos neste tipo de socieda-
de... Mas ndo vale a pena ser moralista, temos que saber pegar nisso,
para que esse mal possa ter um estatuto diferente e chegar ao estatuto
de poesia, a poesia é o que fica, escrevi ha um tempo..."”

o
Visitamos as paredes do escritorio de Souto de Moura no Aleixo,
visitamos as paredes da sua casa na Foz do Porto, visitamos um
arquivo recondito algures na cidade. Abrimos gavetas e cadernos.
As imagens tém um prazo de validade: um tempo breve no escri-
torio, um tempo intermédio em casa, um tempo longo no arqui-
vo e, pela mesma ordem, tornam-se intensas, suaves e por vezes
esquecidas. E claro, ndo € necessariamente sempre assim. A casa,
projectada por Eduardo Souto de Moura, com um pé-direito baixo
e um conforto invejavel, poderia considerar-se também um arqui-
vo por aquilo que acumula: as paredes intensamente preenchidas
por quadros e pinturas; retratos e objectos que competem com 0s
livros pelos lugares cimeiros das prateleiras, fotografias emoldu-
radas, no chao, encostadas ao rodapé (existira?); imagens que tran-
quilamente esperam por um lugar na parede; um tempo de afecto
e de representatividade. O arquivo nao ¢ exactamente um arquivo
no sentido mais rigoroso do termo. Nao existe preocupacao com o
catalogo. Nao existe preocupag¢ao com a posteridade: a minha pos-
teridade é a actual. S6 me interessa o presente.'” As maquetas guar-
dam-se em caixas de esferovite fechadas com fita-cola castanha,
o que lhes imprime um ar informal, quase displicente. Gavetas

metalicas partilham postais, slides kodak, portfolios de colabora-

dores, propostas de clientes, cadernos de esquissos, enfim, coisas

TUDO EARQUITECTURA

Arquivo do atelier Eduardo Souto de Moura, 2010

Desenho de uma casa no arquivo de Souto de Moura
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Orson WELLES, Citizen Kane, United

States, 1941.
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Souto de Moura, op. cit., 2010.
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Idem.




EDUARDO SOUTO DE MOURA: ATLAS DE PAREDE, IMAGENS DE METODO

muito diversificadas mas que, imprevisivelmente, parecem cons-
truir uma narrativa. Um arquivista ou historiador teria vontade de
atribuir ao arquivo uma qualquer linearidade, separando asstn-
tos, atribuindo categorias. Na nossa condicao de arquitectos, qua-
se sempre mais seduzidos pela forma do que pelo conteudo, ndo
hierarquizamos nada. Ficou tudo disposto no plano horizontal de
uma mesa que, ao contrario de um quadro tende, nas palavras de
Georges Didi-Huberman, a fixar contetdos: é a beleza cristalizada
do quadro, a sua centripeta beleza encontrada, fixada com orgulho,
exibida como um troféu que se opoe a mesa de trabalho enquanto
beleza fracturante, superficie de encontros e posicoes passageiras, em
que sempre se pode corrigir e modificar, ou receber sem hierarquia.”
Este Atlas de parede, enquanto dispositivo vertical, nao deixa de
ser uma mesa apesar de se apresentar agora cristalizado na sua for-
ma de livro.

Aembalagem espalmadade um maco de cigarros Camelcom as
piramides do Egipto e minaretes na linha do horizonte, uma nota
de Un Leu romeno com um paldcio suspeito, o erotismo quase por-
nografico do canal de Corinto (ou do estadio de Braga), quatro gar-
rafas de vinho que flutuam no céu nublado do Museu Grao Vasco;
uma planta ingénua, provavelmente o levantamento de uma casa
ou uma proposta de projecto desenhada sem habilidade por um
cliente; sacos de enjoo esquissados em mais uma e outra viagem,
um toalhete de restaurante e a perspectiva de um projecto, ironi-
camente colado a frase Gostou? Volte outra vez.

Este Atlas de Parede, a mesa na sua forma cristalizada de livro,
foi acompanhado por Eduardo Souto de Moura, que abdicou da
ultima palavra na seleccao e combinacao final dasimagens (nasua
ordem e na sua associacao) na expectativa de tambem ele ser sur-
preendido por uma nova narrativa construida a partir de imagens
que ele conhece tao bem. Como facilmente se entendera, nao sera
esta a Unica organizagao possivel. Poderia ter sido de A a Z ou de
7 a A."™® Talvez mais coerente fosse editar este Atlas em folhas sol-
tas como um jogo de cartas, como Charles e Ray Eames o fizeram
mas, depois, dificilmente seria um livro. Condicionados a estrutu-
ra rigida da lombada cosida e colada, decidiu-se uma opcao expo-
sitiva sem que houvesse uma vontade de a explicar, para nao cor-
rer o risco de condicionar o estimulo sobre outras possibilidades
de leitura. Esta apresentagao subjectiva das imagens nao invalida
a tentativa de uma analise objectiva do seu sentido especifico no
processo de pensar a Arquitectura (de um modo generalizado) ou
na metodologia do projecto (no caso em particular).
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Poderemos reconhecer (transversalmente) quatro grandes
grupos que enquadram estas imagens: imagens que emergem no
ambito da concepcao do projecto e que de certo modo o antece-
dem;imagens que emergem durante a producao do projecto e que
com ele concorrem; imagens que emergem na comunicacdo do
projecto, afirmando-se quase sempre como imagens que lhe sao
posteriores; e, finalmente, imagens que emergem com a materia-
lizacao da obra, com a sua recep¢ao, imagens que afirmam a apro-
priacao da obra, idealizada pelo autor ou participada por outros.
Na pratica profissional estes grupos tendem a inter-relacionar-
-se de tal forma que nem sempre faz sentido esta distingao, mas
abdicar radicalmente desta leitura estratificada seria como acre-
ditar na utopia perene (inalcancavel mas sempre perseguida) de
que a mesma imagem poder ilustrar a fase de concepgao, producao,
comunicacdo e recepcao da obra arquitectonica, fechando um ciclo
perfeito. De facto, é neste sentido que a arquitectura contempora-
nea parece avangar: toda a argumentacao na defesa das novas tec-
nologias dos instrumentos de representagao e a concepcao digital
ealgoritmica parece assentar no esbatimento da distancia entre a
concep¢ao e materializacao dos edificios; maior previsibilidade e
controlo; maior dominio e relacao com producao; maior plausibi-
lidade das imagens do projecto; e, nao menos importante, maior
aproximacao estética e formal do objecto arquitectonico a sua
propria imagem digital. A realidade parece estar a tentar imitar
a simulacao e, neste sentido, poderemos dizer que a forma ja nao
segue a funcao, a forma segue a representagao."”

Tendo em consideracao que as imagens no ambito da produ-
cao, comunicacdo e recepcdo da obra de Eduardo Souto de Moura
tém sido amplamente divulgadas em monograhas, centraremos a
nossa atencao naquelas que contribuem para o campo mais alar-
gado da sua cultura visual, acreditando que, directa ou indirec-

® algumas destas

tamente, consciente ou subconscientemente,’
imagens informam (estimulam e condicionam) o pensar da arqui-
tectura. Para ultrapassar o impasse desta classificagao temporal,
relacionando uma seleccao prévia de imagens, arriscamos definir
as seguintes categorias eventualmente tteis para compreender o

sentido operativo das imagens deste Atlas de Parede:

IMAGENS ARBITRARIAS
Sao imagens encontradas por acaso. Nao (ue 0 acaso ndao possa sel

consequente de algo premeditado, resultado do habito, da com-

prade um jornal, de revistas ou postais. Mas as imagens arbitrarias
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emergem pontualmente, sao quase sempre imagens inesperadas
no seu conteudo, sao imagens isoladas, nao constroem uma colec-
cao, ndo constroem uma narrativa para la de si. No entanto, nao
deixam de ser imagens expectantes, no sentido que se recortam e
guardam porque de alguma maneira se suspeita que venham a ser
Gteis, como ilustrar um pensamento mais perene (dois lutadores
japoneses de Sumo enfrentam-se, para mais tarde ilustrar a rela-
cao entre arquitecto e cliente: o primeiro aproveita o movimento
impetuoso do segundo para o derrubar). Sao quase sempre belas
na sua superficie e facilmente sobrevivem ao deslocamento do seu
contexto original. Por vezes guardam-se sem destino. Ficam esque-
cidas numa gaveta qualquer (uma crianga, de joelhos, 1é um livro
a um elefante atento, de joelhos, e nunca saberemos porqué, mas

imaginamos).

IMAGENS AFECTIVAS
Sao imagens que se perseguem. Sao imagens com que nos identifi-
- camos, quase como se pudéssemos ter sido nos a fazé-las. Somos os
seus autores ficcionados. Dizem o que desejariamos ter dito. Mas
dizem melhor e disseram-no primeiro, e por isso temos-lhes res-
peito, pelo que preenchem da nossa incapacidade. Sao as imagens
que se levam para casa. Come-se e dorme-se com elas e apenas la se
expoem, de forma reservada, sem nunca deixarem de ser represen-
tativas. Queremos que sejam representativas e, simultaneamente,
tememos que a essa dimensao publica possa obliterar o afecto pes-
soal que temos por elas. Desejamos e nao desejamos partilha-las.
Quase sempre o afecto destas imagens reverte no afecto pelos seus
autores. Estas imagens tém necessariamente uma historia, tém
uma memoria associada mas dificilmente tém futuro, porque nao
poderao ser mais do que aquilo que ja sao. Sao imagens que acre-
ditamos estaveis. Eternas (o Angelo de Sousa sabera, seguramente,

do que estamos a falar).

IMAGENS LATENTES

Sao imagens que existem transversalmente a tudo o que se faz. Sao
imagens técnicas no sentido que se permitema uma relacaodirec-
ta com o projecto. Sao imagens de arquitectura, imagens classicas
(nao necessariamente de arquitectura classica) que estao na base
da cultura arquitectonica de quase todos (Athens 1: 36 color slides
printed on Kodak film). Podem emergir a qualqguer momento, € ine-
vitavel. Sao resultado de uma heranca visual, da cultura arquitec-

ténica, resultado da relagao com um meio especifico, sao impostas



a partir do exterior. A sua excepcionalidade torna-se vulgar pela
redundancia com que aparecem, a sua universalidade ajuda na
comunicacao das ideias. Por vezes a sua omnipresenca incomoda,
a sua perfeicao incomoda, inibe a ac¢do. Amor, odio. Por vezes ha
que contesta-las, encontrar-lhes supostas contradicoes (Mies van
der Rohe no anfiteatro grego de Epidauro; um cadernos de esqui-
¢os do Pavilhao de Barcelona com a capa de um burro a puxar uma
carroca). Construimo-nos com estas imagens mas € no seu distan-
ciamento que conquistamos a autonomia necessaria ao sentido
criativo de autor. Sdo imagens reminiscentes porque, por mais que

se tentem superar ou esquecer, existirdo sempre como fantasmas.

IMAGENS ANALOGICAS

Sao imagens que resultam de uma estratégia provocadora: ima-
gens que tentam explicar o inexplicavel. Sao imagens que contri-
buem para uma estimulacao do projecto quando este parece nao
encontrar uma razao intrinseca e disciplinar ao seu proprio pro-
grama. Neste sentido sao imagens importadas de outros contex-
tos que, numa relagao livremente comparativa, resolvem ou sin-
tetizam a esséncia do projecto. Estas imagens analogicas podem
ter: uma expressao formal, aproximando-se do método rossiano
(os pilares de uma base petrolifera no Mar do Norte que se trans-
formam na estrutura da estacao de Metro da Trindade); ou uma
expressdo conceptual (as duas mulheres de burca e telemovel com
maquina fotografica, aludindo ao paradoxo entre o pudor do que
se encobre e a tecnologia do que se permite ver, imagem para um
projecto no Médio Oriente?). Mas ha também imagens analogi-
cas que emergem numa fase posterior ao projecto, estas imagens
podem contribuir, eventualmente, para uma explicagdo-outra. Sao
aexpressao da coincidéncia, das coincidéncias cada vez mais recor-
rentes num mundo cada vez mais repleto de imagens (compare-
-se a casa na Quinta do Lago com a Igreja de Nossa Senhora da Luz
de Tavira, do século XVI: sabemos que o projecto da casa apareceu

antes da imagem da igreja, apesar da igreja existir antes da casa).

IMAGENS RECORRENTES

Sao imagens que s6 parecem adquirir forca num conjunto mais
alargado de imagens semelhantes. Nao tém um valor em si, iso-
ladamente, mas conquistam um sentido decorrente da sua asso-
ciacdo sinergética. Nao sao necessariamente decorrentes de tipos
(no sentido formal), mas sao quase sempre decorrentes de temas

num sentido abstracto (estrados de madeira ao lado de estacas de
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granito empilhadas ou pao fatiado a construir uma torre; o tema
da repeticao modular). A sua recorréncia acaba por suscitar um 1
sentido de coleccao,”' por vezes exaustivo, mas quase sempre infor- ‘
mal. O reconhecimento da colecgao esta quase sempre associado a !
uma tematica mais perene do que o tempo especifico de um pro-
jecto, sao tematicas que acompanham a obra de Eduardo Souto de
Moura num sentido mais vasto (a modulacao, a repeticao; o eterno
jogo entre regra e excepcao). Ha um outro tipo de imagens recor-
rentes que se estrutura a partir de formas de abstraccao geome-
trica, formas que quase fazem esquecer o seu vinculo figurativo.
0 alcado do System Center da Microsoft, um zoom fechado sobre
uma favela da Ameérica Latina, uma vista aérea de Sao Paulo, ou
uma imagem de satélite de Bam, no Irao, nao sao mais do que de
padroes, texturas, repeti¢oes que enfatizam, na leitura assumida-
mente superficial da imagem, o sentido de recorréncia. Nao sao

imagens politicas.

s IMAGENS UTOPICAS
Sao imagens que extravasam o sentido de utilidade, sao a pura
expressao daarte arquitectonica. Sao imagens que nao se sujeitam
a qualquer compromisso, nao resultam de qualquer encomenda.
Falam para dentro, sio sempre autopropostas, sem seguir qual-
quer agenda. S3o, ou tentam ser, a expressao mais proxima do pen-
samento autoral, do pensamento arquitectonico reivindicado na
sua maior autonomia disciplinar, escapando inclusive aos «actos
proprios» da pratica profissional. Imagens que nao sao pensadas
para que sejam consequentes, antes pelo contrdrio, esforcam-
-se por escapar a necessidade de serem consequentes, escapam
ao sentido utilitario de norma e de produtividade. Sao economi-
cas porque se contentam em ser apenas imagens, apenas pensa-
mento. Fazem parte deste conjunto esquicos, colagens, ou outros
objectos (objectos de obra cuja descontextualizacao em galeria
persegue o sentido de ready-made). Esquicos sobre a linguagem da
arquitectura, sobre o legado da historia, sobre a representativida- .,

de espelhada, invertida, sobre a ironia, sobre a perversidade (o fas- Eduardo Souto de Moura foi educado

cismo como obra de fﬂ(‘h(ld(l) no meio de colecgoes. O seu pai, oftal-
' mologista, era coleccionador, entre

outras coisas, de «selos de homens com
A categorizacao proposta nao podera ser dissociada de alguns con- dculosy.

ceitos que Eduardo Souto de Moura tem incorporado a partir de

diferentes leituras. A questdo da analogia deriva, evidentemente, Soutercle Mous; 0pielh; 2010
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de Aldo Rossi e do sentido de que ninguém comeca do nada.”> Mas



olhar sobre a forma desresponsabilizada da funcao. E a forma sim-
bolica na sua geometria, na sua abstraccao perene e Como imagem
passivel de reproducao e re-contextualizagao, que interessa a Sou-
to de Moura.

A partir de Rafael Moneo,** Eduardo Souto de Moura defende
que a arquitectura comega por ser arbitraria, ha sempre qualquer
coisa de inexplicavel na origem de um qualquer projecto, um flash
na expressao corrente e informal. Mas depois: o projecto fica tanto
mais coeso ou mais forte, quanto mais nos encontramos com os meios
para justificar a arbitrariedade inicial, até ela parecer evidente. O pro-
jecto é a procura das razoes para o acaso. A arbitrariedade do concei-
to terd que ser validada por um processo ou percurso.”” Esse percurso
demora o seu tempo. Consciente de que a arquitectura €, hoje, fei-
ta com imagens (a partir de imagens, para ser imagem), Eduardo
Souto de Moura nao deixa, simultaneamente, de lamentar a ausén-
cia de processos legitimadores da arbitrariedade em grande par-
te da produgao arquitectonica contemporanea: o percurso transfor-
mou-se numa coisa efémera, frivola.*

[ contra este tempo efémero que Eduardo Souto de Moura se
associa a Alvaro Siza na reivindicacao do tempo de projecto e a Fer-
nando Tavora no tempo da historia. Para Eduardo Souto de Moura,
a arquitectura continua a ter um sentido perene, a expectativa de
uma continuidade para la do tempo especifico do que dominamos
vagamente como «contemporaneidade». Neste sentido, podere-
mos afirmar que ndo existe uma contemporaneidade sem historia
nem sem uma expectativa de futuro, ou entao, tudo ¢, simplesmen-
te,contemporaneidade. No seu conjunto, este Atlas de Parede reflec-
te o tempo de percurso e processos associados ao projecto de arqui-
tectura. E o projecto, qualquer um, demonstrara a relacao entre o
saberadquirido e avontade de presciéncia inerente a experimenta-
cao. 0 arquitecto assume-se como um mediador de imagens, entre
passado e futuro, reservando para o projecto a contemporaneidade
possivel. O resto, se correr bem, fara parte da historia.

Como podera verificar-se na sua forma, o Atlas que aqui propo-
mos nao esta vinculado a esta leitura confortavelmente categori-
zada, porque estruturada a distancia e a posteriori. Na sua esséncia,
0 Atlas de Parede é um dispositivo complexo e alheio a objectiva-
coes: é estavel na sua representacao formal, mas dinamico nos
seus conteudos; é pragmatico enquanto método mas imprevi-
sivel nos efeitos e resultados. Como serd também imprevisivel o
desenvolvimento especifico de cada projecto. Com isto nao que-

remos afirmar que nao seja possivel, com algum distanciamento,
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reconhecer para la do método um conjunto de tematicas que,
transversalmente, pontuam a obra de Eduardo Souto de Mou-
ra como, por exemplo: um certo romantismo associado a ruina;
a ironia pos-moderna; a influéncia do vernaculo expresso quase
sempre de modo iconografico; a dificuldade assumida em dese-
nhar o lugar da janela num mar de parede; a sec¢ao ou corte como
exibicionismo material da cultura moderna e também cultura da
maquina; alguma austeridade como procura de intemporalidade
e flexibilidade na apropriacao; ou, claro esta, o pragmatismo asso-
ciado a uma estética dita minimalista, outrora provocadora porque
originada num tempo em que o pos-moderno parecia condiciona-
do exclusivamente ao formalismo classicista. Do mesmo modo, se
este Atlas de Parede é constituido, em grande parte, por pecas sol-
tas e efémeras, nao se podera ocultar que ele coabita com outras
referéncias, mais perenes, e que so nao precisam de ir para a pare-
de porque, provavelmente, jd estao interiorizadas. Neste sentido,
talvez o Atlas de Parede seja a materializacao visivel daquilo que
ainda esta por consolidar, por apreender.

Havera, por certo, outras leituras a fazer a partir deste Atlas de
Parede. Mais ou menos subtilmente, poderemos interceptar refe-
réncias a Wittgenstein ou Thomas Bernhard, Glen Gold ou Miles
Davis, Donald Judd ou Joseph Beuys, Aldo Rossi ou Robert Venturi,
entre outros. Eduardo Souto de Moura defende a analogia entre as
varias disciplinas porque acredita que: vai tudo dar ao mesmo: os
problemas sao todos iguais, quer na arquitectura, quer na danca ou na
musica...”” As relacoes interdisciplinares sao evidentes, mas todas
parecem caminhar num mesmo sentido: o pensamento da arqui-
tectura enquanto produto e producao cultural, num sentido alar-
gado, transdisciplinar e artistico.

Mais do que técnica, funcionalidade ou economia (caracteris-
ticas associadas de modo expedito ao seu design minimalista),”® as
obras de Eduardo Souto de Moura parecem procurar um sentido
mediador de cultura, entre o individuo e a sociedade, entre o pas-
sado e o presente, entre o erudito e o popular e, ndo menos impor-
tante, entre a ciéncia e a arte. Temos a convic¢ao que este Atlas de
Parede de Souto de Moura exprime essa complexidade e espera-
mos que contribua para contrariar leituras simplistas que ja tive-
ram, como infeliz consequéncia, a aparente souto-de-mourizagao*
da arquitectura portuguesa.

Eduardo Souto de Moura nao deixara de ser, inadvertidamente,
responsavel por este fenomeno de «contrafac¢aon alargada. O pro-

prio exprimiu publicamente, com a humildade que caracteriza os
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grandes arquitectos, a importancia da «copia» na sua formacao e
percurso (na tradicao do ensino herdado das Beaux-Arts). Mas se o
bom aluno sabe tornar seu aquilo que era dos outros, o mau aluno
estara condenado a vergonha de quem rouba e depois nao consegue
carregar, para citar um velho e sarcastico ditado popular.

Eventual «vitima» da contrafaccao - o que nao deixa de ser
simultaneamente sinonimo de reconhecimento e notoriedade -, a
arquitectura de Eduardo Souto de Moura rapidamente circula e é
mediatizada, transformando-se ela propria em imagem nos atlas
de quaisquer outros arquitectos, fechando deste modo um ciclo
noextenso universo da culturaarquitectonica. O modo comoasua
obra é «recebida» nao esta ausente deste Atlas de Parede: depois de
concluida a obra é apropriada e tantas vezes registada que revela
interpretacoes capazes de surpreender o proprio arquitecto. Uma
inevitabilidade, porque a arquitectura s6 pode ser um «fim» em si
para os arquitectos, para todos os outros sera sempre um «meio»,
sujeito a eventualidade.

Recentemente, Luis Ferreira Alves, fotografo e amigo de Edu-
ardo Souto de Moura, deslocou-se a casa de um cliente para a foto-
grafar. Esperando a visita, o cliente, que ja habitava a casa, retirou
do interior para o jardim praticamente todos os seus pertences,
nao por uma questao de pudor ou privacidade, mas para que a
fotogenia da casa vazia estivesse mais ao agrado do fotografo e do
arquitecto. E possivel que tenha sido bem sucedido, mas no sorri-
so de Eduardo Souto de Moura ao contar esta historia adivinhava-
-se avontade de fotografar a pilha de moveis e objectos no exterior,
mais do que ver a casa vazia. Este Atlas de Parede € essencialmente
sobre essa vontade discreta de complexidade e contradicao. ¢
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Eduardo Souto de Moura, editicio de habitagao na Praca de Liege.
Porto, 1994-2001

Eduardo Souto de Moura, casa em Valongo, 2003-2007




