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“A vida é uma aprendizagem diaria.
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REINTERPRETANDO UMA IDENTIDADE: 0S GRUPOS FOLCLORICOS ENTRE A TRADICAO E
A MUDANCA

Resumo
O folclore encerra em si histdria, crencas, sabedoria popular e tradicao. E uma cultura de lendas e mitos
que diz muito do que € um povo, constituida por usos e costumes transmitidos de geracao em geracao.
Porém, o folclore ndo se reduz a um conhecimento cristalizado, muito embora se enraize nos modos de
vida dos antepassados, mas vive registando as mudancas inevitaveis que se verificam através do contacto
entre culturas distintas, nas migracdes, e da influéncia dos atuais meios de comunicacao tecnoldgica.
Parte do trabalho cultural da UNESCO ¢ orientar as comunidades no sentido de bem administrar a sua
heranca folclorica, sabendo que o progresso e as mudancas que ele provoca podem tanto enriquecer
uma cultura como destrui-la para sempre. Com este proposito, o presente trabalho incide sobre a
identificacao de fatores inerentes a preservacao deste patriménio e, a0 mesmo tempo, salienta o seu
valor enquanto identidade cultural nos contextos historico e social da atualidade.
Numa primeira parte, fundamenta-se o trabalho através das principais formulacoes teéricas no campo
dos Estudos Culturais em geral, da cultura popular musical como parte de uma expressao social, historica
e politica de um territério e também na sua interacdo com as outras artes e ciéncias humanas. A
necessidade de uma atenta analise sobre a realidade da musica folclorica portuguesa — que observando
de forma geral o panorama nacional, tem vindo a manifestar tendéncias controversas - despertou a
vontade de entender como as novas geracdes conseguirdo salvaguardar os seus valores e manifestacdes
culturais.
Na segunda parte, o trabalho apresenta um estudo que pretende entender e, de certa forma, evidenciar,
quais os contextos relacionais que determinam a aproximacao dos jovens a cultura popular, em particular
grupos folcléricos, e quais os discursos que subintendem a resolucdo desta dificuldade para a garantia
de uma salvaguarda desta heranca popular.
A pesquisa foi realizada - com as limitacdes determinadas pela pandemia COVID 19 - no concelho de Vila
Nova de Famalicao junto de alguns grupos folcloricos locais e através de questionarios on-/ine a alunos

do ensino secundario e universitario.

Palavras-chave: Cultura Popular; Etnografia; Folclore; Grupos Folcléricos; Identidade Cultural
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REINTERPRETING AN IDENTITY: FOLKLORE GROUPS BETWEEN TRADITION AND CHANGE

Abstract
Folklore encompasses history, beliefs, popular wisdom and tradition. It is a culture of legends and myths
that says a lot about what a people is, constituted by uses and customs transmitted from generation to
generation. However, folklore is not reduced to crystallized knowledge, although it is rooted in the ways
of life of the ancestors, but lives recording the inevitable changes that occur through contact between

different cultures, migrations, and the influence of technological media.

Part of UNESCO's cultural work is to guide communities to manage their folk heritage well, knowing that

progress and the changes it brings can either enrich a culture or destroy it forever.

With this purpose in mind, the present work focused on identifying factors inherent to the preservation of
this heritage and, at the same time, highlighting its value as a cultural identity in today's historical and

social contexts.

In the first part, the work is based through the main theoretical formulations in the field of Cultural Studies
in general, musical popular culture as part of a social, historical and political expression of a territory and
also in its interaction with other arts and human sciences. The need for an attentive analysis of the reality
of Portuguese folk music — which, generally observing the national scene, has been showing controversial
trends — aroused the desire to understand how the new generations will manage to perpetuate the

safeguarding of their values without repressing obsolete parameters.

In the second part, the work presents a study that intends to understand and, in a way, show, which
relational contexts determine the approach of young people to popular culture, in particular folklore
groups, and which discourses underlie the resolution of this difficulty to the guarantee of a safeguard of

this popular heritage.

The research was carried out - with its own limitations, determined by the COVID 19 pandemic - in the
municipality of Vila Nova de Famalicao with some local folklore groups and through online questionnaires

to secondary and university students.

Keywords : Popular Culture; Ethnography; Folklore; Folklore Groups; Cultural identity
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CAPITULO | | ESTADO DA ARTE



1.1. Introduciao

O presente Projeto de Investigacdo, no ambito do curso doutoral em Estudos Culturais, tem como objeto
de estudo o Folclore Musical em Portugal e o seu valor enquanto identidade cultural nos contextos
historico e social da atualidade. A autora considerou pertinente uma atenta analise sobre a realidade da
musica folclorica portuguesa que permitisse identificar e explicar tendéncias que se tém vindo a
manifestar, observando de forma geral o panorama nacional, e que expressam vontades antitéticas de
recuperar os seus valores, porém indo de encontro a tendéncias mais vanguardistas sem recalcar
parametros obsoletos.

Este trabalho, expde o valor historico e respetivo lugar do folclore em Portugal desde o seu surgimento,
querendo tracar um fio condutor para a sua atual interpretacdo e reinterpretacdo. Salienta o seu
significado na cultura popular como na erudita, no seu perfil camponés ou na sua revitalizacdo urbana,
tendo em conta a sua instrumentalizacao por parte do poder politico e econdmico nos diversos periodos
da histéria portuguesa. Principalmente, este estudo propde uma analise sociologica do fenémeno folclore,
em particular do folclore musical, procurando verificar, através do conjunto das suas manifestacoes
culturais, um processo continuo de ligacdo com as estruturas sociais pelas quais foram originadas e a
sua atual aceitacdo. Assim, uma analise socioldgica do patriménio que se assume como “cultura” de
um povo, com as suas ideias e valores, crencas e praticas sociais, entre outras, passa obrigatoriamente
pela histdéria do seu desenvolvimento tendo em conta a interdependéncia que existe entre as vivéncias
do individuo e dos grupos sociais e as respetivas estruturas sociais.

Na pratica, “...Trata-se de analisar como uma crenca ou um valor — como a “autenticidade” - se torna
“realidade”, uma //lusio, uma ilusao de realidade socialmente aceite e compartilhada em determinado
campo” (Bourdieu, 1996, cit. Voigt, 2018, p. 20), necessitando para isto de uma analise sociologica dos
codigos de legitimacao e dos esquemas de percecao compartilhados por grupos sociais, envolvidos na
promocao e preservacao da tradicao e do folclore portugués, ou seja, decodificar a dimensao de
consagracao do folclore portugués através da sua preservacao e interpretacdo por parte das diversas
estruturas sociais (Voigt, 2018, p. 21).

Apos o periodo fascista onde, através da atividade do Secretariado Nacional de Informacdo (SNI), as
diversidades culturais e regionais existentes em Portugal foram estandardizadas num produto que
representasse o0s valores nacionais do regime salazarista para o seu consumo educativo interno e para
ser projetados na sua configuracao nacionalista além fronteira, assistiu-se a uma reconversao dos

principios orientadores destas manifestacdes culturais por parte do governo e de entidades como a



Federacao do Folclore Portugués (Castelo Branco et al., 2003, p. 455). A procura de uma diferente
“autenticidade” estimulou investigacdes mais cuidadosas por parte das diversas culturas e poderes
locais, permitindo a redescoberta de patrimonio esquecido e a valorizacdo de producdes regionalistas.
A questao da “autenticidade” na musica folclérica portuguesa viu envolvida no periodo do Estado novo,
uma elite cultural que ao servico do regime preocupou-se em preservar, legitimar, promover e
institucionalizar uma representacao nacionalista das producdes artisticas populares, correspondendo aos
ideais do regime de acompanhar as tendéncias que vigoravam em muitos paises europeus de politizacao
das artes e dos produtos culturais. Neste sentido, artistas e académicos atuaram na promocao da musica
popular construindo redes de relacdes e adquirindo capital social — como o Museu do Folclore, os
concursos, entre outros - ocupando lugares de destaque nestas instituicdes que lhe permitiam ter uma
grande influéncia e legitimidade na esfera cultural portuguesa, exercendo um poder simbolico na
definicao de padrdes de gosto e na construcao de critérios de avaliacao e representacao sobre a musica
portuguesa “auténtica”.

Assim, a primeira parte desta tese apresenta uma analise sobre algumas das principais carateristicas
deste produto da cultura popular, abordando a sua estrutura organizativa, o seu percurso historico, o
grau de reconhecimento académico, sua funcao e significancia social, em particular nas camadas da
populacdo mais jovem, e a sua evolucdo enquanto arte performativa. A segunda parte desta tese tem
enfoque na musica folclorica portuguesa, com base na abordagem a grupos folcloricos, aprofundando a
analise sobre esta forma de cultura popular, interpretando as dindmicas que constituem as praticas
destas expressdes. E também proposito a promocéo da reflexdo sobre estas mesmas praticas por parte
dos atores envolvidos, designadamente dos folcloristas.

Neste sentido, também na perspetiva de comparacao de sensibilidades, em particular entre os atores do
folclore propriamente ditos (membros dos grupos etnograficos) e dos estudiosos e académicos, foram
efetuadas, entrevistas e inquéritos que permitiram a recolha de diversas informacdes aqui destrincadas
e sistematizadas. Foram ainda realizados inquéritos on-iine a estudantes dos ensinos secundario e
universitario, com o proposito de perceber qual a sua relacdo para com esta forma de expressao cultural.
Nao podendo abarcar a totalidade da producao folclérica de uma nacao tao rica em manifestacdes
culturais como ¢ Portugal, a analise restringiu-se essencialmente ao concelho de Vila Nova de Famalicao,
no distrito de Braga, por apresentar algumas caracteristicas peculiares e pelo facto das autarquias locais
ser grandes impulsionadoras deste género de producao popular, apoiando e motivando as comunidades

locais e permitindo a continuidade destas tradicoes.



1.2. Estado da arte

Para realizar com fundamentacdo esta pesquisa, considero pertinente abordar no estado da arte dois
aspetos principais: por um lado, um enquadramento historico e tedrico do caminho percorrido pela
cultura popular e que enquadra o fendmeno da musica folclérica enquanto sua parte integrante; por
outro, constatar os contributos produzidos nesta area por especialistas, designadamente do setor musical
e da etnomusicologia, académico ou nao, ao longo dos ultimos séculos. Ainda que aparentemente sejam
dois pontos de vistas distintos e facilmente separaveis, resultam, contudo, interdependentes, sendo os
campos de influéncia de ambos constitutivos de um todo e unico fluir histdrico e sociologico. Ao delimitar
0 campo de pesquisa a musica de tradicao popular estarei a distingui-la nitidamente de outra de cariz
igualmente popular, mas ligada aos mecanismos de industrializacdo e mediatizacao da cultura de
massas. Falarei entdo de musica folclorica de raiz popular e, mesmo nao existindo uma definicdo técnica
suficientemente circunscrita, entenderei a mesma como o produto de uma tradicdo oral. O primeiro
passo a enfrentar ¢, sem duvida, uma incursdo conceptual que procure clarificar expressées como
tradicao, cultura tradicional, cultura folclorica, cultura popular, termos estes que tém rivalizado entre eles
ou tém resultado coincidentes, conforme a época e as reflexdes sobre o seu valor e significado.

0 termo tradicao, que do verbo latim #adere (consignar, entregar para a frente) propde o conceito de
destinar, de transmitir um determinado saber para o futuro, tem sido objeto de profundas reflexdes por
parte de vozes autorais das ciéncias sociais (etnograficas, historicas, antropologicas, entre outras) e
revela-nos toda a sua forca enquanto elo de ligacdo entre passado e futuro de um povo ou comunidade,
gue com aquele se identifica e a volta do qual constrdi o seu discurso social. De modo mais abrangente,
podemos associar a tradicao aos conceitos de memoria cultural e memodria coletiva.

Como refere Opitz (1998, pp. 51-55), 0 conceito de cultura manifesta uma variedade de interpretacdes
conforme a sua diversa contextualizacdo. Quando aplicado a um ambito territorialmente delimitado,
identifica-se com as manifestacdes proprias deste territdrio e dos seus habitantes, assumindo
caracteristicas proprias e distintas de outras expressdes territorialmente diversas.

0 mesmo autor, porém, interroga-se quanto a legitimidade desta definicdo, contrapondo outras
explicacdes mais universais e que se prendem com diversas questoes. Delimitar a definicao de cultura
ao conjunto de elementos aglutinadores artistico-intelectuais ou politico-econdémicos pertencentes aos
habitantes de uma determinada area geografica ou nacao, teria por consequéncia a necessidade de

explicar como é possivel definir os limites de um territorio, tendo em conta a diversidade de contextos



politicos e sociais aos quais 0 mesmo foi sujeito ao longo da histéria. Desta forma, por exemplo, falando
de cultura portuguesa ter-se-ia de inclui-la num mais amplo discurso herdado da cultura ibérica.

No entanto, e apesar das questdes geograficas, o objeto em analise desta pesquisa enquadra-se num
conceito de cultura que Opitz apresenta como producao de artefactos realizados manualmente pelo
homem e através da utilizacdo da linguagem. Neste sentido, a cultura adquire um significado bem mais
universal, superando e rompendo com o sentido limitante e especifico que ao longo da histéria tem
revestido, conforme a natureza desta mesma cultura, falando por exemplo de cultura de elite e de cultura
popular ou, ainda recentemente, de cultura de massa. De facto, este termo é um dos termos ingleses
mais complicados de se explicar na opinido de Stuart Hall (1981, p. 227).

Para melhor compreender o valor atribuido a palavra cultura como o universo simbolico que inclui as
expressoes linguisticas e realizacdes materiais de um determinado agrupamento humano, dever-se-a
fazer uma retrospetiva, embora sumaria, ao que permeou esta mudanca de interpretacdo quando, nos
finais do século XVIII e inicio do XIX, a necessidade de valores mais terrenos e concretos determinou a
procura de uma purificacao do extremismo racional iluminista, feito em nome de um progresso cientifico,
rumo ao qual a humanidade tinha caminhado até entdo (Rocha, 2009, p. 219).

As teorias etnoldgicas predominantes a época promoviam o interesse pela expressao mais natural do ser
humano em contraposicdo com as linhas do pensamento progressista promovidas pela filosofia
iluminista. A ideia de estudar a cultura dos povos, as suas praticas e tradicoes, e de considerar essencial
a salvaguarda dos seus valores, tornaram-se o fundamento das “esséncias nacionais” que estavam a
surgir por todo o mundo.

Antes de mais, e antes de iniciar-se uma incursao pela histéria da cultura com o nascimento dos Estudos
Culturais no inicio do século XX, a analise da cultura estava estritamente conexa com os primeiros
estudos antropoldgicos e historicos surgidos entre o século XVII e XVIII, por mao de autores da cultura
alema, amadores e académicos. Mas, enquanto os historiadores académicos debrucavam-se na analise
dos textos e obras pertencente a panoplia dos classicos por antonomasia, os historiadores culturais,
como é o caso de Burchardt e Huizinga, procuravam interpretar as obras de arte como expressao de um
todo, sublinhando assim a sua visao totalitaria da cultura e das relacoes entre as diversas artes (Burke,
2008, p. 11). Na realidade, o termo cultura ao longo dos tempos revestiu-se de plasticidade, permitindo-
lhe ser colocado em diversos enquadramentos, e tornando-o0 um dos elementos mais controversos das
diversas analises historicas ao par do termo “popular” (Burckhardt, 1882, cit. Burke, 2008, p. 28). Uma
explicitacdo construtiva realizada por Williams (2003, pp. 85-93) fortalece esta perspetiva flexivel da

palavra cultura, numa breve analise que abarca a sua utilizacao simples e concreta no mundo antigo até



atingir uma fragmentacéo e associacao as diversas tematicas em tempos mais recentes. Referindo a
diversidade de utilizacdo que deste termo se faz ndo sé ao longo da histdria, mas simultaneamente em
diversos campos e linguas, Williams realca a necessidade de compreender que, face a complexidade
deste significado, sera inevitavel que cada disciplina interprete esta palavra de uma determinada
maneira, deixando de fora outros parametros do seu prisma. Neste sentido e através um olhar mais
abrangente, fazem parte integrante da cultura de um povo aqueles valores que sdo visiveis nao so6 nas
suas producdes artisticas e literarias, mas que se possam manifestar também nas instituicdes e na

vivéncia do quotidiano (Williams, 1961, p. 57).

A cultura de um grupo ou de uma classe é o peculiar e distintivo “modo de vida” daquele grupo
ou daquela classe, os significados, os valores, as ideias incorporadas nas instituicdes, nos
relacionamentos sociais, nos sistemas de crenca, nos costumes e nos habitos, na utilizacao dos
objetos e na vida material. [...] A cultura é o0 modo como as relacdes sociais de um grupo sao
estruturadas e colocadas em ato: mas também como estas praticas sdo experienciadas,

entendidas e interpretadas” (Hall &Jefferson, 1976, pp. 10-11).

1.3. As origens do folclore

Antes de falar, porém, de estudos folcldricos, devemos referir como seus antecessores 0s que na
Inglaterra do século XVIII se assumiram com o titulo de estudos antiquarios, nascidos fora dos meios
académicos e privilégio de sociedades culturais de elite. Os seus afiliados, pertencentes a uma classe
erudita, dedicavam o seu tempo ao estudo e revitalizacao de obras de arte de qualquer natureza,
justificando como um dever social as suas peregrinacdes e as viagens “ante litteram de turismo cultural”,
a redescoberta do mundo classico, gbtico e celta. Bem cedo esta nova forma de revisitar o passado
transformou-se numa tendéncia para muitos paises do Norte Europa.

Apds a repressdo cultural vivida nos séculos anteriores, chega com o lluminismo uma tolerancia maior
pelo desconhecido, 0 que permite encarar assim as manifestacdes populares, sem as oprimir nem
renegar, como elementos curiosos e bizarros passiveis de ser observados e estudados. Neste sentido, o
trabalho levado a cabo pelos antiquarios, diferentemente do realizado pelos historiadores, revelava um
interesse avulso pelo material coletado, classificando-o de uma forma totalitaria e sistematica,

apoderando-se muitas vezes de objetos que podiam ou nao ter a ver com a matéria em estudo. Estes



estudiosos diletantes, afastados do mundo académico e atraidos pela antiguidade, faziam da sua forte
paixao pelas viagens o recurso principal que lhes permitia contacto direto com os materiais das suas
pesquisas. Desta forma, podiam dedicar-se a recolha de objetos para as suas colecdes, embora
desinteressados pelos contextos em que eram produzidos e conferindo-lhes uma organizacao sistematica
em vez de cronologica e historicamente reconstrutiva (Momigliano 1955, pp. 67-69).

E nestes ambientes descontraidos e de descoberta que um jovem inglés, sob o pseuddnimo de Ambrose
Merton (por William John Thoms), utiliza o termo “folclore” pela primeira vez numa carta publicada no
The Aetheneum em 1846. Esta palavra, que deriva da juncado de dois substantivos da lingua anglo-
saxonica, 7olk, povo, pessoa comum, e /ore, saber, sinalizou o inicio de uma nova era para a cultura e
tradicdes populares, como o proprio Thoms afirmava, pela necessidade que ele tinha de encontrar
estratégias para preserva-las (Thoms, 1846, cit. Rocha, 2009, p. 219). Ao mesmo tempo que Thoms
engendrava o seu plano para a valorizacao das tradicdes dos seus antepassados, correntes analogas
haviam-se espalhado por toda a Europa do Norte e que, sob o estandarte de ideais nacionalistas,
romanticos, entre outros, inspiraram os diversos intelectuais para a “invencao” do primeiro conceito de
cultura popular (Storey, 2003 p. 1). Esta tendéncia estendeu-se bem cedo a muitos outros paises
europeus, no inicio limitando-se a recolha de poesia popular, para de seguida ampliar o seu interesse
sobre literatura, contos, lendas, narrativas mitoldgicas, e acabando por incluir também outras tematicas,
como as festas, as praticas religiosas, a musica vocal e instrumental, usos e costumes do povo.
Segundo Burke (2004, p.19), ja no inicio do século XVIII tinham sido dados os primeiros passos para um
verdadeiro estudo da cultura popular na Alemanha, com um envolvimento de intelectuais de origem
burguesa na descoberta de produtos, materiais e imateriais, das tradicdes populares. Apds o trabalho
desenvolvido pelos irmdos Grimm e por Herder, nos finais do século XVIII e inicio XIX, que através dos
seus registos, deram os primeiros passos a descoberta da cultura popular, inicialmente de interesse
exclusivo de etnologos e folcloristas, estes achados tradicionais tornaram-se objeto de analise historica
s0 a partir dos anos 60 do século XX.

Como ainda refere 0 mesmo autor, figuras como Edward Thompson tornaram-se emblematicas nos
estudos deste campo, pela sua capacidade de olhar a relacao existente entre o processo de producéo
da cultura popular e as mudancas sociais, decorrentes das novas tendéncias econdmicas e politicas.
Mas é igualmente relevante referir as divergéncias que, dentro dos estudos culturais, se desencadearam
em volta do conceito de cultura popular e da dificuldade em encontrar um caminho concertado para dar

resposta as continuas interrogacoes sobre a sua origem e identidade (Burke, 2004, pp. 19-28).



Na primeira metade do século XX os dois continentes mais desenvolvidos nesta matéria, haviam-se
debrucado de forma diferente sobre o estudo das tradicdes, produzindo abordagens antropolégicas com
caracteristicas bem distintas. Assim, por um lado encontramos estudos da escola americana (liderada
por Franz Boas) que se concentram sobre os aspetos culturais das diferentes populacoes existentes no
seu territorio, em particular os indios e povos do Artico, na perspetiva da sua interacéo e integracéo e
consequente criacdo da cultura norte americana, enquanto na Europa (Malinowski), os mesmos estudos
preocupam-se mais em analisar 0s aspetos sociais dos mais diversos povos (Piedade, 2010, p. 67).
Verifica-se, entdo, uma diferenciacdo do tipo de pesquisa desenvolvido, por um lado, nos paises
colonizadores (Portugal, Inglaterra, Franca, Holanda e Espanha) onde a funcdo de antropdlogo é
encarnada por funcionarios publicos com o intento de desenvolver mais estudos sociais para melhor
compreender, controlar e governar as populacdes colonizadas e, por outro, nos restantes paises
europeus, com menos relevo nos processos de colonizacao (ltalia, Alemanha e Europa Oriental) onde o
/nputintelectual domina a pesquisa antropologica dedicada a recolher e inventariar patrimonio historico
e étnico, movel e imdvel (folclore, demologia).

Esta identificacdo de uma correspondéncia entre desenvolvimento social e producao de cultura popular
¢ um objeto de reflexdo em diversos momentos da histdria dos estudos sobre as culturas, e relaciona-se
com a centralidade da especificidade do modo de vida no conceito cultura. Querendo dar algumas
respostas a estas questdes, Storey propde algumas definicdes desenvolvidas em torno dos conceitos de
populare de cultura popular, em particular ao longo do século XX, partindo da “invencao” dos estudos
da cultura popular, atribuidos a Johann Gottefried Herder em 1770 num percurso de grande abrangéncia
(Storey, 2003, p. 2). Nestes caminhos paralelos, porém, tanto Burke como Storey empregam diferentes
dindmicas, pelo que se o primeiro desenvolvia a sua analise do popular a partir dos produtos e textos
desta natureza, o segundo procurava entender o desenvolvimento do conceito intelectual em volta da
cultura popular desde a sua génese.

Storey realca o trabalho esforcado de muitos intelectuais de entdo, como Burnet Taylor, Andrew Lang,
Edward Clodd, Ralph Vaughan Williams, entre outros, que, em consonancia com os ideais das
emergentes ciéncias antropoldgicas do século XIX, procuraram resgatar esta natureza primitiva da
expressao popular, “esgravatando” por debaixo da estratificacao cultural produzida de forma acelerada
pelos processos industriais e da consequente urbanizacdo (Storey, 2003, pp. 6,7).

Partindo de uma ideia de diversidade cultural baseada em discriminacoes ao nivel intelectual, racial ou
de classe, muito em voga no inicio do século XX numa Inglaterra conservadora, Storey (2003) descreve

o caminho seguido na Europa, primeiro, e além oceano, depois, nas escolas de pensamento americanas,



e que revolucionaram a percecdo sobre a cultura popular. Com o crescimento e concentracdo
populacional nas grandes cidades, a producdo das classes camponesas agora contrapde-se uma nova
expressao propria das classes urbanas. Surge assim uma nova dimensado da manifestacao popular,
definida como cultura de massa, que se distingue por sua vez daquela destinada as elites intelectuais.
Os novos produtos culturais desenvolvem-se sob a pressao de necessidades consumistas e economicas,
gerando, por um lado, uma forte exclusdo dos trabalhadores das producdes artisticas das elites, e
procurando, por outro, a capitalizacdo de expressoes proprias e mais comerciais como o cinema, o teatro
de revista, o musical, entre outros. Aprofundando a dualidade da definicdo de cultura que, até meados
do século XIX, categorizava uma cultura superior, dos académicos e elites, e uma cultura inferior, do
povo, Storey interrogou-se sobre a construcao social de uma classe intelectualmente superior, tentando
entender afinal quem numa sociedade define esta mesma escala de prestigio e os seus parametros
(sistemas educativos, discursos sociais, entre outros).

Esta fase da histéria humana a procura das suas antigas origens foi caraterizada por este sentido de
superioridade de camadas sociais mais elevadas e mais eruditas e o estudo do folclore foi claramente
marcado para aquilo que Brand define “como uma necessidade da organizacéo politica das sociedades
que tinham dividido o género humano em [...] uma variedade de espécies diferentes e subordinadas”
(Thomson, 1991, p. 14).

Esta visao elitista era clara em Arnold, para quem o principal ensejo era que a sociedade pudesse
assegurar a presenca de uma autoridade que realizasse uma subordinacdo e deferéncia cultural por
parte das classes trabalhadoras em relacao a elite aristocratica e a classe média educada (Storey, 1996,
pp. 16-20). Da mesma forma, T. S. Eliot defendia esta necessidade da existéncia e perpetuacdo de um
estado de classes sociais para a preservacdo da cultura, justificando uma educacéo diferenciada para
efeitos desta selecao e rejeitando, por isso, o que considerava ser o “equality of opportunity dogma”
(Eliot, 1948, cit. Storey, 1996, pp.26-27).

Naturalmente estas consideracdes nao encontram correspondéncia nos atuais contextos cientificos, e
mesmo politicos, sobre o tema, mas tém perdurado desde os anos 1950, com a diferenciacao entre /ow
culture, mid culture e high culfure, até a primeira fase da pés-modernidade na qual estas categorias
foram inevitavelmente dissipadas.

No entanto, Storey (1996), regressando a uma analise mais exaustiva destes conceitos e reconhecendo
a dificuldade de reduzir os estudos culturais a uma especifica definicao, sugere o entendimento de cultura
como um conceito “contentor”, um conceito entdo que, apresentando-se vazio, “pode ser preenchido

em diversas formas frequentemente em conflito, dependendo do contexto da sua utilizacao”. Também



conexo com este termo existe para Storey o de “ideologia”, muitas vezes utilizado como sinénimo de
cultura popular. Porém, fora dos diversos entendimentos que este termo também inclui, tem, sem
duvida, uma maior conotacao politica do que o primeiro. Ainda segundo o mesmo autor, e conectando-
se a ideias ja abordadas precedentemente em autores como Stuart Hall e Raymond Williams
clarificadoras destes termos sempre controversos, destaca-se em primeiro lugar o valor quantitativo
expresso pela definicdo de popular, entendido como o produto que agrada a muitos. De facto, ¢ uma
carateristica frequentemente presente a associacdo entre um produto cultural e o seu alcance numérico
em termos de publico recetor. Em particular € um fenomeno bem visivel no contexto da identificacdo de
cultura popular como cultura de massas (Storey, 1996, p. 2-13).

A concentracdo urbana e o crescimento da cultura de massas foi outro dos motivos que levantou
inquietantes interrogacdes quanto ao futuro dos valores tradicionais da cultura popular. Gusfield (1967)
sustenta a ideia de que tradicdo e modernidade sdao compativeis e tenta desmontar uma série de
preconceitos adquiridos. Explica como as sociedades, mesmo as mais tradicionais, nao sdo um
fendmeno estatico, mas sim em continua mudanca, influenciadas, por exemplo, pelo encontro entre
culturas. Desta forma, € inevitdvel uma alteracdo do seu modus vivendi, assim como a forma de
transmissao da tradicdo sem que isso signifique abandonar formas culturais com origem no passado e
socialmente valorizadas como especificas a comunidade. Nao necessariamente o que é considerado
antigo deve ser substituido pelo moderno, porque as culturas antigas e as novas podem coexistir sem
conflitos. Explica como as sociedades, mesmo as mais tradicionais, ndo sdo um fendémeno estatico, mas
em continua mudanca, influenciadas, por exemplo, pelos encontros entre culturas que alteram o seu
modo de vida (Gusfield, 1967, pp.351-362).

Atualmente atravessamos uma época em que a tradicdo deve ser vista ja ndo mais em posicao antitética
ao desenvolvimento das sociedades modernas, mas sim como um novo produto destas que a
transformaram e que se serviram dela como um meio manipulador das massas. Para explicar o
funcionamento das sociedades da modernidade tardia, Giddens sublinha o significado que termos como
tradicdo e sociedade tradicional assumiram nestas mesmas sociedades, a procura de um
enquadramento nas suas necessidades, definindo a tradicdo como “a cola que une as ordens sociais
pré-modernas” em que ocupava uma sua especifica funcao, deve agora a mesma procurar um motivo
para a sua sobrevivéncia apesar de terminado este seu valor funcional (Giddens, 1995, pp 74-85).
Reportando a ideia de Shils, Giddens refere como a tradicdo é vista como uma esséncia que, através da
sua repeticao continua, transcende as mudancas e pode sobreviver, ou nao, conforme a capacidade de

guem a perpetua. Porém, o facto de se realizarem registos escritos de tais praticas anula a sua
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caracteristica interpretativa para tornar-se em algo ilusoriamente imutavel. Na verdade, nada pode ser
fixo e imutavel, justificando a impossibilidade de determinar cronologicamente o inicio da utilizacdo
destas praticas ou a sua rigorosa observancia (Shils, 1981, cit. Giddens, 1995, pp. 80-81). Referindo
ainda a este propdsito uma reflexdo de Halbwachs, o autor ressalta a intervencao da memodria coletiva
como elemento essencial no processo de transmissdo e o seu poder de conexao entre passado e futuro
através das praticas grupais. Nesta memoria sobrevive a verdade formular, preservada pelos guardides
gue conseguem ser mediadores entre os valores da tradicao e a sociedade e revestir a funcdo de agentes
de referéncia que permitem a sobrevivéncia das sociedades tradicionais permeando com a tradicdo e
perpetuando as suas formas ritualisticas (Halbwachs, 1992, Giddens, 1995, pp. 81-83). Referindo-se a
tradicao como algo intrinseco as proprias atividades humanas e aos contextos em que estas se
desenvolvem, se movem e sao realizadas, Giddens entende dissocia-la de uma imagem romantica e
estereotipada de simples vida camponesa, rompendo o conceito de tradicao-natureza para relaciona-la

agora a uma expressao viva da realidade

1.4. O surgimento e os contributos da musicologia

A musica tradicional &, das expressdes humanas, a que mais tardou em tornar-se objeto de um estudo
historico-estético pelo facto de ter menos visibilidade na vida quotidiana por comparacao, por exemplo,
com a arte figurativa. A partir do inicio do século XIX, houve tentativas de revesti-la de um valor simbodlico
nacionalista, embora a sua utilizacdo nado fosse sustentada por estudos historiografico e antropolégico.
Foi indispensavel a intervencao multidisciplinar de ciéncias como a etnografia, filosofia, paleografia,
sociologia e até psicologia, entre outras, para elevar-se como objeto de estudo académico e tornar-se
num ramo das ciéncias da musica.

As correntes filoséficas e intelectuais do inicio do século XX, que influenciaram todos os ramos do saber,
debrucaram-se sobre o tema da cultura popular evidenciando uma diversidade de linhas de pensamento,
como revela Piedade (2010) ao abordar o caso da musica, numa breve panoramica da histéria da
etnomusicologia. De facto, o autor salienta as dicotomias existentes dentro dos estudos humanisticos
surgidos nesta altura, que determinavam perspetivas de investigacao diversificadas ao interpretar as
producdes cultas e populares nos varios paises. Explica como, por exemplo, em Franca, persistindo a
inspiracao no racionalismo iluminista, fundado sobre uma teoria universalista, as producdes populares

eram identificadas com adjetivos como exdfico e selvagerm, enquanto para o romantismo aleméao
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reapropriar-se do conceito de origem latina (cu/turae) significava ligar estes fendmenos a producao
agricola e, portanto, genuina e de raiz popular.

A este ultimo entendimento nao foram imunes os estudos musicais determinando neste &mbito o
surgimento da entdo denominada Ciéncia da Musica, termo utilizado por Adler (1885, cit. Piedade, 2010,
p. 64), que se propunha em desenvolver dois aspetos principais: uma vertente historica, debrucada sobre
aspetos técnicos da musica ao longo dos séculos, como as notacdes, as formas, entre outros aspetos
musicais; outra vertente mais sistematica, interessada em analisar a implicacéo sociolégica do seu
campo de influéncia, através de nocdes como teorias musicais, pedagogia e outros similares. Desta
segunda vertente, Adler derivou um outro subcampo, denominado de Musicologia (musicologia
comparada), que tera como objeto o interesse pelo estudo etnografico e comparativo dos diferentes
POVOS.

0 auge desta nova disciplina corresponde a fundacao da Escola de Berlim, com nomes como Erich M.
Von Hornbostel e Carl Stumpf, seus fundadores, que inicialmente revelava um maior interesse pelo
aspeto psicolégico da musica, ou seja, pelos efeitos atribuidos aos sons e as suas relacdes sobre a psique
humana (Bastos,1995, cit. Piedade, 2010, p. 66). Este género de pesquisa, que ainda tem muito para
explorar, originou grandes obras relacionadas com a descricao dos aspetos musicais encontrados em
comunidade primitivas (Sachs & Hornbostel, 1986, cit. Piedade, 2010, p. 66) que serviram de referéncia
para a catalogacao instrumental, embora na sua origem tivessem uma “perspetiva evolucionista e
difusionista, e em modelos quantitativos”.

Com a ameaca trazida pelas imposicdes das politicas nazis na Europa, que obrigaram a suspensao deste
tipo de estudos, nos anos 1930 o cenario de relevo para estas pesquisas muda-se para os Estados
Unidos de América, onde a musicologia comparada assume o termo de etnomusicologia e que, a partir
da fundacao da Society of Ethnomusicology nos anos 1950, tornou-se uma disciplina de investigacao
académica de referéncia. Piedade refere ainda que nos anos 1960 assistimos a uma dicotomia dentro
da prépria etnomusicologia, pois encontramos duas posicdes antitéticas: uma que segue o espirito da
musicologia histérica, subvalorizando os aspetos socioculturais; outra, que enfatiza a parte semantica,
marginalizando a substancia. Mediador destas tendéncias sera Merriam que, seguindo os ensinamentos
da escola antropoldgica cultural, eleva a etnomusicologia colocando-a entre as ciéncias humanas e as
humanidades e batizando-a como "o estudo da musica na cultura" (Merriam, 1960, cit. Piedade, 2010,
p. 67).

Porém, esta afirmacao, definida por Piedade como absurdo epistermoldgico, foi contestada pelos préprios

seguidores de Merriam que recusaram em aceitar a diferenciacédo assim enfatizada pelo autor entre
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musica e cultura. A demonstracao disto, muitos destes seguidores reconheceram nas suas pesquisas
antropoldgicas a expressao musical de um grupo como produto do contexto cultural do mesmo e dos
seus simbolismos, numa visao holistica da cultura. Entre eles John Blacking, através da sua experiéncia
de campo com povos de regides africanas, resume a sua teoria musical nativa definindo fundamental o

contexto social em que cada expressao musical é produzida:

Este autor tenta romper a dicotomia musica/ cultura enfocando o contexto cultural como base
fundante dos estilos musicais, cujos termos "sdo aqueles da sociedade e da cultura, e dos corpos
dos seres humanos que os escutam, criam e executam" (Blacking, 1973, cit. Piedade, 2010, p.
68).

Assim, a musica nao pode ser analisada somente no seu nivel de expressao: combinacdes
motivicas se articulam e interagem com elementos de outros dominios culturais, como parte de
um sistema holistico no qual todos os fendmenos percetiveis estdo interligados. (Piedade, 2010,

p.68).

0 seguimento desta teoria nativa foi uma viragem de fundamental importancia para a compreensao da
musica popular fora de uma visao etnocéntrica e que permitiu a sua interpretacao além de canones
técnicos pré-constituidos — onde ha reportorios musicais ha uma teoria musical implicita. Para Blacking,
a musica nao somente reflete a realidade social, mas é generativa na regeneracdo da cultura, integrando
0 pensamento do homem como "sistema modelar primario" (Blacking, 2007, p. 212, cit. Piedade, 2010
pp. 68-69). Concordando com Blacking e com todos os que aceitam os aspetos etnolégico e
antropoldgico como inseparaveis e complementares huma analise holistica das carateristicas sociais de
um grupo, consegue-se captar facetas sobre as origens das tradicdes populares através novos olhares e
recursos. A cultura popular podera ser interpretada através daquela que a antropologia define como
“teoria musical nativa”, ou seja, lendo as suas especificidades no contexto cultural em que esta inserida

e por meio do qual consegue expressar-se.

1.5. Coletores e antropélogos, musicélogos e etnélogos: pioneiros em Portugal
Como foi referido por Leal (2016), em Portugal ao longo do século XIX, o despertar do interesse pela

cultura popular, como de resto em diversos paises europeus, foi relacionado com o estudo da literatura

e das tradicoes populares por mao de figuras como Teofilo Braga (Cancioneiro Popular, 1867, Canfos
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populares do archipélago acoriano, 1869, O cancioneiro portuguez da Vaticana, 1878), Joao Leite de
Vasconcelos (Komanceiro portugués), Adolfo Coelho (Contos populares portugueses) e Consiglieri
Pedroso (7radicoes Populares Portuguesas, Uma Critica Positivista, 1884, Tradicoes populares
portuguezas, XV: o secular das nuvens, 1883, Contribuicoes para uma Mitologia Popular Portuguesa e
outros Escrifos Etnograficos), entre outros.

Estas pesquisas, inicialmente denominadas de estudos do folclore portugués, muito cedo se depararam
com a inexatiddo do termo utilizado, sendo este mais identificativo das diversas expressoes literarias de
tradicdo oral de um povo. Embora fossem utilizadas outras definicoes, sé na viragem do seculo XX foi de
consenso comum a utilizacdo de termos como ‘estudos da cultura portuguesa’ ou de ‘etnografia
portuguesa’ ou ainda de ‘demética’, como acontecia em outros paises europeus.

Na realidade, entre as primeiras sistematizacdes de manifestacdes do folclore musical portugués,
encontramos a atividade desenvolvida no norte de Portugal, em particular em Viana do Castelo, por
meérito de Abel Viana, grande propulsionador deste fendmeno, cujo trabalho foi por muito tempo ignorado,
talvez pela sua ligacdo ao regime do Estado Novo. No seguimento da recuperacao das suas copias, em
1983, foi possivel registar e evidenciar o valor etnografico e musicologico que esta recolha revelava
(Carvalho, 1999).

Algumas tentativas anteriores de relacionar a etnografia com o folclore foram inutilmente conduzidas por
alguns teoricos, porém este segundo termo restou marginalizado até ao seu ressurgir com as politicas
do Estado Novo. Ao longo dos anos que decorrem de 1926 a 1974, o conceito de cultura popular
proveniente dos meios rurais sera um dos recursos mais eficazes para instituir uma ideia conservadora,
purificada das corrupcdes urbanas e elevada pelo novo governo a Unica e verdadeira expressao da cultura
nacional.

Para Melo, toda a engrenagem construida para esta finalidade que passava por instituicdes nacionais
como a Casa do Povo, o Secretariado de Propaganda Nacional, a Federacdo Nacional para Alegria no
Trabalho (FNAT), sujeitando o trabalho da classe erudita para este fim, serviu-se de historiadores, poetas,
arquitetos, gedgrafos, entres outros, para edificar este cenario idilico de pureza através da producao de
uma literatura ad hoc, da criacao de museus rurais, da valorizacao e financiamento das manifestacoes
artisticas, vincando maioritariamente a sua atencao no folclore musical e na constituicdo de
agrupamentos locais desta expressao popular (ranchos). Nas palavras de Antonio Ferro, idedlogo das

politicas salazaristas para e sobre a cultura popular:

Amar o povo néo é, efetivamente, subordina-lo, escraviza-lo, servir-se dele, ndo é roubar-lhe os

seus altares, a sua poesia, a sua arte popular [...]. Este museu, sim, é uma obra de amor pelo
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povo, o entendimento da sua linguagem clara. Amar o povo ¢ isto: consagra-lo como o grande
mestre da sensibilidade nacional. Amar o povo néo é desvirtua-lo, desenraiza-lo, ndo é transmitir-
Ihe ideias ou sentimentos de outros povos ou de outras civilizacdes (Ferro, 1948, cit. Melo, 2001,

p. 80).

E ainda:

Se queremos conservar a nossa personalidade nacional, temos de aprender a ser nés mesmos,
aprendizagem esta que deriva em grande parte do orgulho histoérico e do fortalecimento dos usos

e costumes tradicionais (Quadro, 1951, cit. Melo, 2001, p. 171).

Como refere ainda Melo, Salazar colocou entao a etnografia ao servico publico deste objetivo: encontrar
a verdadeira esséncia da cultura popular para fazé-la surgir como exemplo de pureza nacional. Pois, na
sua concecao, todo o trabalho cientifico ndo teria valor algum a ndo ser que fosse destinado unicamente
para servir a causa da nacao em alcancar a sua independéncia politica e identidade cultural.
Devidamente direcionada pelas instituicdes do poder, a aculturacao do povo devia passar exclusivamente
por géneros de informacdes conservadoras, com métodos adequados e contextualizados, que
mantivessem o povo num determinado ambiente cultural e incutisse a visao politico-ideoldgica estandarte
do regime.

Mediadores culturais como o caso do professor Mota Leite, em Braga, permitiram a instrucdo e
preparacao de grupos folcloricos, aproveitando ao maximo o seu potencial estético e ludico para
propaganda ao regime, definindo assim o seu formato oficial que, a partir dos anos trinta, foi
implementado em todo o pais. Este tratamento das expressodes folcléricas fez com que fosse posto de
lado o seu rigor etnografico para dar lugar a uma apoteose da espetacularidade, embora alguns
entendidos tivessem alertado para o perigo da perda de uma verdadeira esséncia da expressao popular.
(Melo, 2001, pp. 187-194).

0 governo de entdo, porém, preocupava-se unicamente em manipular este produto popular exaltando-o
como o Unico e auténtico produto do povo, e visava com isto contrastar outras tendéncias
contemporaneas, como o fado, considerado o resultado de uma cultura nao popular, corrupta e
revolucionaria: a cultura urbana.

Por muito que se queira explicar este fendmeno nacionalista e patriético s6 em funcéo das politicas do
regime, nao se pode ignorar a influéncia de correntes culturais e sociais que nos finais do século XIX e

inicio do XX envolveram muitos Estados europeus e do mundo em geral. Referimo-nos, entdo, como
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menciona Vera Alves (2013), aos fendmenos de valorizacdo dos artefactos rurais que as elites de muitas
nacdes interpretaram como “demanda do popular no contexto dos processos de construcao da nacao”
(Alves, 2013, p. 163).

Mesmo reconhecendo o povo como o “guardiao desta esséncia auténtica”, a sua elevacao ao objeto de
identificacao nacionalista é fruto unicamente do trabalho desenvolvido neste sentido pelas classes mais
cultas (Pina Cabral, 1991, 19, cit. Alves, 2013, p.163). Assim, verifica-se em muitos Estados um
fendmeno de valorizacao das producdes populares cuidadosamente selecionadas em funcdo de um gosto
estético que corresponda as diferentes ideologias e interesses de cada nacéo. O surgimento destas novas
tendéncias passara a integrar a vida das classes com mais capital cultural que dele usufruirao, a partir
de recreacoes artisticas e artesanais que expressam o gosto seletivo de uma classe dominante, perdendo
a sua original utilidade no quotidiano popular e transformando-se, no caso da cultura americana, naquilo
que Whisnant (1983, 66, cit. Alves, 2013, p. 164) descreve como o novo estilo “chique tradicional”.
Paralelamente ao trabalho etnografico levado a cabo por especialistas aliados ao regime, houve quem se
dedicasse ao levantamento do material musical de uma forma espontanea e desinteressada, como o
musicdlogo norte-americano Kurt Schindler, em 1928, ou o inglés Rodney Gallopp (Portugal: a Book of
Folks-Ways, 1936) (Melo, 2001, p. 267).

Porém, Sardinha (1992) defende Armando Leca como primeiro coletor de registos de som das
expressdes musicais populares em Portugal, entre os anos 1939-40, precedido s6 por Schindler, que no
seu trabalho se limitou as regides de Miranda do Douro. O trabalho que Armando Leca levou a cabo
resultou de uma encomenda por parte da Comissao Executiva dos Centenarios do Estado Novo, para
realizar uma compilacdo que fosse representativa da mais pura tradicdo musical portuguesa e cujos
originais andaram em boa parte perdidos.

Na década de cinquenta, um outro estrangeiro, o corso Michel Giacometti (Discografia: Musica tradicional
portuguesa, Antologia da musica regional portuguesa), dedicou-se a traduzir em discografia o patrimoénio
da musica tradicional em Portugal com a preciosa colaboracdo do musico Fernando Lopes-Graca (A
Musica Portuguesa e os seus Problemas, A Cancdo Popular Portuguesa, composicoes sobre textos
poéticos populares e culfo, revisdes de musica popular). Nao alinhando com a politica salazarista, que
lhe negou qualquer financiamento influenciando mesmo entidades particulares como a Fundacéo
Calouste Gulbenkian a negar-ho também, esta dupla enfrentou o trabalho de forma voluntaria e,
finalmente, na década dos sessenta, comecou a obter subsidios por parte de algumas juntas distritais e

de instituicdes particulares (Melo, 2001, pp. 269-270).
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2.1. Passado recente

Quando em 1977, trés anos apos a queda do regime do Estado Novo, nasceu a Federacao de Folclore
Portugués, o monopolio passa do Estado para um organismo que se apresenta como sendo composto
de especialistas e que pretendeu manter os principios disciplinadores a incutir ao folclore, mas sem
conceder ao estado poder de decisdo em mérito a geréncia dos grupos. O governo é chamado a subsidiar
e regulamentar recursos para o seu bom funcionamento, sem intervir ou competir com os especialistas
que conduzem este processo. Enquanto os intelectuais do Estado Novo enfrentaram o paradoxo entres
um folclore auténtico versus folclore comercial, mais adequado aos fins propagandisticos, atualmente
assiste-se a uma inversao de tendéncias. A reconstituicdo do folclore baseada na recuperacdo da
auténtica expressao popular determina, porém, uma dicotomia entre as definicdes de “folclérico” e
“popular”, relegando o primeiro conceito a um plano culturalmente inferior face ao segundo
(Vasconcelos, 2001, p 412).

Neste contexto, a inflexdo do paradigma disciplinador protagonizada pela Federacdo do Folclore
Portugués pode ser entendida como uma reacao a atitude de elitismo condescendente dos folcloristas
centrais no regime anterior e a inferiorizacao social do campo do folclore que esta acarretava.

A orientacao federativa no sentido de arredar a estilizacdo comercial e de canonizar a autenticidade
figurativa surge entdo como estratégia disciplinar em prol da requalificacdo de um campo de producdo
cultural marginalizado pela complacéncia daqueles que inicialmente o fomentaram. Fazer recolhas e
reconstituicdes «sérias» € inverter uma depreciacdo do folclore que esta bem inscrita, por exemplo, no
uso corrente do adjetivo «folclérico» com o sentido de «vistoso» e «gaiteiro» (Vasconcelos, 2001, p 413).
Partindo do conceito de Bourdieu e analisando o folclore como campo social, Vasconcelos manifesta a
sua conviccao de que é imperativo e dever social tentar responder aos apelos que emergem das vozes
populares e académicas, encontrando novos rumos para estas formas de expressdo cultural,
minimizando a tensao existente entre facées opostas da cultura popular que o veem por um lado como
paradigma da reconstituicdo, estandardizando este fendmeno, por outro como paradigma da estilizacao,
gue o marginaliza do resto das manifestacdes culturais. Desta forma Vasconcelos reconhece que “ambos
os discursos sao instrumentais nas disputas entre grupos e facdes em concorréncia no interior do
campo” e que “a engrenagem da exibicdo das dancas folcloricas é tao cultural como as dancas que se
exibem” assim como, na medida em que «ambas sao cultura, cultura moderna, sdo ambas passiveis de

analise antropoldgica» (Handler, 1993, cit. Vasconcelos, 2001, p. 399).
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2.2. Folclore e sociedade: as elites de controle

Um dos aspetos que muito interesse despertou para a presente pesquisa, reside na analise realizada por
Alves sobre as politicas etnograficas do regime Salazarista e as suas praticas, que nao se desenvolveram
NoS meios rurais para promover uma maior aculturacao do povo, mas sim destinaram-se a um publico
mais urbano e cosmopolita, tornando-se produtos culturais para as elites nacionais e estrangeiras. Na
politica operada pelo SNI os propdsitos de producdo e direcionamento das atividades culturais eram
orientados por ditames exclusivamente politicos e de exibicao da nacao além-fronteira sem cuidar das
reais necessidades do povo. As suas criacoes destinam-se as classes média e alta da sociedade,

necessitando por isto de ser analisadas numa determinada dtica.

Sublinho aqui a contribuicdo de Umberto Eco, critico das interpretacdes que “nunca tentam um
estudo concreto dos produtos [culturais] e dos modos pelos quais sao efetivamente consumidos
e defensor do exame das “diferentes modalidades de rececdo consoante a circunstancia

histdrica ou sociologica, e as diferenciacdes do publico” (Eco,1991, cit. Alves, 2013, pp. 64-65).

Defendendo a ideia de Madureira Pinto sobre a necessidade de triangulacao criador-obra de arte-publico
(Pinto,1998, p.115, cit. Alves, 2013, p.65) onde existe interdependéncia entre a criacdo e os atores
desta fruicdo, a autora considera que tal conceito pode ser aplicado aguando de uma analise mais atenta
das politicas do SPN/SNI relativamente ao folclore. Alves pde em causa a utilizacdo de determinadas
definicdes quando se indicam atividades relacionadas com os produtos culturais do povo, abrindo uma
justa paréntese acerca da terminologia utilizada pelo SNI de forma indistinta quando se referia a “cultura
popular” ou “folclore”. Embora naquela altura esta indeterminacdo fosse uma carateristica comum a
diversos paises, Alves sublinha que ndo pode passar inobservado, num estudo sobre este tema, que, ao
falar de “cultura popular, o Secretariado refira “tanto as acdes de controlo dos espacos culturais das
camadas populares como as praticas etnograficas que promoveu”. Neste contexto, produtos de raiz
popular ndo podem ser confundidos com outros que, igualmente popularizados, foram criados por outras
camadas sociais (Besnard, 1979, cit. Alves, 1991, p.65). Por essa razao, sera mais correto utilizar o
termo de “politica etnografica” ou “folclorista” quando nos referimos a forma ideolégica posta em pratica

pelo Secretariado.
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0 mesmo ¢é corroborado pelas definicdes utilizadas por Castelo Branco e Branco (2003) em diferenciar
o0s termos de folclorismo e folclorizacdo, entendendo-0os como um processo de integracdo das realidades
rurais no contexto da nacdo portuguesa. Se o primeiro termo se utiliza para as producdes que enaltecem
e valorizam os produtos culturais das camadas mais pobres e de origem camponesa, o0 segundo indica
a criacdo e institucionalizacdo de formas de expressdo com inspiracdo rural e que se aclamam
igualmente representativas da cultura popular e tradicionais, mas com carateristicas diversas das
originais. Na realidade, estes conceitos encontram-se presentes ja nos anos de 1960 na Alemanha
quando Hans Moser definia estas novas expressdes como “folclore fora do contexto” ou “folclore em

segunda mao”, com as seguintes distincoes:

1) performance de elementos com determinada tradicdo e funcionalidade da cultura popular
fora do seu espaco de culto e do contexto da comunidade em que é originado; 2) Falsificacdo
de motivos folcloricos em outras camadas sociais; mistura e recreacdo de elementos parecidos

com o folcldrico que ndo pertencem a tradicdo (Alves, 2013, p. 66)

Descurando a educacao do povo, o Secretariado s6 aparentemente concedia alguma dadiva de folclore
reelaborado culturalmente. E o caso, por exemplo, da Exposicdo de 1936 definida por Virgilio Correia
como uma atividade de vocacdo popular, ou seja, destinada a fruicdo principalmente por parte das
camadas urbanas de origem rural. llusoriamente estas podiam reviver através destas reproducoes
tempos e ambientes ligados as suas origens camponesas, talvez nunca conhecidas pelos participantes.
Mas quando se tratava de exibir para intelectuais nacionais e estrangeiros as caracteristicas da producao
popular (veja-se o caso do concurso da “aldeia mais portuguesa”), o Secretariado preocupava-se em
filtrar adequadamente estas producdes e limar as arestas do rustico e camponés em prol de uma
elaboracdo mais polida e sofisticada, digna, segundo o seu sentido estético, de adornar casas e palacios
dos mais exigentes cidadaos tal como na apresentacao artistica em publico. Também a musica foi sujeita
a este tipo de tratamento purificador referindo como exemplo o concurso de Ranchos Folcléricos de 1947
destinado a conseguir mais aceitacdo por parte da elite portuense do que do povo em geral (Alves, 2013,
pp. 68, 69)

A relacao que se procura estabelecer entre produtos folcléricos e sua funcao social € um dos objetivos
salientados por Alves que podem validar esta pesquisa na procura desta mesma relacéo na atualidade,
ao analisar em particular as producées musicais populares do inicio do século XXI enquanto fenémeno

social.
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2.3. Revitalizacao do folclore em Portugal: a procura de uma identidade

Quando se fala de identidade, nos referimos a um conceito muito controverso e amplamente discutido,
em particular no ambito das Ciéncias Sociais, sobre o qual necessitamos refletir para, neste contexto,
posicionar-nos numa justa dimensao e entender os pressupostos estruturantes da nova vida do folclore
na modernidade e pds-modernidade.

Numa relacdo comparativa entre o pensamento de Hall e de Gilroy, Picelli (2018) refere a reflexdo levada
a cabo por estes dois autores sobre identidade. Esta analise evidencia que enquanto o foco de Hall, e de
alguns pensadores dos Estudos Culturais, é o reconhecimento de uma fragmentacao das identidades na
época poés-moderna, considerando a cultura o meio eficaz para a instauracao de uma hegemonia do
poder, para Gilroy esta desculpa ndo tem fundamento e demonstra esta fragmentacdo ja como
consequéncia de fenomenos de trocas atlanticas entre diversos povos e culturas.

Nesta analise surge evidente a observacdo de Hall de que as identidades nacionais modernas eram
consideradas como um conjunto de identidades cuja coesao era garantida pela cultura. Ao centro desta
reflexdo estariam as mudancas sociais ocorridas no mundo inteiro nos séculos XIX e XX e definidas com
termos como “mundializacao” ou “globalizacao” (Picelli, 2018, p. 172).

Sendo entdo legitimado o recém-nascido estado-nacdo como 6érgéo aglutinador de um povo que nele se
reconhece, Hall debate o paradoxo que nas modernas sociedades conduz a, por um lado, tolerar as
continuas mudancas, reconhecendo e respeitando a diversidade, por outro, a preocupacdo em colocar
barreiras culturais para que existam territorialmente padrdes de coesado. No fundo, o que Hall queria
compreender era esta nova posicao identitaria individual e coletiva, abalada na sua concetual estrutura
iluminista do ser unificado onde a perda de pontos de referéncia é compensada agora por um
desdobramento do individuo dentro de uma realidade multiforme (Hall, 1996).

A necessidade de dar uma explicacdo exaustiva ao conceito de identidade e a sua utilizacdo, porém, Hall
(1996, p. 1) deslumbra uma dupla possibilidade de resposta. Por um lado, seguindo o pensamento
desconstrutivista, o termo identidade nao consegue encontrar um substituto equivalente e com um novo
sentido, mantendo-se uma palavra “sob pressao”, obrigada a conservar o seu valor dialético, mas
atuando num meio paradigmaticamente diferente daquele em que tinha sido criada.

E uma escrita dupla, estratificada, que aparece lida de duas formas, uma que Ihe atribui um significado
ja extinto, outra que lhe quer atribuir uma nova significancia, mesmo que contradiga o seu valor original

(Derrida, 1981, cit. Hall, 1996, p. 2). E esta dualidade “deslocante e deslocada”, que Hall indica como
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“uma ideia que nao pode ser pensada de uma forma tradicional, mas sem a qual certas questdes-chave
nao poderao ser pensadas de todo” (Hall, 1996, p. 3).

No fundo, Hall admite uma subversdo de paradigmas para uma nova leitura de termos que nao
pertencem mais ao tempo e contextos em que nasceram, mas concorda de igual forma que existem
permanéncias e continuidades de contextos passados que nao se podem ignorar. Talvez é neste sentido
que deveriamos pensar no folclore como algo que permanece, isto &, que é genuinamente vivido pelos
seus agentes como uma esséncia, mas que, nao encontrando nova indumentaria dialética, ja nao
pertence ao mundo onde se criou e sente a necessidade de encontrar mais afinidades com o contexto
atual, permitindo uma plena participacao e contributo de novos atores, assim como de novas visoes.
Como ja foi referido, da mesma forma que aconteceu em muitos paises da Europa romantica, também
Portugal envolveu-se na recuperacao e valorizacdo do seu patriménio popular tendo como referéncia o
modelo idealizado pelo historiador alemao Meinecke (Au/turnation), considerando este pensador um dos
maiores contributos para o entendimento da cultura como fonte de inspiracdo de um sentimento
nacionalista (Leal, 2010). Numa visdo pragmatica do conceito de nacdo, Meinhecke assinala duas
tendéncias para explicar o surgir das identidades nacionais, colocando por um lado aquelas nacdes que
baseavam a sua ideia de unidade na comunhdo de principios civicos e morais (Staatsnation),
considerando os cidadados a sua forca de unido, e do outro as que se fundamentavam com as referéncias
culturais de origem popular (Au/turnation), onde o povo representa o legado das esséncias nacionalistas.
Estamos desta forma considerando as discussdes entre o conceito nacional definido pelo modernismo,
pelo qual as nacdes sdo um construto funcional da modernidade, baseando a sua unidade territorial num
conjunto de direitos civicos e valores politicos, e etnicismo, que remete a comunhao de matrizes culturais
que determinam os seus confins (Ribeiro, 2004, p. 5). Embora seja dificil encontrar os dois conceitos
separados em cada nacdo, a maioria dos paises que pertencem a Europa foram inspirados por esta
ultima visao incluindo Portugal que, com o contributo de ciéncias como a etnografia, a antropologia, a
historia perseguiu as tendéncias romanticas na procura das suas origens longinquas e de valores que o
representassem num panorama internacional (Leal, 2010, p. 125).

Nesta perspetiva romantica, entao, inicia-se o aprofundamento sobre a cultura popular por um lado
através de uma visdo etnografica e antropoldgica, por parte de autores eruditos como Adolfo Coelho,
Tedfilo Braga, Leite de Vasconcelos ou Jorge Dias, €, por outro, como fonte de inspiracao para criacao
literaria e ensaistica com autores como Almeida Garrett, Teixeira de Pascoaes ou Ernesto de Sousa.

Apesar das diferencas, ambas as visdes se revelaram as faces da mesma moeda, ou seja, dentro da
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pesquisa etnografica, as respetivas ideias nunca ficaram num ambito estanque, mas circularam sempre
de uma para outra (Leal, 2010, p. 126).

Além do contributo ideologico, o trabalho etnografico revelou-se extremamente importante por ter
ressalvado, identificado e catalogado artefactos e outras producdes da cultura popular que servirdo de
fundamento para as reivindicacdes nacionalistas, como por exemplo a literatura e tradicdes orais. Todos
estes materiais inspiraram diversas iniciativas para a sua preservacao, desde a recolha em obras
literarias e musicais (cancioneiros), como também a criacdo de espacos proprios para exposicdo de
objetos de esséncia rural (criacdo de museus). A integrar a preservacdo de elementos do quotidiano
popular nesta lista de simbolos nacionalistas (instrumentos agricolas, lingua, trajes, entre outros),
surgiram também correntes de inspiracao popular nas artes, sendo um exemplo o movimento sobre a
Casa Portuguesa, que se tornou, no inicio do século XX, um icone dos movimentos arquitetdnicos até
aos anos de 1960. Finalmente, outro mérito da pesquisa etnografica foi de ter encontrado leituras
diferenciadas da relacdo entre o popular e o nacional, como por exemplo pondo em causa a atitude
preconceituosa atribuida a este género cultural por outras linhas de pensamento. A exemplo disto, Leal
refere o conceito antropoldgico evolucionista do “moderno selvagem” do inicio do século XX, ou entdo a
interpretacao da esquerda marxista que balancava entre considerar a classe operaria o futuro da
humanidade e o mundo rural como o berco da miséria.

Entre as diversas controvérsias que se levantaram em torno da tematizacao da cultura popular, € sob o
impulso da corrente alema do “Palavras e Coisas”, desenvolveram-se outros questionamentos quanto a
prioridade sobre a recolha das producdes populares, entre as materiais ou imateriais, € se deveria
predominar o formato da recolha e interpretacao face aquele de encenacdo. Numa primeira fase, as
correntes mais eruditas traduziram o seu trabalho etnografico na criacdo do Museu da Etnologia,
seguidas, nos finais do século XIX, por uma forma de pesquisa mais representativa e querida pelo regime
do Estado Novo, com a criacéo do Museu de Arte Popular. Apesar de todas estas polémicas e diversidade
qgue envolveram os mesmos valores da cultura popular, havia consenso quanto a considerar as
populacdes rurais e 0 seu meio como o lugar ideal para os preservar (Leal, 2010, pp. 128-130).
Deixando de fora os intercambios entre cultura erudita e popular, relativizando o valor do patriménio
escrito, pondo de lado as producdes sincréticas e as transformacdes que este género cultural
naturalmente sofria, o trabalho etnografico seguia o conceito proposto na Alemanha por Richard Hadler,
onde se realcavam trés principios: considerar a nacdo como um objeto, delimitado (por fronteira);

determinar os tracos caracteristicos desta cultura, estudados e reinterpretados, reconhecendo-os como
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tradicionais e catalogando-os; transformar esta cultura em patriménio de sua propriedade e indispensavel
para a sua existéncia (Leal, 2010, pp. 128-130).
0 segundo conceito ¢ o que mais importa considerar, ou seja, 0 ato de identificacdo de simbolos da

cultura popular e a sua interpretacado e reformulacao:

“O objectificador olha para um meio que Ihe é familiar e descobre que é composto de tracos
tradicionais, coisas que ele retira de um contexto adquirido e transforma em espécimes tipicos”.
“De facetas da vida rural vista nos seus proprios termos passam a ser vistos como signos da

identidade nacional. (Leal, 2010; p. 131).

Estes elementos sao, portanto, transformados e objectificados: de objetos em simbolos da nacionalidade,
de cultura particular (de um determinado grupo populacional) em “cultura” geral (Cunha, 2009, cit. Leal,
2010, p. 131). Porém surgiriam algumas questdes neste contexto, como por exemplo quem é que se
define especialista de uma cultura, se pertence ou ndo ao povo e com qual grau de reconhecimento, o
especialista identifica-se com o objectificador? E ainda, em que posicdo entdo se colocam estudiosos
estrangeiros face a analise de uma tradicdo e habitos populares diferentes dos seus, e se conseguem
igualmente identifica-los?

Assim Leal (2010) citando um conceito de Barbara Kirshenblatt-Gimblett, refere como este processo é o
mesmo que se passa em todos os processos de patrimonializacao onde os objetos adquirem uma funcéo
diferente da original, encontrando na sua existéncia e revivificacao o seu novo lugar de legado ou heranca
cultural. Estes dois modos de existir, uma vivenciada e outra objectificada e encenada, podem ser
subsequentes ou funcionar paralelamente, como no caso do patrimonio imaterial que no ato da recolha,
ainda faz parte da vida quotidiana das populacdes enquanto se transforma em simbolo local, regional ou
nacional para as camadas eruditas. No caso portugués, esta patrimonializacéo e construcao nacional a
partir da cultura popular foi bastante relevante e ativa desde o inicio do séc. XIX até depois da revolucao
de 1974. Atualmente novos focos de atencao estdo no centro das pesquisas antropolégicas, tendo-se as
novas geracoes de estudiosos afastado do mundo rural como cerne da identificacao nacional para colocar
maior atencao no contexto urbano.

Do ponto de vista das politicas identitarias, o interesse pela cultura popular como identificadora de um
processo nacional mudou-se para outros desafios lancados pela modernizacédo e com a entrada na
Comunidade Europeia, como foi evidente na Expo 98. No setor museoldgico, diminuiu também o
interesse na “cultura” construida sobre 0 mundo rural, como é o caso do Museu Nacional de Etnologia

e 0 Museu de Arte Popular, que viram posta em causa a sua sobrevivéncia. Muitos dos pedidos de
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patrimonializacao, quer dirigidos a instituicdes nacionais (Inventario Nacional de Patrimonio Cultural
Imaterial), quer dirigidos @ UNESCO, foram de ambito e interesse local, com reduzida intervencao do
governo central. Contudo, o processo de objetificacdo da cultura continua vivo ao nivel local, produzindo
uma panoplia de atividades em seu redor, como o nascimento de grupos de musica folclérica, museus
etnograficos, festas representativas de uma determinada regido ou aldeia, até a criacdo de um artesanato
local. Para isto devemos agradecer ao contributo dado, ao longo de quase dois séculos, pelos inumeros
etndgrafos locais que, paralelamente aos nacionais, permitiram o desenvolvimento e a perpetuacao das
tradicdes da sua terra, exaltando a sua funcao congregante no seio em que se produziam.

A vitalidade contemporanea dos processos de identificacao e valorizacéo local da cultura popular deve-
se, entre outros, ao apoio e reforco dos poderes locais, as vantagens econdmicas que arrecadam estas
praticas e a implementacao de ideias de salvaguarda do patrimoénio imaterial por parte da UNESCO.
Demonstracao deste crescimento € sdo os resultados de estudos ja desenvolvidos neste sentido e que
revelam que tanto grupos de folclore, como museus etnograficos locais sdo na sua maioria de recente
criacdo, podendo entdo falar realmente de objetificacdo das culturas populares locais.

Outro motivo propulsionador destas culturas locais € a sua permanéncia nos movimentos transnacionais
que vém as tradicdes portuguesas reproduzidas pelos emigrantes além-fronteiras. Nos paises de
acolhimento, multiplicam-se as associacdes culturais funcionam como elo de ligacao ao pais e a cultura
local de origem. Um dos casos mais notorio & o da festa acoriana do Espirito Santo realizadas pelas
comunidades emigrantes no Canada e nos Estados Unidos da América (Leal, 2015).

Este processo de objectificacdo na diaspora adquire uma nova dimensdo através da sua
recontextualizacdo e representacdo de identidade do grupo étnico de pertenca. E inevitavel que estes
percursos criativos sejam acompanhados por processos de hibridizacao, refletindo-se nestes produtos
também algumas carateristicas adquiridas pela cultura local do pais de acolhimento. Contudo, a
emigracao € uma das formas que podem garantir a sobrevivéncia das culturas locais e da cultura popular
portuguesa no geral, assim como manter vivo o conceito de cultura como identificativo de um grupo.
Através da identidade cultural desenvolve-se e consolida-se um sentimento de pertenca, reconhecendo o
conjunto de simbolos e habitos sociais que nos distinguem de outros e que formam o imaginario coletivo
de determinado grupo ou comunidade. Porém, Leal (2015) chama a atencdo para que nao se entenda
este conceito de cultura popular, e por consequéncia de identidade, como uma figura petrificada e
estatica, pois mesmo no processo mais rigido do passado, esta sofreu continuas hibridizacoes

demonstradas através da sua capacidade de plasmar-se aos contextos.
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CAPITULO Il | OS GRUPOS FOLCLORICOS
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3.1. Grupos Folcléricos — breve historia

Existem muitas controvérsias quanto a origem dos primeiros ranchos e uma certa competicao na
revindicacao cronoldgica desta preeminéncia. Contudo, convém ter presente que antes de ser uma
associacdo reconhecida formalmente, como aconteceu na segunda metade do século XX, eram
conjuntos espontaneos de pessoas que atuavam em diversas regides do pais e em varias ocasides
festivas, em particular em Lisboa e no Porto (Sardinha, 2016). A procura destas raizes musicais foi um
dos maiores interesses dos etnomusicologos desde a ultima trintena do século XIX, na tentativa de
legitimar, com esta busca, uma identidade portuguesa a partir do conceito de que “a verdadeira tradicao
tera sido guardada «intacta» nos lugares mais reconditos, distantes da moderna civilizacao“ (Sardo,
2009, p 427). Tal como em muitas nacdes, em Portugal também, a procura de material musical foi
inicialmente caraterizada pelas recolhas de textos e algumas transcricbes por parte de autores de
prestigio dentro das elites culturais do século XIX, que nao realizaram trabalho de campo, mas,
acomodados nos seus escritorios, exigiam a deslocacao de camponeses junto deles para que cantassem
ao vivo em loco. Ou entdo valendo-se de colaboradores locais que, depois de coligidas e transcritas as
producdes do seu contexto cultural, enviavam todo o material por correspondéncia.

Este sistema nao permitiu registar as vivéncias das diversas populacdes, nem observar ocasides de
convivio e festas em que estas producdes musicais eram exteriorizadas (Sardo, 2009, p. 419-420). Por
outro lado, este tipo de recolha limitava-se a uma analise mais detalhada dos textos do que das
expressdes musicais e das manifestacdes enquanto ato em si, devido a formacéo dos prdprios coletores
pouco rigorosa em campo musical e demasiado especifica em campo literario de modo que perdiam a
dimensao holistica dos acontecimentos. S6 com a criacao de Conselho de Arte Musical, em 1901, que
dependia do Conservatorio Real de Lisboa, foi possivel realizar um trabalho de supervisao das atividades
de recolha da musica folclérica e de outras competéncias neste campo (Sardo, 2009, p. 421).

As diretivas desta entidade tentariam recuperar a desnaturacao que ao longo de meio século as melodias
populares sofreram, preocupando-se s6 e unicamente em registar as melodias na sua forma mais
simples e tal como o0 povo as expressava €, no maximo, tomando anotacdes mais particularizadas sobre
0Ss movimentos ritmicos ou expressivos que viriam a apresentar na execucdo. A sua sucessiva
reelaboracao era realizada com base em recursos musicais eruditos por parte de musicos que as
preparavam para ser oferecidas aos ouvidos de publicos urbanos e da elite. No entanto, abstraindo-nos
do seu significado académico enquanto objeto de estudo para intérpretes das diversas manifestacoes

sociolégicas e de poder, o fenomeno dos ranchos folcléricos nao foi de todo uma prerrogativa do século
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XX nem tdo pouco producao das politicas Salazaristas. Observando-o como manifestacdo natural de
agregacao espontanea em momentos de vida quotidiana nos contextos rurais e de eventos sazonais ao
longo do ano em alturas de trabalhos de colheitas ou atividades similares, este fenémeno é mencionado
pontualmente em diversos documentos de diferentes épocas histéricas (Sardinha, 2016).

Entre outras explicacbes, com o termo Aarncho designava-se, no geral, agrupamentos de trabalhadores
pertencentes a uma casa agricola, passando depois a ser utilizado para indicar um prato rico de
ingredientes diversos a base de carnes de porco, carnes fumadas, legumes, entre outros, e destinado a
qguem trabalhava no campo ou ainda em ambientes militares. Esta derivacao fez com que, com o tempo,
fosse transposto para identificar formacdes coletivas de carater institucionalizado (Sardo, 1988).

Ao pesquisar em fontes digitais, encontramos a seguinte definicao:

Ranchos folcléricos - Agrupamentos de caracter musical e coreografico que tém por objetivo
representar as antigas tradi¢des das suas terras ou freguesias, através de exibicdes em publico,
nas quais os seus elementos se apresentam com trajes populares de antigamente, seja dos
trabalhos do campo, seja de festa, seja de casamento, ou outros. Essas exibicdes sao
representacdes em palco da vida do povo em tempos passados: as dancas, os trajos, os cantares

e, mais recentemente, outras tradicdes populares (Sardinha, 2016).

Nas diversas fontes, é notdria a vontade de reivindicar a primazia da constituicdo de um grupo dentro da
historia do folclore, como acontece por exemplo na Enciclopédia da Misica em Portugal no século XX,
onde consta que a primeira formacao com estas carateristicas foi o Rancho das Cantarinhas de Buarcos,
Figueira da Foz, fundado em 1907, seguido por outras nas regides de Tras-os-Montes e Minho. Ha,
todavia, testemunhos de representacdes publicas populares bem anteriores a esta época,
nomeadamente ao longo do século XIX e ascendendo como pratica ja existente desde a Idade Media
(Marques, 2010).

Por outro lado, diversos textos académicos citam Abel Viana como apresentador do primeiro Rancho
Folclorico de Areosa, em 1919, tendo ja colaborado com o de Carreco desde 1917 e considerado a

primeira formacao folclérica em Portugal.

Parece que o habito das mulheres do Minho de dancar trajadas em ocasibes festivas, como descreve

Abel Viana em alguns seus escritos, tera sido a inspiracao para a formacao destes grupos caraterizados

pela juncdo de musica e coreografias. Foram as Casas do Povo, iniciadas em 1933, que promoveram o
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proliferar destas formacdes num primeiro tempo como apoio de atividades de lazer, como o desporto,
depois tornando-se sedes dos grupos folcloricos locais. Ainda hoje muitos grupos conservaram na sua
nomenclatura esta tradicdo de pertenca as Casas do Povo (Sardo, 2009, p. 440-441).

Entre os relatos que se apresentavam mais ricos de descricbes minuciosas, encontramos os de Jorge
Dias, considerado entre os maiores etndgrafos portugueses do inicio do século XX, que, através das suas
peregrinacdes pelo pais, conseguiu pintar uma tela variadamente colorida dos habitos e costumes que
animavam o povo portugués. A sua observacdo das praticas das populacdes rurais e das suas atividades
de carater coletivo enfatizou a espontaneidade das expressdes musicais que as acompanhavam, em
momentos de trabalho como de lazer. Essas manifestacdes decorriam do confluir de populacdes
provenientes de localidades até mesmo muito distantes para participar num evento agricola num
determinado local da regido, partilhando momentos de festa, comida e bebida, e que incentivavam a
utilizacao de instrumentos para acompanhar cantigas e bailes. Além destas ocasides, era frequente que
as jovens da vila se juntassem para “as espadeladas ou estopadas” entoando, em particular no Minho,
as cantigas “a vozes” ou que nos dias de festas ou de romarias as populacdes de fora viessem a cantar
e dancar ao longo do seu caminho, trajados a festa com tons garridos e bordados refinados.

Em cada regido Dias observava as dinamicas que diferenciavam as festas e os trajares, assim como o
uso de determinados instrumentos musicais ou cantigas, descobrindo diversidades relevantes nos
diferentes contextos, destacando no Sul festividades de carater mais contido e menos garrido do que
acontecia em zonas a norte do Douro (Dias, 1970). Apesar da colaboracdo de Dias com o regime do
Estado Novo, estas recolhas nunca foram utilizadas na sua celebracdo das expressdes populares mais
auténticas, mas sim como fonte na qual inspirar-se para a criacdo de um conceito do folclore estetizado.
Com este objetivo, o trabalho desenvolvido por organismos como o SPN/SNI, ja referido em outros
capitulos desta pesquisa, nao foi a de preservar as formas mais puras da cultura rural, pela qual mostrava
até algum desprezo e repulsao. A sua Unica preocupacao foi selecionar os elementos mais carateristicos
da cultura musical portuguesa para poli-la e transforma-la num espetaculo idealizado e idealizante da
realidade camponesa da nacdo a apresentar as elites nacionais e estrangeiras (Alves, 2003, pp. 5-10).
A partir dos anos 1930 foi institucionalizada a pratica do folclore e nasceram diversos organismos
governamentais para a regulacao da politica e estética do mesmo, como é o caso da Fundacao Nacional
para a Alegria no Trabalho (FNAT) e a Junta Central das Casas do Povo (JCCP), momento que assinalou
o proliferar de associacdes folcloricas por todo o pais, caraterizados principalmente pela sua localizacao
maioritariamente urbana (Castelo-Branco & Branco, 2003). Foi sob o impulso de Antonio Ferro que o

SPN levou avante a sua “politica folclorista” através de diversas iniciativas, nacionais e internacionais,
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entre concursos, espetaculos e organizacao de exposicdes (Alves, 2003, p. 191). Iniciou-se um processo
de “folclorizacdo”, no qual as caracteristicas culturais das regides do pais (provincias) foram tipificadas
(Araujo, 2015, p. 18).

Segundo a opinido de Jorge Dias (Dias, 1968, cit. Martins, 2014, p. 35) este processo recorreu a
invencdo de um folclore que respondesse urgentemente as novas exigéncias mercantilistas, onde
predominava a teatralidade das exibicoes e o recurso a fraude na criacao destas producdes culturais.

0 mesmo Abel Viana tinha apresentado uma categorizacdo dos grupos folcléricos, segundo o grau de

apresentacao por estes assumido:

“No tipo A temos os «ranchos com indumentaria veridica, dancas e cantares tradicionais», 0s
de «auténtico valor folclorico», «que gozam de categoria como demonstracéo etnografica». No
tipo B encontramos os ranchos fardados, aqueles que usam trajes tradicionais, mas que nao
mostram variedade no vestir. O tipo C é o dos ranchos estilizados, «aqueles que nao representam
o verdadeiro trajo local, mas sim outro nele inspirado». Finalmente, no tipo D encontramos os
ranchos inventados, os que «criaram uma veste de fantasia, completamente alheia a
indumentaria tradicional da regidao que dizem representar, e até de todo o pais»” (Viana, 1963,

p. 175, cit. Martins, pp. 38-39).

Ao mesmo tempo, com a chegada dos primeiros recursos tecnoldgicos de gravacado sonora, iniciou-se
nos anos de 1940 uma recolha audio levada a cabo por diversos estudiosos, entre os quais Michel
Giacometti, etndlogo, e Fernando Lopes Graca, compositor, € mais tarde, na década de 1970 também
registos audiovisuais que deram origem a uma rica colheita de material realizada em todo o pais.
Infelizmente, muitas das carateristicas originais terdo dado lugar a outros estilos, sob a influéncia de
géneros musicais que enfatizavam uma apresentacao exuberante através de coreografias e musicas de
impacto sensacional para 0s novos e exigentes publicos (Araujo, 2015, p. 19).

As mudancas de regime depois de 1974, e os novos acontecimentos politicos, levaram o folclore a um
renovado dinamismo, que teve como consequéncia a criacdo da Federacao do Folclore Portugués (FFP)
e a transferéncia das competéncias detidas pelo FNAT ao INATEL (Instituto Nacional para o
Aproveitamento do Tempos Livres dos Trabalhadores), como promotor das atividades folcloricas.

Em 1995 surge a INET (Instituto de Etnomusicologia), que pela primeira vez realizou estudos sobre 0s
grupos de musica tradicional portugueses aplicando um meétodo quantitativo que permitiu descrever

diversos aspetos desta cultura popular, designadamente demografico, histérico e do seu desempenho
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(Castelo-Branco et al., 2003, cit. Aratjo, 2015, p. 19) e cujos resultados foram a base para muitas

pesquisas futuras sobre este tema.

“[...] os resultados do estudo do INET sugerem que os primeiros GF [Grupos Folcloricos] foram
criados em 1907, nas regides de Coimbra e Aveiro. Isto contradiz relatérios anteriores que
afirmam que as origens dos primeiros GF se deram por volta de 1923, em Viana do Castelo
(Carvalho, 1997). Assim, embora se saiba que a regido norte (e em particular Viana do Castelo)
¢ conhecida como o berco do folclore portugués, a regido centro tem uma importancia
comparavel na histéria dos GF. A maioria dos GF respondentes (42,7%) foram fundados durante
1975-1984, seguidos por grupos criados entre 1985-1994 (29,2%), 1951-1974 (15,4%), 1995-
1998 (7,3%) e anteriores a 1950 (5,4%)" (Araujo, 2015, p. 20) [traducdo minhal.

Ainda um aspeto relevante para esta pesquisa € a informacéao prestada por Araujo de que estes tipos de
formacdes musicais viviam em parte de receitas angariadas através de apoios das autarquias locais, mas
também pela INATEL ou outras entidades, como organizacdes de festas e de promocao turistica, sendo
que se justifica a sua instabilidade econémica conforme o oscilar das economias locais e nacional.
Entende-se, assim, que a sobrevivéncia destes grupos esteve salvaguardada por parte dos seus
interpretes ndo pelos beneficios ou interesses econdmicos a estes conexos, mas pela sua condicao
enquanto pratica social onde a preservacao e difusao do patrimonio local representaram os seus maiores
baluartes perpetuados através dos lacos familiares (Crozier, 1997, cit. Aratjo, 2015, p. 21).

De acordo com Araujo (2015), atualmente existem em Portugal diversos tipo de formacdes folcloricas,
categorizando-as da seguinte formas: a) Grupos Folcléricos, constituidos em média por entre 30 a 50
elementos; b) conjuntos de “Canto Alentejano”, prioritariamente vocais masculinos; c) conjuntos
polivocais femininos, espalhados em diversas regides do pais; d) os “cantares ao desafio”, uma forma
livre de improvisar didlogos cantados; d) “grupos de cavaquinhos”, caracterizados pelo uso exclusivo
deste instrumento tradicional de cordas; €) os “Zés-Pereiras”, que incluem tocar bateria em desfiles de
rua acompanhados de concertinas, flautas ou gaita de foles. As Tunas e o fado sdo considerados
expressoes tradicionais urbanas que, embora reconhecidos como produto popular, regem-se por outras
carateristicas que nao as dos grupos cujo repertorio e padrées sao rigorosamente de origem rural
(Castelo-Branco & Cidra, 2010; Castelo-Branco, et al., 2003, cit. Araujo, 2015, p. 17).

Dos diversos trabalhos de pesquisa realizados nas décadas de 1980 e 1990, resultaram existentes cerca
de 93 616 elementos pertencentes a grupos folcléricos no pais inteiro, dos quais 35% encontravam-se

no norte de Portugal, em particular concentrados na zona de Viana do Castelo (83 grupos em cerca de
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3670). Nestes grupos era evidente uma proporcao equilibrada na participacdo de géneros e um numero
elevado de jovens participantes. Alias, em 24% dos grupos existentes era patente uma divisdo entre
grupos juvenis e grupos de adultos, criando desta forma a possibilidade de cultivar desde tenra idade
uma heranca cuja pratica, na maioria dos grupos, era caraterizada pela participacédo de varios elementos

da mesma familia (98%). Estes dados sao de ha mais de 3 décadas.

3.2. A Federacao do Folclore Portugués (FFP) e os grupos federados

Ainda nos anos de 1950, Artur Santos, que se tornara o primeiro presidente da Federacdo, inicia um
trabalho periédico com cerca de 80 elementos, entre os quais Armando Leca, Fernando de C. Pires de
Lima, Manuel Boaventura, Mota Leite, Carlos Vale, com o propdsito de criar pontos de referéncia para
0s grupos folcloricos existentes e uma formacao consistente no que diz respeito a utilizacao dos trajes e
das musicas, tentando incutir um sentido de responsabilidade através da importancia da pesquisa
etnografica (Seromenho, 2003). Apos o 25 de abril, sentiu-se a necessidade de dar continuidade ao
trabalho de preservacao das tradicdes populares que se concretizou com a fundacdo em 1977 da
Federacao do Folclore Portugués (FFP) com este mesmo propésito.

Numa altura de maior valorizacdo do folclore nacional e com o seu crescimento através de formas
democraticas de associativismo local que favoreciam “a descentralizacdo e valorizacdo dos recursos
locais”, a Federacdo considerou importante assumir um papel de qualificacdo de todo este processo,
disciplinando a salvaguarda do patriménio tradicional através da sua valorizacdo etnografica, atividade
muito prestigiada naquela altura (FFP, 2013, p.4). Depois da sua constituicao efetiva, a FFP tornou-se
entdo a Unica entidade fiscalizadora dos grupos folcloricos (Sousa, 1996, cit. Seromenho, 2003)
Contudo, este empenhamento por parte da Federacao, revelou-se insuficiente para o controlo de uma
producao folclérica de qualidade e para proteger este patrimonio da sua luta contra a extincdo, admitindo
que s6 uma “estratégia nacional” concertada entre as diversas forcas politicas locais e nacionais
permitiriam atingir um resultado mais eficaz.

Em resposta, e com base nas diretivas impostas pela UNESCO, a FFP continua atualmente o seu trabalho
de supervisao e orientacao dos grupos que a esta estdo associados, bem como dos que desejam

associar-se, produzindo uma proposta que vai de encontro as necessidades relevadas:
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“...Pretende a Federacdo do Folclore Portugués, com esta proposta, assumir assertivamente
uma atitude de protagonismo, uma parte da responsabilidade que compete a sociedade civil (tal
como previsto no Artigo 3° da Lei 139/2009, de 15 de junho) no que respeita ao dever de acéo
de salvaguarda do patriménio cultural nacional. Fazemo-lo numa ética construtiva, participativa
e responsavel de quem pretende contribuir para um verdadeiro desenvolvimento social e cultural

do pais “(FFP, 2013, p. 8).

A Federacao tem, ainda, o proposito de oferecer os seus recursos técnicos para a avaliacao do patriménio
folclérico dos grupos, de forma a dar o seu contributo para a garantia de autenticidade destas
manifestacdes, facilmente objeto de manipulacao, assim como manter um papel de mediador em casos
de candidaturas a fundos nacionais e comunitarios para que estes sejam aplicados a projetos com
interesse publico. O trabalho desenvolvido pela FFP junto dos grupos folcloricos que pretendem associar-
se adquirindo prestigio e validacdo social — passa por fases bem definidas, desde a angariacao dos
recursos humanos até a distribuicdo de tarefas que, s6 depois de completadas, permitirdo o
reconhecimento e o cumprimento dos principais fundamentos da Federacao “(FFP, 2013, p. 9).

A pesquisa etnografica do repertério musical e indumentaria utilizados, a atribuicao de papeis especificos
aos diversos elementos do grupo e a escolha do diretor-ensaiador sao, entre outros, os requisitos
principais exigidos a estes grupos, seguindo-se, apos diversas visitas de controlo ao longo de meses, uma
aprumacao dos diversos aspetos perante uma Comissao Regional. Por fim, é a Comissao Nacional que
preside a “ultima fase protocolar” de validacao que permite ao grupo integrar plenamente a Federacéao,
tornando-se autonomo na sua administracdo e organizacdo, mas mantendo-se leal as regras da

Federacao (Sardo, 1988, p. 3).

3.3. Agrupamentos folcloricos como lugares de memdéria

Pela forca da sua natureza, os ranchos folcloricos foram objeto de estudo por parte de diversas areas
académicas, mas principalmente pela etnomusicologia e antropologia musical. A aproximacao ao campo
do folclore musical por parte dos estudos sociais necessita da complementaridade destas disciplinas
para entender plenamente aspetos peculiares deste campo de investigacao. De facto, a etnomusicologia
permite a compreensao das diversas expressdes sociais, deixando-se influenciar pelas diversas areas de

conhecimento (Lopes, 2009, p. 7, cit. Rodrigues, 2015, p. 20) e, enquanto ciéncia humana, permite
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compreender as expressdes musicais humana através de um olhar holistico das suas manifestacdes
(Mukana, 1983, p. 23, cit. Rodrigues, 2015, p. 20). Como claramente explica Sardo (1997/98, pp. 204-
207), num trabalho de pesquisa etnografica e etnomusicolédgica, e em particular num trabalho de campo,
0 investigador depara-se com um conjunto de relacdes complexas e dificeis de gerir. Se, por um lado, a
aproximacdo a um meio do qual quer fazer parte, permite ao investigador conhecer o outro para o colocar
na sua justa dimensao, por outro, define uma nova forma de autoconhecimento que lhe permitira
absorver tais experiéncias. Daqui resulta um efeito de troca de saberes entre as partes que valoriza
ambos e eleva o estatuto dos investigados.

Outro aspeto a ter em conta nesta analise é o conceito de territorializacdo da musica desenvolvido no
século XIX, no qual a musica era concebida numa determinada associacdo ao seu contexto geografico,
comunidade ou, até do mesmo, grupo linguistico. Embora a etnomusicologia tenha crescido escorada
nestes pressupostos, foi a primeira a questionar-se sobre esta categorizacao que constitui uma dicotomia
com o conceito plastico e dinamico da prépria musica como elemento expressivo. No entanto, os estudos
etnomusicologicos ressaltam a capacidade da musica de invocar a identidade de uma comunidade,

diferenciando-a do outro e expressando simbolicamente os limites entre eles (Tuzi, 2012).

“E por isso que a musica pode se tornar um elemento paradigmatico no campo dos estudos de
fronteira e nos ajudar a compreender os processos de construcdo, manutencdo e negociacao
das proprias fronteiras. Martin Stokes, por exemplo, em muitas de suas obras destaca a
capacidade da musica de marcar as identidades, os lugares e as fronteiras que os separam
(Stokes, 1994 5). Segundo ele, os eventos musicais evocam lugares com maior intensidade do
que qualquer outro tipo de atividade social. Claro, a musica pode simbolizar fronteiras
metafdricas, sociais ou geograficas e, ao mesmo tempo, oferecer "os meios pelos quais as

hierarquias de lugares sao negociadas e transformadas" (Stoke, 1994, cit. Tuzi, 2015, p. 8)

Este sentimento identitario aparece como um elemento regulador no contexto da diaspora, onde as
manifestacoes folcldricas tornam-se um elemento de preservacao e afirmacao cultural das comunidades
emigrantes num contexto ambiental e cultural diferente.

A nivel nacional, apds o 25 de abril, a musica folclorica deixou de servir as causas nacionalistas de um
Estado autoritario e de instrumentalizacao da identidade nacional para passar a representar identidades
regionais e locais, portanto, com uma forte ancoragem aos territorios e suas populacdes (Martins, 2014,
p. 74). Enquanto representantes das comunidades locais, os grupos folcléricos absorvem as diretrizes
politico-ideoldgicas, culturais e patrimoniais, desenvolvendo estratégias de assimilacéo ou resisténcia as

mesmas. Neste contexto, a construcdo de um lugar de memoria passa inevitavelmente pela capacidade
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de reajuste face as constantes transformacdes da sociedade, uma vez que nao sao estruturas que
possam sobreviver isoladamente (Martins, 2014, p. 14). A necessidade de concatenar o passado com o
presente, transformando os grupos folcléricos e seu dinamismo em lugares de memodria, resulta tdo mais
eficaz quanto maior for a sua capacidade de adaptacao as continuas mudancas sociais.

A este proposito, Martins (2014) refere a importancia de uma analise acerca dos conceitos de histéria e
memoria avancados por Pierre Nora (Nora, 1993, cit. Martins, 2014, p. 21) e da sua indissoltvel
interdependéncia. Tal como acontece com uma obra plastica, o lugar da memadria é o fio condutor entre
0 passado, o presente e o futuro: simboliza o passado através dos seus tracos visiveis e evoca uma certa
época no espirito de quem observa, permanecendo nele gravado por muito tempo. Na definicdo de Nora,
0 lugar de memoria tem como objetivo proporcionar ao observador um quadro auténtico de um
acontecimento historico, traduzindo em visivel 0 que nao tem visibilidade, a historia, e reunindo num
Unico campo duas disciplinas, a histdria e a geografia (Martins, 2014). O conceito de lugar de memoria
torna-se um conceito aplicavel ndo s6 a um espaco fisico, mas sim a uma série de contextos, assim
como a e diversas abordagens. Um lugar de memoria pode referir-se a acontecimentos ou figuras, conter
dados materiais e simbodlicos, indicar espacos circunscritos ou alargados a uma paisagem, ou ainda
sancionar ou contribuir para a criacao de mitos e rituais coletivos. (Insenghi, 1997).

Embora o conceito tivesse nascido com referéncia a situacao francesa dos anos de 1970, foi bem cedo
claro o seu potencial de aplicacéo a outros contextos, com um potencial hermenéutico transversal a
diversas realidades. De facto, ndo s6 em Franca, mas também no resto da Europa, assistia-se a uma
alteracéo dos paradigmas sociais, definido por Nora de “desritualizacéo do nosso mundo”, determinado
pela passagem do meio agricola para uma sociedade industrial e urbanizada que, pelas suas
propriedades de rapida metamorfose, punha em causa constantemente o papel das memdarias coletivas
e sua capacidade de reconfiguracdo (Nora, 1993, cit. Martins, 2014, p. 22).

Estamos, portanto, perante um amplo leque de tipologias de lugares, que nos chamam e nos obrigam -
precisamente porque representam diferentes formas de processamento e encenacdo da memoaria, e
porque sao o resultado de intervencdes concretas (em termos de realizacdes) que vao a intervir no
delicado entrelacamento histéria-memoria — a estabelecer com eles abordagem cada vez diferentes e a
ter em conta as linguagens especificas que os constituem. Além disso, é fundamental ter presente o
contexto — tempo e histdria (historias) — a que se referem, celebram ou lembram, o momento — tempo
e cultura (ou culturas) que os produziu - e o presente a partir do qual os observamos e visitamos.

(Insenghi, 1997)
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A memoria, portanto, ao fixar-se em um lugar, assume multiplas formas, por meio de diferentes modos
de comunicacao e linguagem (monumentalizar, conservar, simbolizar etc) que determinam graus mais
ou menos complexos de reconhecimento e fruicdo; e cada vez que a questionamos ou Somos
questionados por ela, requer abordagens diferentes por cada situacdo. Um lugar de memoria pode
aparecer-nos, entdao, como um gigantesco recetaculo do passado que, através de signos e
reminiscéncias, esquecimentos e presencas, apresenta-se a um olhar atento como uma fonte complexa
e estratificada do tempo que nos precede, atuando no nosso presente em forma de emblema, de
presenca constante ou de distanciamento, conforme a relacdo que com ele estabelecemos ou o
alheamento que lhe reservamos.

0 que muitas vezes encontramos, em diferentes formas de preservacao, é o resultado de uma selecéo
social, nos contextos e ao longo do tempo, que também acontece por meio de discussdes e conflitos,
mediaces institucionais ou pressoes de grupos de opinido que respondem a logicas diferentes (mesmo
opostas) e geram diferentes graus de reconhecimento ou auto-reconhecimento (Isenghi, 1997). Deste
modo, organizam-se e ordenam repertorios mais ou menos compartilhados de lugares comuns ou
aglutinadores, que se vao formando e modificando ao longo do tempo, rejeitando algumas presencas e
privilegiando outras: memoaria alternada com esquecimento, dois mecanismos geradores de identidade.
Umas das funcdes desenvolvidas pelos grupos folcléricos € mesmo a afirmacao de identidades locais em
sociedades que, sob o efeito da globalizacdo, colocam a este grupo um grande desafio, o da
representatividade. Assim, entre outros aspetos, & importante salientar no trabalho desenvolvido por estes
grupos, a capacidade de construir o seu proprio espaco de representacao e de alicerca-lo com pesquisa
etnografica o mais rigoroso possivel, visto ser este inequivocamente um fator de prestigio na

categorizacdo dos grupos folcloricos (Martins, 2014, p. 14).
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CAPITULO IV | CONTEXTUALIZACAO DA PESQUISA
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Vila Nova de Famalicao — O Concelho

Figura 1 - Mapa do Concelho de Vila Nova de Famalicdo

Fonte: Adaptada de Silva, 2021.
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4.1. Vila Nova de Famalicao: Breve Historia

Ao pesquisar sobre aspetos das tradicoes musicais em Famalicdo & importante ter presente todo o
processo de formacao deste centro urbano para contextualizar as manifestacées culturais que aqui se
desenvolveu. A historia de Vila Nova de Famalicao tem como importante premissa aquela de tratar-se de
um concelho com algumas carateristicas peculiares. Ocupando um territorio com relevantes vantagens
geograficas, beneficiou do confluir de rotas comerciais das mais diversas direcées e tornou-se uma zona
de passagem obrigatdria entre o interior e o litoral (Serrao, 1997, p. 14)

As suas origens sdo muito remotas, constando em registos historicos desde o século XI como um dos
territorios mais densamente povoados na zona Entre-Os-Rios Douro e Minho e identificado pela
administracdo diocesana de Braga de entdo como 7erra de Vermoim (Capela et. Outros, 2005). Por
muito tempo manteve estas carateristicas e, restando a sua catalogacdo administrativa civel com o nome
de Julgado de Vermoim, viu toda a sua historia territorial e progresso relacionados com a histéria das
diversas paroquias locais, como testemunham os registos pertencentes a Diocese de Braga. Este
municipio, criado por vontade régia de D. Sancho | através do foral de 1 de julho de 1205, passou desde
entdo a integrar “duas autoridades e jurisdicoes diferentes — a eclesiastica e a municipal -, como
acontecia em muitos outros pontos desta vasta arquidiocese do norte de Portugal” (Capela, 2005, p.
70). A Histdria de Vila Nova de Famalicdo, realizada por convite do Municipio de Vila Nova de Famalic&o,
revela uma analise do territorio que se concentra e cruza com as diversas fases da expansao e dominio
religioso na regido e que condicionaram, por diversos séculos, a configuracdo dos seus nucleos
principais.

Com o foral de D. Sancho | as terras foram cedidas a outros dominios, alienando-as em parte das
jurisdicdes eclesiasticas de Vermoim e Faria, com a intencao de, também, atrair novos “investidores” na
regidao (Capela, 2005, p.87) e de converter um territdério dominado pelo poder eclesiastico num
ajuntamento que permitisse ao direito comum de colocar ai as suas raizes. ldentificou-se entdo com o
nome de Vila Nova, em contraposicao decerto com uma Vila Velha que tenha surgido no inicio do Reino
portugués. Este concelho, seguindo as politicas régias de reformulacao territorial para promover o seu
crescimento, povoou-se de moradores oriundos de diversas partes do reino, (Serrdo, 1997, p. 17).
Entre os incentivos que os habitantes destas terras receberam para propiciar o desenvolvimento da
regido, muito importantes foram aqueles que promoviam a producdo agricola e pecuaria. Para o efeito,
foi autorizada uma feira quinzenal, aos domingos, que permitia arrecadar o suficiente para pagamento

de impostos como contrapartida para as regalias que estes povoadores receberam pelo rei.
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Mais que uma feira, tera sido um mercado, sendo os produtos a venda maioritariamente alimenticios e
considerando que as feiras eram acontecimentos anuais relacionadas com festividades religiosas (santos
ou patronos) e com mercadorias mais diversificadas (Capela, 2005, p. 93). Substituindo-se ao julgado
de Vermoim, que vigorou até ao século Xll, Famalicao tornou-se a sede administrativa, militar e judicial
deste territorio desde o inicio de 1300 e, embora tivesse sucessivamente deixado de ter estas
competéncias com a anexacao ao condado de Barcelos, nunca perdeu a importancia que lhe derivava
da sua excelente localizacao.

Por esta razdo, o dominio e a supremacia que Famalicao poderia adquirir foram reprimidos ao longo dos
séculos pelo dominio de centros mais proximos, como o de Barcelos e de Guimaraes, que, olhando para
as potencialidades de crescimento deste territdrio, receavam perder o seu poder. Contudo, Vila Nova
continuou a beneficiar e aproveitar da sua localizacao geografica para desenvolver-se economicamente,
através das suas atividades inter-regionais, e obter cada vez mais concessoes pelos centros urbanos que
a dominavam. Também foi relevante a sua importancia estratégica como zona de passagem de
guarnicoes enviadas pelo rei na época da Restauracao em defesa das fronteiras do rio Minho (Serrao,

1997, p. 29-33).

4.2. Evidéncia da tradicao

Do ponto de vista patrimonial, a cidade de Famalicdo passou por algum tempo refém da producao
arquitetonica ligada ao culto catdlico. Pouca traca existe do periodo medieval de outros registos
patrimoniais que nao fossem ligados a Igreja. Testemunhos destas formas de expressao foram as igrejas
de Sao Tiago d'Antas, do Mosteiro de Santa Maria de Oliveira e do Mosteiro de Landim, num periodo de
divisdo da populacao tipico do dominio feudal que determinou a fragmentacao do poder e a caraterizacado
de uma economia predominantemente rural.

Estas construcoes, porém, nao tém uma arquitetura carateristica de uma época especifica, mas parecem
expressar diversos estilos e momentos histdricos que por ai se juntaram (Silva, 2020, p14).
Testemunho da devocao religiosa do povo destas terras € o percurso para Santiago de Compostela desde
a ldade Média, que passava por uma ponte chamada de “Ponte da Lagoncinha”, em Lousado, que

continuavam em direcao a Braga pela antiga Via Rormana XVI.
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Figura 2 - Rua Adriano Pinto Basto

Fonte: Adaptada de Silva, 1990.

Sobre a origem do toponimo desta vila, surgiram diversas interpretacdes, mas o que consta decerto é
que as primeiras indicacdes ja se encontravam a partir dos séculos XV e XVI. Seguindo as sugestdes de
diversos autores que pesquisaram sobre a histéria de Famalicdo, Paiva refere como possiveis
justificacdes do nome de Vila Nova de Famalicao as diferentes interpretacdes feitas a partir de lendas ou

de alteracdes linguisticas, considerando, porém, a mais credivel a de derivacao arabe:

(...) estava relacionado com o reguengo, pois ha-malik é a expressao hebraica que nomeia o rei
sendo o ha o artigo definido e a elocucao malik palavra hebraica que nomeia o “rei”. Ao contrario
do idioma espanhol que adoptou a letra israelo-arabe “h” como uma simples aspirada, nos
demos ao mesmo “h” o som de um “f”. Desta mutacdo fonética resultou que o #amalighebraico
passou a soar Famaliqg em portugués. Por se tratar de uma area rural pertenca de senhores
feudais, aquele Famalig foi aditado do sufixo latino -ano empregado para nomear a grande
herdade. Assim se chegou ao topénimo original Famalicano, posteriormente pronunciado

Famalicdo (Paiva, 2013, pp. 41-42).

Outro fator que contribuiu para o enriquecimento desta regido foi a aceitacdo por parte de muitos

habitantes dos incentivos migratérios e de colonizacdo das terras conquistadas além-fronteira, com
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retornos econdmicos de alguma relevancia. Existem documentos que testemunham, por exemplo, como
na época da defesa das coldnias indianas do avanco dos holandeses, alguns famalicenses receberam
valores em dinheiro e propriedades por se ter alistado como cavaleiros para o Oriente e numerosos
processos de aforamentos na zona de Vila Nova e arredores concedidos pela casa de Braganca. Estes
elementos permitiram aos historiadores reconstituir a formacao social deste povoado e compreender o
seu desenvolvimento, identificando familias e profissdes que aqui nasceram (Serrdo, 97, p. 34). Em
testemunhos de viagens, como a do frade capuchinho Francois de Tours, em 1699, se da conta de uma

povoacao bastante desenvolvida correspondente a aproximadamente entre 400 e 450 habitantes.

Figura 3 - Praca D? Maria em dia de feira

Fonte: Adaptada de Silva, 1990

Entre os eventos mais importantes para a atividade econdmica desta regido, resulta a realizacdo de duas

grandes feiras anuais de S. Miguel, uma a 8 de maio, outra a 29 de setembro. No entanto, ao longo do
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século seguinte, ha relatos de como a economia desta terra sediada “num val aprazivel” néo tinha
grandes proventos da agricultura, sendo que a maior fonte de rendimento era a troca de animais e outros
negocios.

Referido em Memorias Particulares, de Inhacio Peixoto no século XVIII, este territério “ndo apresentava
qualquer riqueza geografica, como rios, lagos, entre outros, nem monumental, nem muras de cinta, nem
tdo pouco nomes de relevo em diversas artes ou letras”. Apesar de tudo, resta indiscutivel o seu papel
de lugar privilegiado de passagem para o acesso a Braga e Guimaraes e como ponto de ligacdo entre o
litoral e o interior do Norte portugués (Serrao, 1997, pp. 36-45).

Apds um longo periodo de feudalismo eclesiastico, finalmente ao longo do século XVI assiste-se a uma
expansao econdémica que permite uma grande prosperidade a muitas familias que aqui se instalam e
criam patriménio monumental, através da construcdo de quintas, impulsionando a agricultura e a
pecuaria. Entre outros, sdo lembrados a Quinta de Pindela, futuro berco do conde de Arnoso, e a Quinta
de Boamense, que acolheu o grande historiador dos anos 1870 Alberto Sampaio (Silva, 2021, p. 15).
Em 1841 foi outorgado o Alvara Régio pela rainha D. Maria Il que eleva Famalicdo a Vila e é neste século
que, com a implementacdo das primeiras industrias téxteis, se revela definitivamente o potencial

econémico deste concelho, que se tornara um dos mais ricos do Vale do Ave (Serrdo, 1997, p. 51).
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4.3. Famalicio e a cultura popular

Figura 3 - Azulejaria

Fonte: Adaptada de Silva, 2021.

A histdria da cultura musical popular de Vila Nova fundiu-se por muito tempo no grande caldeirdo de
tradicOes tanto aclamadas da regido minhota na qual esta cidade esta incluida. Embora a origem dos
ranchos ou grupos folcloricos tivesse sido associada ao movimento nacionalista durante o Estado Novo,
como meio de propaganda politica da identidade nacional (Alves, 2003), sabe-se hoje que esta tendéncia
ao associativismo na cultura popular era patente nesta regiao desde finais do século XIX (Melo, 2001, p.
188).

As carateristicas de alguns géneros musicais, como ¢ o caso dos cantares polifonicos femininos,
recordam, no seu aspeto estrutural, algumas formas de musicas eclesiasticas, ja detetadas por
estudiosos como Goncalo Sampaio, Lopes Graca, entre outros (Silva, 2021 p. 12). Contudo, e
relembrando a cultura religiosa historicamente predominante, como de resto em todo o Minho, também
a cultura popular se funde com esta tradicdo num intercambio poético e musical transmitido até nés pelo
testemunho, nao sé de homens e mulheres ilustres, mas de todo o seu povo.

Um dos nomes que em Vila Nova de Famalicdo teve fortes ligacdes a etnografia e folclore é o de Abilio
Magalhaes Branddo. Homem de grande cultura e de familia ilustre da zona de Guimaraes, instalou-se no
concelho promovendo a producao agricola da regiao e defendendo a industrializacao. Contudo, o seu
legado maior esta relacionado com a paixao pelas tradi¢des, criticando o cientismo do seu tempo que

considerava estas manifestacdes popular a/go /ndti/ (Goncalves, 1993).
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Colaborador dos jornais famalicenses da altura, como MNova Alvorada, A Lavoura do Minho, O
Regenerador, Estrela do Minho, entre muitos outros, é na Revista de Guimaraes que ficariam depositados

todos os seus estudos riquissimos sobre o folclore famalicense.

Nesta época [1895] entretinha-me a colecionar os costumes, as lendas jogos infantis, cantigas
populares e outros elementos que constituem o folclore. Procurava todas as fontes onde pudesse
beber novos conhecimentos dos meus estudos prediletos e, por este motivo, frequentava durante
a estadia da aldeia, as esfoladas, malhadas e espadeladas; observava meticulosamente os
costumes; apreciava com interesse os trabalhos agricolas e assistia aos serdes, a lareira das
camponesas, onde colhi de labios ingénuos e rosados, com grande prazer espiritual, muitas e

lindas tradicdes populares inéditas” ' (Brandao, 1918, cit. Goncalves, 1993, p. 164-165).

Admirado por autores de renome da sua época e posteriores, foi umas das fontes principais e de
colaboracao para Leite de Vasconcelos na construcao da sua £inografia Portuguesa.

Para além de Brandao, personagens como Camilo Castelo Branco, que em Famalicdo encontrou a sua
terra de adocao, foram elogiadas pelo proprio Vasconcelos pela riqgueza que os seus escritos teciam
sobre as tradicdes populares destes lugares, tanto que “quem os aproveitasse todos, classificando e
comentando os extratos, formaria, s6 com eles, riquissimo manual de Etnografia” (Vasconcelos, 1933,
cit. Simdes, 1993, p. 15).

Vila Nova de Famalicao também passou, como muitos outros lugares em Portugal, pelos cursos e
recursos historicos das emigracdes, que deixavam a sua marca nao sO no que respeita a situacao
demografica e econdmica do pais, mas também na expressao sofrida da cultura popular que expressava
esta dor pela saudade de quem partiu. As mulheres, abandonadas pelos homens que embarcavam a
procura de uma vida melhor, tomavam a seu cargo toda a vida familiar e esta solidao e desespero exala
na poesia popular da altura, como as cantigas de amigo de cariz triste e amargurado (Paiva, 2013, p.

247).

1 “OLinho". In A Lavoura do Minho. V.N. de Famalicao, n.® 36 (Fev. 1918, pp. 1-2)
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4.4, Vila Nova de Famalicao Hoje

Atualmente Vila Nova de Famalicdo é uma cidade com cerca de 140.000 habitantes, com uma dinamica
industrial de grande envergadura, em particular no setor téxtil e do calcado. Continuando a beneficiar da
sua posicao privilegiada, tornou-se um dos centros mais industrializados no norte de Portugal criando
uma dinamica demografica que, apesar da emigracao, continua a consolidar uma populacdo que faca
frente as necessidades de trabalho desta regiao (Silva, 2021).

0 seu crescimento econémico & acompanhado por uma evolucao cultural que esta patente desde as
primeiras edicdes dos jornais locais, que serdo os promotores desta difusdo de eventos culturais,

economicos e politicos.

Figura 4 - Cultura, patrimdnio, comunidade (capa de livro)

Famallcao

TR|MONIO COMUNIDADE

Fonte: Adaptada de Silva, 2021.

Muitos dos famalicenses, emigrados no Brasil a procura de fortuna e regressados em meados do século
XIX, investiram as suas riquezas nao s6 em obras comerciais e industriais, mas dedicaram-se em
desenvolver obras filantropicas e na construcdo de patrimonio edificado que esta patente em todo o
concelho (Silva, 2021, p. 17). Além de Camilo Castelo Branco, que aqui residiu de 1863 até 1890, ¢

conhecida como a terra de Bernardino Machado, Presidente da Republica de 1915 a 1925, cuja obra é
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preservada no Museu com o seu nome, num edificio construido por um “dos brasileiros de torna-viagem,
como historicamente sao conhecidos, o Barao da Trovisqueira (Silva, 2021, p17).

As evidéncias deste crescimento cultural estdo patentes na construcdo dos Pacos do Municipio, pelo
arquiteto Januario Godinho, em 1961, no edificio da Fundacdo Cupertino de Miranda, em 1966, e que
atualmente acolhe o Museu do Surrealismo, com obras de autores como Mario Cesariny e Cruzeiro
Seixas. Ainda se podem admirar o edificio da Biblioteca Municipal, erigido na década de 1919 seguido
por outras obras notdrias como a Casa das Artes em 2001 (Silva, 2021, p. 18). Além deste patrimdnio
material, € importante mencionar as festividades realizadas neste concelho, nomeadamente a celebracao
da Semana Santa, as Festas Antoninas, a Feira Grande de S. Miguel, a Festa da Flor, o Carnaval e o
Festival do Folclore, entre varias outras atividades e romarias em cada canto do municipio (Silva, 2021,
p.18). E nestas ocasides que os diversos grupos folcléricos da terra tém a possibilidade de realizar as
suas atuacoes e de fazer reviver os tracos da tradicdo bem marcados e preservados no trabalho destas

associacoes culturais.

Figura 5- Cartaz de Festival do Folclore

E AMA ;
FOLK

Fonte: Adaptada de pagina de Facebook da Rusga de Joane:

2https://pt-pt.facebook.com/rusgadejoane/
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4.5. Grupos folcloricos e etnograficos

Segundo as informacdes recolhidas junto da Federacado do Folclore Portugués, atualmente existem dez
grupos associados no concelho de Vila Nova de Famalicdo, conforme pode verificar-se na imagem 3,

retirada do sife da federacao.

Figura 6 - Mapa dos grupos federados do Concelho

10 Grupos

Grupo Folclérico de Dangas e Cantares de Joane

Grupo Folclérico de Nine
Rancho Folclérico Santa Marinha de Mogege

Rancho Folclérico de Oliveira Santa Maria

Rancho Folclérico da Casa do Povo de Calendario
Rancho Folclérico de Sdo Julido

Rancho Regional de Fradelos

Rancho Folclérico S. Miguel-o-Anjo

Grupo Etnografico Rusga de Joane

Rancho Etnogréfico de Ribeirdo

Fonte: adaptada de site da Federacao do Folclore Portugués:

Para além dos dez grupos associados, a Federacdo identifica num outro separador os grupos aderentes,
ou seja, 0s que estdo ainda em fase de adesao:
- Grupo Etnografico As Lavradeiras de Santa Maria de Oliveira;
- Grupo Etnografico de S. Tiago da Cruz.
Existem ainda grupos que ndo se encontram associados, mas que tém, ou tiveram, expressao no

panorama musical folclérico do concelho, nomeadamente:

3 https://www.ffp.pt
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- Rancho Folclérico de Gaviao;

- Rancho Folclérico de Santa Marinha de Lousado;
- Rancho Folclérico de Gondifelos;

- Rancho Folclérico Divino Salvador de Delaes;

- Rancho Folclérico da Casa do Povo de Ruivaes;

- Rancho Folclorico das Lavradeiras de Mougquim (extinto).

Todos estes grupos continuam a realizar o seu trabalho seguindo o que consideram ser a tradicdo dos
ranchos folcloricos, ou seja, transmitindo o seu repertorio oralmente e a prosseguindo com a sua
pesquisa etnografica.

As estruturas dos grupos sdo similares as da maioria dos seus congéneres espalhados pelo Portugal
inteiro. Em termos de organizacdo, foram contactados previamente grupos folcloricos e questionados
sobre a vontade de colaborar neste trabalho de pesquisa, sendo que apenas quatros responderam e
participaram, diga-se, com muita disponibilidade. Realizamos, de seguida, uma breve apresentacao de
cada um destes quatro grupos folcloricos, todos sediados em diversas freguesias de Vila Nova de
Famalicdo. As informacdes apresentadas foram obtidas na sequéncia das entrevistas realizadas com os

respetivos presidentes e através de material facultados por eles (fotos, opusculos) e de fontes publicadas.
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4.5.1. Grupo Etnografico Rusga de Joane

Figura 7 - Grupo feminino da Rusga de Joane

Fonte: Adaptada de Silva, 2021.

A cerca de 15 km do centro de Vila Nova de Famalicao situa-se a Vila de Joane, uma das mais antigas
freguesias do concelho situada nos extremos do seu territdrio e que confronta com os limites do concelho
de Guimaréaes.

O Grupo Etnogréfico Rusga de Joane, de Vila Nova de Famalicao, foi fundado a 8 de marco de 1991.
Além deste grupo, em Joane existe também o Grupo Folclérico de Dancas e Cantares de Joane.

A Rusga de Joane, composta por cerca de 60 elementos, surgiu com o objetivo de divulgar as tradicoes
etnograficas e seu patrimonio cultural associado, com base na recuperacao, representacdo e recriacao,
0 mais fidedigna possivel, de finais de séc. XIX inicios de séc. XX, demonstrando a beleza do folclore do
Baixo Minho, através da alegria e da elegancia que caracteriza a regido e o grupo.

0 seu vasto repertdrio representa, através de uma execucéo aprimorada e diversificada, o consideravel
espolio musical da regiao do Vale do Ave, onde Joane se insere, além de uma cuidada exibicao dos trajes
locais numa pandplia diversificada de cores e feitios.

Este grupo é membro efetivo da Federacao do Folclore Portugués, membro associado da CIOFF Portugal

e filiado na Fundacéo INATEL, tendo sido, inclusive, galardoado pelo Municipio de Vila Nova de Famalicao,
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com a Medalha de Mérito Cultural, galardao que expressa a importancia e qualidade da Rusga de Joane

no ambito concelho.

Em Joane existiam usos e costumes que poderao estar ligados a faina agricola, as romarias e
aos romeiros e outras formas de ajuntamento populacional. (...) a criacdo de gado {(...) leva ao
aparecimento do criado de servir (...) e as Toadas de Abaular, formas muito especiais {...)

enquanto olhavam o gado, falarem cantando (Sousa, 1993).

O rancho folclérico Rusga de Joane é orientado por um jovem folclorista, Ricardo Carneiro, que
desenvolve a funcéo de diretor artistico do grupo, do qual se ocupa com grande profissionalismo em
todas as suas vertentes.

Ricardo Carneiro é “filho do folclore” atendendo a que viveu desde a tenra idade um envolvimento pleno
no mundo das tradicdes, através da familia a qual seguiu as pegadas. Embora exista outro grupo
folclérico em Joane, a Rusga distingue-se por um espirito imbuido de brilho e versatilidade, pois as suas

atividades sao muito diversificadas, sem recusar convites para novos projetos e experiéncias.

Figura 8 - Representacdo de canto “a vozes”

Fonte: Adaptado do site do grupo*

4 https://anossamusica.web.ua.pt/ecdetails.php?ecid=7896&subtype=210
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4.5.2. Grupo Folclérico Casa do Povo de Calendario

Figura 9 - Grupo feminino.

Fonte: Adaptada de Silva, 2021

O Rancho Folclérico da casa do Povo de Calendario nasceu nos anos de 1970, dando continuidade a
um dos objetivos que as Casas do Povos tinham a partir de 1940: preservar e promover a cultura local
através de projetos ligados ao folclore.

0 seu primeiro presidente foi Augusto Machado. Pouco se sabe dos primeiros anos de vida desta
associacao, desconhecendo-se quaisquer registos de referéncia.

Para todos os efeitos, s6 em 1993 o grupo foi oficialmente reconhecido, tendo o senhor José Olmo
Rodrigues como secretario.

Um dos principais objetivos desta associacdo, como para qualquer rancho em Portugal, era o de alcancar
a qualidade de membro da Federacao de Folclore Portugués (FFP). Em 2002 o senhor José torna-se

presidente do grupo, no momento em que teve inicio o processo de filiacdo junta da INATEL e a FFP.

5  As Casas do Povo eram organismos que durante o Estado Novo serviam de apoio social, cultural e econdmico nas freguesias consideradas rurais
(Freire, 2016, cit. Pereira et al., 2020, p. 1).
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0 momento de registo na FFP foi um ponto de viragem do grupo, pois tiveram que cuidar de corresponder
as exigéncias da Federacao, entre as quais a necessidade de retirar 12 musicas do seu repertério que,

na opiniao da Federacao, ndo pertenciam a zona de Famalicdo em particular, mas ao Minho em geral.

Figura 10- Capa de CD

Fonte: Adaptada de yutubes

0 trabalho desenvolvido por este grupo baseia-se em pesquisas etnograficas conduzidas pelo concelho,
angariando um rico conjunto de trajes relacionados com as mais diversas profissdes agricolas. Do ponto
de vista musical, a sua inspiracdo maior foram as melodias encontradas nos cancioneiros de Gongalo
Sampaio e de Pires de Lima, por reconhecer a sua identidade minhota.

Para comemorar os 40 anos do grupo, em 2020 a associacao lancou um livrvo de memoarias onde
expressa todo o orgulho do trabalho desenvolvido ao longo destes anos e representando a forte vontade

de sentir-se legitimado enquanto cultura.

6 https://www.youtube.com/watch?v=NRZ4-vbzIX4
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Figura 11 - Livro de memodtrias
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Fonte: Adaptada de Pereira et. Al, 2020

Figura 12 - Apresentacdo do Rancho numa escola basica do Concelho

Fonte: Adaptada de Pereira etal., 2020

54



4.5.3. Grupo Folclérico de Nine

Figura 13 - Representacdo de camponeses

Fonte: Adaptada de Silva, 2021

A freguesia de Nine tem, desde o século XVIIl, um dos territérios mais povoados do concelho de
Famalicdo. Atravessada pelo rio Este, esta freguesia faz fronteira com o vizinho concelho de Barcelos,
baseando a sua economia em produtos agricolas e pecuarios. De referir também a importancia da
estacdo ferroviaria desta freguesia, que & um ponto de encontro, de passagem, e muitas vezes de
trasfega, de passageiros, em especial do Norte. Gente de muita devocao religiosa, prezam as suas

tradicdes mantendo vivas as festas e romarias a esta associadas.

Figura 14- Boletim da freguesia

%
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Freguesia de Nine

Sua inddstria e comércio

Fonte: Adaptagéo da autora
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O grupo Folclérico de Nine, como muitos outros, nasce da vontade de perpetuar estas tradicdes e iniciou
a sua atividade publicamente em 1980. Conseguiu a sua inscricdo na Federacao do Folclore Portugués
em 1985, assim como na INALTEL de Braga. O seu presidente, senhor Manuel Araujo Ribeiro, conduz
orgulhosamente este grupo desde 1998 enaltecendo o trabalho de investigacao e pesquisa que esta na
base das suas representacoes tradicionais e ainda hoje realizado com rigor e espirito de preservacao.

A sua participacao em festivais de folclore nacionais e internacionais, e o testemunho da sua sonoridade
em discografia, fazem parte do curriculum deste grupo, como um digno representante das expressoes

mais tradicionais do Baixo Minho.

Figura 15 - Danca de roda

Fonte: Adaptada de Silva, 2021.
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4.5.4. Grupo Rancho Etnografico de Ribeirao

Este grupo pertence a freguesia de Ribeirao, no extremo do concelho, onde o Rio Ave faz a fronteira com
0 municipio da Trofa. Foi fundado a 1 de julho de 1981 com o objetivo de preservar o patrimonio imaterial
desta zona, tendo conseguido reunir um vasto repertorio representativo do Baixo Minho.

Desde da sua fundacao é responsavel pelo Festival Internacional de Folclore de Ribeirdo, que tem forte

adesao por parte de grupos oriundos de diversos paises.

Figura 16- Representacéo de lavradores ricos

Fonte: Adaptada de Silva, 2021

Presente em muitas festividades em varias regides de Portugal, orgulha-se de ter sido representante do
concelho de Vila Nova de Famalicdo atuando em paises como Italia, Espanha, Franca, entre outros. O
seu conjunto de trajes é riquissimo em variedade e manufatura, com exemplares de noivos, feirantes,
lavradores ricos e lavradeiras da ribeira, num artesanato de linho cuidadosamente trabalhado.

Ao longo da sua carreira tem deixado a sua marca em gravacoes em diversos formatos e foi distinguido

com a Medalha de Mérito Municipal Cultural pela Camara Municipal de Vila Nova de Famalicao.
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CAPITULO V | METODOLOGIA
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5.1. Desenho de uma investigacao

Em meados do século XIX mantém-se no ambito da pesquisa social dois caminhos epistemologicos para
a interpretacao do real, o positivismo e o interpretativismo, que, com percursos paralelos e alternados,
competiam no campo da investigacdo. Até aos anos de 1990 manteve-se este conceito de diversidade
destas duas abordagens, gerando dois caminhos de investigacdo, o quantitativo (positivismo) e o
qualitativo (interpretativismo).

Numa investigacao, todavia, no ambito das ciéncias sociais, o estudo tanto teérico que empirico
contribuem para o crescimento e sentido critico do saber que deriva destas atividades. Em particular, no
campo empirico, nos deparamos numa estrutura complexa de atividades deliberadas de diferente
natureza correspondentes a também diversos tipos de operacdes (projetacao, recolha e analise do
material coligido), baseadas num processo articulado de producao de conhecimento. Neste processo de
investigacao, todo o conjunto de atividades deve ser realizado com o fim de alcancar o objetivo: o
conhecimento, resolvendo um problema cognitivo e respondendo a uma pergunta bem definida. Para
tal, determinam-se operacdes de carater mental (ideal/conceptual) para regulamentar a observacao, e
outras de natureza pratica (observante/técnicas) para a producao do material empirico que permitam a
aquisicao de novo material de conhecimento. A metodologia serve para conjugar estes dois tipos de
operacdes e a investigacao permite que ambas sejam produtivas.

Todas estas operacdes idealizadas, naturalmente assentam e orientam-se seguindo uma teoria, que
serve de enquadramento a investigacao e pela qual é possivel a formulacédo de hipoteses que devem ser
confirmadas empiricamente. Metaforicamente falando, Hempel descreve a teoria como uma rede
suspensa no espaco flutuando acima do plano de observacao, os fios representam as hipoteses e os
conceitos e as intersecdes sdo os conceitos (Hempel, 1952). O desenho de uma investigacado é
certamente uma das fases mais importantes de uma investigacao empirica. Dai entender que so através
de um desenho metodolodgico rigoroso da investigacao é possivel formular o problema de pesquisa, definir
0 objeto de analise, operacionalizar os conceitos, recortar a amostra empirica e estabelecer os

procedimentos de recolha, analise e discussao dos dados.
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5.1.1. Tipo de investigacao

Em ciéncias sociais, as metodologias estruturam-se tipicamente em dois tipos, entrosados na histdria
das suas disciplinas cientificas e nas perspetivas epistemoldgicas que enformaram os respetivos campos
de estudo. A investigacao qualitativa é definida por uma abordagem mais indutiva para a construcao do
conhecimento centrado nos sentidos produzidos, reproduzidos e contestados pelos agentes sociais. Os
pesquisadores utilizam este método para explorar, investigar consistentemente e aprender sobre um
fendmeno social; para desconstruir o significado que as pessoas atribuem a atividade, situacdes, eventos
ou artefactos; ou para construir uma profunda compreensao a cerca das multiplas dimensdes da vida
social.

Os valores subjacentes a investigacdo qualitativa incluem a importancia da experiéncia subjetiva dos
objetos em estudo e do processo de construcao e aquisicao de aspetos do conhecimento. Por fim, a
investigacao qualitativa adequa-se as pesquisas onde 0 objetivo principal passa por explorar, apreender
e interpretar os fendmenos. A investigacao quantitativa é caraterizada por uma aproximacao dedutiva ao
processo de investigacao destinado a fornecer, contradizer e validar teorias existentes. Este tipo de
investigacao envolve variaveis mensuraveis e relacoes testaveis entre as variaveis para revelar esquemas,
correlacdes ou relacdes casuais. Os investigadores podem utilizar métodos lineares de recolha e analise
de dados que se traduzem em dados estatisticos.

Para isso, realizar uma pesquisa quantitativa significa centrar-se na neutralidade, objetividade e aquisicao
de um consideravel objetivo de conhecimento. Este tipo de aproximacao esta mais indicado quando a
principal finalidade da pesquisa ¢ explicar ou avaliar.

Nas ciéncias sociais, a utilizacao conjunta de técnicas qualitativas e quantitativas decorre frequentemente
da necessidade de triangulacado. Referido por Denzin para indicar a utilizacao de diferentes abordagens
para estudar um mesmo fendémeno (Denzin, 1978, cit. Jick, 1979, p. 602), € uma referéncia metaforica
proprio da navegacao e da estratégia militar que usam uma referéncia multipla de pontos para localizar
a posicao exata de um objeto (Smith, 1975, cit. Jick, 1979, p. 602) com suporte em principios basicos
de geometria.

Relativamente aos métodos tradicionais, a possibilidade de integracdo entre pesquisa qualitativa e

quantitativa, permitiu a utilizacdo de resultados de natureza diferente num caminho dotado de
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pressupostos ontoldgicos, epistemologicos e metodoldgicos proprios e capaz de explicar uma realidade
social cujos eventos e fendmenos sdo caraterizados por uma forte complexidade e mutacao.

Nasce, assim, um dos mais proficuos modelos de pesquisa definido como Mixed Methods, onde diversos
tipos de acdes, tais como colecionar, analisar e por vezes integrar dados quantitativos e qualitativos, sao
utilizados num unico projeto abdutivo para a producao do conhecimento (Jick, 1979).

As fases de um projeto de investigacdo deste tipo sao integradas ou sinérgicas, indicadas quando o
objetivo da investigacdo é o de explicar ou avaliar, mas é também utilizada com frequéncia pelas ciéncias
sociais e comportamentais, em especial as que tentam promover mudancas nas comunidades ou acoes
sociais, como também de promover autoconsciéncia ou inquietar a ordem das coisas.

Trata-se de combinar os dois tipos de abordagem considerando-as de igual importancia, de forma a que
o0s resultados que derivam das técnicas qualitativas interroguem os resultados derivantes das técnicas
quantitativas e vice-versa. O objetivo é o de constituir um quadro de analise e uma base empirica mais
articulados e ricos. A combinacdo de técnicas diferentes (quali-quanti) permite reconhecer e
complementar os respetivos pontos “obscuros”.

Para resumir, realizar pesquisa em ambito social significa analisar os fendmenos sociais colocando
perguntas e procurando os instrumentos mais adequados para obter respostas mais aproximadas
possivel a realidade. A subjetividade do pesquisador deve ser posta de parte, sempre que possivel, e
através das respostas tentamos compreender um ponto de vista da realidade em analise, que nunca
sera na sua totalidade, mas sé uma parte dela circunscrita no espaco e no tempo. E, por fim, através
destas respostas que irdo gerar novas perguntas, intenta-se dar um contributo para o conhecimento do

objeto em analise.

5.1.2. Breve introducao aos Mixed Methods

Apesar de ter ja em 1935 algumas referéncias feitas por Stephenson, criador da Q methodology, em
1944, Lazarsfeld utilizou técnicas de tipo qualitativo em pesquisas de amostragem, tendo ja sido
utilizadas em 1933 técnicas mista num estudo sociografico (Mauceri, 2017, cit. Salvadori, 2019, p. 199).
0 conceito dos Mixed Methods tem inicio em 1959 com Campbell e Fiske (1959, cit. Jick, 1979, p.
602) sob a forma de operacionalizacdo multipla ou triangulacao, com vista a verificar a validade de alguns

instrumentos utilizados no estudo de aspetos psicoldgicos, com o objetivo de demonstrar que a
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variabilidade num set de dados fosse o resultado do fendmeno objeto de estudo e ndo do método
utilizado para o estudar.

Em 1970, Denzin utilizou este termo indicando o método que integrava procedimentos qualitativos e
quantitativos com o intento de confirmar e validar dados na pesquisa através dos dois métodos:
“methodological triangulation involves a complex process of playing each method off against the other so
as to maximize the validity of field efforts” (Denzin 1978, cit. Kelle and Erzberger, 2004, p. 174).

A associacao de mais métodos consentia uma reducao de incerteza relativamente a confianca atribuida
aos resultados obtidos introduzindo os conceitos de triangulacao entre e através dos métodos que nao
se limitavam a um simples somatorio da aproximacao e métodos analiticos, mas era orientada por um
olhar integrado e integral da realidade. Desta forma podia-se superar os limites de cada abordagem para
alcancar um modelo mais complexo e completo, ao mesmo tempo contentor e amplificador do tema em
analise (Denzin 1978, cit. Flick, 2004, p. 179).

Nao se trata de atividades compensatdrias das diversas dicotomias que existem na analise social, mas
de uma conciliacao sistémica que se traduz num processo de triangulacao que prevé complementari-
dade, controle, validacéo e confirmacao dos resultados de pesquisa. Inicialmente utilizada como instru-
mento de validacédo, hoje é encarada como uma técnica metodoldgica que leva a uma compreensao
mais ampla e profunda do problema de pesquisa (Denzin 2000, cit. Flick, 2004, p. 185).

Numa recente expressdo, os Mixed Methods sao definidos como algo que “involve combining or
integration of qualitative and quantitative research and data in a research study” (Creswell & Creswell,
2017, p. 14, cit. Salvadori, 2019, p. 195) e representa “the class of research where the researcher mixes
or combines quantitative and qualitative research techniques, methods, approaches, concepts or

language into a single study” (Johnson & Onwuegbuzie, 2004, p. 14, cit. Salvadori, 2019, p.195).
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1. Mixed Methods e a sua evolucdo segundo Creswell (2010)

| Dados quanttativos ) | Dados qualitativos
b
Mixed Methods
e Ak W |
Metodologia ,-" Metodo
Prospectiva Uso de metodos mistos
paradigmatica em outros desenhos

Atualmente, os diversos debates a volta desta forma de pesquisa sugerem importantes motivos para a
sua utilizacao: o facto de justificar numa mesma pesquisa uma abordagem de tipo confirmativo e
exploratorio dirigida a explicar as relacoes tedricas entre diversos aspetos do objeto em exame e o tipo
de processo subjacente (Teddlie e Tasakkori, 2009, cit. Picci, p. 193); de ter necessidade de obter
conclusdes melhores que validem ainda mais os resultados através de diferentes fontes; e, por ultimo, a
possibilidade de uma compreensao superior do fenomeno em analise daquela obtida através de um
unico método (Johnson e Onwuegbuzie, 2004, cit. Picci, p. 194) e de originar, no caso de respostas

discordantes, uma nova hipotese de pesquisa.

5.2. Problema e questdes de investigacao

Quando pesquisamos na internet procurando o site do Folclore de Portugal, ¢ muito frequente deparar-

se com afirmacdes deste tipo:

"Temos obrigacédo de salvar tudo aquilo que ainda é suscetivel de ser salvo, para que 0s nossos netos,
embora vivendo num Portugal diferente do nosso, se conservem tao Portugueses como nds e capazes de

manter as suas raizes culturais mergulhadas na heranca social que o passado nos legou."(Jorge Dias)’

7 http://www.folclore-online.com/textos/menu.html#. WyamAqdKjIU
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...porque o movimento folclérico ou de folclore, como quiserem, estd cheio de siléncios que nao

podem continuar. Agora e para mim, rancho folclorico e grupo de folclore sdo sindnimos. (Lino Mendes)

A mensagem que se vislumbra nestas afirmacdes é de um descontentamento por parte dos seguidores
deste género de expressao popular e da procura de um novo entendimento, de uma outra razéo que

explique a panoplia de producdes e formacdes hoje existentes:

Daquilo que tenho percebido e dos argumentos que conheco, sou de opinido que a orientacdo do debate
dos ranchos folcléricos e do folclore so teria vantagens para se conhecer melhor se se introduzisse uma
mudanca de eixo, isto &, a introducao de outras bases e outros argumentos de debate, que possuam um
valor acrescentado em relacdo aquilo que se conhece das conversas sempre em circulo. (Humberto

Nelson Ferréo)

Ja ha alguns anos tem vindo a crescer a necessidade de colmatar lacunas na reorganizacao deste aspeto
da cultura portuguesa que parece debater-se ainda com um dualismo ideologico entre fagdes de tradicdo
conformista e outra de invencao e promocao puramente comercial. Apesar de existirem alguns estudos
avancados pela academia para dar uma resposta ao fenomeno do ponto de vista etnografico e
musicologico, ainda ndo se encontram muitos trabalhos que reflitam e ajudem a compreender os
enunciados sobre a significancia que esta expressao da cultura popular reveste atualmente na sociedade.
Numa primeira e geral abordagem, nao resultava evidente a existéncia de um trabalho sistematizado que
fosse de referéncia no desenvolvimento e manutencao destas tradicdes, confiando esta tarefa aos poucos
que em Portugal dedicam-se ao estudo e aprofundamento das suas praticas. Esta falta de orientacoes
com alguma fiabilidade, permitiu o proliferar de formas folcloricas de duvidosa autenticidade. Motivados
por interesses populistas e de protagonismo, aliados ao facilitismo da utilizacao deste produto como
mercadoria de massa, estas formacdes pseudoculturais populares se ergueram a representantes de um
saber de outrora, sem conteudo nem praticas estudadas.

E nao falta quem denuncie a penuria de rigor e autenticidade espalhadas em diversos grupos culturais
(basta uma breve incursdo nos blogues da internet e nos convivios de freguesia) devido a falta de
elementos competentes nas direcoes destes grupos, que assumam um lugar de verdadeira
responsabilidade, impelidos pela paixao deste trabalho, em vez de ai colocar-se por puros interesses

politicos e de vaidades pessoais.

8 http://www.folclore-online.com/textos/menu.html#.WyamAqdKjIU
9 http://www.folclore-online.com/textos/menu.html#.WyamAqdKjIU
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Os interesses politicos e comerciais constituem entdo auténticas heresias ao olhar dos mais puristas e
conservadores, pelo facto de manipularem os objetivos culturais destes grupos, privilegiando a aparéncia,
que gera aplauso certo, ao invés de investir no rigor historico e na pesquisa antropologica. Em
contraposicao as posturas mais levianas, a Federacao do Folclore assume-se como o unico porta-voz da
verdade, consagrada pela tradicdo e pelos principios das afirmacdes ideoldgicas proferidas nas linhas

historicas herdadas do salazarismo. Como afirma Melo:

A tradicéo converte-se, por via de um processo de historicizacdo — que transforma, paradoxalmente, em
realidade estatica, atemporal (a tal historia “popular”) — num instrumento ideoldgico. A modernidade sé
interessa enquanto os seus benéficos materiais possam ser postos ao servico da continuacdo, do
aperfeicoamento, de uma realidade anterior, que se pretende imutavel porque fonte segura de virtudes e

de realizacao pessoal na sociedade (Melo, 2001, p.47).

As querelas que se desenvolveram a volta do folclore e que parecem ficar ndo solucionadas ainda hoje,
sa0 as que, na minha opiniao, continuam a travar o desenvolvimento da expressao artistica popular neste
pais. Acompanhar os tempos nao significa necessariamente subverter a tradicdo, mas permitir que esta
nao se equipare a uma lingua morta, como latim ou grego, tornando-a desconectada da sociedade
contemporanea. A rigidez das atitudes conservadoras revela-se cada vez mais anacronica e motivo de
afastamento por parte da populacao deste género cultural, enquanto ganham terreno, nos mais jovens,
as visdes burlescas da sua expressao. Pois, o folclore ndo pode ser encarado como recriacdo, mas sim
como criacao, produto dos que hoje a compdem, com a sua realidade, as suas vivéncias atuais e as suas
novas capacidades.

Atualmente, tém-se desenvolvido estudos por parte de antropologos (Goncalves, 2007, cit. Rocha, 2008,
p. 230), que reavaliam as expressdes populares focando e valorizando a participacéo e a criatividade dos
atores envolvidos, como por exemplo na analise da performance que evidencia os aspetos fisicos e vocais
da execucdo. Como aponta Goncalves, o conceito atual de patriménio imaterial sugerido pela UNESCO,
permite uma nova leitura que ultrapassa o do “espirito museografico” anterior as ultimas décadas, e
permite “uma reflexao epistemologica sobre o papel das “teorias nativas” no pensamento antropologico
contemporaneo” (Rocha, 2008, p.230).

Assim, numa construcao identitaria ou na recuperacao de uma tradicao, é importante ter em conta o
valor da criatividade, pois para que uma tradicao se perpetue é necessaria a mudanca. Este conceito

apresentado por Wagner (1981, cit. Rocha, p. 231) define a cultura como uma ‘invencdo’ no sentido de
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criacdo, de atividade criativa. E este o trabalho que se espera dos atores envolvido numa producdo
cultural, o de dar vida a representacao através do pessoal contributo de cada um. Desta forma pareceu-
me justificada a minha vontade e interesse em desenvolver uma pesquisa sobre o significado que a
cultura popular reveste na sociedade contemporanea portuguesa, analisar a sua organizacao e o
contributo dos varios intervenientes, para contribuir na construcao de uma imagem desta expressao
popular como porta-voz do passado que se atualiza no presente e possibilita a sua preservacao futura.

Apds uma analise do estado atual do folclore portugués de forma a identificar as problematicas a este
inerentes, ideologicas e estéticas, tentando produzir, através de uma participacdo ativa, uma reflexao
sobre praticas e conceitos estereotipados, foram investigados quais os principais fatores que determinam
a apreciacao, ou nao, deste género cultural por parte das novas geracdes e procurar meios que, sem
romper com a tradicdo, contribuam para o desenvolvimento de formas de expressdo da musica

tradicional.

5.2.1. Questdes e objetivos de pesquisa

No seu intento inicial, a questdo central desta investigacdo prendeu-se com a possibilidade de promover,
através de uma intervencao direta sobre esta forma de expressdo, uma acao reflexiva de todos os
intervenientes sobre uma inovacao do folclore portugués. Através de uma revisao de habitos e aquisicao
de conhecimentos especificos, em particular no que respeita as execucdes vocais e instrumentais, ter
um maior reconhecimento publico e cativar o interesse das camadas mais jovens, desconstruindo
preconceitos e estimulando a criatividade dos atores envolvidos. Desta forma reconhecer o folclore como
um produto cultural dos nossos tempos, integrando-o0 com as outras expressdes contemporaneas.

Na revisao operada sucessivamente e, em conformidade com o novo contexto social condicionado pela
pandemia, a pesquisa teve que abdicar da sua componente de intervencdo e continuar a sua acao
recorrendo a outros recursos para o levantamento de dados. Desta forma, manteve-se o proposito inicial
da investigacao, ou seja, procurar entender quais as razdes de aproximacao maior ou menor dos jovens
as praticas e fruicao da musica folclérica e qual o caminho para que esta heranca cultural possa ser

salvaguardada.

66



5.2.2. Objetivos da pesquisa

Apesar de todas as contrariedades, os objetivos gerais desta investigacdo mantiveram-se e tiveram em
conta alguns dos principios orientadores iniciais do trabalho a desenvolver, tanto gerais quanto

especificos.

5.2.3. Objetivos Gerais

1. Discutir o enquadramento das manifestacées folcléricas nos debates tedricos sobre tradicao e
modernidade, cultura popular e cultura de massas;

2. Estudar os quadros sociais e culturais envolvidos e a evolucao das expressdes folcloricas em
Portugal;

3. Construir um quadro que permita revelar quanto os grupos etnograficos tenham uma
participacao ativa, muito particularmente na escolha do seu proprio repertério e da sua
apresentacao estética, e quanto estejam condicionados por outros fatores;

4. Contribuir para a valorizacao deste produto cultural face as prementes solicitacdes da industria

turistica nacional e internacional

5.2.4. Objetivos Especificos

1. Analisar na musica folclorica as suas diferentes evolucdes e contexto atuais;

2. ldentificar as referéncias a uma identidade cultural contidas no folclore portugués;

3. Conhecer e comparar a percecdo e valorizacao das manifestacdes culturais ligadas ao folclore
em diversos segmentos da populacéo;

4. Conhecer os diversos grupos existentes no concelho de Vila Nova de Famalicdo e o seu contexto;

5. Proporcionar uma reflexao através de questionarios sobre o estado de arte da musica folcldrica,
promovendo a discussao de alguns aspetos;

6. Realizar um levantamento entres os jovens sobre as tendéncias de apreciacao deste género
musical, bem como a sua classificacdo identitaria e a sua potencialidade de transmissédo entre

geracdes.
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5.3. Limitacdes ao projeto de pesquisa

Infelizmente, muitos dos propdsitos iniciais desta pesquisa tiveram que ser revistos e adaptados nos
ultimos dois anos por efeito de um surto pandémico, como ja foi mencionado, que limitou o plano de
acao da mesma. Desta forma, ficou afastada a oportunidade de operar através de um trabalho de campo
de pendor etnografico, que tinha iniciado com boas premissas. O resultado desta situacao foi uma espera
indeterminada para que o trabalho pudesse ser retomado, obrigando a autora a uma nova planificacao
por falta de condicdes no cumprimento dos intentos iniciais.

Neste sentido, foi muito dificil identificar recursos que permitissem uma recolha de dados sem pdr em
causa a seguranca dos participantes, para mais tratando-se, no caso dos membros dos grupos, de uma
categoria de risco relativamente a pandemia. A maioria destes, de idade avancada, deveria evitar con-
tactos nao-essenciais e nao tinha capacidade de recorrer a meios tecnologicos para contribuir para esta
pesquisa. Assim, foi possivel realizar a aplicacdo de questionarios através de algumas estratégias logisti-

cas que viabilizaram a sua distribuicao e sucessiva recolha.

5.4. Descricao detalhada

O presente projeto desenvolveu-se em duas partes principais e complementares, para poder atingir o
proposito desta investigacao. Além de pesquisa bibliografica, foi realizada uma pesquisa documental que
permitiu delinear, de uma forma mais solida, o quadro geral das praticas folcléricas em Portugal. Foi
também efetuada pesquisa de campo, entre entrevistas e questionarios on-line e presenciais. Estes
levantamentos foram de extrema importancia pelo contributo que deram a este trabalho e a outros
futuros na mesma linha de pesquisa. Em termos metodologicos, optou-se nesta investigacao, como
enunciado no inicio deste capitulo, por uma abordagem mista, embora mais preponderante a de tipo
qualitativo. Contudo, e conforme sera exposto adiante, as circunstancias criadas pela pandemia de Covid-
19 obrigaram a alteracdes significativas no desenho de investigacao, penalizando sobretudo, a
abordagem qualitativa inicialmente planeada.

Segundo Campos (Campos, 2004) o momento mais complexo de uma pesquisa €, sem duvida, o do
levantamento de dados e respetiva interpretacdo. O que mais se exige numa pesquisa qualitativa é que,
na escolha de critérios para este efeito, o pesquisador consiga conjeturar uma analise holistica do

“corpus” coletado devido ao “seu carater polissémico numa abordagem naturalistica”.
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A pesquisa mista, ou quali-quantitativa, correspondeu as necessidades deste estudo, pois permitiu
trabalhar com amostras limitadas que nao representam necessariamente grupos mais alargados e
também a utilizacao de técnicas diversificadas para a recolha de dados, além de dar espaco a expressao
prépria do pesquisador. Através da pesquisa qualitativa, conseguiu-se aceder aos sentidos produzidos,
partilhados e negociados entre os atores envolvidos acerca das tematicas centrais desta investigacao.
Mas, de facto, a escolha de uma metodologia mista foi guiada pela necessidade de ampliar e aprofundar
a pesquisa através de outras fontes de dados e por considerar que os dados recolhidos através da
pesquisa qualitativa ndo resultavam suficientes para explicar a complexidade do problema em causa. Por
outro lado, foi uma mais valia na realizacdo desta pesquisa num contexto pandémico em que a restricao
para ajuntamentos humanos significou para a investigadora optar por outras formas de recolha de dados

mantendo-se fiel aos propdsitos iniciais deste projeto.

5.4.1. Primeira Parte

Na primeira parte foi implementada uma investigacdo de carater bibliografico e documental (estado da
arte) para enquadrar o percurso até a atualidade do estudo do folclore fora e dentro de Portugal, na
literatura especifica, de forma a compreender as razdes e os contextos em que se desenvolveu, quem
foram os principais atores promotores da sua sobrevivéncia e promocao e a funcéo social e cultural que
esta expressao popular desempenhou e desempenha atualmente.

Esta analise permitiu percorrer as linhas orientadoras que guiaram as diferentes nacdes na procura e
observacao da cultura popular ao longo do século XIX, para depois acompanhar mais especificamente a
evolucao nacional em Portugal, salientando em particular as alteracées que as praticas folcléricas
sofreram em diferentes regimes politicos, ideoldgicos e sociais e pela interpretacédo resultante da sua
transmissao através de geracoes, o seu tipo de apresentacao publica e outros aspetos que determinaram

uma maior ou menor repercussdo na sua fruicdo, permitindo assim a sua divulgacao.

5.4.2. Segunda Parte

Para a definicao do foco em analise desta segunda parte, foram avaliadas diferentes hipoteses, entre as

quais prevaleceu, por diversas razdes, uma analise de caso sobre a realidade da cultura popular presente

no concelho de Vila Nova de Famalicdo. A metodologia que se preconizava utilizar num primeiro momento
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para a realizacao desta parte do trabalho enquadrava-se num tipo de investigacdo denominado
“Investigacao-Acdo” ou “Observacado Participante”, que, entre as técnicas qualitativas, era a que
maioritariamente permitiria coletar dados através de um contacto direto com o fendémeno social em
estudo.

Em funcao da disponibilidade de recursos humanos e materiais, seriam promovidas sessdes de formacao
e partilha sobre aspetos técnicos e estéticos, incidindo maioritariamente nas praticas vocais. A recolha
de dados seria suportada por material audiovisual e escrito junto dos intervenientes e de colaboradores
ocasionais, assim como entrevistas e questionarios. Foi necessario elaborar uma detalhada planificacéo
das atividades a desenvolver, pois quando enfrentamos uma investigacao-acdo (Descombe, 1998, cit.
Bell, 2008, p. 17), devemos ter em conta multiplos fatores que & preciso respeitar, como aspetos éticos,
autorizacao para determinados acessos institucionais e de dados, protecao de identidades e, sobretudo,
atitudes que nos permitam agir com clareza e responsabilidade desde o inicio, explicando
detalhadamente todas as acdes do programa e dos resultados esperados.

Através de entrevistas individuais a especialistas da area das ciéncias sociais e humanas,
designadamente da musicologia, e a presidentes de grupos folcléricos foi possivel coletar outro tipo de
dados que permitiram diversificar os pontos de observacdo da pesquisa. Para a concretizacao do plano,
selecionei trés grupos folcléricos do concelho de Vila Nova de Famalicdo, com carateristicas diferentes
quanto ao contexto geografico e social, nomeadamente o grupo Rusga de Joane, Rancho Folclorico da
Casa do Povo de Calendario e Grupo Folclérico de Nine. Realizei, entdo, uma entrevistas aos respetivos
presidentes com o propdsito de uma abordagem inicial e para verificar a sua disponibilidade em colaborar
com a pesquisa. A aproximacao a estes grupos situou-se em tempos diferentes porque também diferente
era o calendario de ensaios e reunides ao qual cada um destes grupos obedecia. Assim, iniciando pelo
Grupo Rusga de Joane, entre janeiro e dezembro de 2019 realizei diversas sessdes, numa primeira fase
unicamente exploratorias e de aproximacdo a comunidade. Sucessivamente, iniciei uma recolha de
carater audiovisual e acompanhei algumas atividades desenvolvidas pelo grupo.

Nos outros dois grupos tive um contacto inicial com os respetivos presidentes no ano de 2019, mas
foram possiveis apenas uma ou duas sessoes de apresentacao, no més de janeiro de 2020, periodo de
inicio da sua atividade de ensaios. Estes encontros tiveram que ser subitamente interrompidos pela
emergéncia da pandemia originada pelo Covid 19. Em consequéncia disto, o projeto teve que sofrer
alteracoes significativas devido ao surto pandémico que, além de interferir no trabalho de campo

inicialmente planificado, impediu definitivamente a sua continuidade devido ao protelar-se das medidas
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de emergéncia ao longo de todo o0 ano de 2020 e parte de 2021. Contudo, o material recolhido até entao
veio a revelar-se igualmente util em contexto de analise posterior

A mudanca de percurso realizada na componente empirica deste trabalho nao subverteu a questao
central e originaria da investigacdo, ou seja, a hipotese relacional entre as praticas folcléricas e a sua
funcado identitaria junto das classes mais jovens da populacédo, considerando a diversificacdo cultural
contemporanea e alheamento da cultura tradicional que colocamos como hipdtese. Para dar, entao,
continuidade ao estudo, escolheu-se como recurso para a recolha de dados a aplicacao de questionarios,
com o proposito de avaliar a percecao, interesse e valorizacao desta expressao cultural por parte da
populacdo mais jovem em geral e por parte dos proprios atores do folclore local. A amostra escolhida foi
constituida, por um lado, por jovens estudantes do ensino secundario e universitario, de qualquer area

de estudo, e, por outro, por membros de alguns grupos folcléricos do concelho de Vila Nova de Famalicao.

5.4.3. Coleta de dados

Como ja foi mencionado, a coleta de dados teve inicio com uma revisdo da literatura em livros, artigos,
periodicos, trabalhos de dissertacao e teses, além de pesquisa documental, considerando importantes
dados de analise também as anotacdes no diario de campo e as gravacoes das diversas entrevistas ja
realizadas anteriormente.

No periodo decorrente entre 0 ano 2018 e 2019 foram enviados convites para colaboracéao na tese de
doutoramento a personalidades académicas especializadas na area e aos Presidentes das Associacoes
Folcldricas. No convite por e-mail e via telefonica, foi agendada a entrevista e cumpridos todos os tramites
gticos referentes a esta atividade (autorizacao, confidencialidade de dados, entre outras), informando
resumidamente do contetdo do projeto e a dinamica do decorrer da propria entrevista.
Simultaneamente, foram elaborados os dois questionarios a aplicar, respetivamente, a estudantes do

ensino secundario/universitario e aos membros dos grupos folcléricos participantes.
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5.5. Instrumentos de Pesquisa

Tendo tido ao longo do processo do trabalho a necessidade de reformular o caminho por razdes ja
enunciadas, as informacoes recolhidas na primeira fase se tornaram integradoras dos instrumentos
escolhidos para esta segunda etapa, de forma a nao quebrar nem reduzir o efeito do continuum na

procura dos objetivos iniciais.

5.5.1. Entrevistas semiestruturadas

Ao elaborar este instrumento de pesquisa (anexo l), foi preocupacédo da autora focar as dimensdes que
determinariam as perguntas de maior interesse, tracar uma continuidade discursiva e organizada e, nao
ultimo, garantir a cobertura dos conceitos a serem explorados até a saturacao desejada, permitindo
posteriormente uma analise de maior alcance. O tipo de entrevista escolhida foi a semiestruturada que,
se por um lado permite ao investigador ter uma definicdo sistematizada dos temas a explorar, por outro
deixa espaco a uma total liberdade de expressao do entrevistado para na analise ser concebido como
uma trama que subjaz a uma interacao.

Segundo Bourdieu (1999, cit. Rover, 2012, p 23) este recurso de pesquisa deve ser ponderado com
alguma atencao, pois na sua opinido & uma forma reciprocamente enganadora enquanto “cada um
engana um pouco ao outro ao se enganar a si proprio” e que, portanto, “é necessario um exame dos
mecanismos sociais e cognitivos operantes nos instrumentos de investigacdo (questionarios e entrevis-
tas), tendo em vista a localizacdo e o controle das interferéncias ideologicas que se manifestam ao nivel
da obtencao dos dados” (Thiollent, 1980, cit. Rover, 2012, p. 23). Relativamente a este ponto, para
Michelat isto comporta uma grande capacidade e necessidade em individuar objetivamente, durante a
analise de conteudo, os objetivos de uma entrevista, desligando-os do conjunto de relacdes que surgem
entre entrevistador e entrevistado (Michelat 1980, cit. Rover, p. 24).

Além disto, tanto num questionario como numa entrevista, se nao se considera relevante a dimensao de
uma amostra, a representatividade da mesma torna-se pouco relevante para a validade dos seus resul-
tados (Ghiglione e Matalon, 1997, cit. Rover, 2012, p. 22)

Passando agora para a descricao do roteiro da entrevista (anexos | e ll), este foi estruturado em nove

partes e varios subtemas:
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a) Apresentacdo por parte do pesquisador e explicitacdo do conteudo do seu projeto de
investigacao;

b) Descricao do campo de interesse do entrevistado;

c) Relacao entre o campo de estudos do entrevistado e a musica folclérica em Portugal;

d) Consideracdes sobre a pratica folclérica portuguesa ao longo dos diversos contextos histéricos;

e) Consideracdes sobre as praticas folcldricas portuguesas no contexto atual;

f) Consideracdes sobre aspetos positivos e negativos destas praticas;

g) Consideracdes sobre as carateristicas de execucao dos diversos grupos;

h) Consideragdes sobre o papel social dos agrupamentos folcléricos;

i) Consideracdes sobre o trabalho realizado e a realizar por parte das Associacoes que dirigem

estes grupos folcloricos.

Este roteiro de entrevista foi aplicado a docentes universitarios da Universidade do Minho e da
Universidade de Aveiro, bem como ao presidente da Federacdo do Folclore Portugués e Presidentes de
alguns grupos Folcldricos que se disponibilizaram para o efeito, com as devidas adaptacdes. O objetivo
era compreender as dindmicas no folclore portugués e rastrear fatores que pudessem justificar uma

maior ou menor adesao dos jovens a este tipo de expressao cultural.

5.5.2. 0 diario de campo

Em dezembro de 2019 iniciou-se a organizacao dos relatos recolhidos até a data no meu trabalho de
campo e que tiveram inicio cerca de dois meses antes. Os contactos para desenvolver o trabalho de
campo relacionado com o meu projeto de doutoramento sobre estudos do folclore portugués e a sua
implicacao nos sentimentos identitarios da juventude contemporanea teve que ser realizado com alguma
alteracao face a calendarizacdo prevista devido a problemas de saude pessoal. Considerando que a
realidade se constroi socialmente e sempre observada e interpretada de uma perspetiva, foi preparada
a aproximacao ao terreno. Ciente de que cada realidade ¢ uma realidade e que cada experiéncia €
igualmente Unica, tentei por em pratica quanto aprendido até aqui em formacdes especificas e através
de outras experiéncias pessoais, incluindo a minha enquanto docente.

Face aos constrangimentos colocados pela pandemia, ndo foi simples redefinir as linhas centrais da

pesquisa empirica, pois existiam diversas opcOes possiveis a seguir e todas elas igualmente

73



interessantes, pelo que tive de ponderar os diversos fatores que seriam fulcrais na escolha do caminho,
como tempo, distancias e recursos, entre outros. Tornou-se, entao, claro que o melhor caminho para
enfrentar uma pesquisa de campo neste momento seria concentrar a minha atencao sobre o tema do
folclore no local onde resido. Por um lado, preocupou-me o facto de ter de restringir territorialmente a
minha analise em relacdo as expectativas e objetivos iniciais, por outro, motivou-me a procurar e
descobrir novos olhares e aspetos que se tornassem fundamentais para este trabalho.

Também a selecdo dos grupos que pretendia estudar e acompanhar no meu trabalho de campo sofreu
alguns percalgos por terem, em alguns casos, aceitado inicialmente o desafio, ndo mantendo, porém, o
seu empenho em envolver-se no projeto, em outros casos declinando a priori o convite sem uma razao
aparente. Apos definir o rumo, como dizia, dediquei-me a observar com alguma atencéo a realidade local
da minha zona de residéncia, concelho de Vila Nova de Famalicao, no que concerne a grupos e
associacoes existentes. Descobri que alguns destes, embora ainda se encontrassem mencionados na
lista da Federacdo, ja deixaram a sua atividade ha algum tempo e outros revelavam ter enfrentado
diferentes vivéncias e sobrevivéncias, embora todos sob a alcada politica do mesmo territorio.

Norteada por estes principios, iniciei esta parte da pesquisa tentando despir-me de conceitos
preexistentes, reflexo das minhas anteriores observacoes pessoais, para entrar neste mundo de olhos e
ouvidos abertos e de coracao livre. Operar com objetividade nao é trabalho simples, mas é um principio
ao qual ja me familiarizei exercendo na docéncia e considerando-o sempre como um fator prioritario para
o relacionamento com discentes. Neste ambito, o trabalho de observacao e analise de seres humanos
tem por finalidade estudar as suas carateristicas e entender as capacidades e necessidades de cada um,
bem como promover uma aprendizagem reciproca.

Num trabalho de campo, embora aparentemente nao existam regras bem definidas e limitantes como
na escola, o risco de cometer erros que possam colocar a perder, em qualquer altura, o trabalho
desenvolvido, € bem mais alto. E necessario, por isso, procurar definir tanto quanto possivel as acoes a
realizar e analisar todos os recursos a nossa disposicao. Além de debrucar-me sobre uma literatura
especifica que permitisse clarificar uma abordagem metodologica e formal do problema, complementei
com leituras relacionadas com diversos aspetos da pesquisa de campo em antropologia e etnografia de
forma a familiarizar-me com as regras, as excec0es e as suas consequéncias, e a necessidade de
entender em particular a funcéao da ética neste trabalho com seres humanos.

Roriz e Padez (2017), através da sua reflexdo sobre a génese de normas e organizacdes que permitissem
uma orientacao ética no campo da pesquisa, mostrara-me quao dificil € para cientistas das disciplinas

sociais a aplicacdo e respeito destes codigos. O desrespeito pelos direitos humanos e os abusos
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perpetrados até a Segunda Guerra Mundial, despoletou a necessidade de dar corpo a uma série de regras
que promovessem uma aplicacao dos estudos sociais sem comprometer a dignidade do ser humano e
que fossem igualmente eficazes nos trabalhos de pesquisa, em particular no campo da etnografia.
Nasceram assim, a partir do Codigo de Nuremberga em 1947 até a Declaracao de Helsinquia em 1964
e dai em diante, as principais normas sobre a ética que, embora se baseassem nas ja vigentes para as
investigacbes em ciéncias médica e biomédica, tiveram abordagens e resultados de outra indole.
Atualmente, nos EUA e no Brasil, ja é visivel um trabalho de institucionalizacdo de organismos que
regulam e controlam esta vertente da pesquisa no ambito das Ciéncias Antropoldgicas, enquanto na
Europa, com excecao do Reino Unido, ndo existe ainda um modelo comum, embora na pratica os
diversos ja existentes tendam a uma certa uniformizacao. Para atender as prementes solicitacdes em
ambito académico, existem estudos sobre a ética que tentam dar resposta as necessidades que vao
surgindo no campo da investigacdo nas ciéncias social, mas ndo parecem ser ainda suficientes (Roriz e
Padez, 2017, p. 2).

Em particular ao longo das ultimas décadas, os varios acontecimentos sociais, politicos e culturais
evidenciaram uma necessidade premente de estruturar um codigo de ética profissional nas pesquisas
das ciéncias sociais e humanas. Os obstaculos maiores, nesta construcdo deontoldgica, sédo os que
respeitam a burocracia necessaria para a aplicacdo destas regras, facto que, na opinido de muitos
antropologos, pode invalidar determinadas partes do seu trabalho bem como travar um percurso livre e
espontaneo do mesmo (Roriz e Padez, 2017, pp. 3-5).

Ainda segundo as mesmas autoras, a ética na antropologia surge nos contextos e deve ser solucionada
a posteriori, assim como as suas consequéncias, ndo comparaveis com as de outras areas cientificas
onde existe ameaca pela saude e riscos pela vida humana. Em antropologia “os riscos sociais e
psicoldgicos associados a investigacdo social nao sao diferentes daqueles encontrados no dia-a-dia e sdo
riscos que devemos aceitar como o custo de vida numa sociedade livre: eles nao requerem os mesmos
tipos de protecao que requer a gestao de riscos fisicos na investigacdo médica” (Boulton e Parker, 2007,
cit. Roriz e Padez, 2017, p. 6). Sem duvida é importante reconhecer a liberdade como fator
imprescindivel para um trabalho de campo nas ciéncias sociais, assim como a independéncia na escolha
dos nossos pontos de observacdo e do material que, dentro do coligido, transformamos em
conhecimento. Tudo isto sem nos afastar nem desconsiderar das questdes fundamentais de ética num
trabalho com seres humanos (Martins, 2012).

Outro aspeto relevante foi analisar a minha posicdo duplamente estranha a realidade local (necessitando

despir-me de uma bagagem biografica diversa da portuguesa e de uma bagagem cultural ligada a musica
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erudita) que tornou imperativo e necessario despir-me responsavelmente de qualquer preconceito na
aproximacao a estes fenomenos culturais, entendendo a sua heterogeneidade e diversidade dentro dos
espacos em que se desenvolvem. Por essa razdo, parte da minha escolha inicial foi incluir grupos que
pertencessem tanto as comunidades rurais mais descentradas (na sua maioria composta por idosos e
de origem camponesa), como outras mais urbanas (com maior adesdo de elementos juvenis). Nao
ultimo, dediquei particular atencao a fase de transcricdo do material recolhido através de observacao e
de registos audiovisuais. Transpor no papel é uma tarefa nuclear deste trabalho, embora nem sempre
se consiga uma correspondéncia textual eficaz na descricdo de situacdes e sensacoes vivenciados a flor
da pele e com o brilho no olhar.

No entendimento de Rubim (2011) a historia da antropologia é indissoluvelmente ligada a literatura por
diversas razdes. Primeiro iniciando com os relatos do trabalho de campo que, devendo passar
obrigatoriamente a ser transcritos sob a forma de relato, originam o diario como carateristica da recolha
e organizacédo temporal da informacao

Depois, na revisitacao destes escritos, que, contendo uma pandplia de pensamentos e opinides que
transcendem a observacao pura e dura, precisam de ser depurados e reformulados, ndo s6 pelo mesmo
autor, mas também pelos seus colaboradores ou sucessivos pesquisadores deste tipo de trabalho. E, por
ultimo, a conexao literaria entre o trabalho desenvolvido em “poltrona” e a reinterpretacao destas
mesmas experiéncias vivenciadas no terreno, através do confronto com o seu relato anterior, ou seja,
fazendo antropologia da literatura. Mas os registos realizados no nosso diario de campo, além desta sua
funcao historicizante e de relato, inevitavelmente refletem uma funcéo seletiva dos eventos e dos seus
elementos priorizados segundo o nosso gosto ou a nossa tomada de posicao. Dai a dificuldade em
encontrar formas de expressao suficientemente objetivas e significantes.

Tal como resulta evidente das afirmacdes de Clifford (2002), o trabalho etnografico traduz e manifesta
através da escrita a sua vivéncia. “O processo é complicado pela acdo de multiplas subjetividades e
constrangimentos politicos que estdo acima do controle do escritor”, cujo trabalho de observacao e
recolha de dados até ao final do século XIX ndo se encontrava qualificado academicamente. Porém, esta
singular posicao de observador conferia aos etnografos uma certa autoridade de testemunho da verdade
gue nem as proprias academias conseguiam contestar.

Foi nesta altura que surgem figuras de etndgrafos especializados e preparados pelas universidades, como
Boas e Tylor entre outros cientistas naturais, cujo trabalho revelou-se a Unica forma atendivel para a
recolha de informacdes no estudo de outras civilizagdes. Com Malinowski, no inicio do século XX, teve

inicio uma nova forma de fazer etnografia, onde a observacdo participante intensiva era a regra
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fundamental para transmitir com a maior objetividade e descricdo possivel quanto aprendido no terreno
e onde a figura do etndgrafo e antropdlogo se conjugam num mesmo individuo (Clifford, 2002, pp. 22-
25).

Neste caminho é importante ter em conta que nem tudo é previsivel e controlavel e que, tratando-se de
um trabalho que pde em confronto seres humanos, deparamo-nos com alguém que expressa vontade de
ser retratado de uma certa forma no nosso estudo ou que pretende relacionar os seus objetivos com os
da propria pesquisa. Mas estes episodios, presentes em muitos relatos etnograficos, descrevem a
pesquisa com outras cores, como declara Martins (2012, p. 4) quando, ao narrar algumas ocorréncias
de caracter imprevisto no seu trabalho, declara que “através daqueles episodios, a minha pesquisa
tornou-se mais visivel ou, provavelmente, a minha presenca mais ébvia”. O mesmo autor, referindo as
problematicas que se levantam no decurso de um trabalho de campo, resume trés aspetos principais a
salientar neste contexto: a singularidade de cada trabalho de campo, a imprevisibilidade de eventos que
exigem respostas que eludem a nossa preparacdo metodoldgica, e por fim o impacto das relacdes entre
observador e observados que se refletem numa tomada de posicao de ambas as partes e uma inevitavel
subjetividade de resposta.

Ciente destas necessidades, tive o cuidado de relatar todos os encontros realizados no periodo de
observacdo com os diversos intervenientes dos grupos, em particular com os presidentes-ensaiadores,
que na maior parte dos casos funcionam na mesma pessoa, noutros sdo coadjuvados por elementos
mais novos e com maior disponibilidade e dinamismo. As reunides de ensaio presenciais foram por mim
descritas no mais infimo particular, desde o faseamento da chegada dos componentes até as pausas
que ocorriam entre uma danca e outra, bem como as comunicacoes correntes que eram dadas quase
sempre no fim de cada ensaio. O diario representou nao s6 o testemunho de descricdes logisticas e
sequenciais dos acontecimentos, mas foi o fiel depositario de impressoes, sensacdes, cores e sons que
pairavam nos locais de ensaio destes agrupamentos, deixando a nocao do que ficou por fazer com a

interrupcao forcada do trabalho iniciado.

5.5.3. Inquéritos por questionario

A necessidade de recorrer a aplicacao de questionarios (anexos Il e Ill) decorreu, como foi ja mencionado,

da impossibilidade de utilizar outras formas de recolha de dados num contexto pandémico que proibiu

agrupamentos e diversas formas de contacto.
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Os inquéritos foram elaborados para conseguir dois objetivos: tracar um perfil dos jovens quanto ao seu
sentido identitario relativamente a musica folclérica e o seu grau de participacdo pessoal como usufruidor
ou agente ativo deste género de expressao popular; auscultar os intervenientes na producéo deste género
musical no que diz respeito ao seu ponto de observacao do folclore como fendmeno de heranca cultural.
O desejo de elaborar questionarios de preenchimento rapido teve a finalidade de motivar o participante
para a elaboracdo do mesmo, conseguindo por isso termina-lo (um facto nem sempre dado como certo);
além de ser dificil alcancar uma comunidade restrita de jovens ouvintes da musica folclérica, parecia
adequado focar nas questdes realmente essenciais que dessem uma ideia mais proxima possivel da
percecao e apreciacao dos jovens acerca deste género musical.

Tendo em conta a definicdo do questionario como um conjunto de perguntas determinadas e
desenvolvidas para coletar as informacdes e dados necessarios para alcancar os objetivos indicados no
projeto de pesquisa, a estrutura deste questionario foi entdo orientada de forma a traduzir as
necessidades de informacdes que eu precisava em um conjunto de perguntas para as quais 0s
entrevistados soubessem responder de forma simples, tendo particular atencdo a sua formulacdo em
relacdo ao publico alvo. Na elaboracao das perguntas tive em conta a construcao de uma estrutura
l6gica do questionario de forma a ajudar os entrevistados a responder, limitando os fatores de erro e de
interferéncia que inevitavelmente aparecem na aplicacdo deste instrumento de pesquisa, bem como a
utilizacao de uma linguagem e grafismo claros e apelativos e perguntas de resposta simples. O tipo de
perguntas propostas responderam a utilizacdo de diferentes tipos de escalas para permitir captar a
multidimensionalidade que esta na base dos fendmenos a explorar.

No que diz respeito a aplicacao dos questionarios aos grupos folcléricos, tive que ponderar a escolha de
alguns grupos entre as 22 associacOes de musica folcldrica que existem no concelho de Vila Nova de
Famalicao, sendo evidente que algumas detém carateristicas mais urbanas, outras de cariz mais rural.
Inicialmente iriam ser estudados apenas trés destes grupos através de um trabalho de campo que
permitiria um tipo de pesquisa definido de observacao participante, que se traduz numa maior
proximidade entre investigador e investigado, consentindo um intercambio direto e o registo de
comportamentos ndo-verbais. Com este método, muito utilizado em estudos etnograficos, o observador
mistura-se com os elementos objeto da investigacao, tendo a possibilidade de realizar um estudo mais
aprofundado e detalhado do fendmeno em observacao sem modifica-lo.

Este modelo de pesquisa, entao, iniciado com dois dos grupos selecionados, teve que ser interrompido
e suspenso sem previsao de retoma na sequéncia das medidas relacionadas com a pandemia. Foi

necessario, por estas razoes, rever o percurso do projeto de investigacao em funcao do contexto e das
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limitacdes conexas. As opcdes mais viaveis foram através a elaboracéo de questionarios, como referido
anteriormente, cuja aplicacédo seria on-line ou presencial, entrevistas aos respetivos presidentes e,
quando possivel, também atividades com grupos focais. Mais uma vez, a realizacdo desta ultima
metodologia nao se proporcionou pelo prolongar do problema pandémico que, além de bloguear por
completo a atividade destes grupos (ensaios e espetaculos), teve como efeito graves consequéncias e
ameacas de sobrevivéncia para algumas destas associacoes.

Foi entdo realizada nova sondagem junto dos Grupos existentes no conselho para verificar a
disponibilidade em colaborar com a aplicacdo de questionarios, tarefa esta que se revelou muito
complexa pelo facto de que a maioria dos membros que compdem os ranchos folcloricos ndo estao
familiarizados com as novas tecnologias e teriam que realizar o preenchimento do questionario
presencialmente.

A isto acrescentou-se a necessidade de redobrar os cuidados, sendo maioritariamente pessoas de idade
avancada e incluidas entre os grupos de risco relativamente a pandemia, o que determinou uma logistica
bastante complicada e longa. Apesar de tudo, quatro destas associacdes responderam ao meu apelo
disponibilizando-se em cooperar, nomeadamente o Grupo Folclorico da Casa do Povo de Calendario, o
Rancho Folclérico de Nine, o Grupo Folclérico de Joane e o Grupo Rancho Folclorico de Ribeirao
prestando uma valiosa ajuda para o meu estudo. Os proprios Presidentes assumiram a responsabilidade
de contactar alguns dos membros do grupo para que respondessem ao questionario que sucessivamente
recolheram e entregaram-me pessoalmente.

Do um ponto de vista operacional, o questionario seguiu algumas regras quanto a formulacdo das
perguntas, partindo de uma apresentacdo acerca dos objetivos e a finalidade da investigacao, indicando
0s promotores da pesquisa e a garantia sobre o anonimado das informacdes recolhidas, para depois
seguir um percurso “afunilado” dividido em trés grupos, iniciando com perguntas genéricas para depois
passar a perguntas de carater mais complexo e que exigem mais concentracao a aprofundamento. A
aplicacao dos questionarios foi também diversificada, tendo em conta alguns fatores: objeto de pesquisa;
disponibilidade de recursos; capacidade dos intervenientes; tempos de recolha.

A distribuicao dos questionarios aos estudantes foi realizada socorrendo-me das redes sociais, e-mails e
outras formas de divulgacao web para quem conseguisse aceder facilmente através de um computador.
Para os restantes participantes, em particular os idosos que compdem os grupos folcloricos, foram

distribuidos em formato papel e recolhidos pessoalmente por um elemento responsavel.
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CAPITULO VI | ANALISE DE ENTREVISTAS
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6.1. Entrevistas

As entrevistas realizadas no decorrer desta pesquisa foram dirigidas a diversos agentes na area da
Musica Folclérica abarcando, por um lado, académicos especialistas nas disciplinas de musica e de
etnomusicologia e, por outro, de quem atua no meio folclérico, designadamente dirigentes de Grupos
Folcléricos. As entrevistas foram planeadas e realizadas seguindo os principios de conduta ética em vigor
na Universidade do Minho, desde o pedido formal de reunido até a gravacao da propria entrevista. Os
participantes prescindiram todos de qualquer formalidade, e autorizaram a publicacao das suas opinides
bem como da prépria identidade.

A posterior analise de conteudo foi realizada segundo os parametros indicados no capitulo sobre
metodologia, trabalhando, inicialmente, cada entrevista para extrair as categorias de analise e cruzando,

posteriormente, os dados categorizados para a elaboracao de sinteses comparativas.

6.2 0 olhar académico sobre o folclore

Na primeira parte deste capitulo sao analisadas as duas entrevistas aplicadas a docentes do ensino
universitario, nomeadamente a professora Elisa Lessa, Professora Associada do Departamento de Musica
da Escola de Letras, Artes e Ciéncias Humanas da Universidade do Minho, e a Professora Doutora Maria
do Rosario Pestana, Professora Auxiliar do Departamento de Comunicacdo e Arte da Universidade de
Aveiro e Diretora do curso de Mestrado em Musica na Universidade de Aveiro e Investigadora integrada

no Instituto de Etnomusicologia, Centro de Estudos em Musica e Danca.

6.2.1. Dimensao musical e dimensao social

Desde logo, pude constatar o tipo de relacdo que as duas académicas entrevistadas expressam
relativamente ao tema em analise, sendo evidente uma diferenca de abordagem do ponto de vista
epistemologico, de um lado considerando o folclore no seu aspeto musical e do outro lado no seu papel

de construcao social.
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Atualmente, faco parte de um projeto ligado & Camara de recolha do patrimonio imaterial desta
zona sobre a musica folclorica; (...) Eu faco entdo a histdria do rancho e do seu repertdrio, e o
trabalho resulta numa exposicdo e um pequeno concerto da universidade em cada freguesia,

(...) depois convido o grupo local para atuar {...)

Embora muitos compositores portugueses do séc. XIX e XX tenham produzido obras inspiradas

na cultura popular, continua a margem da consideracdo académica. (Elisa Lessa)

No nosso trabalho de etnomusicologia estudamos diversos angulos de visdo de um fenomeno e

sé no fim é que esperamos dar respostas como esta juntando os diversos resultados {...)

(...) Pois, enquanto académica eu devo e gosto de observar o maior nimero de manifestacdes
diferenciadas, para poder entender o que esta a acontecer. Nao julgo, pois acho que sé as
pessoas que detém estes conhecimentos & que devem decidir o rumo que lhe querem dar.

(Maria do Rosario Pestana)

Assim, o discurso académico centra-se, por um lado, na perda de muitas carateristicas musicais que
relacionavam a tradicao popular com a tradicao erudita, e por outro na preocupacao em salvaguardar
testemunhos de relacdes, de contactos individuais, de recolha de histérias de vida para entender o
percurso destas manifestacdes mais que o produto final em si. Em suma, querendo valorizar os contactos

humanos e a convivéncia no contexto da realizacao destas praticas.

Ha uma vivéncia muito grande entre o sagrado e o profano, alias a festividade tem sempre estas
duas componentes, as cerimoénias liturgicas dentro da igreja, mas depois o arraial ca fora. {...)
Por vezes as praticas religiosas cruzavam-se com as tradicdes populares, como no mosteiro de
Tibaes, os cantar aos reis. (...) Se recuarmos encontramos musica mais rica que se aproxima
muito mais ao repertorio sacro, ao cantochdo, a polifonia, a vozes que hoje em dia se perdeu.
Este repertdrio ja ndo existe nem é cantado num rancho folcldrico. (...) Vemos no grupo das
mulheres do Minho, que na sua pesquisa tem musica bem mais rica de cantos polifonicos e

hoje ndo existem. (Elisa Lessa)

A partir destas reunides surgiram coisas muito interessantes que ficaram no nosso artigo. Uma
das que me lembro, foi de uma senhora que tinha trés filhos, de idade muito diferentes, que
dizia que os mais velhos nunca aceitaram de bom agrado que ela cantasse musicas alentejanas,

que achavam piroso.
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Conheci uma senhora que acabou o quarto ano a noite, que sempre cantou no campo e
aprendeu o repertorio quando era pequena e jornaleira. Depois de adulta decidiu fundar um
grupo naqueles anos em que o folclore tinha um valor de mercado, teve a oportunidade de alugar
uma garagem de um vizinho, e criou sem conhecimentos nenhum um grupo que trabalhou

muito. Entretanto ela fez escolaridade noturna quase até ao nono ano.

E a musica é muito interessante a este nivel por estar ligada a bons saberes, como ¢ o caso de

pessoas que entrevistadas, declaravam que antigamente trabalhavam muito, passavam fome

mas eram muitissimo felizes: “quando nos cantdvamos, nao imagina a felicidade que isto era

(M.R. Pestana)

6.2.2. A folclorizacao

Relativamente a este assunto, foram analisadas as expressoes que mais identificam o pensamento das
duas académicas acerca da influéncia sobre o folclore dos ideais e politicas do regime politico do Estado
Novo.

Do ponto de vista musical, embora o estudo do folclore tenha sido conduzido por entendidos nesta
matéria — musicos e profissionais das areas da danca — ao longo do periodo em analise, ocorreu mais
um processo de uniformizacao e estetizacdo do que de preservacdo, descuidando dos aspetos
harmdnicos e melddicos e elegendo como prioritarias as carateristicas visuais em detrimento de outras
formas de expressao, como a do canto e a instrumental, que viveram melhores momentos antes desta
altura. E opinido comum as duas entrevistadas que os ranchos representaram um meio de propaganda
eficaz para a politica do regime que, de tal forma, como estratégia de subjugacao e domesticacao das

manifestacdes tradicionais populares.

(...) claramente de uniformizacdo, contribuiu ao contrario para a ndo preservacdo de formas
anteriores mais originais. Modernizou e trabalhou principalmente o efeito visual em detrimento

do musical. O mais importante era a cor, a danca.

E natural que tenha havido aculturacéo, agora o nivelamento estético, musical e instrumental
era uma necessidade e um gosto que vinha de fora, ndo de dentro e trouxe mudancas. (Elisa

Lessa)
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Como tal, ¢ manifesta uma acentuada critica ao regime do Estado Novo sobre os efeitos socioculturais nefastos
que derivaram do ato de transportar eventos de vida quotidiana para um palco, produzindo uma mudanca na sua
configuracdo expressiva, em particular relativamente a voz. E, neste aspeto, ¢ de lembrar que a folclorizacao
marcou negativamente a cultura em diversos ambitos, nao se limitando a descaracterizar uma expressao

espontanea e genuina como era o caso da musica tradicional.

Sendo, entao, vozes colocadas de peito, estas terao maior forca que uma voz colocada. Pois,
este tipo de voz nédo se pode diminuir em intensidade porque perderia toda a sua carateristica.
Depois, neste modelo da folclorizacdo esta musica foi transportada do seu ambito natural para
o mundo da musica culta, que se pauta por pecas musicais isoladas, transformando também o
folclore em pegas isoladas. Isto vai determinar a perda do que o Castorino define como “corpo”,
ou seja, o calor e a interacdo espontanea, com uma dinamica propria que era carateristica da

musica folcldrica. (M. R. Pestana)

(...) todo o seu processo fez com que estas mulheres, habituadas a cantar no campo ao ar livre,
se viram obrigadas a cantar em ambientes fechados em que a sua vocalidade ficou mais contida,

como elas dizem com voz mais “catélica”, mais bem-comportada. (M. R. Pestana)

(...) havia outro conceito de que estas pessoas ndo eram pessoas, mas simplesmente o suporte
destas criagdes. Nao tinham o direito de criar nem tdo pouco de se pronunciar sobre o que estao

a fazer. (M. R. Pestana)

Era entdo preciso um avaliador, (...) este saber precisava de um intérprete, de um mediador que
legitimasse este saber e nao podia ser nem a propria pessoa que o produz (...) um historiador,
um etnografo, devia ser primeiro que tudo letrado e estes sdo alguns dos paradoxos destes
fendmenos, ou seja que se aprecia a iliteracia, mas so se validam com a literacia. ((M. R.

Pestana)
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6.2.3. Dinamicas do folclore

A este propdsito, a opinido de Elisa Lessa remete a respetiva analise para os especialistas na area dos
estudos etnomusicoldgicos. Realcou o admiravel caminho tracado em Portugal por estes investigadores,
atestando em particular o trabalho realizado por Salwa Castelo-Branco, muito embora considere que
“estes estudos estdo datados, é preciso renova-los para fazer o ponto da situacao”.

Ao retratar o seu trabalho de campo junto dos grupos folcléricos do concelho de Braga, por um lado,
salientou a grande dificuldade destes agrupamentos em sistematizar o material produzido (documentos,
gravacoes, fotos, filmagens, entre outros) e o seu repertério, por outro, mereceu a sua apreciacao o
ambiente partilhado, cheio de calor humano e a descontracdo que ela vivenciou nestes encontros. O que
resta destas impressdes é que, apesar destas associacdes carecerem de apoios financeiros e técnicos
sobrevivem através “de uma grande dose de voluntarismo e dedicacao”.

A resposta de Maria do Rosario Pestana a este assunto centrou-se mais numa pequena sintese do
percurso do folclore antes e depois da revolucdo, periodo em que a expressao popular, inspirando o
movimento juvenil revolucionario, ressuscita vestindo outras roupagens que fundem os timbres da

musical folclérica com os textos das novas inspiracées democraticas.

E este movimento apropria-se desta nova dimenséo e alavanca um repertorio, que ja estava
gasto, agora com todo este imaginario que o som destes instrumentos tradicionais, nesta linha

do Ernesto de Oliveira vai potenciar (M.R. Pestana).

Desta altura poucos foram os grupos que conseguiram manter-se no ativo, entre os quais foi relembrada
a "Brigada Vitor Jara”. As novas politicas europeias que se seguiram, produziram uma geracao de
inexperientes que renovaram o movimento folclorista, impulsionados pelo financiamento cultural.

“Nasce entdo, a politica do subsidio” (M.R. Pestana) até o decréscimo novamente na altura da crise
economica de 2008. Enquanto etnomusicologa, é conhecedora destas alternancias histéricas, que levam

a tradicdo a esmorecer e voltar para renascer das cinzas cada vez com um imaginario diferente.

No6s estamos habituados a olhar para esta subcultura como um fenémeno fechado, tipo latim,
e ndo é. E nds estudamo-lo como folclore vivo, em que as pessoas lhe dao dinamica, que faz

sentido para elas. (M.R. Pestana)
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0 que é relevante nas dinamicas de um grupo folclorico é a capacidade de renovar-se, embora
nao se baseiem em qualidades musicais ou técnica. Existe sempre uma alteracdo a um texto, a
uma melodia que marcam a mudanca e através do qual o grupo pode apropriar-se, identificar-

se com aquela musica. (M.R. Pestana)

0 que acho interessante neste trabalho de grupo séo as competéncias coletivas que estes grupos
detém, pois ndo é um trabalho solitario em que, como vi num workshop sobre Bach um trabalho
de medicdo das préprias qualidades fisicas e mentais, mas no caso deles é um trabalho em
conjunto. E este conhecimento sé se consegue tecer coletivamente: eu s6 sou competente com
0s outros, ndo sou competente sozinho. Isto é que é bonito, é o paradigma da poética da relacao.

(M.R. Pestana)

6.2.4. Territorio

Outro aspeto que se pode sublinhar nestas entrevistas e que pode ser mais uma codificacdo para
entender o tema desta pesquisa, € o conceito de territério de pertenca no imaginario de um rancho
folclérico. A nocao de local era encarada no periodo do Estado Novo com um significado mais abrangente,
mas vai-se afunilando a seguir do 25 de abril para ser reduzido ao espaco fisico de uma freguesia. No
seu levantamento no terreno, Elisa Lessa verificou o sentimento de pertenca do seu espaco relacional e
fisico em cada grupo que visitou das 60 freguesias do concelho de Braga, reconhecendo a autonomia de

cada uma face a sua atividade, pratica local e a captacdo de novos componentes.

Cada rancho vive de apoios ocasionais, cada rancho ¢ uma instituicao, (...) o que é muito
frequente é ver festivais de folclore que cada freguesia organiza, e assim ha intercambios. (...)
Tém um ambiente familiar, porque sdo presentes membros das mesmas familias, depois os

mais novos saem do grupo (E. Lessa)

Existe, em contraposicao, uma opiniao que vai além da consideracao de um espaco geografico delimitado

por atividades locais quando falamos de territorialidade. E preciso entender a forte ligacdo entre o grupo
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e 0 patrimonio coligido naquela localidade, que € o elemento que gera “um sentimento de posse e de

dominacao “dentro desta ou daquela comunidade.

Na altura do Armando Leca este conceito de territorio era mais alargado e geral de uma regiao,

()

Depois do 25 de abril cada grupo comecou a querer um repertorio préprio e territorialmente
cada vez mais restrito, até coincidir com o espaco de uma freguesia. (...) Assim, estes grupos
adotaram como sistema de garantia da territorialidade, a procura no seio familiar de descricao
ou fotos de aderecos e lembrancas de melodias que pudessem ser encarados como proprios,

representando a individualidade e singularidade deste grupo.

(...) os grupos, ndo tendo financiamento nem grandes sitios onde se apresentar, comecam a
inventar novos mecanismos para se apresentar. (...) pois a vida rural ja ndo existe (...) entdo eles
criam estas memorias, fazem eventos cercados, onde poucos sdo admitidos e em determinadas

condicdes (...) (M. R. Pestana)

Mas este sentimento restrito ao seu ambito territorial fez com que muitos grupos estagnassem e nao
conseguissem desenvolver-se com base nos principios e diretrizes emanadas pela UNESCO, que
assentam, para o folclore, no reconhecimento nao de conteudos, mas sim de matrizes. E, para
exemplificar, a investigadora referiu 0 que aconteceu no processo de patrimonializacdo do Cante

Alentejano, onde se deu énfase a construcao sintatica do canto e ndo ao seu conteudo.

(...) nos temos uma sintaxe musical e poética que estas sim foram patrimonializadas, nao foram
as modas em si, assim eu no século XXI posso criar na base desta sintaxe um verso alusivo ao

século XXI (M. R. Pestana).

6.2.5. A Federacao do Folclore Portugués (FFP)
Quando o assunto recaiu sobre a FFP, ambas as entrevistadas concordaram que a relacdo entre os

Ranchos e esta instituicdo ¢é referida pelos intervenientes como algo conturbado, nao linear e

descontinuo. As razbes devem procurar-se quer na imagem inalteravel da Federacéo salvaguardada ao
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longo de anos, quer na renovacao dos orgaos de gestao de muitos grupos que proporcionou a procura

de novos desafios.

Hoje em dia, ha grupos que preferem nao ser federados, pois ndo tém tantos apoios como

antigamente. Preferem ter mais liberdade. (E. Lessa)

Ha muita recusa por parte destes grupos em aceitar alteracdes, pois estdo convencidos das suas
verdades, que estdo certos e a representar o que é genuino, mas nestes ambitos nao ha nem

verdades nem ndo verdades. (E. Lessa)

Para a Rosario Pestana, depois de uma primeira fase “baseada na mesma ideia que Armando Leca
tinha” durante o Estado Novo (preservacdo de aldeias incontaminadas e producao de representacoes
auténticas), foi muito complicado para o primeiro presidente da FFP, Artur Augustos dos Santos, manter
este rigor e autoridade apds o 25 de abril sobre 0s mesmos grupos que, poucos anos antes, terdo
participado no Festival do Folclore no Algarve por ele organizado, submissos aos seus ditames.

Depois disto, os grupos folcloricos adquiriram mais autonomia, criando divergéncias cada vez mais

frequentes com as diretivas emanadas pela Federacao.

Para estudar este fenémeno poés Federacao ha diversas formas. Ao longo de todo o pais ha
sitios, como aqui o grupo da Sé, que se mantém fiel ao seu fundador, mas ha outros, p.e. no
Baixo Tejo, em que ha muitas fraturas. Ha dinamicas diversificadas, em que o mesmo grupo
tem dois repertorios, dois tipos de performance, um fiel a Federacéo, outros para as outras
festas. E eu acho isso lindo. O folclore € um constructo que depende do meio das pessoas que

interagem. (M.R. Pestana)

Uma das principais falhas da FFP, ainda segundo a Maria Rosario Pestana, é o perdurar de uma visao
fossilizada do folclore, sem espaco para a criatividade dos atores atuais, limitando o seu contributo a
uma reproducao fiel de praticas passadas. Porém, ao longo do seu trabalho de campo, encontrou
testemunhos desta reversao de tendéncias, referindo casos de grupos femininos dos quais conhece
muitas criacdes musicais, mas que nao podem ser reveladas publicamente “porque a federacao controla
tudo e tem medo da autonomia que estes grupos possam ter”. Referiu que deu conta de como “ainda

hoje existe esta asfixia e repressao do seu espirito criativo so pelo facto de serem mulheres”.
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A FFP nao tem, a seu ver, competéncias técnicas e musicais para exigir o rigor destes aspetos aos grupos
federados. Por esta razdo, a sua autoridade recai sobre nocdes de carater periférico como a proibicao
de acessorios ou de pinturas “que nada afetam a performance”. Contudo, reconhece que atualmente
adivinha-se uma ‘certa emancipacao da Federacdo” quando esta reconhece a possibilidade de
convivéncia entre um repertorio de recriacoes e novas expressdes em que 0s atores em causa possam

identificar-se.

6.2.6. Mais que folclore

Quando se pretende, entao, procurar qual o sentido e a necessidade destas mudancas no mundo do
folclore, é sempre a disciplina de ethomusicologia que se classifica como mais qualificada para poder
contribuir. Volta-se a evidenciar, contudo, que a falta de recursos para coligir € contribuir para a
preservacao destas tradicdes ainda transmitidas oralmente, nao foi de todo ultrapassada.

Maria do Rosario Pestana referiu como atualmente é possivel assistir a uma nova tendéncia, ja em fase
de estudo, centrada na recuperacao e renovacao da polifonia, ou canto a vozes como o0s elementos dos
grupos gostam de a definir, conjugando-se os esforcos do ISCTE, o CRIA, a Universidade do Minho e
outras instituicdes estrangeiras. Na realidade, o mundo do folclore esta em continuo movimento, e néo
devemos interpreta-lo como algo de estatico.

Estes novos projetos identificam grupos constituidos por jovens muito impulsionadores e que apresentam

carateristicas muito plurais e diversificadas

Neste contexto as polifonias rurais femininas também sdo uns de muitos casos desta nova

oportunidade em torno das representacdes folcloricas.

E um movimento que se esta a consolidar. Traz a industria associada, claro uma industria que
ja ndo é centrada numa etiqueta forte, hegemonica, mas um tipo de industria que é derivada da
utilizacdo da tecnologia pratica, que permite fazer uma gravacdo em casa, com 0s meios mais
simples. Sao, portanto, dindmicas diferentes das que existiam ha 20 anos atras, mas dinamicas

verdadeiramente (M. R. Pestana).
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A importancia deste estudo relaciona-se em particular com o facto de que estes grupos “sao liderados
em muitos casos por ativistas, em muitos casos mulheres”, libertando-as do dominio da tradicao que

reservava aos homens a lideranca destas formacdes.

0 que na realidade esta a acontecer é ver grupos de mulheres que se estao a organizar, com a
ajuda de acdes concertadas entre o poder local, politico ou religioso, e estas “ativistas”, como
as defino, que se organizam, ndo sao incumbidas de se organizar, e cantam um repertorio onde
aprendem novas formas de cantar, aperfeicoando a afinacdo e o conjunto. Elas préprias cantam

0 que elas proprias vao recolhendo e selecionando as musicas escolhidas (M. R. Pestana).

6.2.7. A mudanca no folclore

Para uma melhoria destas expressdes, Elisa Lessa concorda com a possibilidade de, “com peso e
medida”, fornecer um apoio a um projeto especifico a nivel local e nacional, de forma a permitir a estas
associacOes a aquisicao de competéncias técnicas e organizativas que os munisse de novas ferramentas

para 0 bom éxito das suas atividades.

Podia haver encontros com os ranchos para lhes fazer conhecer outros reportérios, outras

maneiras de fazer, encontros com etnomusicologos que facam um trabalho bem organizado.

Sé&o precisos outros apoios. Apoios do meio cultural. Um plano no campo da cultura tradicional
e popular. Nao temos neste momento um plano ligado a educacdo na escola. Ha em outros
paises conservatérios de musica popular (...). Aqui deveria haver, por exemplo, conservarios
de cordofones tradicionais do Minho, onde a tradicdo do bandolim perdeu-se completamente (E.

Lessa)

Maria do Rosario Pestana também partilha desta da opiniao, referindo-se, no entanto, a uma mudanca
através de uma intervencao externa. Esta intervencédo seria mais de inducdo a uma consciencializacao
destas necessidades, transmitido subtilmente por quem e a quem trabalha no terreno, do que uma clara
remodelacao estrutural. A primeira etapa seria captar os sinais de ajuda que cada grupo manifesta para,

depois, ajustar as respostas a cada situacao.
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(...) passo mais informacdes histdricas. Por exemplo como trabalhei investigando no arquivo
nacional com imensas gravacdes que muitos desconhecem, as vezes tém um repertério reduzido

e eu forneco material que fazia parte daquela zona e dou.
No6s podemos so6 dar algum J/nput subtil que promove esta chamada de atencao pela diversidade.

Agora ha uma linea de pensamento na etnomusicologia aplicada, na antropologia que é a
pléiade. Esta forma é engajada, comprometida. E os novos alunos estdo nesta linea, trabalhando
ndo s6 como observador participante, mas pondo 0s nossos conhecimentos ao servico destas
realidades no que precisarem porque eles também nos estdo a dar muito deles, o seu tempo,
as entrevistas etc. e penso que era isto que estava a procura como linha de trabalho para a sua

investigacdo (M. R. Pestana)

6.2.8. Juventude e folclore

0 tema do folclore € um tema sujeito a apreciacdes preconceituosas e conotado com certas classes
populacionais e territérios especificos. Certamente que, para colmatar esta falta de elementos juvenis
das classes juvenis, também estas tradicdes poderao melhorar a sua reputacdo uma vez legitimadas e

reconhecidas em ambito académico e atrair mais adeptos para a sua pratica.

Agora o que é comum ouvir-se € que esta cada vez pior conseguir captar novos elementos,
jovens em particular. Ranchos que ha vinte anos tinham 40-50 elementos, encontram-se agora
muito diminuidos. O rancho ainda estd revestido de muito preconceito e restrito a uma

determinada camada da populacao (E. Lessa).

No entanto, nao é so a justificativa da legitimacdo que se deve ter em conta neste fendmeno de
angariacao de novos membros por parte dos grupos, mas um confluir de fatores. Em primeiro lugar, é
necessario considerar o despovoamento de muitas zonas rurais, devido ao éxodo dos jovens para 0s
grandes centros urbanos ou para fora do pais; “depois os jovens tém vergonha de se apresentar aos
amigos e conhecidos da aldeia. Eles pautam-se nao sé pelos valores locais, mas também pelos que séo
proprios da sua geracao e que partilham em redes que sao proprias, que nao sao as dos pais e que tem
outra dinamica” (M. R. Pestana). E este sentimento de vergonha em apresentar-se no palco para os

componentes da mesma aldeia traz-lhes muitos desconfortos.

91



Além disto, estas praticas restam associadas, no imaginario coletivo, a um ambiente rural, ligado a
pobreza e a uma cultura rustica. Acontece, porém, que em algumas zonas, como no Alentejo, algumas
comunidades conseguiram reverter a situacao através de um mecanismo de politica cultural e educativa,
o0 da interacao e integracdo destas praticas tradicionais no curriculo escolar, conseguindo atrair jovens
para a pratica folcldrica.

Nestes lugares, &, todavia, visivel uma mudanca de referéncias por parte dos mais novos, que conferem
ao folclore uma componente natural e conectada ao seu ambiente. Outro mecanismo utilizado nos grupos
polifénicos femininos, mencionados nos paragrafos anteriores, é a utilizacdo de aderecos, nas suas
apresentacdes publicas, que os diferenciam dos grupos tradicionais com o claro intento de captar novas

participantes, contrariando, por vezes, aquelas que sao as diretrizes da FFP.

6.3. O folclore no terreno: a visao dos dirigentes

Nesta segunda parte das entrevistas, foram contactados diversos atores do mundo do folclore para que
se conseguisse alcancar uma visao interna por parte de quem € o intérprete desta expressao cultural.
Foram entrevistados quatro representantes dos 6rgaos dirigentes de grupos folcléricos do concelho de
Vila Nova de Famalicdo (Diretor Artistico do Grupo Etnografico Rusga de Joane, Ricardo Carneiro;
Presidente do Grupo Folclorico da Casa do Povo de Calendario, José Olmo Fernandes; Presidente do
Grupo Folclérico de Nine, Manuel Ribeiro; Presidente do Rancho Etnografico de Ribeirao, Joaquim Silva)
e o Presidente da Federacéo do Folclore Portugués (FFP), o Doutor Alvaro Café.

De facto, todas as entrevistas foram realizadas em funcdo da planificacdo inicial do meu projeto e as
perguntas formuladas com aqueles objetivos. No entanto, as mesmas revelaram-se bastante proveitosas
em termos de conhecimentos, conseguindo salientar destas conversas, dentro das tematicas abordadas,

aquelas que melhor responderam aos objetivos da inflexdo a qual foi sujeita a minha pesquisa.

6.3.1. Dimensao musical e dimensao social
A relacao que todos estes atores do folclore apresentam com esta matéria foi construida, como ja foi

largamente dito na maior parte dos casos, no seio familiar e, para maioria deles, em crianca ou

adolescentes. De acordo cm estes dirigentes, acarinharam desde logo um trabalho de responsabilidade,
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nao pelo gosto de estar a frente dos diversos grupos e organizacdes, mas sobretudo pela consciéncia da
importancia do legado que lhes foi atribuido.

Todos manifestam orgulho em manter vivas as tradicdes musicais do povo portugués, ndo por mera
diversao ou interesse economico, mas felizes de cumprir com o seu dever de “guardides” de tradicoes
ancestrais.

Continuando a ter um espirito romantico na concecao destas melodias, Ricardo Carneiro considera-as
como algo capaz de produzir vibracées e sensacdes que incentivam & sua pratica. E “o sonho romantico
que induz através dos seus versos e das suas poesias, cheias de contos de outrora e limpidas nas suas
formas de expressdo que elevam a alma, fazem sorrir sem recorrer a recursos linguisticos de baixo nivel
como acontece na musica popular atual”.

Quem encara isto com um espirito mais pratico, como por exemplo José Fernandes, fala num dever
civico de transmissao desta heranca nacional. E este gosto de dever cumprido 1é-se na expressao de
orgulho de todos eles quando, ao contar a historia do proprio rancho, sublinham o momento em que
conseguiram uma das metas mais ambicionadas pelos grupos folcloricos: a de ser membro da Federacao
do Folclore Portugués.

Enquanto produto de relacdes de uma comunidade, o trabalho que estes homens desenvolvem é muito
complexo, pois gerir controvérsias e unificar dissensos e indecisdes em nome do proveito de todos, leva
0 seu tempo e gera desassossego, em particular quando a idade ja € avancada. Do ponto de vista
sociolégico, os Grupos sao também teias de sociabilidade de grande relevo, de que é exemplo o facto de
entre os elementos do Grupo de Ribeirdo ja terem sido celebrado quinze casamentos, dos quais
resultaram, entretanto, mais membros para enriquecer as fileiras da associacao.

A dimensao social € uma das preocupacdes principais da Federacdo, como sublinha o seu presidente,
que promove junto dos grupos a ideia da funcao catalisadora do folclore como um dos meios para
contribuir de forma exemplar para uma inclusao social na comunidade.

No que diz respeito ao repertdrio, sao unanimes em referir os sacrificios realizados para conseguir reunir
um conjunto de musicas do qual orgulhar-se. Seguidores dos principios da pesquisa cientifica incutidos
pela Federacao, prezaram sempre a procura da genuinidade dos seus cantares, que alguns definem “a

vozes”, outros apelidam de “cramois”®. O seu repertorio foi recolhido em tempos quando juntamente

10 Os Cramois sdo cantares polifénicos cantados principalmente por mulheres, sem acompanhamento
instrumental a trés vozes. Eram habituais no trabalho de campo e a sua estrutura tera sido assimilada em contacto
com musicas littrgicas e depois adaptado a versos profanos (Martins, 2014, p. 78).
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com outros andavam “pelas freguesias a gravar as velhinhas que ainda se lembravam das musicas de

antigamente” (Joaquim Silva) e alguns tentam proporcionar aos novatos alguma formacao instrumental.

6.3.2. A folclorizacao

Os participantes desta entrevista tém uma nocéo bem definida da funcao que teve o periodo do Estado
Novo, com excecao de Joaquim Silva que, pela auséncia prolongada no” Ultramar” e nao teve a percecao
do que aqui se passou em relacdo ao folclore. Os restantes entrevistados afirmam que o Estado Novo
teve importancia na vontade de preservar, ainda que considerem negativamente a de folclorizacdo por
retirar particularidades as formas populares originais.

Também afirmam a sua discordancia face ao que ocorre em alguns locais e tradicées, como no caso do
traje da vianesa, que com a patrimonializacdo veio a padronizar os seus trajes. “Ha muitas maneiras de
trajar porque as pessoas se trajavam segundo o seu gosto e segundo a sua posse, encontrando algo de
novo, mas de uma forma natural e utilizando pecas herdadas, ou dadas pelos patrdes” (Ricardo
Carneiro). Mesmo indo contra os ideais mais puristas, as representacdes folcléricas sao reproducdes de
um passado longinquo e feitas por quem nunca viveu aquelas realidades. Elas vivem da marca estética

de quem dirige os grupos, sofrendo de uma forma de folclorizacdo e de modernizacao inevitaveis.

6.3.2. Dinamicas do folclore

Relativamente ao folclore de outros paises, o Unico a pronunciar-se favoravelmente é o Diretor Artistico
do Grupo Rusga de Joane. Sendo ele o mais jovem no grupo dos entrevistados, manifesta uma
sensibilidade critica construtiva acerca das experiéncias tidas com grupos estrangeiros que vieram a
Portugal ou nas suas viagens para fora. Também o presidente da FFP, reconhece as diferencas com que
outros paises representam o folclore, tratando-o como uma cultura superior e vestindo-o de
profissionalismo.

Os demais entrevistados discordam desta construcdo artificial, considerando que Portugal ¢ um dos
poucos paises em que esta expressdo popular se manteve muito genuina. Outras nacdes, referem,

modernizaram as suas performances tornando-as dignas de grandes palcos, profissionalizaram 0s
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executantes, assegurando a sua continuidade através de estudos académicos, introduzindo a disciplina
nas escolas e criando conservatérios de mdusica tradicional. Em Portugal nunca se quis sair do

amadorismo, profissionalizar a area do folclore.

6.3.3. Territorio

“Com 15 anos, herdei o repertdrio do grupo, selecionei algumas musicas e retirei outras porque pareciam
demasiado modernizadas para ser originais e mantive as mais antigas. Nos anos, trouxe mais musicas
pesquisando nos cancioneiros, mantendo as musicas do Baixo Minho em geral e Vale do Ave” (Ricardo
Carneiro). Esta descricdo conta genericamente a historia de todos os presidentes dos grupos folcloricos.
No entanto, de acordo com Ricardo Carneiro, os grupos folcloricos nao representem categoricamente as
suas freguesias. Relativamente ao territdrio de pertenca, € dificil que cada grupo se considere
representativo da localidade em que esta inserido, por um lado, porque recebe influéncia dos conselhos
limitrofes, por outro, porque 0s seus componentes sao quase todos estranhos a freguesia.

Todos os presidentes afirmam ter recolhido o seu repertorio na zona de residéncia, e, como refere José
Fernandes, presidente do Rancho de Calendario, as suas principais fontes terdo sido os cancioneiros
com o maior numero de musicas desta zona do pais: Cancioneiros de Sdo Simédo de Novais e
Cancioneiros Minhoto, de Goncalo Sampaio. Para além disto, todos enaltecem a sua pesquisa etnografica
de textos e melodias recolhidos junto da populacdo mais idosa. A Federacao confirma os preceitos nos
quais se baseiam as suas indicacoes.

Em relacdo a este aspeto, é curioso que o Rancho Folclérico Casa do Povo de Calendario refere como
sua referéncia historica trajares e musicas aos finais do século XVIII, contrariamente a quanto acontece
em outros grupos que se referem aos finais do século XIX.

Um outro elemento caraterizador destes grupos é que todos foram sendo moldados segundo 0 mesmo
repertorio porque todos partilharam, em tempos diferentes, o0 mesmo ensaiador, antigo dancarino de um

dos mais antigos grupos famalicenses, pertencente a fabrica denominada Antiga Reguladora.

6.3.4. A Federacao do Folclore Portugués (FFP)

Enquanto presidente da Federacdo desde 2015, o Doutor Alvaro Café explicou, de forma clara e com
conhecimento de causa, em que consiste o trabalho da federacdo e quais os seus objetivos. O primeiro

e essencial é aquele de ter permitido ao movimento associativo dos grupos folcléricos de assumir um
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comprometimento para com as tradicoes portugueses sério e profissional, apesar de ser um movimento
de amadores.

Neste aspeto, foi responsabilidade da federacao transmitir aos seus associados ideias e ferramentas que
permitissem assentar o seu trabalho num método cientificamente valido. S0 passando por uma
investigacao aprofundada, um registo detalhado e um estudo desta mesma pesquisa, poderiam
transportar toda esta informacao para o palco, para a sua divulgacao.

No entanto, quem esta no terreno e gere o dia-a-dia destas comunidades, verifica que estas diretrizes
nao sdo suficientes para a sobrevivéncia dos grupos. Lamentam quase todos a falta de apoios financeiros
e técnico, cientes de que necessitam de formacao para ser capazes de fazer frente as novas exigéncias
sociais.

Outro aspeto muito contestado pelos varios presidentes dos grupos € o escasso controlo e exigéncia
demonstrados pela FFP. “A Unica coisa que fazem ¢ fiscalizar os grupos através dos grupos técnicos
regionais, muitas vezes as escondidas, assistindo disfarcados as atuacdes dos ranchos. Tinham a
obrigacdo de fazer muito mais. Podiam exigir mais rigor porque mesmo grupos federados abandalham

tudo e deviam ser excluidos” (Joaquim Silva).

6.3.5. Mais que folclore

Relativamente as expressodes de raiz folclorica mais contemporaneas, nem todos os presidentes fizeram
apreciacoes de mérito, com excecdo do Ricardo Carneiro. Talvez pelo facto de ser o mais novo destes
presidentes, a sua visao € bem mais aberta e reconhece a validade de projetos que levam para os palcos
a musica tradicional com novas abordagens, considerando-0s, porém, casos isolados.

Refere, como exemplos, a cantora Dulce Pontes e fadistas que aproveitam temas tradicionais, como o
caso do Daniel Pereira Cristo, canta-autor de Braga, entre outros. Embora tenha colaborado em alguns
destes espetaculos com coreografia propria confessa que “esta criacao é feita sempre nos moldes das
unidades de passos que as dancas folcloricas utilizam, combinados de forma criativa”.

Em relacdo a projetos mais vanguardistas ligados ao folclore, o Doutor Café transmitiu uma plena
abertura por parte da Federacao, desde que estes mesmos projetos nao assumam uma identificacéo
nominativa com o folclore, e apresentou como exemplos alguns grupos federados que, preservando a
sua carateristica folclérica, desenvolvem paralelamente outros tipos de exibicoes inspiradas ou nao ao

patrimonio musical tradicional. Considerou isto um fator relevante no trabalho produzido pelos ranchos
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enquanto forma de expressao criativa e gratificante para os atores que conseguem aplicar a sua
experiéncia a novos desafios.

Quanto a mudancas que podem ocorrer nos grupos folcloricos, a opinido do presidente da Federacao é
decididamente positiva, considerando isto com “uma consequéncia dos tempos”. A reproducéo de uma
matriz folclérica ndo pode ser pensada tal como seria outrora, pois 0s recursos disponiveis hoje sao
diferentes. Falando, por exemplo, sobre a voz tipica das cantadeiras do Minho, reconhece que é cada
vez mais dificil reproduzi-la fielmente porque aquela vocalidade era propria de uma vivéncia diferente.
Por isso, sendo um dever respeitar a natureza de cada um, temos que valorizar uma reproducao assim
como ela é. A mesma coisa acontece em relacao aos instrumentos onde o acordedo tomou o lugar da

concertina, mas continua a fazer parte integrante da tradicao.

6.3.6. A mudanca no folclore

A maioria dos presidentes demonstra um certo conservadorismo no que diz respeito a projetos para o
proprio grupo, e a Unica coisa que lhes ocorre é a gravacao de um novo CD ou angariar mais fundos
para satisfazer as necessidades do grupo. Contudo, ha quem reconheca a necessidade de uma maior
formacao técnica para os membros do grupo de forma a atingir outros niveis de competéncia
performativa e que as suas exibicdes estejam a altura dos novos contextos (José Ribeiro).

Mais uma vez, é através do Ricardo Carneiro que se concretiza uma opinido estruturada e com visdo. A
sua opiniao prende-se com uma reforma a realizar a partir de uma intervencao do mundo académico a
par da vontade politica de instituir a musica tradicional nos curriculos escolares. A primeira seria
concretizada através de formacdes especificas, por exemplo em Patriménio Cultural, ainda pouco
divulgadas em Portugal. Desta forma, nos préximos 15-20 anos haveria mais praticantes desta cultura
popular, sendo que os jovens, formados numa proximidade com a musica tradicional, nao criariam
preconceitos e a encarassem como parte da sua identidade cultural, levando Portugal ao mesmo patamar
que os demais paises europeus. Sugeriu, ainda que a Federacao deveria mediar, através de parcerias
com as universidades, a criacao de centros de estudos antropologicos, etnograficos e de outras areas de
interesse para o folclore, onde 0s grupos pudessem encontrar novos recursos para as praticas folcloricas

com técnicos especializados e com formacao académica que elevassem a qualidade do seu trabalho.
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6.3.7. Juventude e folclore

Este ponto requer uma atencao particular por ser composto de diversos aspetos que condicionam a
relacao entre os jovens e a musica folclorica. O ponto de vista dos presidentes entrevistados é de que ha
cada vez menos jovens a querer fazer parte de grupos folcloricos, mas por outro lado nao encontram
nem procuram alternativas para que haja mudanca.

Ha muita preocupacdo em envolver os novos elementos do nucleo familiar, mas engendrar mecanismos
que aliciem jovens fora deste meio é considerado muito complexo. O presidente do Rancho de Calendario
referiu que pontualmente tem apresentado atuacdes nas escolas de Famalicao, conseguindo um ou outro
elemento novo para o grupo. Nao €, porém, uma estratégia sistematizada e realizada com regularidade
gue permita aos alunos contactar com esta expressao cultural e familiarizar-se com ela.

No que diz respeito a este assunto, o presidente do Grupo de Ribeirdo afirmou que tem bastantes jovens
a participar no rancho, embora em tempos tenha sido muito mais simples arranjar elementos mais
novos. Refere que uma das maiores limitacdes sdo as regras do trajar a moda antiga. Em particular,
referiu-se as meninas que devem renunciar a certas formas estéticas para poder representar. “Um dos
maiores problemas é a pintura das unhas ”, como ele relata e que foi, com seu desgosto, uma das razdes
para a saida do grupo de uma sua neta. A exigéncia de uma representacdo genuina impede que se
utilizem quaisquer tipos de cosmeética ou maquilhagem, nem tao pouco piercinge tatuagem, conduzindo
assim ao afastamento de muitos jovens, que restariam a priori excluidos destes convivios, mesmo que

demonstrem interesse para o mundo do folclore.

Relativamente ao publico que assiste nas atuacdes do grupo, ndo tenho nocao sobre o publico
que assiste. Mas depende muito do sitio onde ¢ e o tipo de palco, mas maioritariamente adultos,
de preferéncia outros folcloristas de outros grupos. Os jovens nao se identificam com a musica
folclérica e, como a maioria dos grupos executam mal, os jovens afastam-se porque nao gostam.

Temos de formar publico (Ricardo Carneiro).

Mais uma vez, o Diretor artistico de Joane demonstra sentido critico quanto a este aspeto. Reitera que a
falta de profissionalismo nao motiva as pessoas que atuam a melhorar e a reconhecer os seus limites
técnicos. Isto contribui para a criacdo de um espetaculo pouco ou nada cativante para os jovens, seja
que facam parte de um grupo sejam este publico de uma atuacédo. “Ninguém resta a assistir quando

num espetaculo se danca mal ou se desafina” (Ricardo Carneiro).
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Por sua vez, o Presidente da Federacao apresenta outras justificacdes para a falta de interesse dos
jovens, entre as quais o tipo de relacdo que se instaura entre autarquias locais e grupos folcloricos.
“Quando os dirigentes dos grupos apresentam trabalho etnografico e estudo metodico conjugado com
uma boa parceria do poder local, ultrapassam-se muitas limitacoes e se realizam objetivos de outra forma
inexequiveis”. Lembra o exemplo de Viana do Castelo em que toda uma comunidade se retine em torno
de um mesmo objetivo: consolidar a sua identidade local.

“Este modelo serve para responder em parte a questao inerente a pouca adesao dos jovens a estas
manifestacoes culturais, pois no caso de Viana do Castelo assiste-se a participacao de muitos jovens nas
festas da Senhora da Agonia, demonstrando que a dimensao corporativa de todas as forcas envolvidas
neste trabalho, conseguiu sensibilizar a classe dos mais jovens motivando-as para uma participacao ativa

neste convivio” (Café).

6.4. Discussao dos resultados

Embora todas as entrevistas analisadas tivessem sido formuladas em funcao dos objetivos especificos
da planificacao inicial do projeto, resultaram de grande utilidade perante o novo contexto, revelando
informacdes ricas e de grande interesse para esta pesquisa e para futuras neste mesmo ambito.

As duas entrevistas realizadas com docentes universitarios e pesquisadoras nas areas da musica e da
etnomusicologia foram o ponto de partida para a sistematizacdo do material recolhido e de enorme
utilidade para a descodificacdo de processos que seriam pouco relevantes ou evidentes em outras
circunstancias.

Em primeiro lugar, a necessidade de fazer “o ponto da situacao “(E. Lessa) de uma realidade, esta do
folclore, que parece necessitar de um novo rumo para garantir a sua sobrevivéncia e assumir o seu papel
no contexto contemporaneo. A partir da reformulacdo das suas proprias instituicdes de referéncia (FFP)
reencontrar objetivos comuns mais concretos e alicercantes de um saber fazer com conhecimento que
eleve esta subcultura aos paradigmas contemporaneos.

E patente em todos os entrevistados o termo “formacao” (que para Maria Rosario Pestana se traduz
numa “inducao a uma consciencializacdo do saber”) restando, porém, algo de indefinido, do qual se
“necessita”, mas que ndo se consegue materializar. Quando Sardo (1988) alude a necessidade de se

estudar os ranchos folcloricos “enquanto fenomeno musical”, tendo em conta “ndo sé o produto
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resultante de toda a atividade dos grupos como também o papel que ela desempenha no contexto da
musica portuguesa”, eu acrescentaria que também € necessario rever o seu papel enquanto processo e
constructo social.

Nos casos analisados nesta pesquisa trata-se de grupos envelhecidos, porventura cansados da rotina,
mas obedientes as regras impostas, excetuando o grupo folclérico de Joane, mais dindmico na sua
constituicdo e empenhado culturalmente. Todos, porém, lamentam a falta de apoios por parte da
Federacao e das autarquias locais, uns cingindo-se aos de carater econdmico, outros a necessidades de
formacéo.

Na realidade, os Grupos tém consciéncia do risco de estarem ultrapassados, confirmando o que o
presidente da FFP apelidou de feimosia (Café, 2019) de muitos ranchos, em particular no Minho, que
nao os deixa progredir. A maioria dos seus presidentes ja excede os 70 anos, pelo que considera que o
simples passar de testemunho sera a solucdo para os problemas do grupo. No entanto, os associados
nao ousam desrespeitar as tradicbes por temor de perder tal privilégio da pertenca a FFP, um pouco por
desconhecimento de outras alternativas.

O conceito de representatividade cultural de uma comunidade é outro paradigma que tem vindo a
modificar o seu significado. No periodo pos-revolucdo o proliferar destas associacdes tinha reduzido a
esséncia do “territorio de pertenca” da heranca patrimonial que, de regional, passou a representar as
proprias freguesias. E ndo era incomum encontrar mais que um rancho folclérico em cada uma destas,
que competiam por este ou aquele repertdrio. Os processos ligados a globalizacdo, aos movimentos
migratorios para os grandes centros urbanos e para fora de Portugal, alteraram os vinculos de natureza
territorial destes grupos folcléricos, dando mais énfase a fendmenos de empatia entre os participantes e

de melhor enquadramento nos seus tempos livres.
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CAPITULO VII | ANALISE DE DADOS DOS INQUERITOS
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7.1. Introducao

Como ja foi delineado no capitulo anterior falando da metodologia utilizada nesta pesquisa, passo a
reiterar resumidamente alguns dos pontos salientes para melhor compreensao de quanto segue,
descrevendo mais detalhadamente os dados recolhidos ao longo da minha experiéncia de pesquisa e de
como foram utilizados na sua analise. A metodologia de analise escolhida para este trabalho de
investigacao foi de tipo misto, uma abordagem no campo da investigacdo das ciéncias sociais capaz de
ultrapassar as dicotomias e a validade da distincdo entre quantidade e qualidade nos dados em prol de
uma abordagem integral e integrada que possa captar nuances e profundidades, dimensodes e alcance
dos complexos fendmenos de que o real se compde.

A amostra foi definida para trés tipos de grupos numa ética de judimental sampling, ou seja, na base de
critérios subjetivos; isso permite ao pesquisador uma selecao racional optando pelos elementos que
considera mais em conexdao com o fenémeno em estudo. Assim, & possivel incluir, por exemplo, uma
amostra de peritos na area ou individuos mais préximos ao tema. De facto, os dados que passarei a
analisar foram coletados através da aplicacao de questionarios a membros dos ranchos folcléricos, a
estudantes do ensino secundario e universitario e através de entrevistas semiestruturadas a académicos
e atores do meio folclorico.

Com base no material recolhido, foi realizada uma analise descritiva (sendo um dos principais critérios
estruturantes desta técnica a agregacdo de dados que definem uma situacao) na qual foi possivel
individuar os cddigos relacionados com a forma com que os participantes consideravam um determinado
assunto. Desta analise constaram entao os inquéritos aplicados aos membros dos grupos e as entrevistas
realizadas aos respetivos presidentes, bem como aquelas dirigidas a especialistas académicos e outros
relacionados com o mundo da cultura popular folclérica. No que se refere aos inquéritos aplicados a
estudantes, procedi de forma diferente, utilizando um tipo de analise quantitativa e inferencial, como

resulta na segunda parte deste capitulo.
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7.2. Estrutura dos questionarios

Os dois tipos de inquéritos, aplicados online aos estudantes e aos elementos dos Grupos Folcloricos

neste formato e também em formato papel, obedeceram a uma divisao em trés macro seccoes:

1) na primeira parte foram pedidos os dados sociodemograficos e a relacao dos participantes com a
musica em geral;
2) na segunda partes foram referidas as experiéncias pessoais em relacdo ao tema em estudo;

3) na terceira parte foram pedidas opinides relativamente a musica folcldrica.

Na primeira parte do questionario, geral a todos os inquéritos aplicados (aos estudantes e aos Grupos),
além dos dados pessoais dos inquiridos, as primeiras perguntas serviram para estudar os seus dados
biograficos, a sua opcao no que respeita 0s gostos musicais e a relacao destes com a musica em geral
como fenomeno de fruicdo ou de pratica musical instrumental. As perguntas elaboradas foram colocadas
em diferentes formatos, exigindo a maioria respostas abertas e curtas, escolha dicotdmica ou uma opcéo
de resposta de escolha multipla.

Na segunda parte do questionario para os Grupos, foquei a atencéo sobre a relacdo passada e presente
dos participantes para com a musica folclorica, para identificar o tipo de percecao que cada componente
tem enquanto membro de um rancho folcléricos. As perguntas destinavam-se a verificar a opiniao dos
inquiridos perante os diversos aspetos do mundo do folclore, partindo das suas experiéncias e revelando
observacdes concretas. Esta parte foi dividida em subpartes, onde na primeira os participantes
responderiam a questdes definidas pela experiéncia pessoal de contacto com a pratica folclorica
(nomeadamente nas perguntas 11, 12, 13 e 14) onde salientei o registo etario de contacto inicial com o
folclore, 0 meio em que se desenvolveu este conhecimento e aproximacao, os anos de pertenca ao atual
grupo folclérico e, por fim, o seu entendimento de enquadramento no contexto social.

Em particular a pergunta 11 foi pensada com objetivo de obter uma comparacao entre as respostas dos
questionarios aos Grupos e as dos questionarios aos Estudantes, e para desta forma constatar se ainda
hoje a maior forma de contacto com a tradicdo folclérica se desenvolve no seio dos lacos familiares.
Uma das perguntas mais significativas desta parte (pergunta 15) foi elaborada com o intento especifico
de verificar a presenca de jovens tanto como participantes das praticas folcléricas bem como usufruidores
das mesmas. Também aqui seria importante a comparacao com os inquéritos estudantes para detetar

tendéncias contrastantes ou coincidentes. Na pergunta 17 e 17.1 foi expressamente pedido através de
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uma pergunta dicotomica e de filtro que o entrevistado revelasse a recetividade em aceitar alguma
mudanca no contexto das praticas folcloricas e que, no caso afirmativo, o encaminhava a desenvolver
numa pergunta aberta, com a descricao destas possiveis alteracdes.

Na revisdo bibliografica e pesquisa exploratoria sobre o fendmeno da musica folclérica, verifiquei
diferentes tendéncias quanto ao futuro deste género musical, encontrando tendéncias mais propensas a
pratica tradicional e “estatica” e outras de visao contemporanea e incorporando dinamicas de mudanca.
Esta pergunta determinaria dentro dos proprios grupos este tipo de tendéncias. Nas ultimas duas
perguntas desta parte, foi dada a oportunidade aos inquiridos de expressarem a sua opinido quanto a
intervencao da FFP e o tipo de apoios que a mesma poderia dar aos grupos.

Relativamente a segunda parte do questionario para Estudantes, pretendia-se averiguar o contacto inicial
com a musica folclérica, em que idade aconteceu e qual a forma de aproximacdo. Em particular, era
relevante verificar se este contacto seria através da familia, da escola ou de uma forma espontanea de
interesse individual. Seguia-se uma pergunta (14, 14.1) para recolher informacdes quanto ao seu
conhecimento de alguma peca musical tradicional. Nas perguntas seguintes solicitava-se o tipo de
interesse dos inquiridos e os motivos para a eventual auséncia de interesse. Para este efeito era muito
relevante a pergunta 15 (Faz parte de algum grupo folclorico?) e a pergunta 18 (Os seus amigos/colegas
ouvermn muisica folcldrica?) que permitiriam enquadrar o contexto relacional do inquirido e definir a sua
propensao para o acompanhamento das tradices populares. A pergunta 19, por fim, expressaria o tipo
de local/meio em que estes jovens tém a possibilidade de ouvir musica tradicional e se tém o habito de
recorrer as novas tecnologias para este efeito.

Relativamente a terceira parte do questionario para Grupos, as primeiras trés perguntas foram elaboradas
com o objetivo de ter conhecimento acerca da relacdo do inquirido com o seu grupo, pelo numero de
vezes em que ensaia com 0 mesmo, pelas motivacdes que o levaram a integrar o referido grupo assim
como conhecer a opiniao sobre a relacao entre os meios disponiveis para a divulgacao da atividade do
grupo (21 e 22).

Quanto a sua consciencializacdo face a pratica folclorica, as perguntas 23 e 24 tinham como objetivo a
quantificacao dos aspetos das musicas e dancas folcléricas que na opinido dos inquiridos podiam ser
alvo de alteracdo ou nao, tanto no contexto geral da sua pratica como em particular no seu grupo de
pertenca. Estas duas opinides teriam o propodsito de colocar o inquirido como observador, refletindo
acerca das praticas em geral dos grupos folcléricos e depois do seu proprio grupo, levando-o confrontar

estas duas posicoes.
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Na pergunta 25 voltei a colocar uma opinido relativamente a FFP e a sua intervencao quanto a promocéao
de alteracdes dentro dos parametros da musica folclérica para que a mesma tenha mais seguidores,
mais participantes e seja salvaguardada a sua continuidade no futuro. O facto de replicar perguntas sobre
0 mesmo tema, mas em momentos diferenciados do questionario, serve também para verificar o grau
de atencao do inquirido e a coeréncia ou ndo da sua posicao e porque 0s inquiridos nao tém muito
relacionamento direto com a FFP e, em alguns casos, nem tém nocao das suas reais competéncias.
Para finalizar o questionario dos Grupos foram colocadas trés perguntas abertas para que o0s
participantes tivessem oportunidade de comunicar ao pesquisador sugestdes, recolha de material e
disponibilidade em realizar uma entrevista. Quase todos os inquiridos no questionario dos Grupos ignorou
totalmente esta seccao, deixando assim em aberto a interpretacdo que se seguiu.

0O tipo de perguntas elaboradas na terceira parte do questionario para Estudantes destinava-se a recolher
a opinido dos jovens sobre este género musical e a classifica-lo nas suas diversas componentes e formas
de expressao, desde o traje a apresentacdo em palco. Para isso, iniciou com a exibicdo de trés fotos
digitais representativas de diferentes formacdes folcléricas.

A intencionalidade desta visualizacao seria a de despertar uma meméaria que promovesse a indicacao de
uma preferéncia. A pergunta 26 incluia muitos aspetos relacionados com este objetivo e também com
a possibilidade de averiguar a sensibilidade dos participantes de sentir este produto cultural como parte
integrante da sua identidade. Tal como no questionario dos Grupos, também neste questionario foram
deixadas trés perguntas finais que serviriam para expressar a sua disponibilidade de uma entrevista
posterior ou para enviar material de interesse para esta pesquisa.

Como referido ja no capitulo da metodologia, os questionarios foram distribuidos on-line através da
plataforma da Google e trabalhados no Google Formas, enviando-os a alunos de escolas secundarias,
universidades e direcdes dos grupos colaborantes. Em formato papel foram distribuidos pelos
presidentes dos grupos aos respetivos membros e depois novamente recolhidos e entregue a mim. Esta
opcao foi necessaria considerando o estado de contingéncia em que nos encontravamos por causa da
pandemia e porque a maioria dos elementos que constituem os ranchos folcléricos nao tem familiaridade
com as novas tecnologias.

Considerando as condicdes de aplicacdo dos questionarios, expostas acima e 0s resultados obtidos na
aplicacao destes inquéritos, como referido supra, tive de optar por duas formas de analise, a estatistica
descritiva e inferencial relativamente aos inquéritos aos alunos, e a analise estatistica descritiva aos

inquéritos aplicados aos grupos folcléricos. De facto, estes ultimos manifestaram alguma dificuldade na
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compreensao de algumas perguntas e na homogeneidade do numero de perguntas respondidas, pelo

que foi necessario um trabalho seletivo de analise que melhor respondesse as necessidades da pesquisa.
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7.3. Parte I- Inquérito por questionario a elementos dos Grupos Folcléricos

7.3.1 Procedimentos para analise de dados

Como referido anteriormente, para estes questionarios foi realizada uma analise estatistica de tipo
descritivo. Os resultados sdo apresentados em tabelas para uma melhor apresentacéo e leitura dos
dados. A amostra resultou constituida por 44 participantes entre os quatro grupos colaborantes. Algumas
das questdes foram excluidas da analise, umas por erros de interpretacdo de quase todos os

participantes, outras por omissao de resposta.

7.3.2. Caracterizacao sociodemografica

Relativamente a idade dos participantes, resultou incluida entre os 17 anos (membro mais novo) e os 79
anos (membro mais velho) com uma média de 34,42. Quanto ao género, dos 44 elementos da amostra
26 sao do género feminino e 18 masculino (Tabela 1).

Os participantes sao todos de nacionalidade portuguesa, e residem nos seguintes concelhos: 27 em Vila Nova de
Famalicao, 6 em Braga, 6 em Barcelos e 2 em Guimaraes. Relativamente a escolaridade dos participantes, 23
tém nivel de ensino secundario, 13 de ensino basico, 6 de ensino superior, entre 0s mais jovens, e 2 sao
aposentados. Entre os participantes, a maioria tem uma profissao ligada a industria e comércio, sendo muitos

deles dependentes por conta de outrem, 8 sdo estudantes e 3 nao declararam a sua profissdo, enquanto.

Tabela 1

Frequéncia das variaveis sociodemograficas

Min/Max Media

|dade (anos
( ) 17/79 3442
N %
Sexo
Masculino
18 40
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Nacionalidade

Concelho de

residéncia

Escolaridade

Profisséo

Feminino

Portuguesa

V. N. Famalicao

Barcelos

Braga

Guimaraes

Ensino Basico

Ensino Secundario

Ensino Superior

Omisso

Estudante

Empregado p.c.

outrem

Empregado p.c.

prépria

Desempregado

Aposentado

26

44

27

13

23

11

27

59,1

100

61,37

13,63

13,63

4,54

29,54

52,3

13,63

4,54

25

61,4

4,54

4,54

4,54
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Em relacdo a sua capacidade em tocar instrumentos, apenas 9 dos inquiridos respondeu que sim,
tocando na sua maioria instrumentos de percussdo, como ferrinhos e bombo, enquanto 2 tocam
concertina, 2 cavaquinho, 1 6rgao e 1 guitarra.

Relativamente aos seus gostos musicais, apenas 8 dos inquiridos declararam ouvir preferencialmente e
exclusivamente musica tradicional, enquanto o restante ouve outros géneros musicais no seu dia-a-dia
como pop, rock, erudita, entre outras, sem mencionar a musica tradicional que fica delimitada a alguns
momentos e ligada a sua pratica folclorica.

Quanto ao seu contacto inicial com o mundo do folclore, para 20 dos participantes aconteceu entre os
10 - 20 anos, 15 com menos de 10 anos, e s6 6 depois dos 20 anos. Na sua maioria (31) esta relacao
estabeleceu-se no seio familiar e, entre os demais, 10 elementos chegaram a pratica folclérica através
de amigos, 2 por outro meio e apenas 1 foi por iniciativa pessoal. Quanto a ligacdo com o grupo em que
atualmente se encontram, 26 responderam ha mais de 15 anos, 4 entre 11 e 15 anos 8 entre 5 e 10

anos, 4 menos de 5 anos.

7.3.3. Relacao com a pratica folclorica

A segunda parte do questionario centrou-se na procura de dados relacionados com a pratica folcldrica
dos participantes e na pergunta 15 foi abordada a relacao e interesse dos jovens pela musica e praticas
folcléricas.

Como se evidencia na tabela seguinte, a maioria das respostas colocam-se nas trés primeiras colunas,
indicando uma quase total concordancia com as afirmacdes colocadas. Nas primeiras trés afirmacoes,
a maioria concorda parcialmente quanto ao entendimento de que “os jovens participam nos ranchos
folcloricos”, “assistem a espetaculos de ranchos folcléricos, consideram antiquada a musica folclorica”.
Nas duas afirmacdes seguintes as respostas concentram-se também nas opinides de concordancia
guanto ao facto de “os jovens pensarem na musica e danca folcléricas como parte da identidade nacional
“e de que “os jovens acompanhariam mais as manifestacdes folcloricas se fossem mais atrativas”.
Acerca da afirmacao de que “os jovens nao se interessam pelo folclore porque nao esta ligado as novas

tecnologias”, as opinides dividem-se entre a concordancia total e parcial e a posicao de indecisao (Tabela

2).
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Tabela 2

Frequéncia do grau de concordancia sobre a relacao dos jovens e a misica folclérica

1 2 3 4 5

Os jovens participam nos ranchos folclorico
6 364 23 523 3 68 2 4,5 - =

Os jovens assistem a espetaculos de ranchos
folcloricos. 8 182 17 386 10 22,7 8 18,2 1 23

Os jovens consideram antiquada a musica
folclorica 11 25 16 36,4 13 295 4 10 - B

Os jovens pensam na musica e dangca folcldricas

como um elemento da identidade nacional. 15 341 15 64,1 10 227 3 6,8 1 23

Os jovens poderiam acompanhar as
manifestacdes folcldricas se estas tivessem

18 409 15 351 9 204 1 2,3 1 23
carateristicas mais atrativas

Os jovens ndo se interessam pelo folclore porque

nao esta ligado as novas tecnologias. 13 295 12 273 11 25 5 11,4 3 68

1= Concordo Totalmente; 2= Concordo parcialmente; 3= Nao concordo nem discordo; 4= Discordo parcialmente;

5=Discordo totalmente

Relativamente a necessidade de alteracdes, em geral, na musica folclorica (pergunta 17), 26 dos
inquiridos responderam que ndo, 18 responderam que sim, e, tratando-se de pergunta filtro, (17.1)
apenas 13 acrescentaram de seguida explicacdes como o desejo de ver “algo mais encenado”; “pecas
de teatro”; “representacao com danca”; “tudo o que seja para mostrar 0s usos e costumes de uma

N, ou

regido e tudo que seja para tornar o folclore mais atrativo”; “mais representacdes e etnografia dos usos
e costumes da regido que representam, mais apresentacdo, mais qualidade, mais etnografia”; “alguns
grupos com mais rigor”; “mais encenacdes, mais cantares polifonicos, mais rigor e brio nas

apresentacoes”.
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Na pergunta 19 pude verificar o tempo semanal destinado a pratica folclorica, sendo que 9 ensaiam
menos que “1 vez por semana”, 15 ensaiam “1 vez por semana”, 12 ensaiam “2 vezes por semana”,
5 mais que “2 vezes por semana”, e 3 ndo responderam.

Relativamente a sua participacdo em outros grupos folcloricos antes do atual, apenas 17 confirmaram
esta experiéncia, dos quais 6 justificaram a transicdo porque nao tinham tempo disponivel, 6 porque
“deixou de existir”, 3 porque “nao concordava com as decisdes do grupo”, 2 “por incompreensdes entre
0s elementos do grupo”, 1 mudou “para grupos com melhor apresentacdo” e 1 “porque a vida se
encarregou de me guiar o caminho”.

Relativamente aos recursos mais adequados para a divulgacdo da musica folclérica, e considerando que
poderiam escolher até trés opcoes, a preferéncia recaiu nos seguintes meio: a Internet (23), as festas
Populares (22), a radio (16), familia (11) escola (1) e outro (1), 10 a TV. Na pergunta 22 foram expressas
algumas afirmacdes quanto a alguns aspetos relacionados com as apresentacdes em publico e a
necessidade de aprimoramento das execucdes instrumentais e vocais. O quadro que se segue

exemplifica o nivel de opinido atribuido a estes diferentes aspetos.

Tabela 3

Frequéncia sobre o grau de concordancia sobre as expressoes dos ranchos

1 2 3 4 5

E necessario realizar mais espetaculos através das redes
sociais e media — - 5 11,4 10 227 8 189 21 47,7

As apresentacdes devem ter carateristicas mais atrativas
2 45 3 68 8 189 13 295 18 40,9

As expressdes vocais/instrumentais devem ser mais
cuidadas 2 45 3 68 10 22,7 1 25 18 40,9

Os vocalistas/instrumentistas deveriam ter mais
formacéo 1 23 5 114 8 189 18 409 12 273

Os estilos tradicionais de apresentacdo deveriam ser

integrados com estilos mais contemporaneos 6 136 8 189 15 34,1 9 204 6 136

1= Concordo menos; 5=Concordo mais
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Nestas perguntas resulta evidente, verificando os valores das colunas 3, 4, 5 relativamente as primeiras
quatro afirmacodes, a manifestacdo de um entendimento global de que o mundo do folclore precisa de
novos alentos, mantendo-se fiéis as suas carateristicas peculiares, e da necessidade de recorrer as novas
tecnologias para permitir uma maior divulgacdo bem como de investir em formacdes para a melhoria
das suas expressdes vocais e instrumentais.

No entanto, na quinta afirmacao, as escolhas diluem-se nas 5 colunas manifestando alguma incerteza
quanto a se” os estilos tradicionais de apresentacao deveriam ser integrados com estilos mais
contemporaneos”, sendo pouco clara a vontade de apontar para novos caminhos.

Nesta terceira parte do questionario, foram formuladas perguntas que evidenciassem o ponto de vista
de quem vive na primeira pessoa o mundo do folclore, que executa e acompanha as atividades
planificadas, que assume um compromisso perante a coletividade.

Neste sentido, relativamente a necessidade de alteracdes possiveis no mundo do folclore, foram
elaboradas duas questdes, com o proposito de sondar a capacidade critica e autocritica, enquanto atores
do mundo folclérico, relativamente a elementos que compdem esta expressao cultural.

No caso da pergunta 23 (Tabela 3), que visava obter a opinido sobre a necessidade de mudanca no
folclore em geral, existem predominantemente “aspetos que poderiam ser melhorados”. Pelo contrario,
na pergunta seguinte, quando se solicita a opinido sobre mudancas no Grupo a que pertence, existe
maior incidéncia na primeira coluna, onde predomina a conviccao, da maior parte dos inquiridos, de que
“ndo ha nada a mudar”. Ou seja, nestes dois quadros existe uma inferéncia relativamente a uma certa
dificuldade de autocritica e de analise objetiva no que diz respeito a forma de estar do proprio grupo

(Tabela 4).

Tabela 4

Frequéncia da preferéncia dos “Elementos de uma apresentacao folclorica”

1 2 3
n % n % n %
Repertorio
11 25 26 59,1 7 15,9
Trajes

14 318 20 454 10 227

Modo de tocar
6 364 23 52,3 5 11,4
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Modo de cantar

Modo de dancar

Atuacdes

14

13

8

31,8

29,5

18,2

22 50
25 56,8
20 45,4

8 182
6 13,6
16 364

1= Nao ha nada a mudar; 2=Alguns aspetos poderiam ser melhorados; 3= Muitos aspetos poderiam ser

melhorados

Tabela 5

Frequéncia da preferéncia dos “Elementos de uma apresentacao folclorica”

(continuacao)

1 2 3

n % n % %
Repertorio

23 52,3 19 43,2 4,5
Trajes

31 70,4 11 25 4,5
Modo de tocar

23 52,3 19 43,2 4,5
Modo de cantar 23 52,3 17 38,6 91
Modo de dancar

28 63,6 14 31,8 4,5

1= Nao hd nada a mudar; 2=Alguns aspetos poderiam ser melhorados; 3= Muitos aspetos poderiam ser

melhorados

Quanto ao grau de satisfacao que os participantes demonstraram face ao trabalho desenvolvido pela
FFP, 21 consideram-se satisfeitos pelo trabalho desenvolvido, os restantes 23 expressaram a sua
insatisfacao, alguns justificando que gostariam de receber da federacao “apoio monetario, apoio técnico

e clentifico qualificado, ser mais exigente com certos grupos federados, apoiando mais em formacao e

Investigacdo”, entre outros.
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Tabela 6

Frequéncia do grau de concordancia das afirmacdes do significado da “Miisica e Danca
Folclérica”

As normas da Federacao do Folclore Portugués sao

importantes para preservar a tradicdo na musica e
23 52,3 11 25 5 114 3 136 2 45

danca folclérica.

A musica e danca folcldrica portuguesa poderiam

ter mais publico se introduzisse alguns elementos
20 454 15 341 6 36 2 45 4 91

de criatividade nas atuacdes

As normas da Federacao do Folclore Portugués

limitam a inovacéo que deveria acontecer na musica
10 227 15 34,1 11 25 2 45 3 136

e danca folcldrica portuguesa

E possivel conciliar a tradicao com alguns

elementos de modernizacdo na musica e danca
11 25 18 409 6 36 4 91 5 114

folclorica.

1= Concordo Totalmente; 2= Concordo parcialmente; 3= N&ao concordo nem discordo; 4= Discordo parcialmente;

5=Discordo totalmente

A analise dos resultados apresentados na Tabela 5 permitem-nos perceber que, na opiniao da amostra
inquirida, a Federacao tem um lugar de destaque como promotor e ponto de referéncia na preservacao
das tradicoes populares, com garantia de qualidade e fidelidade, embora este conjunto de normas sejam
um travao para quem gostaria desafiar novos caminhos.

De facto, poucos s@o os grupos federados que exploram alternativas, procurando manter uma certa
harmonia entre tradicao e contextos contemporaneos. No concelho de Vila Nova de Famalicao daria
destaque neste aspeto ao grupo “Rusga de Joane” que tem demonstrado permeabilidade a novas
dindmicas e capacidade de adaptacao aos contextos, conseguindo manter as suas carateristicas

tradicionais, mas ao mesmo tempo desafiando o modus operandinas suas intervencoes “fora do palco”.
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De facto, este grupo demonstra interesse por novos projetos por um lado sem desvirtuar o folclore, por
outro desenvolvendo estas atividades num plano paralelo as atuacdes etnograficas. Foi o caso da Gala
de Desporto em Vila Nova de Famalicdo a qual assisti em 2019 em que o género folclorico foi trabalhado
juntamente com um DJ, criando umas sonoridades aliciantes para o publico presentes (maioritariamente
jovem) e mantendo, porém, uma coreografia tradicionalista. Mas este ndo é um caso isolado, como

relatou o Diretor Artistico deste grupo, Ricardo Carneiro, na entrevista realizada ainda nesta mesma

pesquisa.
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7.4. Sintese

A partir dos dados obtidos através dos questionarios aplicados aos grupos folcloricos participantes,
podemos apontar algumas evidéncias que nos permitem concluir acerca das caracteristicas e perspetivas
dos seus membros. Através de uma leitura de tendéncias expressas nas varidveis mais relevantes,
procurei definir as razdes que fundamentam uma maior ou menor aproximacdo dos jovens a musica
folclérica e qual o caminho para a salvaguarda desta heranca no concelho de Vila Nova de Famalicao.
Apesar de os elementos dos Grupos serem relativamente jovens (idade média de 34,42 anos) e tendo
em conta que mais de metade detétm um grau de escolaridade médio-alto (29 entre secundario e
universidade) tiveram alguma dificuldade na interpretacdo de algumas perguntas, que foram, por essa
razao, excluidas da presente analise.

No que diz respeito a transmissao do gosto e da pratica da musica tradicional, a maioria dos membros
destes ranchos integrou os grupos durante a pré-adolescéncia (22,7%) e a adolescéncia (45,5%) e
marcadamente realizando esta integracao através da familia. Isto comprova que a relacdo com a pratica
folclérica ainda esta essencialmente ligada a transmissao de carater familiar, moldando desde muito
novos os elementos das familias envolvidas no mundo das manifestacoes folcléricas para que possam
dar continuidade a estas tradicoes.

Embora a sua opinido quanto a participacdo dos jovens seja bastante positiva (52,1%) e que 0s mesmos
sintam o folclore como um elemento identitario (64,1%), por outro lado admitem que “os jovens poderiam
acompanhar as manifestacoes folcldricas se estas tivessem carateristicas mais atrativas” (40,9%) e que
“os jovens nao se interessam pelo folclore porque nao esta ligado as novas tecnologias”. (29,5%) (Tabu.
1). Para justificar esta dicotomia parece indicado refletir que, se no primeiro caso os participantes
entendem como jovens os que fazem parte do seu ambito familiar, no segundo os identificam num
sentido mais lato, aqueles que, espontaneamente, poderiam interessar-se pelo mundo do folclore.
Curiosamente, quando sdo solicitadas sugestdes sobre possiveis mudancas nas praticas folcloricas, os
elementos mais novos foram aqueles que omitiram a resposta, deixando largo espaco a interpretacoes
sobre o assunto.

Relativamente a opinido dos participantes acerca da necessidade de modernizar o folclore, nao so6 para
ser mais atrativo para 0s mais jovens, mas também para uma mais eficaz afirmacao do mesmo através
de uma linguagem mais adequada as dinamicas culturais e sociais contemporéaneas, 47,7 %
concordaram que “é necessario realizar mais espetaculos através das redes sociais e media”, 40,9%

concordaram que “as apresentacdes devem ter carateristicas mais atrativas” e que “as expressoes
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vocais/instrumentais devem ser mais cuidadas”, 27,3% apostaria nas formacoes e o 34,1% nao se
pronunciou sobre inovacdes mais contemporaneas. Apds esta concordancia, restava verificar se estas
mudancas eram aplicaveis a todos os aspetos do folclore ou s6 em algumas circunstancias. Para o efeito,
foram formuladas duas perguntas que serviriam a evidenciar a percecao que o0s atores do folclore tinham
do folclore portugués em geral e dos seus proprios Grupos. No caso da dimensao geral do folclore, a
maioria dos participantes concordou que “alguns aspetos poderiam ser melhorados” (Tabela 3),
enquanto no particular, referindo-se ao proprio grupo de pertenca, a maioria concorda que “nao ha nada
a mudar “(Tabela 4). Pode-se inferir uma grande dificuldade em realizar uma autoavaliacdo objetiva e
pOr em discussao os preceitos até agora seguidos no desenvolvimento das suas praticas.

De certo modo, tratar-se-ia de contrariar as recomendacoes da FFP, da qual reconhecem o valor e a
autoridade (53%), considerando-as, em simultaneo, um entrave para a sua evolucao (22,7% e 34,1%), e

de inserir-se nos atuais contextos através de outros recursos (Tabela 5).
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7.5. Parte Il Inquérito por questionario a elementos dos Estudantes

7.5.1. Procedimentos para analise de dados

Para a apresentacdo dos dados recorreu-se ao uso de tabelas e graficos, com os dados estatisticos
antecedidos de analise. A analise dos dados foi realizada através de estatistica descritiva e inferencial,
utilizando-se o soffware SPSS-24.0 (Statistical Package for the Social Sciences). Para realizacdo da
analise descritiva foram utilizados diversos parametros para a distribuicdo das variaveis, nomeadamente
a frequéncia, percentagem, média e desvio-padrao.

Para realizacao da analise inferencial e tendo em consideracdo o cumprimento dos critérios necessarios
para a realizacao de testes paramétricos, e apos realizado o teste da normalidade de Kolmogorov
Smirnov, cuja Hipotese Nula (HO) é que os dados estao normalmente distribuidos, e dado que o resultado
do p-value foi (p< 0,05) para as variaveis em estudo, rejeitamos a Hipdtese Nula (HO) e assumimos que
a amostra nao segue uma distribuicdo normal. Nesse sentido, foram utilizados testes nao-paramétricos.
Para comparar o grau de concordancia das afirmacdes do significado da ‘Musica e Danca Folclérica” e
0 grau de concordancia das afirmacdes da opinido acerca da “Musica Folclorica”, entre o sexo, foi
aplicado o teste de Mann-Withney que é o teste nao-paramétrico adequado para comparar as funcdes de
distribuicao de uma variavel pelo menos ordinal medida em duas amostras independentes (Mardco,
2014).

Para correlacionar a idade e o grau de concordancia das afirmacdes do significado da “Musica e Danca
Folclérica” e o grau de concordancia das afirmacdes da opinido acerca da “Musica Folclorica”, foi
utilizado o coeficiente de correlacdo de Spearman que é uma medida de associacdo nao paramétrica
entre duas variaveis pelo menos ordinais. Este coeficiente é obtido através da substituicdo dos valores
das observacdes pelas respetivas ordens. As medidas de associacdo quantificam a intensidade e a
direcao da associacado entre duas variaveis (Maroco, 2014).

A amostra total foi constituida por 73 participantes (Tabela 6) com idade compreendida entre os 15 e 0s
65 anos, com média 22,9 anos e desvio-padrao 8,4; dos quais a maioria era do sexo feminino (61,6%);
de nacionalidade portuguesa (95,9%); residia em Vila Nova de Famalicdo (35,6%) € na Zona Norte

(32,9%); e tinha o Ensino Universitario (76,7%).
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Tabela 7

Frequéncia das variaveis sociodemograficas

Min/M Medi
ax a
Idade (anos) 17/79 344
2
n %

Sexo

Masculino 28 38,4

Feminino 45 61,6
Nacionalidade

Portuguesa 70 95,9

Brasileira 2 2,7

Alema 1 1,4
Zona de
residéncia

V.N. Famalicao 26 35,6

Norte 24 35,9

Centro 6 8,2

Sul 13 17,8

Omisso 4 5,5
Escolaridade

Ensino Secundario 17 23,3

Ensino Universitario 56 76,7

Relativamente as questdes do “contacto com a musica folclérica portuguesa” (Tabela 7) a maioria dos
participantes nao “teve contacto com a musica folclérica na escola” (83,3%); ndo “conhece musica

folclorica de outros paises” (79,5%); nao “Conhece grupos nacionais de musica folclorica” (77,8%); nao
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“Frequenta ou frequentou uma escola de musica” (63,0%); ndo “Toca algum instrumento musical”
(60,3%); mas “Conhece alguma cancéo tradicional portuguesa” (75,0%); e “Ja assistiu a espetaculos de
musica folclérica” (78,1%).

Tabela 8

Frequéncia do contacto com a misica folclérica

Nao Sim Total
n % n % n %
Teve contacto com a musica folclorica na escola? 60 83,3 12 16,7 72 100,0
Conhece musica folclérica de outros paises? 58 79,5 15 20,5 73 100,0
Conhece grupos nacionais de musica folclérica? 56 77,8 16 222 72 100,0
Frequenta/frequentou uma escola de musica? 46 63,0 27 37,0 73 100,0
Toca algum instrumento musical? 44 60,3 29 39,7 73 100,0
Conhece alguma cangao portuguesa? 18 25.0 54 75,0 72 100,0
Ja assistiu a espetaculos de musica folclérica? 16 21,9 57 78,1 73 100,0

Quanto as restantes questdes relativas ao “contacto com a musica folclérica Portuguesa”, a maioria dos
participantes “assistiu pela primeira vez a uma atuacéo de musica folclorica” com idade < 10 anos
(60,3%); nao “faz parte de algum grupo folclorico, porque nao tenho nenhum interesse” (76,7%);
consideram que “os seus amigos nao ouvem nenhuma musica folclorica” (61,6%); e o “ambiente onde

costuma ouvir mais musica folclérica é nas Festas Populares” (71,2%).
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Tabela 9

Frequéncia do contacto com a miisica folclérica (continuacao)

Com que idade assistiu pela primeira vez a uma atuacao de musica folclérica? n %
<10 44 60,3
10-19 17 23,3
Omisso 12 16,4

Faz parte de algum grupo folclorico?

Nao porque ndo tenho nenhum interesse 56 76,7
N&o, porque nunca surgiu essa oportunidade 8 11
Nao, porque néo existe nenhum grupo folclérico na minha area de residéncia 3 41
Outro 3 4,1
Sim, porque ¢ uma oportunidade de convivio e entretenimento 1 1,4
Sim, porque tenho familiares que integram o grupo 1 1,4
Sim, porque tenho um grande gosto pessoal pela musica e danca folclérica 1 1,4
Os seus amigos ouvem musica folclorica?
Nada 45 61,6
Pouco 23 31,5
Muito 1 1,4
Bastante 3 4,1
Omisso 1 1,4
Em qual dos seguintes ambientes costuma ouvir mais musica folclérica?

Festas populares 52 71,2
Nao ouco 13 17,8
Internet 4 5,5
Escola 1 1,4
Familia 1 1,4
TV 1 1,4
Omisso 1 1,4

Relativamente ao meio como “Assistiu a um espetaculo de musica folclérica” a maioria dos participantes assistiu
“ao vivo" cerca de 2-5 vezes (30,1%) e >10 vezes (23,3%); assistiu na “televisao” cerca de 2-5 vezes (32,9%) e

nunca (17,8%); pela “Internet” Nunca (50,7%) e “Outro” Nunca (52,1%).
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Tabela 10

Frequéncia do meio como “Assistiu a um espetaculo de miisica folclérica”

Assistiu a um espetaculo de miusica

folclorica
6-10 .
Nunca Uma vez 2-5 vezes 10 vezes Omisso
vezes
n % n % n % n % n % n %
Ao vivo
8 11,0 9 123 22 301 8 110 17 23,3 9 12,3
Televisdo
13 178 5 68 24 329 9 123 1 15,1 11 15,1
Internet 4
37 50,7 5 68 11 151 3 41 5,5 13 17,8
Outro 38 52,1 0 0,0 4 5,5 0 00 0 0,0 31 425

No que se refere a “Ordem de preferéncia das 3 imagens digitais” (Tabela 10), nomeadamente Imagem

1 - Rancho Folclérico, Imagem 2 - Cantadeiras (grupo feminino); e a Imagem 3 - Cantar Alentejano (grupo

masculino):

— Em 1° lugar foi preferida a “/magem 1 - Rancho Folcldrico” (42,5%), seguindo-se a “Imagem 3 -

Cantar Alentejano (grupo masculino)” (41,1%).

— Em 2° lugar foi preferida a “Imagem 2 - Cantadeiras (grupo feminino)” (38,4%), seguindo-se a
“Imagem 1 - Rancho Folclérico” (31,5%).

— Em 3° lugar foi preferida a “Imagem 2 - Cantadeiras (grupo feminino)” (45,2%), seguindo-se a

“Imagem 3 - Cantar Alentejano (grupo masculino)” (28,8%).
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Tabela 11

Frequéncia da “Ordem de preferéncia das 3 imagens digitais”

Ordem de preferéncia das 3 imagens digitais

N %
Imagens digitais 1° Lugar
Imagem 1 - Rancho Folclorico 31 42,5
Imagem 2 - Cantadeiras (grupo feminino) 9 12,3
Imagem 3 - Cantar alentejano (grupo masculino) 30 41,1
Omisso 3 41
Imagens digitais 2° Lugar
Imagem 1 — Rancho Folclérico 23 31,5
Imagem 2 — Cantadeiras (grupo feminino) 18 38,4
Imagem 3 - Cantar alentejano (grupo masculino) 19 26,0
Omisso 3 41
Imagem digitais 3° Lugar
imagem 1 — Rancho Folclérico 16 219
Imagem 2 - Cantadeiras (grupo feminino) 33 L
Imagem 3 - Cantar alentejano (grupo masculino) 231 248’18

Omisso

Imagem 1 Imagem 2 Imagem 3

(Rancho Folclérico) (Cantadeiras)

(Cantar Alentejano)

Quanto a preferéncia dos “£Elementos de uma apresentacdo Folclorica’ (Tabela 11) todos os elementos

em estudo apresentaram uma média de gosto moderado (média=~3) sendo que os elementos com maior
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grau de gosto (grau 4 e 5) foram os “Trajes” atribuido por (57,6%) dos participantes; seguindo-se a

“Apresentacdo/Performance” atribuido por (50,7%) dos participantes; e os “Instrumentos” atribuido por

(45,2%) dos participantes. Relativamente as vozes resultaram o elemento com avaliacdo menos positiva.

Aqui valia a pena destacar que as vozes sao o elemento que tem uma avaliacdo menos positiva (23,3%

dos respondentes atribui a classificacdo mais baixa na escala de apreciacao).

Tabela 12

Frequéncia da preferéncia dos “Elementos de uma apresentacao folclorica”

media dp 1 2 3 4 5 Omisso

n % n % n % n % n % n % n %
Coreografias das dancgas

31 13 12 164 9 123 26 356 11 151 15 205 O 00
Vozes

3,0 15 17 233 8 110 18 24,7 13 178 16 219 1 14
Trajes

3,4 1,3 9 123 10 13,7 12 164 24 329 18 247 0 00
Instrumentos

3,3 1,4 8 110 16 219 16 219 13 178 20 274 0 00
Apresentacao

3,3 1,3 13 178 3 41 20 274 23 315 20 192 0 0,0

(1=Gosto menos | 5=Gosto mais)

Da frequéncia das afirmacdes relativas ao significado atribuido a “Musica e Danca Folclorica” (Tabela

12), a afirmacdo que apresentou um maior grau de concordancia foi “Para mim, a musica e danca

folclorica sao de péssima qualidade” (média=2,1, que corresponde a “concordo parcialmente”, ou seja,

cerca de metade dos participantes respondeu “concordo totalmente” e “concordo parcialmente”). A

afirmacao que apresentou um maior grau de discordancia foi “Para mim, a musica e danca folclérica é

uma manifestacao cultural genuina” (média=4,1, que corresponde a “discordo parcialmente”, ou seja a

mais de metade respondeu “discordo parcialmente e totalmente”).Quanto as restantes afirmacdes, a

meédia foi =3, que corresponde a “ndo concordo, nem discordo”, nomeadamente “Para mim, a musica

e danca folclérica . “Algo que é relevante no presente”; “De excelente qualidade”; “Um género musical
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para poucos”; “Um género musical para todos”, “Uma forma comercial de cultura” e “Uma coisa do

passado”.

Tabela 13

Frequéncia do grau de concordancia das afirmacoes do significado da “Misica e Danca
Folclorica”

media dp 1 2 3 4 5 Omisso
n % n % n % n % n % n % n %
Uma manifestacéo cultural
genuina 4,1 1 3 41 4 5,5 8 11,0 24 329 30 41,1 4 55
Algo que é relevante no
presente 33 12 8 110 6 82 18 247 23 31,5 8 110 10 137

De excelente qualidade
31 11 7 96 9 123 29 39,7 18 247 6 82 4 55

Um género musical para

picos 31 12 8 110 14 192 20 274 14 192 10 13,7 7 96

Um género musical para
todos 28 12 12 164 12 164 21 288 12 164 5 68 11 151

Uma forma comercial de

cultura 27 13 15 205 12 164 17 233 9 123 7 96 13 178

Uma coisa do passado
25 12 20 274 10 13,7 22 30,1 11 151 2 27 8 11,0

De péssima qualidade
2,1 1,0 22 301 14 192 18 27,7 3 4,1 1 14 15 205

(I1=Concordo totalmente| 2=Concordo parcialmente | 3=Nem concordo, nem discordo |4=Discordo parcialmente!

5=Discordo totalmente)

No que se refere as questdes relativas a “Musica Tradicional Portuguesa” e a “Musica Folclérica”, a

maioria dos participantes “Gosta mais de musica tradicional portuguesa do que de outros paises”
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(46,6%); considera “A musica folclérica uma forma de conservacdo e transmissao de tradicdes
populares” (63,0%); bem como “Um espetaculo de musica folclérica, uma experiéncia agradavel que
partilharam com amigos/familiares” (35,6%); e “Uma experiéncia pouco estimulante por nao fazer parte

dos gostos musicais” (32,9%).

Tabela 14

<

Frequéncia das questoes relativas a “Misica Tradicional Portuguesa” e a
“Musica Folclérica

n %
Gosta mais de musica tradicional portuguesa ou de outros paises?
Da musica tradicional portuguesa 34 46,6
Nem da portuguesa nem de outros paises 14 19,2
Tanto da portuguesa como de outros paises 14 19,2
Da musica tradicional de outros paises 10 13,7
Omisso 1 1,4
A musica folclérica € uma forma de
Conservacéo e transmisséo de tradicdes populares 46 63,0
Complemento das Festas Populares 16 21,9
Entretenimento 9 12,3
Representacao de vila/cidade/conselho 2 2,7
Como classifica um espetaculo de musica folclorica?
Uma experiéncia agradavel para partilhar com amigos/familiares 26 35,6
Uma experiéncia pouco estimulante por nédo fazer parte dos meus gostos musicais 24 32,9
Uma experiéncia desagradavel 8 11,0
Uma experiéncia interessante porque aprecio a musica e danga tradicionais 8 11,0
Uma experiéncia muito envolvente por ser um ambiente que me ¢é familiar 6 8,2
Omisso 1 1,4

Da frequéncia de opinides relativas a “Musica Folclérica” (Tabela 14), a afirmacdo que apresentou um
maior grau de concordancia foi “A musica e danca folcldricas representam a nossa identidade nacional”
(média=1,9, que corresponde a 2=Concordo parcialmente); seguindo-se as afirmacdes com “E preciso

realizar mais espetaculos de mdusica folclérica”; “As manifestacoes folcloricas devem ser mais
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promovidas nas redes sociais”, “A musica folclérica ¢ uma tradicdo familia”, “As apresentacoes
folcloricas devem ter carateristicas mais atrativas”, “Os instrumentos utilizados nos grupos sdo bem
tocados”, “Através da musica tradicional conhecemos um pais”. As seguintes afirmacdes obtiveram um
grau intermédio de concordancia média=3, que corresponde a 3=Ndo concordo, nem discordo: “A
musica tradicional deve utilizar mais as novas tecnologias”, “As vozes dos grupos folcloricos sao
agradaveis”, “E preciso realizar mais espetaculos de musica folclorica”. A afirmacéo que apresentou um
grau mais elevado de discordancia foi “Os jovens gostam de musica folclérica” (média=3,7, que

corresponde a (4=Discordo parcialmente).

Tabela 15

Frequéncia do grau de concordancia com as afirmacdes da “Miisica Folclorica”

media dp 1 2 3 4 5

%

%

Os jovens gostam de musica

i 3,7 1,1 3 41 9 123 17 233 24 329 20 274
folclorica

A musica tradicional deve utilizar

. . 2,7 1,2 6 219 15 205 27 370 8 11,0 7 9,6
mais novas tecnologias

As vozes dos grupos folcldricos

- . 2,7 1,1 11 151 20 274 25 34,2 12 164 5 6,8
sao agradaveis

E preciso realizar mais
espetaculos de musica folclorica 2,5 11 14 192 24 329 22 301 9 12,3 4 5,5
folclorista

As manifestacdes folcloricas
devem ser mais promovidas nas 2,4 11 18 247 24 329 22 301 4 5,5 5 6,8
redes sociais

A musica folclérica é uma 24 12 19 260 25 342 17 233 6 82 6 82
tradicéo familiar

As apresentacdes folcloricas
devem ter carateristicas mais 2,3 1,2 24 329 21 28,8
atrativas

205 10 137 3 41

Os instrumentos utilizados nos

~ 2,3 1,0 6 219 27 370 22 301 6 8,2 2 2,7
grupos sao bem tocados

Através da musica tradicional

. 2,3 11 17 233 32 43,8 14 192 4 55 6 82
conhecemos um pais
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A musica e danca folclérica
representam a identidade 1,9 1,2 40 54,8 18 247 5 68 5 6,8 5 68
nacional

(1=Concordo totalmente| 2=Concordo parcialmente | 3=Nem concordo, nem discordo |4=Discordo parcialmente!

5=Discordo totalmente)

A analise da correlacao entre a idade e o grau de concordancia das afirmacdes do significado da “Musica e Danca
Folclérica” e o grau de concordancia das afirmacdes da opinido acerca da “Musica Folclérica” (Tabela 15),
permitem concluir que existem correlacdes negativas estatisticamente significativas, nomeadamente a idade esta

correlacionada negativamente as seguintes afirmacdes:
— E preciso realizar mais espetaculos de musica folclérica (r=-0,249)
— As manifestacdes folcléricas devem ser mais promovidas nas redes sociais (r=-0,345)
— As vozes dos grupos folcléricos sao agradaveis (r=-0,239)
— A musica folclorica é uma tradicdo familiar (r=-0,242)

— Os jovens gostam de musica folclérica (r=-0,261)

Tabela 16

Correlacao entre a idade e o grau de concordancia das afirmacoes do significado
da “Muasica e Danca Folclérica” e o grau de concordancia das afirmacdes da
opinido acerca da “Miisica Folclérica”

Para mim a Musica e Danca folcldrica é: Idade
De excelente qualidade 0,094
Uma coisa do passado -0,029
Uma manifestacado cultural genuina 0,050
Um género musical para poucos 0,013
De péssima qualidade 0,130
Algo que é relevante no presente 0,073
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Uma forma comercial de cultura 0,069

Um género musical para todos 0,037

Expresse a sua opiniao

A musica e danca folcldricas representam a nossa identidade nacionalidade -0,091
E preciso realizar mais espetaculos de musica folcloricas -,249*
As musicas folcldricas devem ser mais promovidas nas redes sociais -,345**
As apresentacdes folcléricas devem ser carateristicas mais atrativas -0,108
As vozes dos grupos folcléricos sdo agradaveis -,239*
Os instrumentos utilizados nos grupos séo bem tocados -0,026
A musica folclorica é uma tradicdo familiares -,242*
Os jovens gostam de musica folclorica -,261*
Através da musica folclérica conhecemos um pais -0,150
A musica tradicional deve utilizar mais as novas tecnologias -0,198

*A correlacao é significativa no nivel 0,05 (bilateral)

**A correlacdo ¢é significativa no nivel 0,01 (bilateral)

Da comparacao do grau de concordancia das afirmacdes do significado da “Musica e Danca Folclorica”
entre géneros (Tabela 16), pode concluir-se que existem diferencas estatisticamente significativas na
afirmacéo “Para mim, a Musica e Danca folclorica € um género musical para poucos” (p=0,000), cujo
grau de concordancia foi superior no sexo masculino; e na opiniao acerca da “Musica Folclorica” nas
afirmacdes: “A musica folclorica é uma tradicao familiar” (p=0,041) e “Através da musica tradicional

conhecemos um pais” (p=0,011), cujo grau de concordancia foi superior no sexo feminino.
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Tabela 17

Relacao do grau de concordancia das afirmacdes do significado da “Misica e Danca Folclérica”
e o grau de concordancia das afirmacdes da opiniao acerca da “Muisica Folclérica” com o género

Masculino Feminino

n media dp n media dp dif P

Para mim a musica e danca folcldrica é:

De excelente qualidade 26 3,2 1,2 43 31 1,0 0,1 0,49
Uma coisa do passado 25 2,6 1,3 40 2,4 1,2 0,2 0,599
Uma manifestacdo cultural genuina 27 3,9 1,2 42 4,2 1,0 -0,4 0,299
Um género musical para poucos 25 2,7 1,3 41 3,3 1,2 -0,6 0,047
De péssima qualidade 20 2,0 1,2 38 2,1 1,0 -0,1 0,459
Algo que é relevante no presente 22 3,1 1,3 41 3,3 1,1 -0,2 0,594
Uma forma comercial de culturais 21 2,4 1,3 39 2,9 1,3 -0,5 0,176
Um género musical para poucos 22 3,1 1,2 40 2,6 1,2 0,4 0,67

Expresse a sua opinido

A musica e danca folcldrica representam a identidade nacional
28 2,1 1,3 45 1,7 1,2 0,4 0,162

E preciso realizar mais espetaculos de musica folcléricas 28 2,6 11 45 25 1,1 0,1 0,702

As manifestacdes folcloricas devem ser mais promovidas nas

. 28 2,5 1,1 45 2,3 11 0,2 0,315
redes sociais

As apresentacdes folcloricas devem ser carateristicas mais
28 2,4 1,1 45 2,2 1,2 0,3 0,264

atrativas

As vozes dos grupos folcloricos sao agradaveis 28 2,8 1,1 45 2,7 1,1 0,2 0,651
Os instrumentos utilizados nos grupos sao bem tocados 28 2,6 1,0 45 2,2 1,0 0,4 0,109
A musica folclérica é uma tradicao familiares 28 2,7 1,2 45 2,2 1,2 0,5 0,041
Os jovens gostam de musica folclérica 28 3,8 1,1 45 3,6 1,2 0,2 0,584
Através da musica folclérica conhecemos um pais 28 2,7 1,1 45 2,1 1,1 0,6 0,011
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A musica tradicional deve utilizar mais as novas tecnologias 28 2,9 1,1 45 2,5 1,3 04 0,116

(I=Concordo totalmente| 2=Concordo parcialmente | 3=Nem concordo, nem discordo |4=Discordo parcialmente! 5=Discordo

totalmente)
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7.6. SINTESE

Na analise do inquérito por questionario aplicado on-iine a estudantes do ensino secundario e
universitario (n=73), surgiram posicionamentos dos participantes relativamente ao seu gosto pela musica
folclorica de certo modo antitético a opiniao que os elementos dos ranchos tém sobre os jovens e a sua

adesao a musica tradicional.

Em primeiro lugar, trata-se de participantes que nao tiveram contactos significativos com a musica
folclérica, nem por via familiar, nem pela escola, embora 75% conheca alguma melodia tradicional e
78,1% tenha assistido a um espetaculo de musica folclorica nas festas populares e com idade inferior
aos 10 anos (60,3%). A maioria ndo tem interesse por este género musical (76,7%); nao tem ligacdes
nem pelo meio familiar, nem pela sociabilidade fora dele, nem pelos meios digitais que utilizam (50,7%

nunca viu pela Internet).

Quanto a dimensao estética das apresentacdes de musica e danca tradicional, é patente uma maior
valorizacao dos trajes s, por comparacao com a performance vocal, instrumental e coreografica. os
resultados também evidenciam preferéncia pelos ranchos e cantares femininos entre as manifestacoes
folcloricas apresentadas, por ventura por associacao destas formas de expressao folclorica as festas
populares tipicas do Norte do pais. E também de salientar que as respostas dos participantes indicam
gue para a maioria o folclore nao ¢ uma forma de expressao genuina. No entanto, a conotacao da musica

folclérica como um elemento de identidade nacional recolhe 54,8% de respostas positivas.

Embora os jovens nao considerem este género musical tao atrativo nem agradavel para ser partilhado
em convivio, estdo bem cientes do papel que a musica tradicional reveste enquanto parte integrante da
cultura nacional, indicando que a preferem a musicas de outros paises e que tem uma importancia social

quando a classificam “uma forma de conservacao e transmissao de tradicdes populares” (63,0%).
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Discussao dos resultados

A partir de uma analise mais atenta dos dados obtidos através dos inquéritos por questionario supra
descritos — considerando-os sempre e s6 uma expressao dos participantes e nao podendo generalizar
estes mesmos dados - podemos dizer que existem diversas razoes pelas quais ha cada vez menos
jovens em aproximar-se da cultura popular e desta forma, colocar em causa continuidade destas

expressoes

Confrontando os resultados dos dois grupos inquiridos relativamente a este aspeto, podemos concluir
que o envolvimento e participacdo dos membros dos Grupos Folcloricos aconteceu para a maioria entre
0s 10 e os 20 anos, confirmando a sua aproximacao ao meio do folclore no seio familiar. Por outro lado,
no questionario aos Estudantes, encontramos jovens que tiveram contacto como espectadores da musica
folcldrica ja na infancia, mas circunscrito quase exclusivamente ao contexto das festas populares. Ao
longo da sua formacao académica, familiar e social ndo cultivaram este gosto embora uma parte
significativa da amostra tenha frequentado escolas de musica e saiba tocar algum instrumento de

orquestra.

Este distanciamento cultural também origina a visao negativa com a qual muitos jovens olham para a
musica folclorica. De facto, as suas aprendizagens escolares orientam-nos para uma apreciacao estética

deste género musical que nada tem a ver com as expressdes utilizadas no ambito da musica popular.

Quando um sistema educativo esta habituado a lidar com “identidade musical”, “técnica”,

“originalidade”, “estilo” e “qualidade” nos termos da musica classica, existe a necessidade de
se atentar para o fato de que usar dos mesmos critérios para julgar tais elementos dentro da

musica popular nao seria adequado (Couto, 2008).

E, embora esteja consagrado que a educacao escolar deve promover a valorizacdo do patrimonio artistico
e cultural nacional, regional e local de uma forma ativa e interventiva (Ministério da Educacao, 2001,
p.151), na pratica isso nao acontece. Os manuais da disciplina de Educacdo Musical utilizados nas
escolas de ensino basico nao destacam significativamente estas manifestacdes de musica tradicional,
pois apenas apresentam alguns motivos ou pecas populares, de preferéncia ligados a alguma ocorréncia
festiva, mas ndo ao ponto de incutir aos estudantes interesse em desenvolver e aprofundar estas

tematicas.
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Por outro lado, no ensino especializado da musica, fortemente ancorado na musica erudita e na sua
reproducao conservadora, a musica popular é quase sempre filtrada pelas reelaboracdes dos grandes
compositores portugueses, convertendo-a segundo os paradigmas da musica erudita.

E interessante também observar que os dados resultantes dos questionarios apresentam ideias
contraditorias relativamente ao assunto. Refiro, designadamente, a nocdo que os integrantes dos Grupos
tém sobre as necessidades de mudancas no folclore portugués em geral e a autoanalise que fazem do
préprio Grupo, no qual, segundo a sua opinido, ndo existe nada a alterar, antes tudo a preservar. Por
outro lado, admitem que, se as apresentacdes tivessem carateristicas mais atrativas, teriam mais jovens
a participar ou a assistir aos espetaculos de folclore, contrariando assim a opinido expressa de que 0s
jovens participam nos grupos e assistem a espetaculos de musica folclorica.

0O mesmo nao acontece entre os Estudantes, onde ha um olhar distanciado, como se o folclore fosse um
adorno que pertenceu sempre a familia, mas com o qual ndo interagem nem sentem afinidade. Diriamos
gue para os jovens estudantes do ensino secundario e superior, o folclore é algo a que se assiste quando
se regressa “a terra dos pais ou avos” ou caso seja parte de algum festival num centro urbano.

Um outro dado relevante é o facto de que a escassez de novas angariacdes de membros para 0s Grupos
Folcloricos, gera um curioso movimento no qual alguns membros sao partilhados com outros grupos
para perfazer um numero suficiente que garanta a sua sobrevivéncia. Por esse motivo, é bastante comum
encontrar nestes agrupamentos, mesmo 0s mais periféricos, elementos de outros concelhos ou
freguesias que se deslocam propositadamente para participar em ensaios e atividades. Desta forma,
surge a questdo da afirmacédo de uma identidade local que, assim sendo, se dilui em fronteiras mais
permeaveis e se transforma em identidade de grupo e ndo de um contexto territorial. Poder-se-a dizer
que a necessidade de procura de elementos é superior a necessidade de identificacdo com o local a que

se pertence, tendo como preocupacao prioritaria a sobrevivéncia do grupo.

Como ultima reflexao, através dos dados recolhidos para esta pesquisa, podemos presumir que 0
interesse dos jovens pelo folclore resume-se a uma relacdo passiva e superficial, atribuindo-lhe um valor
acessorio e ornamental quer nas suas preferéncias e praticas culturais, quer no valor que tém como
manifestacdo da cultura portuguesa. Podemos considerar que tal decorre de fatores como:

—  pouca valorizacao do folclore em contexto escolar e sua pratica;

— auséncia de intervencao ativa por parte das autarquias em fomentar uma articulacdo entre os

grupos folcloricos locais e as escolas;
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diversidade de interesses dos jovens, mais propensos € com mais acesso a outros generos
musicais pelas novas tecnologias;

a crescente urbanizacao da populacao, em contraste com localizacéo e a identificacdo simbdlica
dos grupos folcléricos com o meio rural;

decréscimo da influéncia do grupo familiar nas preferéncias e praticas culturais dos mais jovens.
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CONSIDERAGOES FINAIS
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Uma nota pessoal

Apds estes cerca de quatro anos de estudo, pesquisa, contacto direto com o meio, ndo é possivel limitar-
me a apresentacao de conclusdes de forma clinica. No ambito das Ciéncias Sociais cabera com certeza

também um plano de apreciacao de outra dimenséo.

0 tema sobre o qual me propus trabalhar em nada saiu beliscado com as divagacdes sobre o plano
inicial que delineei, contudo, nao seria justo para com o folclore que deixasse de o fazer, limitando-me
aos factos objetivos. A primeira contrariedade que surgiu foi o aparecimento da pandemia COVID 19, e
tudo o que de negativo trouxe, designadamente a reducao drastica e condicionada do contacto pessoal.
Foi este o0 evento que me fez reconsiderar tudo o que inicialmente estava delineado, obrigando-me ajustar

0 plano.

Esta condicéo, se por um lado me afastou de um maior numero de grupos folcléricos, por outro, tornou-
me muito mais disponivel para aqueles que tive oportunidade de contactar. Com esses grupos, com que
contactei, entrevistei, assisti a ensaios, etc, tomei progressivamente consciéncia das simultaneas

simplicidades e complexidades desse mundo.

Fui recebida por pessoas simpaticas, sempre disponiveis e avidas em colaborar, com grande vontade de
transmitir o que sabiam. Foram-me explicados, de forma simples, aspetos de profunda complexidade,
entranhados numa cultura genuinamente popular, sempre em busca de um reconhecimento mais amplo.
Nao posso deixar de referir o esforco dessas pessoas para manter viva uma tradicao. De forma empirica,

transmitem cultura de grande importancia historica.

O resultado, aparentemente simples e tangivel, encerra uma linguagem primordial, de habitos, trajes,
sons, tiques, orgulhos. Uma mescla de muito dificil destrinca. Compreender o folclore & compreender o

povo, uma parte de nos e a sua forma de erudicdo genuina.
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Reflexoes finais

Este trabalho de pesquisa teve como principal objetivo o de procurar algumas respostas relativamente
ao tema em analise, o folclore musical portugués e, mais detalhadamente, no contexto dos grupos

folcloricos.

Na primeira parte do trabalho foram analisadas as diversas perspetivas que nortearam ao longo da
historia 0 estudo e a compreensao desta expressdo cultural dentro de um quadro europeu e
extraeuropeu, e posteriormente no contexto particular em Portugal. Foram evocados os principais fatores
que levaram o folclore portugués a passar de uma expressao cultural espontanea no seu contexto rural
de origem para um bem cultural ao servico do poder, elevando-se a representante da identidade nacional

promovida pelo Estado Novo.

A nacao, num primeiro momento, as regides, depois, transformaram-se em espacos de memoria que,
juntamente com outras carateristicas, tornaram estes grupos folcléricos numa chave de leitura essencial
para a compreensao da sua diversidade e originalidade para com os outros. Falar de um lugar significava
emblematicamente indicar o contexto social a este ligado e as imagens representativas da cultura local.
Executar um canto ou uma danca associada aquele lugar, permite que eventos do passado, que
determinaram aquele espaco, sejam recriados no presente, fortalecendo o sentido de pertenca daqueles
lugares. Estas manifestacdes representam uma prova de como existe uma relacao direta entre musica e
lugares, tornando-se recursos através dos quais se possam delinear os seus limites. O facto de vivermos
numa era globalizante, nao significa aniquilar o sentido da diferenca e de principios de conexao geradores

de “pertenca, protecdo e identificacao” (Palma, 2019-2020).

Pudemos verificar com este estudo que os grupos folcloricos em Portugal ainda encarnam um forte papel
enquanto transmissores da tradicdo e poderiam aproveitar deste seu papel, com muita vontade e algum
apoio académico, para tornar-se veiculos de uma forma de expressao por parte dos seus atores e nao
se limitar simplesmente a representar (Vasconcelos, 2001). Por estas e outras motivacdes, o interesse
da pesquisa abordou a problematica cada vez mais evidentes nestes agrupamentos de atrair novos

participantes.

Se por um lado o estudo desenvolvido junto de quatro grupos folcléricos no concelho de Vila Nova de
Famalicao revelou, na maioria dos casos, uma posicao muito respeitadora e restritiva dos preceitos da

Federacao do Folclore, por outro foram evidentes alguns sinais de emancipacao deste contexto. A visao
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de quem pratica esta cultura é muito diferente da de quem a estuda ou usufrui dela, ¢ um mundo interior
onde cabe quem ¢é conhecido e familiar. Para quem olha de fora é um circuito fechado, quase grupo
ritual em que se jura fidelidade para a sua perpetuacéo. Falta toda uma imensidade interpretativa de
relacdes sociais e simbolismos identitarios que nao se circunscreve as atuacées em sede de arraiais

populares para quem é espetador.

Através deste trabalho de pesquisa tentou-se dar algumas destas respostas, com enfoque na relacao
entre a populacao juvenil e o folclore, em particular a musica folcldrica e os grupos que a executam. Com
este proposito a analise foi conduzida através da aplicacdo de dois questionarios para verificar quais 0s
fatores que influenciam esta ligacao e se existem caminhos diferentes a seguir. Todavia, € preciso ter
em conta que esta pesquisa incidiu principalmente em grupos de um determinado contexto geografico e
sobre alguns fatores sociais que intervém nesta relacao, pelo que nao se podem generalizar os resultados
obtidos nem os considerar como expressao objetiva na leitura desta realidade. Para o trabalho de
sistematizacédo dos resultados foram de extrema importancia as entrevistas realizadas numa primeira
fase desta pesquisa com duas docentes universitarias ligadas a etnomusicologia, embora com
abordagens diferentes, e ainda ao presidente da FFP, que permitiram desvendar chaves de leitura de

outra forma impensaveis de encontrar.

Na apreciacao que estas duas académicas fizeram, emergiu a necessidade de uma intervencao ativa,
economica e cultural, junto dos grupos folcléricos em primeiro lugar para garantir a sua sobrevivéncia, e
depois para uma sua justa requalificacdo. Embora, tanto os grupos, como o presidente da FFP
reconhecam estas necessidades, em termos praticos, nenhum dos dois conseguem materializar o campo
de intervencédo e os recursos necessarios, ainda que alguns avancem propostas mais concretas, mas

que requereriam a intervencao conjunta de diversas instituicoes.

Pelo que diz respeito a FFP, foi importante desmistificar a rigidez atribuida a esta instituicao na orientacao
deste universo cultural, atribuindo-lhe toda a responsabilidade de uma visao restritiva na aplicacao das
suas diretivas. Foi patente a abertura para acolher propostas de construcdo concertada para novos
caminhos com a intervencao de diferentes atores e uma integracao de perspetivas mais contemporaneas.
Uma das maiores dificuldades na concretizacao destas mudancas revelou-se o facto de se tratar de um

universo na sua globalidade bastante envelhecido e pouco propenso a alterar o seu rmodus operandt.

Por outro lado, em contraposicao a esta dificuldade de didlogo entre os novos contextos culturais e a

ancoragem ao passado dos grupos folcléricos, encontramos nos inquéritos aplicados a jovens estudantes
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algumas explicacdes. Considerando a idade, estes participantes ainda tém alguma referéncia do ensino
basico, onde o ensino da musica se reporta a um modelo que prioriza uma aprendizagem formal,
seguindo os parametros da capacidade de leitura e escrita e de um conjunto de técnicas instrumentais
que nada tém a ver com o contexto natural da musica popular. Sendo necessario um conhecimento do
contexto cultural e das relacdes sociais que se desenvolvem em volta da musica folclérica, ¢ importante
entender que estas geracdes cresceram afastadas das manifestacdes da cultura folclérica e, por
consequéncia, tém alguma dificuldade em posicionar-se num ambito de discussdo sobre a mesma. A
falta destes conhecimentos encontra uma explicacao nas praticas escolares relacionadas com a musica,
tanto no ensino basico como no especializado da musica. Se no primeiro existe teoricamente um
enquadramento legal que remete para a valorizacao do patriménio e cultura nacionais recomendadas
pelo ME (Ministério da Educacdo), mas ainda pouco efetivado, no segundo caso existe uma aproximacao

a este tipo de repertorio através de uma transfiguracao erudita das melodias populares.

Reiterando o que foi ja referido anteriormente, podemos, a partir dos resultados obtidos, supor que as
praticas folcloricas sejam percecionadas por parte dos jovens num plano puramente passivo e superficial,
atribuindo-lhe um significado estereotipado e assumido como associado a um determinado contexto, as

festas populares.

Podemos, por ultimo considerar fatores promotores desta interpretacao os que se relacionam com o seu
contexto e pratica escolar, com a diversidade de interesses e extensa oferta cultural promovida pelas
novas tecnologias, com a identificacao do folclore com meios rurais e 0 tipo de contexto familiar mais

afastados destas preferéncias culturais.

Sobre o0s processos e desafios de salvaguarda destas expressdes culturais, Dulce Simdes (2019)

considera que

O futuro dos grupos depende dos meios e dos materiais culturais que dispdem, das redes de
relacdes que construiram, das posicdes sociais que ocupam nas suas comunidades, e do poder
das comunidades a nivel regional e nacional. Em contextos rurais envelhecidos e
economicamente desarticulados o potencial do canto como recurso cultural sustentavel é
fundamental ao desenvolvimento humano (Turino, 2009), porque nao sé as pessoas o sustém,
como ele sustem as pessoas. A gestdo desta heranca cultural implica a criacdo de modelos
participativos, através de uma acédo concertada entre grupos, autarquias e membros da
comunidade. A salvaguarda do canto depende das condicdes de habitat em que as pessoas
podem continuar a desenvolver as suas atividades, de distintas formas e por multiplas razoes.

Como saber musical vinculado a memorias coletivas e praticas alimenta-se da criatividade,
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componente necessaria a construcdo de imaginarios e narrativas que atribuem sentido e

significado a vida das pessoas, (...).

De facto, esta criatividade é fortemente determinante na construcao identitaria ou na recuperacédo de
uma tradicao porque so através da mudanca esta se pode perpetuar (Wagner, 1981, cit. Rocha, p. 231).
Tendo em conta este principio, foi para mim estimulante procurar entender o papel dos principais atores
deste mundo, os “folcloristas”, a luz dos conceitos sugeridos pela UNESCO, onde estes assumem lugar
de protagonistas, contribuindo com a sua criatividade para uma representacao da tradicéo renovada e

nao sob o paradigma de puro “espirito museografico”.

A promocao de uma reflexdo sobre as praticas folcloricas e a relacao entre os varios intervenientes, desde
0 contributo teérico do mundo académico bem como a articulacdo com as restantes instituicoes

(Camaras Municipais, Associac¢des folcloricas e FFP, entre outras) terd certamente utilidade em:

v Aprofundar questdes relacionadas com as dindmicas sociais que condicionam e determinam a

divulgacao e apreciacao deste género musical;

v" Proporcionar maiores contatos entre grupos folcldricos locais e instituicdes escolares, demasiado

ancoradas a cultura musical erudita;

v" Entender o papel das autarquias neste trabalho em rede que permita a dinamizacdo e

capacidade de sobrevivéncia dos grupos existentes no concelho;

v Produzir recursos dentro do ambito académico e profissional para que estes grupos possam

desfrutar de novas ferramentas e crescer cultural e profissionalmente;

Foi impossivel contemplar todos os aspetos que compdem uma expressao tao diversificada e vasta qual
¢ o folclore portugués, mas o mais importante foi medir um pouco o pulso de quem vive e participa
ativamente nas praticas folcléricas que, a meu ver, apresentam ainda tendéncias em tensao prejudiciais

para a sua sobrevivéncia e a sua capacidade de transmissibilidade.

E por fim, mas nao ultima, quero salientar a importancia da relacdo entre o folclore e as novas geracoes,
considerando-a um fator determinante para garantir a continuidade desta heranca cultural, e para a
melhoria da qual sera indispensavel a promocao de fenomenos inovadores que querem dar respostas
mais adequadas aos novos contextos. Podera resultar uma visédo do folclore mais proxima as novas
geracdes para que possam senti-lo parte das suas vivéncias e afastar-se de conceitos estereotipados e

anacrénicos sobre este seu legado.
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Universidade do Minho

UNIVERSIDADE DO MINHO

INSTITUTO DE CIENCIAS SOCIAIS

Guiao Entrevista

1 - Apresentacao do pesquisador e motivo da entrevista

2 — Qual o lugar que ocupa no ambito da Misica Tradicional Portuguesa?

(Descrever o seu papel e trajeto no panorama das expressdes musicais: investigador,
estudioso, executante, organizador, critico de artes, etc)

3 - Como nasceu o interesse pelas expressoes etnograficas e quando ao longo da sua
vida?

O trabalho desenvolvido por si foi neste ambito foi sustentado por um interesse ligado ao
conhecimento historico e antropolégico ou por amor a musica e as tradicdes?

Qual é na sua opiniado a funcao da musica folclorica?

4 - Qual ‘é a sua opiniao sobre a tradicao folclorica musical portuguesa relativamente ao
seu desenvolvimento historico?

Considera que o interesse e a pratica folclorica em Portugal acompanharam nos ultimos dois
séculos as tendéncias existentes no resto do mundo?

Se nao, em que aspeto se diferenciava e porqué?

Considera que a intervencdo e trabalho de resgate desta tradicdo por mdo do regime
Salazarista teve efeitos de preservacao ou de uniformizacao?



Quiais os aspetos positivos e os negativos desta intervencao?
Considera que em Portugal se possa falar mais de musica etnografica ou musica folclérica?

5 — Como descreve as organizacdes portuguesas ligadas ao folclore, e o trabalho
desenvolvido pela Federacao do Folclore Portugués?

Qual é a sua opinido sobre o trabalho desenvolvido? Pro e contra.

Gostava que houvesse outra forma de organizacao ou, pelo menos, outros principios em que
se baseia?

6 - Quais sdo na sua opinido as caracteristicas mais negativas e as mais positivas do
folclore em Portugal?

Considera-o na sua maioria um trabalho profissional ou amador, musicalmente falando?

Pode dar alguns exemplos de trabalhos diferentes que se mantenham fieis a tradicdo porém
através uma marca musical mais erudita e que gostava de considerar também como musica
folclorica?

7 - Gosta mais da miisica tradicional vocal ou instrumental?
Considera que tiveram alguma mudanca ou evolucao ao longo das praticas folcloricas?
Pensa que deveriam ou poderiam ser diferentes sem perder o seu poder expressivo?

Considera predominantes as expressdes vocais masculinas ou as femininas? E considera que
ocupam o mesmo nivel de significado ou expressao musical?

De um modo geral, aos membros do grupo tém formacao musical e vocal ou a aprendizagem é
feita exclusivamente no grupo folclérico? Que tipo de formacdo musical tém os componentes
do grupo ?

Como ¢ escolhido e trabalhado o reportdrio?

8 - Como considera o papel social das expressoes populares musicais atualmente em
Portugal?

Considera que continuam a refletir a condicdo social do Portugal atual ou & uma forma
obsoleta face as novas expressdes e necessidades sociais?

Considera que a maioria da populacdo portuguesa adere a este tipo de manifestacées e se
identifica com elas?

Considera que encontra adesdo nas camadas mais novas da populacao?

E se sim, mais como atores destas praticas ou como espetadores?



9 — Considera que o trabalho desenvolvido por estas organizacdes (associacoes culturais,
novos grupos artisticos) e pelos proprios grupos folcloricos corresponda as atuais

necessidades sociais em Portugal?
Em quais aspetos deveria mudar?
Através de quais recursos poderia mudar?

Ha algo mais que gostasse de acrescentar nesta conversa? Ha alguém que recomenda que eu
contacte para obter mais informacao sorte o assunto (especialista, intérprete, agente no
terreno)?



22/07/2021

Folclore portugués (grupos)

Folclore portugués (grupos)

Recolha de Dados para pesquisa de Programa Doutoral em Estudos Culturais,
Universidade do Minho - Instituto de Ciéncias Sociais.
©Pesquisadora: Annalisa Daniela Lavacca Quintdo

Este estudo pretende avaliar a fungdo da musica folclérica portuguesa enquanto heranga
cultural entre os participantes de grupos e associagdes folcléricas, com o fim de propor
um contributo para o planeamento de futuras politicas culturais e educativas relativas a
salvaguarda deste patrimonio imaterial e a sua renovacgao.

Neste sentido a sua participagao € muito importante para nés, assim como a sinceridade
das suas respostas

Habitualmente, o preenchimento deste questionario demora entre 8 a 10 minutos. Todas
as respostas sdo anonimas e confidenciais e os resultados serdo divulgados em
contextos de investigacao ou pratica profissional.

Se considera que foi esclarecido(a) acerca dos objetivos e condigdes deste estudo e
concorda em colaborar, por favor, avance.

Muito obrigado desde ja pela sua colaboracgéao.

Para duvidas ou outras informacgdes, por favor, contacte: annalisaquintao@gmail.com

*Qbrigatorio

Dados Pessoais

Parte 1

1-ldade (anos) *

2 - Género *
Marcar apenas uma oval.

Masculino

Feminino

3 - Nacionalidade *

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit
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4 - Concelho de residéncia *

5 - Nivel de escolaridade *

Marcar apenas uma oval.

Ensino basico
Ensino Secundario

Ensino Superior

6-Profissao

7-Situacao perante o emprego

Marcar apenas uma oval.
Empregado por conta propria
Empregado por conta de outrem
Desempregado

Aposentado

Estudante

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit

2/13
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8 - Que estilos musicais ouve com mais frequéncia ? (indique até 3)

Marque todas que se aplicam.

Rock

Pop

Jazz
Classica/Erudita
Tradicional
Eletrénica

Rap

Hip-hop
Metalica

Outro:

9 - Toca algum instrumento musical?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

9.1 - Caso a resposta da pergunta acima seja "sim", por favor indique que
instrumento musical toca.

10 - Qual é o nome do grupo folclérico a que pertence?

A sua experiéncia

Parte 2

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 3/13
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11 - Com que idade iniciou pela primeira vez a pratica de musica e/ou danca
folclorica?

Marcar apenas uma oval.

menos de 10 anos
entre 10 e 20 anos

mais de 20 anos

12 - Como teve contacto com a musica folclorica?

Marque todas que se aplicam.

Familia
Amigos
Iniciativa pessoal

Outro:

13 - Ha quanto tempo faz parte deste grupo folclorico
Marcar apenas uma oval.

Menos de 5 anos
Entre 5e 10 anos
Entre 11 e 15 anos

Mais de 15 anos

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 4/13
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14 -Ordene de 1 (menos importante) a 5 (mais importante) as funcdes da musica
folclérica segundo as suas preferéncias.

Marcar apenas uma oval por linha.

Entretenimento

Complemento das Festas populares

Representagédo de
vila/cidade/concelho

Conservagao e transmissdo de
tradicbes populares

Convivio

0|0 |0 |0]0f-
0|0 [0 |0]0)
010 |0 |0]0]
0|10 |0 |0]0)-
010 |0 |0]0]-

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 5/13
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15 - Expresse o seu grau de concordancia:

Marcar apenas uma oval por linha.

Nao
Concordo Concordo concordo Discordo Discordo
totalmente parcialmente nem parcialmente totalmente
discordo

Os jovens

participam nos O O O C) C)

ranchos
folclorico

Os jovens

assistem a

espetaculos de @) D) @ @ D
ranchos

folcléricos

Os jovens

consideram

antiquada a O @) @) @) )
musica

folclérica

Os jovens

pensam na

musica e danga

folcléricas

como um - - - O O
elemento da

identidade

nacional

Os jovens

poderiam

acompanhar as

manifestacdes

folcléricas se O O O O D
estas tivessem

carateristicas

mais atrativas

Os jovens nao

se interessam

pelo folclore

sorque ndo estd ) O O O -
ligado as novas

tecnologias

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 6/13
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16 - Ordene de 1(gosto menos) a 5 (gosto mais) os elementos de uma
apresentacao folclorica segundo as suas preferéncias.

Marcar apenas uma oval por linha.

Coreografia das dancas

Vozes

Trajes

Instrumentos

010101010/~
010(010]0|~
010(010]0]|-
010101010/~
010(010]0|-

Apresentagdo/performance

17 - Gostava de ver algo diferente num espetaculo de musica folclorica?
Marcar apenas uma oval.

() sim
() Nao

17.1 - Caso a resposta da pergunta acima seja "sim", favor descreva as mudancas
que poderiam ser introduzidas

18 - Considera suficiente o apoio da Federagao do Folclore Portugués aos
grupos nele inscritos?

Marcar apenas uma oval.

() sim
C) Nao

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 7113
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18.1 - Caso a resposta da pergunta acima seja "ndo", diga que tipo de apoio a
Federacao do Folclore Portugués deveria dar aos grupos

A sua opinido

Parte 3

19 - Quantas vezes, em média, vOcé ensaia com 0 grupo?

Marcar apenas uma oval por linha.

menos de 1 1 vez 2 vezes mais do que
vez por por por duas vezes por outro
semana semana  semana semana

Periodos normais
Periodos

extraordinarios (de
atuacoes)

20 - Ja integrou outros grupos folcloricos? *

Marcar apenas uma oval.

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 8/13



22/07/2021 Folclore portugués (grupos)

20.1 - Se ja integrou outros grupos folcloricos, diga a razao pela qual mudou *

Marque todas que se aplicam.

Porque o grupo deixou de existir

Porque nao concordava com as decisdes do grupo

Porque surgiram incompreensdes entre os elementos do grupo
Por incompatibilidade de horario

Porque ja nao tinha tempo disponivel

Por considerar antiquada a sua forma de se apresentar

Outro:

21 - Quais sao as formas de divulgacao das atividades, realizadas ou por realizar,
utilizadas pelo seu grupo folclorico?

Marcar apenas uma oval.

Escola

Familia

Festas Populares
TV

Internet

Radio

outro

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 9/13



22/07/2021 Folclore portugués (grupos)

22 - Considera que:

Marcar apenas uma oval por linha.

E necessario realizar mais
espectaculos atraves das redes
sociais e media

As apresentagdes devem ter
carateristicas mais atrativas

As expressoOes vocais/instrumentais
devem ser mais cuidadas

Os vocalistas/instrumentistas
deveriam ter mais formacgao

010101] 0
01010] 0
01010 1] 0
010101] 0
01010 1] 0

Os estilos tradicionais de
apresentacgao deveriam ser
integrados com estilos mais
contemporaneos

O
O
O
O
O

23-Relativamente aos seguintes elementos da musica e danca folclérica
portuguesa, em geral, assinale a sua opinido.

Marcar apenas uma oval por linha.

Nao ha nada Alguns aspetos poderiam Muitos aspetos poderiam
a mudar ser melhorados ser melhorados

Reportério @ @) @)
Trajes O O O
Modo de

tocar O -, O
Modo de

cantar @, -, O
Modo de

dancar -, - O
Atuacdes @) D) @)

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 10/13



22/07/2021 Folclore portugués (grupos)

24-Relativamente aos seguintes elementos, no seu grupo, assinale a sua
opinido.

Marcar apenas uma oval por linha.

Nao ha nada Alguns aspetos poderiam Muitos aspetos poderiam
a mudar ser melhorados ser melhorados

Reportério ) D) @)
Trajes O O O
Modo de

tocar -, - -
Modo de

cantar Q Q Q
Modo de

dancar -, -, @)

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 11/13



22/07/2021

25-Responda conforme a sua concordancia

Folclore portugués (grupos)

Marcar apenas uma oval por linha.

Concordo
totalmente

Concordo
parcialmente

Nao
concordo
nem
discordo

Discordo
parcialmente

Discordo
totalmente

As normas da
Federagdo do
Folclore
Portugués sao
importantes
para preservar a
tradicao na
musica e danca
folclorica.

A musica e
danca folclérica
portuguesa
poderia ter mais
publico se
introduzisse
alguns
elementos de
criatividade nas
atuacoes.

-

As normas da
Federacdo do
Folclore
Portugués
limitam a
inovagao que
deveria
acontecer na
musica e danca
folclérica
portuguesa

E possivel
conciliar a
tradicdo com
alguns
elementos de
modernizagao
na musica e
dancga
folclorica.

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit

12/13



22/07/2021 Folclore portugués (grupos)

26 - Se quiser deixar a sua opiniao sobre algo que nao foi perguntado
anteriormente ou deixar o seu testemunho, pode fazé-lo neste espaco.

27 - Estaria disponivel para participar numa entrevista? (a combinar de acordo
com a sua disponibilidade e assegurando as normas de seguranc¢a no ambito da
pandemia Covid-19)Se sim, deixe aqui o seu contacto e-mail

28 - Se tiver algum material que considere relevante sobre o tema (artigos de
jornal, fotos, audio, entre outras) pode descreve-lo e encaminhar o material
para o e-mail: annalisaquintao@gmail.com

Este conteldo néo foi criado nem aprovado pelo Google.

https://docs.google.com/forms/d/1kV41dYNvNRnLQgUc2Gel5Hzg4y40Sr2qojiOHB2a0T0/edit 13/13



Musica folclérica portuguesa

Musica folclorica portuguesa

Recolha de Dados para pesquisa de Programa Doutoral em Estudos Culturais,
Universidade do Minho - Instituto de Ciéncias Sociais.
©Pesquisadora: Annalisa Daniela Lavacca Quintao

Este estudo pretende avaliar a opinidao sobre a musica folclérica portuguesa entre os
jovens estudantes do Ensino Secundario e do Ensino Superior, com o fim de propor um
contributo para o planeamento de futuras politicas culturais e educativas relativas a
salvaguarda deste patrimdnio imaterial e a sua renovagao.

Neste sentido a sua participagao € muito importante para nés, assim como a sinceridade
das suas respostas

Habitualmente, o preenchimento deste questionario demora entre 8 a 10 minutos. Todas
as respostas sdo andnimas e confidenciais e os resultados serao divulgados em
contextos de investigagao ou pratica profissional.

Se considera que foi esclarecido(a) acerca dos objetivos e condi¢cbes deste estudo e
concorda em colaborar, por favor, avance.

Muito obrigado desde ja pela sua colaboragéo.

Para duvidas ou outras informacdes, por favor, contacte: annalisaquintao@gmail.com

*Qbrigatério

Dados Pessoais

Parte 1

1. 1-Ildade (anos) *

2. 2-Género*
Marcar apenas uma oval.

Masculino

Feminino

3. 3 - Nacionalidade *

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 114



Musica folclérica portuguesa

4. 4 - Concelho de residéncia *

5. 5 -Instituicdo de Ensino: *
Marcar apenas uma oval.

Secundario

Universitario

6. 6-CursoeAno*

7. 7 - Que estilos musicais ouve com mais frequéncia ? (indica até 3) *

Marque todas que se aplicam.

Rock

Pop

Jazz
Classica/Erudita
Tradicional
Eletrénica

Rap

Hip-hop
Metdlica

Outro:

8. 8 -Toca algum instrumento musical?

Marcar apenas uma oval.

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 2/14



Musica folclérica portuguesa

9. 8.1-Caso aresposta da pergunta acima seja "sim", favor descreva qual
instrumento musical toca.

10. 9 - Frequenta/frequentou uma escola de musica? *

Marcar apenas uma oval.

11. 9.1 - Caso aresposta da pergunta acima seja "sim", favor descreva que tipo de
escola frequentaste (conservatorio, aulas particulares, entre outras).

A sua experiéncia

Parte 2

12. 10 - Ja assistiu alguma vez a espetaculos de musica folclorica?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 3/14



Musica folclérica portuguesa

13.  11- Com que idade assistiu pela primeira vez a uma atuacao de musica
folclorica?

Marcar apenas uma oval.

(") Menos de 10 anos
() Mais de 10 anos
() Mais de 20 anos

14. 12 - Diga em que contexto e com que frequéncia assiste ou assistiu a um
espetaculo de musica folclorica

Marque todas que se aplicam.

Mais de 10 Entre6e 10 Entre2e5 Uma

ezes vezes vezes vez Nunca
Ao vivo ] ] ] ] ]
O O O O O
Na internet [] [] [] [] []
Outro ] [] [] L] []

15. 13 - Teve contacto com a musica folclorica através da escola?

Marcar apenas uma oval.

() sim
(" ) Nao

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 4/14



Musica folclérica portuguesa

16. 13.1- Caso a resposta da pergunta acima seja "sim", favor descreva de que
forma (aulas, atividades de clubes de musica, entre doutras).

17. 14 - Conhece alguma cancao tradicional portuguesa?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

18. 14.1- Caso a resposta da pergunta acima seja "sim", favor descreva qual o titulo
desta cancao.

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 5/14



Musica folclérica portuguesa

19. 15 - Faz parte de algum grupo folclérico? Indique a resposta que mais se
adequa a sua situacao.

Marcar apenas uma oval.

Nao, porque nao tenho nenhum interesse

Nao, porgue nunca surgiu essa oportunidade

Nao, porque nao existe nenhum grupo folclérico na minha area de residéncia
Sim, porque tenho familiares que também integram o grupo

Sim, porque tenho amigos que também integram o grupo

Sim, porque é uma oportunidade de convivio e entretenimento

Sim, porque tenho um grande gosto pessoal pela musica e danga folclérica

Outro:

20. 16 - Conhece grupos nacionais de musica folclorica?

Marcar apenas uma oval.

21. 16.1- Caso a resposta da pergunta acima seja "sim", por favor descreva o nome
do(s) grupo(s) que conheces.

22. 17 - Conhece musica folclérica de outros paises?
Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 6/14



Musica folclérica portuguesa

23. 171 - Caso a resposta da pergunta acima seja "sim", favor descreva o nome do
pais do referido grupo.

24. 18 - Os seus amigos/colegas ouvem musica folclorica?
Marcar apenas uma oval.

Muito
Bastante
Pouco

Nada

25. 19 - Em qual dos seguintes ambientes costuma ouvir mais musica folclorica?.
Marcar apenas uma oval.

Escola

Familia

Festas Populares
TV

Internet

Radio

Néo ouco

Outro:

A sua opinidao

Parte 3

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 714



Musica folclérica portuguesa

Imagem 1 - Rancho Folclérico

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 8/14



Musica folclérica portuguesa

Imagem 3 - Cantar Alentejano (grupo masculino)

26. 20 - Comparando as trés imagens digitais classifique-as por ordem de
preferéncia de 1a 3, escrevendo a sequéncia.

27. 21-Ordene de 1(gosto menos) a 5 (gosto mais) os elementos de uma
apresentacao folclorica segundo as suas preferéncias.

Marcar apenas uma oval por linha.

1 2 3 4 5
Coreografia das dancas O O O O O
Vozes o O o O O
Trajes o o o o O
Instrumentos o O o O O

o O o O O

Apresentagado/performance

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 9/14



Musica folclérica portuguesa

28. 22 - Para mim, a musica e danca folcldricas sado (de 1a 5 escolha a opgao mais
adequada a sua opinido entre cada dupla de definicoes opostas)

Marque todas que se aplicam.

—_
w

De excelente qualidade

De péssima qualidade

Uma coisa do passado

Algo que é relevante no presente

Uma manifestagao cultural genuina

Uma forma comercial de cultura

Um género musical para poucos

Um género musical para todos

OO | OO oot
OO | O OO oo fyes
OO o oo oot
OO |O O ooy -
L O[O O a0 e e

29. 23 - De um modo geral, gosta mais de musica tradicional portuguesa ou de
outros paises?

Marcar apenas uma oval.

() Da musica tradicional portuguesa
() Da musica tradicional de outros paises
() Nem da portuguesa nem de outros paises

() Tanto da portuguesa como de outros paises

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 10/14



Musica folclérica portuguesa

30. 24 - Na sua opiniao, a musica folclérica € uma forma de
Marcar apenas uma oval.

Entretenimento

Complemento das Festas populares

Conservagao e transmissao de tradicoes populares
Representacéo de vila/cidade/conselho

Convivio

31. 25 -Como classifica um espetaculo de musica folclorica? Indique a resposta
que mais se adequa a sua opiniao.

Marcar apenas uma oval.

Uma experiéncia desagradavel

Uma experiéncia pouco estimulante por ndo fazer parte dos meus gostos musicais
Uma experiéncia agraddavel que partilhei com amigos/familiares

Uma experiéncia interessante porque aprecio a musica e danga tradicionais

Uma experiéncia muito envolvente por ser um ambiente que me é familiar

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 1114



Musica folclérica portuguesa

32. 26 - Expresse a sua opiniao na tabela seguinte:

Marque todas que se aplicam.

Nao
Concordo Concordo concordo Discordo Discordo
totalmente parcialmente nem parcialmente totalmente
discordo
A musica e
danca
folcloricas
representam a a [] [] [] [] []
nossa
identidade
nacional.
E preciso

realizar mais

espetaculos de [] [] [] [] []
musica
folclédrica.

As

manifestacdes

folcléricas

devem ser mais [] [] [] [] []
promovidas

através das

redes sociais.

As
apresentacdes

folcloricas

devern ter [] [] [] [] []
carateristicas

mais atrativas.

As vozes dos

or oS ] ] ] ] ]

folcléricos sdo
agradaveis.

Os instrumentos

utilizados nos

Qrupos sdo bem [] [] [] [] []
tocados.

A musica |:| |:| |:| |:| |:|

folclérica é uma
tradicao
familiar.
https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 12/14




Musica folclérica portuguesa

Os jovens
gostam de
musica
folclérica.

Através da
musica
tradicional
conhecemos um
pais.

A musica
tradicional deve
utilizar mais as
novas
tecnologias.

33. 27 - Se quiser deixar a sua opiniao sobre algo que nao foi perguntado
anteriormente ou deixar o seu testemunho, pode fazé-lo neste espaco.

34. 28 - Estaria disponivel para participar numa entrevista? (a combinar de acordo
com a sua disponibilidade e assegurando as normas de seguranca no ambito da
pandemia Covid-19)Se sim, deixe aqui o seu contato e-mail *

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 13/14



Musica folclérica portuguesa

35. 29 - Se tiver algum material que considere relevante sobre o tema (artigos de
jornal, fotos, audio, entre outras) pode descreve-lo e encaminhar o material
para o e-mail: annalisaquintao@gmail.com

Este contelido ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/1XVPvBz69ReFIVabuFh3fOgmCLVkbGGCxIBsi-7gXA1Q/edit 14/14





