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MARTINS & VIEIRA

Resumo

O percurso historico do saxofone afigura-se pouco comum, sobretudo no que respeita a sua
inven¢do mais recente, quando comparado com outros instrumentos musicais. Inventado, nas suas
diversas tipologias, entre 1830 e o inicio da década de 40 do século XIX, teve no seu inventor,
Adolphe Sax (1814 —1894) o seu mais importante promotor. Neste artigo descreve-se de que forma
o saxofone foi ganhando popularidade entre os musicos da época e em que contextos musicais foi
sendo introduzido, na Europa e nos Estados Unidos da América. A chegada do instrumento a
Portugal deu-se pouco depois, na década de 1850, pelas maos de Augusto Neuparth, um virtuoso
musico portugués de ascendéncia alema e radicado em Lisboa. De que forma se consolidou o
instrumento em Portugal, e quem foram os principais agentes responsaveis pela sua introducao no
pais? Através de uma recolha bibliogréafica e de entrevistas a saxofonistas portugueses, pretende-
se, neste artigo, ilustrar o percurso do saxofone: primeiros musicos, inclusdo do instrumento no
sistema educativo, atividades musicais e concertisticas desenvolvidas desde a sua introdu¢ao em
Portugal até aos dias de hoje. Como objetivo tltimo visa-se compreender em que medida ¢ que a
historia do saxofone, do seu repertorio, € do sistema educativo portugués influenciou o
desenvolvimento das pedagogias concretas do instrumento de forma a projetarem-se na
configura¢do que atualmente ¢ oferecida as criangas em contexto escolar na Escola Basica.

Palavras-chave: saxofone, historia do saxofone, implementacdo do saxofone em Portugal

Abstract

The historical course of the saxophone seems unusual, especially in regard to its most recent
invention when compared to other musical instruments. Invented in its various typologies between
1830 and the beginning of the 1940s, the inventor Adolphe Sax (1814 - 1894) was the most
important promoter of the instrument. This article describes how the saxophone was gaining
popularity among musicians of the time and in which musical contexts it was being introduced, in
Europe and the United States of America. The instrument arrived in Portugal shortly afterwards,
in the 1850s, by the hands of Augusto Neuparth, a virtuoso Portuguese musician of German descent
and settled in Lisbon. How was the instrument consolidated in Portugal, and who were the main
agents responsible for its introduction in the country? Through a bibliographical collection and
interviews with Portuguese saxophone players, this article intends to illustrate the saxophone's
journey: first musicians, inclusion of the instrument in the educational system, musical and concert
activities developed since its introduction in Portugal until today. The ultimate goal is to understand
the extent to which the history of the saxophone, its repertoire, and the Portuguese educational
system influenced the development of the instrument's specific pedagogies in order to project
themselves in the configuration that is currently offered to children in school context in Basic
School (9 — 15 years olds).

Keywords: saxophone, saxophone history, saxophone implementation in Portugal
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O SAXOFONE: ORIGENS, DIFUSAO E IMPLEMENTACAO EM PORTUGAL

Este artigo insere-se na componente de enquadramento tedrico de uma investigagdao de
doutoramento em curso. A investigacdo visa estudar as implica¢des da introdu¢@o no 1.° ciclo do
ensino genérico de um instrumento musical tradicionalmente inserido no ramo de ensino
especializado, o saxofone. Deste modo, o presente artigo resulta de uma recolha bibliografica que
assenta nas origens e difusdo do instrumento primeiro em Franga, depois na Europa e nos Estados
Unidos da América. Complementa-se ainda com informagao historica sobre a implementagao do
instrumento em Portugal, através de uma recolha bibliografica e de entrevistas dirigidas a
saxofonistas portugueses, que contribuiram para o enriquecimento da pesquisa. Como objetivo
ultimo, para a investigacdo de doutoramento em curso, visa-se compreender em que medida ¢ que
a histéria do saxofone, do seu repertorio, e do sistema educativo portugués influenciou o
desenvolvimento das pedagogias concretas do instrumento de forma a projetarem-se na
configura¢do que atualmente ¢ oferecida as criangas em contexto escolar na Escola Basica.

1. Origem e difusdo do saxofone na Europa e nos Estados Unidos

O percurso historico do saxofone afigura-se pouco comum, sobretudo no que respeita a sua
inven¢ao mais recente, quando comparado com outros instrumentos musicais. Inventado, nas suas
diversas tipologias, entre 1830 e o inicio da década de 40 do século XIX, teve no seu inventor,
Adolphe Sax (1814 — 1894) o seu mais importante promotor. O saxofone so viria a ser patenteado
em 1846, em Paris, onde Adolphe Sax se instalou a partir de 1842, contando com o apoio de alguns
musicos da época, nomeadamente Berlioz, Auber, Habeneck, Spontini e Donizetti. Apesar da sua
aproximacdo a estes musicos influentes da época, as suas invengdes ndo ganharam grande
popularidade nas orquestras. Possivelmente, as inimizades que foi criando com outros construtores
do meio, influenciaram esta rejei¢cdo (Liley, 2009, p. 5 — 6). Para Mijan (2012, p. 185), a principal
razdo pela qual o saxofone ndo se inseriu neste contexto, foi pela qualidade dos proprios
saxofonistas. Berio, Bernstein, Britten, Copland, Gershwin, Hindemith, Honegger, Rachmaninoft,
Ravel, Schonberg, Schostakowich, Stockhausen, Stravinsky, Vila-Lobos, Webern e Weil foram
alguns dos compositores, que nas suas obras, incluiram o saxofone na orquestra. Contudo, outros
compositores como Mahler e Boulez, apesar de conhecerem o instrumento, mostraram receio em

usa-lo. Boulez escreveria nos Les cahiers du Saxophone n° 7 (Mijan, 2012, p. 186) o seguinte:

(. . .) E dificil encontrar bons saxofonistas; assim, o resultado ndo é animador. Fazer vir um
especialista custa muito caro (. . .). Recordo que quando eu estudava no Conservatorio de Paris, a classe

. . 1
de saxofone de Marcel Mule estava considerada como marginal.
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MARTINS & VIEIRA

Nao obstante, o saxofone teria uma melhor aceitacdo nas bandas. Um dos eventos
responsaveis por esta aceitagdo, ocorreu a 22 de abril de 1845, quando duas bandas tocaram em
competicao, com cerca de 20 000 espectadores, no Camp du Mars, em Paris. Uma das bandas, sob
a batuta de Michele Carafa, diretor do Gymnase de musique militaire, apresentou-se com a
formagao tradicional. A outra, liderada por M. Fessy, continha ja reformas ao nivel da formacao da
banda, com a inclusdo de saxofones e saxhorns. A audiéncia declarou a banda com os instrumentos
de Sax vencedora, e em agosto desse mesmo ano, o governo exige o uso dos seus instrumentos nas
bandas (Liley, 2009, p. 5). Foi no contexto das bandas que o saxofone foi mais entusiasticamente
recebido no século XIX. Na década de 1850, o saxofone ja tinha sido aceite nas bandas inglesas e
espanholas e a partir de 1872 nas bandas americanas (Liley, 2009, p. 18; Harvey, 2007, p. 12).

A 7 de junho de 1857, Adolphe Sax assume o cargo de professor da classe de saxofone no
Conservatorio de Paris, mantendo-se 14 até a guerra de 1870, entre a Franca e a Prussia (Liley,
2009, p. 8). Segundo Mijan (2012, p. 90), na realidade, tratava-se de uma classe especial, anexa ao
conservatdrio, destinada a formar saxofonistas para as bandas militares, mas que incrementou o
reportorio do instrumento. Singelée, Savary, Demersemann, Mayeur foram os principais
compositores das primeiras obras para saxofone. Em 1942, reabre a classe de saxofone no
Conservatorio de Paris, sob a orientacdo de Marcel Mule, musico da banda francesa da Guarda
Republicana e criador do primeiro quarteto de saxofones, Quatuor de Saxophones de Paris. O
Conservatorio de Paris e outros conservatdrios regionais tiveram um papel fundamental na criagdo
de reportorio para o instrumento, promovendo o contacto regular com mestres € a competi¢do entre
alunos selecionados, criando um ambiente de progresso que veio por o saxofone num patamar
artistico semelhante aos outros instrumentos da orquestra. A partir dos anos 1980, sob a influéncia
de Marcel Mule, surgem varios artistas de renome mundial que viriam a solidificar a posi¢do do
instrumento no contexto erudito. Entre eles, destacam-se nomes como Serge Bichon (professor em
Lyon), Daniel Deffayet (sucessor de Mule como professor no Conservatorio de Paris), Claude
Delangle (sucessor de Deffayet no Conservatorio de Paris, onde ainda exerce fungdes de professor),
Guy Lacour e Jean-Marie Londeix na Franca. Nos Estados Unidos da América, desenvolveriam
carreira como saxofonistas e professores do instrumento Frederick Hemke e Eugene Rousseau, na
Suica Iwan Roth, na Holanda Jules de Vries, na Argélia Marcel Perrin, no Canada Pierre Borque e

Remi Menard e no Japao Arata Sakaguchi. Estes musicos viriam a ser responsaveis pela

1121



O SAXOFONE: ORIGENS, DIFUSAO E IMPLEMENTACAO EM PORTUGAL

estabilizacdo do saxofone no contexto erudito, formando direta e indiretamente novas geragdes de
saxofonistas (Dryer-Beers, 2009, p. 45 — 47).

O saxofone terd sido apresentado pela primeira vez nos Estados Unidos pelo saxofonista
Henri Wuille, que se apresentou em concerto em conjunto com uma banda francesa dirigida por
Louis Jullien, em Nova lorque no ano de 1853. O saxofone sera posteriormente incluido nas bandas
americanas, nomeadamente nas famosas bandas de Patrick Gilmore e John Philip de Sousa (Segell,
2006, p. 64). Embora o saxofone continuasse a ser desenvolvido como um instrumento de banda,
a fama do instrumento aumentou entre os musicos viajantes, que consideravam os instrumentos de
facil digitagdo, e entre 1915-1930 foram vendidos centenas de milhar de saxofones no pais, num
fenémeno denominado por “Saxophone Craze”. Um dos impulsionadores deste fendmeno foi Rudy
Wiedoeft, um prolifero compositor e performer do saxofone, que se dedicou sobretudo a tocar
pecas curtas e apelativas, que eram populares entre o publico. Embora ndo fosse um instrumentista
de jazz, foi influenciado pelo ragtime e de certa forma, faria a ponte para o aparecimento dos
primeiros saxofonistas de jazz (Harvey, 2007, p. 14). No inicio do século XX, o saxofone passou
assim a estar muito ligado aos circuitos burlescos e de vaudeville, a ser explorado como um
instrumento de cultura pop e de entretenimento. Assim, existiam muitos saxofonistas amadores e
grupos como os Brown Brothers que estavam a incrementar a popularidade do instrumento, mas
por outro lado, a conotd-lo como um instrumento sem aspiragdes artisticas elevadas (Vanderheyden,
2010, p. 5).

A partir dos anos 20, comecam a surgir por toda a América do Norte locais de
entretenimento e lazer. Estima-se que nesta época tenham funcionado, legal ou ilegalmente, 12 000
estabelecimentos em Chicago e 100 000 em Nova lorque. Estes estabelecimentos ofereciam ao
publico um espaco de divertimento, com bebidas e musica, constituindo um fator importante de
divulgacdo e expansdo do jazz (Martins, 2006, p. 26). Os saxofones eram ouvidos nestes
estabelecimentos, primeiramente com uma se¢do de dois altos e um tenor, que integravam as
primeiras bandas de danca. A partir dos anos 30 e 40, as bandas de swing comegaram a incluir uma
secdo de dois altos, dois tenores e um baritono (Harvey, 2007, p. 15). A primeira geracdo de
saxofonistas que se desenvolveram carreira como musicos de jazz foram Sidney Bechet (também
clarinetista), Johnny Hodges, Coleman Hawkins e Lester Young. Mais tarde, o saxofone viria a
solidificar a sua posi¢do no jazz, pelas maos de excelentes musicos como Charlie Parker e John
Coltrane.
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MARTINS & VIEIRA

2. A implementacio do saxofone em Portugal

2.1. O saxofone no contexto erudito — nas salas de concerto e nas salas de aula

A bibliografia sobre a chegada do saxofone a Portugal e a forma como ele foi ganhando
afirmag@o no meio ¢ escassa. Contudo, sabe-se que terd sido pelas maos de Augusto Neuparth que
o instrumento tera chegado a Portugal. Augusto Neuparth nasceu em Lisboa, a 3 de maio 1830,
sendo filho de Eduardo Neuparth, clarinetista e maestro de banda alemao que se estabeleceu em
Lisboa desde 1814, fundando o estabelecimento comercial que ficaria conhecido como Neuparth
& Carneiro e, mais tarde, Valentim de Carvalho, Ld.". Augusto aprendeu a tocar clarinete com o
pai e a tocar fagote com o musico Fillipe Titel (Borba e Lopes Graga, 1958, p. 291). Aos dezassete
anos estreou-se como concertista de fagote, aos dezoito entrou para a Orquestra de Sdo Carlos
como primeiro fagote e para a Real Camara. Numa das suas viagens pela Europa, teve
conhecimento do novo instrumento inventado por Adolphe Sax, e aprendeu a tocé-lo com o proprio
inventor. Pouco tempo apds voltar a Lisboa, ainda na década de 1860, apresentou-se na Academia
Melpomenense a tocar uma dificil fantasia para saxofone composta por ele, despertando
curiosidade e entusiasmo (Vieira, 1990, p. 124 — 125). A partir de 1862, ficaria ligado ao
Conservatorio Real de Lisboa. Primeiro como professor de Rudimentos e apds 1870 como
professor de Instrumentos de Palheta. Esta nomeacdo interina tornou-se efetiva depois da
realizacdo de um concurso em que Neuparth demonstrou todo o seu valor como executante. Neste
concurso realizado a 20 de maio de 1869, apresentou, seguidamente e quase sem intervalos, um
concerto de clarinete, outro de obo¢, um excerto de corne inglés, uma fantasia para fagote composta
por ele e outra para saxofone, também da sua autoria. Segundo Vieira (1990, p. 125), nunca nenhum
artista tinha demonstrado um trabalho tdo sério e profundo em todos aqueles instrumentos,
causando uma profunda admiracdo aos que assistiram.

Tera sido, portanto, pelo contexto erudito que o saxofone foi dado a conhecer aos
portugueses. Pouco tempo ap0s a sua chegada a Portugal, terd também sido introduzido no ensino,
no Conservatério Real, em Lisboa. Provavelmente, a partir de 1870, terd comecado a ser lecionado
nesta instituicdo, data em que Augusto Neuparth ocupou o cargo de professor de Instrumentos de
Palheta. Note-se que aquando da reforma do curriculo deste conservatorio, proposta pelo decreto
de 6 de dezembro de 1888, que passou a indicar expressamente os instrumentos lecionados (art.

2°), ja estava presente a disciplina de Saxofone. Em 1892, José Inocéncio Pereira ocuparia o cargo
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de professor de Instrumentos de Palheta no Real Conservatorio (Sousa, 2017, p. 57). A disciplina
de Saxofone como disciplina independente viria a surgir muito mais tarde, ja na década de 1970.

O professor Vitor Santos tera sido o primeiro professor do Conservatorio Nacional a
lecionar apenas Saxofone como disciplina independente (Vitor Santos, 2019, E. 2, P. 4). Deste
modo, era comum que quem tocasse saxofone, tocasse outros instrumentos de palheta, alids
designagao na disciplina do Conservatdrio Nacional até 1888. Nas orquestras portugueses, quando
era necessaria a presen¢a do instrumento, esta era assegurada pelos musicos militares, alguns com
pouca formag¢ao no instrumento ou clarinetistas que pegavam no saxofone. Esta tendéncia comegou
a inverter-se apenas com na década de 1980, quando se comecaram a formar musicos que tiraram
o curso apenas de Saxofone (Massarrdo, 2019, E. 1, P. 6). Os primeiros portugueses a acabar o
curso em Portugal foram saxofonistas como José Massarrdo (atualmente professor de Saxofone na
Universidade de Evora e na Escola Superior de Misica de Lisboa), Alberto Roque (atualmente
maestro da Orquestra de Sopros e Ensemble de Saxofones na Escola Superior de Musica de Lisboa),
Fernando Valente (ex-professor de Saxofone do Conservatorio de Aveiro) e Francisco Ferreira (ex-
professor de Saxofone no Conservatério do Porto e atualmente diretor da Academia de Musica
Costal Cabral, no Porto). Estes foram também impulsionadores do ensino do instrumento em
Portugal, formando varias geracdes de saxofonistas portugueses.

2.2. O saxofone contexto das bandas militares e filarménicas

Contudo, ¢ sobretudo ao nivel das bandas militares e depois também nas bandas
filarmonicas (que seguiram o modelo organoldgico das bandas militares) que o instrumento tera
uma maior aceitagdo. Como referimos, em Franga, os instrumentos de Adolphe Sax terdo grande
aceitacdo nas bandas militares, que por decisdo ministerial de 31 de julho de 1845, passam a
integrar saxofones na sua organizagao (Sousa, 2017, p. 57). As bandas militares portuguesas foram
mais influenciadas pelo sistema francés, ao introduzir os saxofones e os saxhorns na sua
composicao (p. 64). Com o desenvolvimento de novos modelos de instrumentos e em resultado da
influéncia da escola francesa, foi sendo consolidado um novo modelo organico que passou a incluir
o saxofone. O saxofone alto foi o primeiro a ser incluido, seguindo-se o soprano, tenor e baritono.
As fontes mais antigas que testemunham esta evolugdo em relacdo a familia dos saxofones sdo as
fotografias das bandas militares da marinha e do exército. Nas mais antigas verifica-se a presenga
do saxofone alto e do saxofone soprano, e apenas no inicio do século XX comecam a aparecer o
saxofone tenor e o saxofone baritono. A instrumentacdo verificada nas partituras da época, vem
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confirmar a presenca destes instrumentos nas referidas fases (p. 77). Nestas institui¢des
desenvolviam-se também outros grupos instrumentais. Por exemplo, no inicio do século XX,
existiria um Quarteto de Saxofones na Banda de Cagadores n.° 5 e um Quarteto de Saxofones no
Batalhdo de Cagadores n.° 2, em Lisboa (Jeronimo, 2012, p. 18). Na Banda da Armada existiu
informalmente um conjunto instrumental conhecido por Os Ndauticos, que no inicio da década de
1970 percorreram a Guiné, Cabo Verde, Angola e Mogcambique (Sousa, 2008, p. 114). Esta
digressdo teve como principal papel levar uma lufada de ar fresco e elevar a moral dos militares
em servigo naquelas paragens, através de cancdes do folclore portugués e das cancdes de Lisboa.
Este grupo instrumental era constituido por um ou dois cantores, duas guitarras, baixo elétrico,
bateria, trompete e saxofone tenor, tocado pelo também musica da banda da Armada, Francisco
Ribeiro Jr (Pereira, 2013, p. 27).

Em 1922, na Academia de Instru¢ao e Recreio Familiar Almadense, ¢ fundado o “Sexteto
de Saxofones de Leonel Duarte” que nasce por iniciativa do prdoprio, reunindo os melhores
instrumentistas deste naipe da banda. O éxito deste agrupamento conduziu posteriormente a
ampliacdo para Orquestra de Saxofones (Jeronimo, 2012, p. 39 — 40). A Orquestra de Saxofones
era constituida por doze saxofonistas (incluia também o saxofone contrabaixo) e manteve atividade
concertistica em vdrias festas religiosas e outras, apresentando-se também em concerto no
Conservatorio Nacional. Até¢ 1936 existia, nesta institui¢do, cerca de uma centena de transcrigdes
e obras originais para este agrupamento (Jeréonimo, 2012).

As bandas foram importantes centros de formacao musical e instrumental durante décadas,
proporcionando uma carreira profissional para os musicos. Na década de 1960, alguns musicos
militares tocavam também nos clubes noturnos e boites, bem como nas orquestras dos teatros e das
revistas (Sousa, 2008, p. 114). Ainda na década de 1980, havia quem chegasse as bandas militares
para aprender a tocar um instrumento (Massarrdo, 2019, E. 1, P. 12). S6 a partir desta década, com
o desenvolvimento cultural da sociedade e a melhoria do sistema de ensino, ¢ que os musicos
militares passaram a ter formag¢ao musical e académica de nivel superior (Sousa, 2008, p. 118).

2.3. O saxofone no contexto do jazz

Em consonancia com outros paises europeus, o saxofone viria também a difundir-se através
do jazz, que proliferou nos Estados Unidos da América nos anos 20. Portugal, sobretudo Lisboa,
nao ficaria indiferente a esta musica que se fazia ouvir, uma vez que estava ja ligado a varios paises
pelas rotas maritimas e pelos transportes ferrovidrios. Embora o jazz fosse ouvido no cinema, na
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radio, teatros e em alguns clubes noturnos portugueses, ndo se pode afirmar que o jazz tenha
emergido em Portugal na década de 20. Os musicos portugueses nao assimilaram completamente
a sua educagdo musical, auditiva, técnica instrumental e espirito interpretativo. Com as barreiras
estruturais, morais e culturais que dominavam a sociedade portuguesa, as incursdes nesta nova
linguagem musical ndo passaram de meras experiéncias, ndo existindo uma verdadeira assimilacao
da musica de jazz em Portugal (Martins, 2006, p. 87). O periodo do Estado Novo ndo veio permitir
o desenvolvimento do jazz em Portugal, pelo processo educativo ruralizante, conservador e
castrador de novas ideias e influéncias externas inovadoras. Neste periodo, ndo se reconhecia ao
jazz qualquer importancia, mantendo-se como mdusica “menor” para bares, danga, ndo se
evidenciando nenhum movimento capaz de o impulsionar e promover (p. 120).

Luiz Villas-Boas foi o grande impulsionador da promogao, divulgacao e afirmacao do jazz
em Portugal. Investiu, apoiado por companheiros e amigos, nesta causa, fundando o Hot Clube de
Portugal, instituicdo reconhecida internacionalmente pela sua histéria e pela sua escola de jazz
desde a década de 1970. Foi através desta institui¢do que musicos portugueses, profissionais e
amadores, receberam um importante estimulo para a sua evolucdo no jazz. As formagdes que se
exibiam nos concertos organizados pelo Hot Clube de Portugal eram agrupamentos residentes em
restaurantes, casinos, hotéis, que apesar do seu reportorio habitual ser constituido por musica de
danca, aproveitavam os eventos desta institui¢do para se apresentarem como intérpretes de jazz (p.
170). Os primeiros saxofonistas a dedicarem-se ao jazz, no decorrer da década de 40, foram Vitor
Santos e Domingos Vilaga (este tltimo também clarinetista). Nas décadas de 50 e 60, destacaram-
se saxofonistas como Art Carneiro, Elio Gevi, Marques Dias, Rui Cardoso, Santos Rosa e Sebastido
Prudente (p. 183).

3. Conclusao

Ao contrario da maioria dos instrumentos de madeiras que conhecemos, que tiveram um
longo periodo de desenvolvimento, o aparecimento do saxofone deveu-se a inven¢do de um homem,
Adolphe Sax. O seu papel enquanto divulgador do instrumento, incrementou o uso do mesmo,
sobretudo no ambito das bandas militares francesas e no ensino, quando se tornou professor do
Conservatorio de Paris. Mas o apogeu de vendas do instrumento viria mais tarde, na década de 20,
nos Estados Unidos da América, num periodo em que se comegaria a desenvolver um novo género

musical, o jazz.
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Em Portugal, a nova invenc¢ao seria dada a conhecer por Augusto Neuparth, que viria a ser
professor do Conservatdrio Nacional da disciplina de Instrumentos de Palheta. Contudo, a
implementag¢do inicial do instrumento em Portugal seria mais proeminente nas bandas militares e
posteriormente nas bandas filarmonicas, que o adotaram no seu modelo organologico e que foram
responsaveis pelo ensino do mesmo durante décadas. O desenvolvimento do jazz em Portugal, e
consequentemente o aparecimento dos primeiros saxofonistas de jazz s6 se daria a partir da década
de 1970.

Deste modo, e com particular pertinéncia para o projeto de doutoramento que estd a ser
desenvolvido, € notdrio que os contextos musicais em que o saxofone se foi desenvolvendo esteve
sempre longe do ensino genérico da musica. O ensino deste instrumento esteve sempre ligado as
bandas musicais, ao ensino especializado da musica (que se desenvolveu sobretudo a partir da

década de 1980) e a iniciativas particulares (como o Hot Clube de Portugal).

Notas:
1 ~ .. e - . ,

Tradugdo de autor. Texto original: “Es dificil encontrar buenos saxofonistas; asi, el resultado no
es esperanzador. Hacer venir especialistas cuesta caro (...). Recuerdo que cuando yo estudiaba en

el Conservatorio de Paris, a clase de saxofén de Marcel Mule estaba considerada como marginal.”
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Legislacao
Decreto de 6 dezembro de 1888, publicado no Diario do Governo n.° 284 de 12 de dezembro.

Aprovando o regulamento do Conservatorio Real de Lisboa.
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