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Xaneiro de 2017. Os dereitos da obra de Ramén del Valle-Incldn pasaban a ser
universais, o cal supufia unha notable mudanza nas politicas de traducién e di-
vulgacién dos textos do autor, ao quedaren libres de restriciéns legais, unha vez
que as estratexias de xestién da obra levadas a cabo polos herdeiros non favore-
ceran a posibilidade de representalo en galego. Esta circunstancia estarfa, ade-
mais, moi vencellada ds orixes do teatro puiblico en Galicia e 4 pretensién de
incluir a Valle-Incldn dentro do seu repertorio de autores cldsicos:

Nés montamos o CDG partindo da nada. Non existfa nada, nin administrativamente
nin tecnicamente falando, non habfa infraestrutura. Habia que buscar onde ensaiar,
onde almacenar as escenografias, onde construilas, etc. A intencién inicial era que o
CDG iniciara a sta andaina con ‘Divinas palabras’ en galego, fao dirixir Xulio Lago ¢
atopdmonos Luis Alvarez Pousa —director xeral de Cultura— e eu coa prohibicién ta-
llante de Carlos Valle-Incldn, o fillo, que xa morreu. Recordo perfectamente unha viaxe
a Pontevedra, recibiunos na sda casa, un sefior moi amable e respectuoso, pero imper-
turbable, que non aceptou a pesar dos nosos argumentos. E, seguindo a idea de que de-
berfa ser un centro nacional, que deberfa —por unha banda— ter o repertorio das
grandes compaiifas de teatro de toda Europa, e por outra banda, apoiar a dramaturxia
propia. Desde esa perspectiva o primeiro espectdculo foi “Woycek’, para substituir a
‘Divinas palabras’. (Alonso 2017)

E, polo tanto, a partir da liberalizacién dos dereitos da obra, cando os dra-
mas valleinclanianos soben por primeira vez aos palcos de Galicia representados
na sda lingua propia. Este fito significaba un novo chanzo na complexa —e ds
veces complicada— posicién e recepcién que Valle tivo no sistema teatral galego.
Un teatro que, a teor do nimero de montaxes —catro estreas en dous anos—,
acollfa con devezo os seus textos dramdticos. Valle-Incldn chegaba 4 escena ga-
lega do século XXI, 4 Galicia 2.0, moi diferente daquela que retratara en boa
parte da sda obra literaria.

O obxecto de estudo deste traballo estard centrado, xa que logo, nas monta-
xes teatrais de Valle-Incldn en Galicia e en galego desde o 2017, ofrecendo un
sumario das estratexias de traducién e adaptacién escénica. Esta andlise preten-
derd aproximarse 4 recepcién que o sistema teatral estd a facer da literatura dra-
mdtica do autor no tltimo lustro.
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1. VALLE-INCLAN E O TEATRO GALEGO

Téndese, a middo, a analizar a biograffa dun escritor como un feito estdtico,
desde posturas esencialistas construidas por imaxinarios culturais especificos e
discursos historiogréficos consolidados. Esta foto fixa, comprometida nun es-
critor como Valle —inquedo, libre e contraditorio— determinou, en grande me-
dida, o ruido que a sta figura ocasionou na literatura galega.

Bourdieu (2004) lémbranos, non obstante, que a traxectoria dun axente cultu-
ral ¢ dindmica e cambiante. Obedece a factores diversos que condicionan os espa-
zos sociais ocupados polo escritor, e, xa que logo, as stias opciéns e como ¢é
percibido dentro do propio campo. Valle e o seu teatro son unha proba ben evi-
dente destes vaivéns diacrénicos. E un feito cofecido a dificil relacién que a sta li-
teratura dramdtica tivo co teatro da época, que, agds excepcidns, acolleu con
frialdade, cando non con desinterese, os seus textos, o cal creaba unha disonancia
co crecente e sélido recofiecemento literario que estaba a acadar. E pola literatura, e
non polo teatro, pola que chega a ser un autor de prestixio (Iglesias Santos 1998).

De igual modo, a medida que se acrecenta a stia posicién como unha figura
central nas letras espafiolas, térnase problemdtica na cultura galega, na que, non
obstante, terd unha acollida cambiante. A actividade na vida cultural madrilefia, a
pertenza —malgré [ui— ao grupo do 98 e a lectura politica que fard a historiografia
espafiola deste nuicleo xeracional!, xeran certa adversidade cara ao autor nun mo-
mento no que a literatura galega manifesta unha forte reivindicacién identitaria,
expresada nas cofecidas proclamas do Manifesto Mdis ald! contra Valle-Inclén
como mestre dos Pollitos bien. A estigmatizacién de Valle, realizada por Alvaro
Cebreiro e Manuel Antonio, quedard ben fixada no imaxinario de certas posi-
ciéns do sistema cultural galego, propiciando, a mitdo, a ignorancia, cando non
hostilidade, cara ao escritor ao longo de todo o século XX2,

! Véxase a este respecto Niifiez Sabarfs (2011) e como a fortuna historiogrifica dos conceptos de noven-
tayochismo e modernismo estd condicionados por factores politicos, culturais e académicos.

2 Ben ¢ certo que Manuel Antonio matizarfa posteriormente as stas palabras (Varias 2019) e Alvaro
Cebreiro foi un dos artistas que retrataron a Valle-Incldn, con caricaturas entre 0 1923 e 1924 (Santos
Zas et alii 2016: 240), concedéndolle, deste modo, o recofiecemento que anteriormente lle negara. Por
outra banda, a percepcién de ambos non serfa dominante entre os escritores galegos da stia xeracién:
“Esta lifia receptiva iniciada por Manuel Antonio que considera a Valle-Incldn como capitdn dun barco
que navega baixo bandeira allea, a do idioma casteldn, semella non ter demasiados continuadores se val-
oramos os posteriores discursos de acollida entre as personalidades do galeguismo e do nacionalismo. Tal

¢ o caso de Antén Vilar Ponte que, valorando moi decisivamente o papel galeguizador das repre-

sentaciéns teatrais, segundo os fins das Irmandades da Fala, acaba pedindo que se escenifiquen as obras

de Valle, en casteldn ou galego, en vez de zarzuelas alienantes e das obras de Pemdn” (Axeitos 2004: 8).
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Prevalecerd durante tempo esta visién, que pasaba por alto os anos de for-
macién literaria en Pontevedra, as proximidades cos tedricos do rexionalismo e
a amizade, por via paterna, con Murguia, autor do prélogo do seu primeiro li-
bro, Femeninas.

Pero, sobre todo, ignoraba a ascendencia que a vida e obra de Valle-Incldn
tivo a partir dos anos 20, motivada pola sda oposicién ao autoritarismo de Pri-
mo de Rivera, asi como as sdas simpatias pola Reptiblica. Era o momento ta-
mén do escritor (mdis) politico, no que o esperpento se impufia como unha
combativa e orixinal estética. Este Valle obterd o recofiecemento e o respecto da
intelectualidade antifascista, tamén da galega, que o acompafiard ata a stia mor-
te. E mesmo en proxectos artisticos, como o de Castelao —caricaturista do au-
tor— que elaborard os decorados de Divinas palabras, na sta estrea en 1933°.

Se poliédrica foi a traxectoria do escritor, non menos o serd o seu proceso de
canonizacién. A institucionalizacién de Valle non se alcanza ata tempos relativa-
mente recentes. Os anos 80, coincidindo co asentamento da democracia e as re-
des teatrais por todo o estado, contemplan, por fin, a canonizacién da sda obra.
Oliva (2000) facfa balance, no final do século pasado, da imaxe do teatro do au-
tor, sinalando o absoluto esquecemento dos anos 30 e 40, a revitalizacién a partir
dos anos 60 —servindo de maneira ambivalente tanto para o teatro comercial co-
mo para o independente— ata se converter en referente universal (véxase a critica
e teorfa académica sobre a stia obra) nas duas tltimas décadas do XX.

O artigo de Oliva safa publicado nas actas do congreso internacional Valle-
-Incldn (1898-1998): Escenarios, que a Universidade de Santiago de Composte-
la organizara con motivo das efemérides do 98. En paralelo, o Centro Dramdti-
co Galego convocaba o Programa Valle-Inclin 98, no que se inclufa a montaxe
de Ligazdn, Las galas del difunto, La cabeza del Bautista ¢ El embrujado. Ma-
nuel Guede, José Martins, Helena Pimenta e Eduardo Alonso foron, respectiva-
mente, os responsables de pofer as catro pezas en palco (Centro Dramdtico
Galego 1998). A aposta do CDG, como ¢ amplamente cofecido, deu lugar a
unha importante polémica. A imposibilidade ainda de representar a Valle en ga-
lego motivou as protestas no eido politico e teatral. Mdis ald das cuestiéns lin-

3 Sobre a relacién de Valle-Incldn con Galicia e a recepcion do galeguismo, véxanse os artigos de Axeitos

(2004a e 2004b) e Santos Zas (2007).
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giifsticas en liza, latfan ainda os prexuizos que acompanaban a imaxe de Valle.
Non deixa de ser a este respecto ilustrativo que Guede (2007) desenvolvia a stia
opinién sobre a polémica nun artigo que titulaba “Politicos bien: 1998, adap-
tando a expresion utilizada por Cebreiro e Manuel Antonio, a cuxo manifesto
aludfa nas stias paxinas®.

Con todo, a entrada no XXI mudou considerablemente o espazo de Valle-In-
cldn na cultura galega. A universalizacién do autor, unha axenda menos preocupa-
da por cuestiéns identitarias e, xa no eido teatral, o proceso de desfiloloxizacién
(Lépez Silva 2018), motivaron unha maior apertura cara 4 sia obra.

Este proceso de apropiacién cultural constatouse coa exposicién Outros ver-
bos, novas lecturas: Valle-Incldn traducido (1906-1936) que en 2014 lanzaba o
Consello da Cultura Galega, comisariada por Rosario Mascato (Consello da
Cultura Galega 2014). O circuito internacional da mostra evidenciaba, ade-
mais, que a cultura galega asumia como propio o legado do escritor arousdn.
Este contexto resultaba, en suma, propicio para o acollemento da sda obra dra-
mdtica polo teatro galego.

A liberacién dos dereitos de autor posibilitou a publicacién de numerosas
edicidns criticas, traducidns e estreas teatrais en diversas linguas5. No caso gale-
go, Valle pasaba, por fin, a formar parte dun repertorio no que xa entraran ha-
bia tempo Shakespeare, Pirandello ou Becket.

2. VALLE-INCLAN NO TEATRO GALEGO

Duas compaiifas privadas, Excéntricas Produciéns e Teatro do Noroeste, e ta-
mén o Centro Dramdtico Galego, en colaboracién nun dos casos, coa compa-
fifa Chévere, propuxeron as catro montaxes das que nos ocuparemos. Catro
espectdculos en menos de dous anos pofien de manifesto o empuxe dos textos
dramdticos de Valle nos repertorios actuais do teatro galego.

4 Vid., a propésito da polémica, Vilavedra (2002), Villalain (2005) e Guede (2007).

> Por exemplo, en produciéns do Centro Dramdtico Nacional: Luces de bohemia estredbase no 4 de outu-
bro de 2018 no Teatro Marfa Guerrero, con direccién de Alfredo Sanzol. No mesmo teatro tivo tamén
a estrea de Divinas palabras, o 13 de decembro de 2019, dirixida por José¢ Carlos Plaza.
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A publicacién, ademais, en Ediciéns Positivas de tres das catros traduciéns/adap-
taciéns, reforzan o proceso de institucionalizacién de Valle tamén na literatura dra-
madtica traducida.

2.1. A cabeza do dragdn. Excéntricas Produciéns

A primeira montaxe dun texto de Valle-Incldn en galego foi obra da compaiiia
Excéntricas Produciéns, con direccién e traducién de Quico Cadaval. O 3 de
marzo de 2017, no Teatro Principal de Santiago de Compostela, A cabeza do
dragén iniciaba esta serie®. A adaptacién escénica de Cadaval consegufa recoller
as principais achegas da estética dunha obra estrafalaria, como ¢ esta farsa in-
fantil para educacién de principes. Asi a titulou o autor, sempre atento 4 reno-
vacién dramdtica e 4 vangarda artistica.

A incorporacién da plasticidade visual, de elementos da danza e da interpreta-
cién mecanizada do teatro de monicreques incorpordbase a esta sdtira politica e so-
cial que se mesturaba coa mitoloxfa temdtica dos tradicionais contos de reinados,
fadas, princesas e dragéns, a través dunha importante aposta pola xestualidade. En
palabras de Cadaval, a peza é “unha farsa, é carnavalesca e hai un choque entre o
conto tradicional e as actitudes criticas do teatro mdis épico” (Cadaval 2017).

A escenografia de A cabeza do dragén expresibase sobre un xogo de musica,
iluminacién e disposicién escénica, evocando o mundo fantdstico e alegérico
da peza. A distorsién estética, tan cara a Valle-Incldn, facia dialogar cabaleiros,
buféns e dragéns co grotesco coro de moinantes, espaddns e taberneiras, que
no palco do Teatro Principal se expresaron co xesto ridiculo e absurdo, que ca-
racterizarfa tamén a estética deformada do esperpento. A posta en escena con-
segufa, xa que logo, transcender as tdpicas representaciéns “entre a zarzuela ¢ o
drama rural” para ir ao encontro dunha peza que “estd a medio camifio entre o
modernismo esteticista —que o propio autor xa superara— e a parodia na que o
discurso politico se reconverte en carnaval. E, nese territorio fronteirizo, crea
un universo no que o fantdstico e o fatalmente realista se superpofien para anu-
larse reciprocamente” (Xestoso 2017).

6 A montaxe estd dispoiiible no canal de Youtube de Excéntricas Producidns:
hetps:/[www.youtube.com/watch?v=GT9IV7hfalf8&t=1506s [dltima consulta: 25 de xaneiro de 2021]. As
Imaxes 1 e 2, correspondentes ao espectdculo, estén extraidas deste video
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A cabeza do dragén serviase dunha montaxe de factura coral, mais con pe-
gada de autor. Asf o evidencian as intervenciéns de Quico Cadaval, ao inicio da
peza e antes de dar paso 4 dltima escena. A presenza no palco do director, ora
como trasgo, ora como narrador das didascalias, proxectaba esa percepcién de-
midrxica, potenciada, neste caso, polo parecido fisico con Valle-Incldn:

Imaxe 1

A integracién das didascalias no texto escénico segufa unha estratexia em-
pregada anteriormente en montaxes de Valle. Tanto José Luis Alonso, como

César Oliva ou Manuel Guede optaron igualmente por este recurso escénico,

xa fose a partir dunha voz coral, xa incorporando a Valle como personaxe’.

A opcién de introducir as paratextuais didascalias no escenario reflectia a con-
cepcién metateatral e estetizada de Valle para favorecer a comprensién dos seus tex-
tos dramdticos, creados a partir de complexos palimpsestos discursivos e culturais.

7 “Recordemos que no sélo estamos hablando de acotaciones de principio de jornada, sino de las que trufan la
accién dramdtica a lo largo del texto e, incluso (y esto es mucho mds original), las que explican la decoracién
de la obra. José Luis Alonso, en 1966, no dudé en incorporar muchas de ellas a la representacién, cosa que
yo repeti sin dudar en La reina castiza que estrené a final de 1967. Alonso las incorporé inventando un per-
sonaje, una especie de Arlequin, que ayudaba a mover y sefialar elementos de decoracién. En mi caso pensé,
influido por las teorfas brechtianas tan novedosas en esos momentos, que los textos de las acotaciones se
podifan repartir entre cuatro personajes que hicieran una especie de coro popular” (Oliva 2015: 221).
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Ademais do director da obra, completaban o elenco Marfa Costas, Victor
Mosquera, Ivin Marcos, Patricia Vdzquez, Josito Porto, Yelena Molina e Mar-
cos Orsi. O estreno de Valle en galego vifia igualmente acompanado do recone-
cemento da escena galega, obtendo os Premios Maria Casares (2018) 4
adaptacién e traducién (Quico Cadaval), vestiario (Suso Montero), actor se-
cundario (Victor Mosquera) e actor principal (Ivdn Marcos). Este dltimo com-
partia protagonismo coa actriz Yelena Molina, no papel da Infantina
Brancaflor, revisando os imaxinarios representativos do texto dramdtico. Ao op-
tar por Molina, propufa, na senda da arte contempordnea, unha lectura mdis
multicultural e mestiza dos contos tradicionais:

Imaxe 2

8 A diferenza das restantes obras que se analizardn, a traducién de Quico Cadaval non foi ainda publicada.
Deixou, non obstante, algunha reflexién a propésito das dificultades de traducir a Valle ao galego: “Ese ¢ un
comentario técnico, que ten que ver coa traducién. Sempre se di que Valle-Incldn ¢ moi bo de traducir
porque estd case en galego. Ese é un tépico e mesmo Josep Pla dixo: “Valle-Incldn ¢ o mellor; pero non se lle
entende nada porque escribe en galego [Risos]. Entén, d4 a sensacién que as obras de ambiente galego, onde
hai un cruzamento de galeguismos lingiiisticos, parecerfa que serfan mdis fécil traducilo. Por que? Porque
parece que el o provoca empregando determinados termos léxicos, estruturas verbais, ainda que nesta obra
hai moi poucos destes elementos. Ese tipo de usos ¢ un recurso valleinclanesco do que, algtin dia, haberfa
que discutir se realmente homenaxeaba como pafs ou non. Valle dicfa que si...” (Cadaval 2017).
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2.2. Martes de Carnaval. Centro Dramdtico Galego

A plasticidade do teatro de Valle bebeu de varias fontes, entre as que se poden
destacar os ballets rusos de Diaghiliev, que actuaron no Teatro Real na prima-
vera de 1916, deixando unha importante pegada na concepcién estética e dra-
midtica da stia obra (Valle-Incldn 2018a).

Tamén o dinamismo narrativo e en imaxes do cinema, do que chegou a di-
cir que era o teatro que estaba por vir (Dougherty 1983: 168). Non se pode
perder de vista este concepto para a interpretacién dos efectos escenogrificos e
luminicos que expresan os seus textos dramdticos e que terdn tamén unha im-
portante funcién nesta montaxe do Centro Dramdtico Galego’.

A idea escénica de Martes de Carnaval concederalle, asemade, unha importancia
notable ds accidns corais, ds representaciéns corporais, 4 concepcién carnavalesca
do texto dramdtico e 4 intertextualidade filmica, dentro do habitual experimentalis-
mo da compaiia Voadora, 4 que pertence a directora escénica da montaxe.

Estreado o 20 de abril de 2017 e dirixido por Marta Pazos, o espectdculo in-
clufa as pezas As galas do difunto e A filla do capitdn. Inicialmente, a direccién fa
ser compartida entre Tito Asorey e Marta Pazos, pero finalmente, dada a descon-
formidade do primeiro co proceso creativo e de seleccién dos intérpretes, Pazos
asumirfa o espectdculo ao completo. O texto, que respectard case integramente o
texto orixinal, foi traducido por Manuel Cortés e publicado na coleccién O Pa-
pel do Teatro (Xunta de Galicia/Positivas).

As ddas pezas compufan a triloxfa do esperpento Martes de Carnaval. Falta-
ban Los cuernos de Don Friolera, peza na que xunto a Luces de bohemia, o au-
tor formulou a sta idea do esperpento. O espello céncavo, a realidade
matematicamente deformada ou a superacién da dor e da risa, que antecede a
funcién de monicreques, sérvenos para darnos unha idea do que Valle pretendia
a0 internarse nas costuras politicas, sociais e culturais da Espafia que desemboca-
rd na ditadura de Primo de Rivera.

Destruir para crear. Esa ¢ a idea do esperpento. A caducidade da retdrica te-
atral e a convencional linguaxe da traxedia non alcanzan para representar eses

9 O teaser do espectdculo estd dispoiiible no canal de Youtube do Centro Dramitico Galego:
hetps://www.youtube.com/watch?v=PCIO8WZFzLYc [tltima consulta: 25 de xaneiro de 2020]. A imaxe 3
estd extraidas deste video.
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personaxes de destino tréxico e xesto ridiculo. Por iso, Martes de Carnaval arti-
culaba estes cédigos teatrais, coa danza, os referentes kitsch, o grotesco, o cari-
caturesco e a intertextualidade filmica:

De modo que, se Luces de bohemia parte das convenciéns dunha traxedia
cldsica (incluso coa pauta aristotélica de non superar o dfa, na sta accién cen-
tral) para transcendelas e superalas, o conxunto de moinantes, prostitutas e pi-
caros, confundidos con politicos, militares e escritores de fuste, d4 a nota do
equilibrio entre o farsesco e o tréxico tamén en Martes de Carnaval.

O elenco de dez actores e actrices representan os temas favoritos da triloxfa
esperpéntica: a guerra de Cuba, o militarismo, as intrigas politicas ou as domi-
naciéns masculinas supofien unha contundente critica dos anos 20 do século
pasado. A posicién politica e ética de Valle-Incldn, lonxe de perder actualidade,
como sinala Noia (2017) na introducién do texto dramdtico, confindese cun
discurso que poderfa ser acunado hoxe en dia. A filla do capitdn representa os
abusos de poder dun militarismo que chegara a situaciéns extremas na deca-
dencia do reinado de Alfonso XIII. A estampa final de Miguel Insua, interpre-
tando a Primo de Rivera, a lombos dun cabalo/monarca, encarnado por Sergio
Zearreta, compofien a imaxe do teatro deshumanizado e caricaturesco que
Marta Pazos levou a cabo na segunda das obras do espectdculo!’:

19Tmaxe extraida da informacién da montaxe teatral do Centro Dramitico Galego:
hetp://centrodramatico.xunta.gal/cdg/centro/obra_h.php?id=cdg_obra9054&lg=gal [Gltima consulta: 25
de xaneiro de 2020].
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Imaxe 4

A parodia dos retratos institucionais do poder, incorporando os recursos 4
animalizacién degrada do esperpento valleinclaniano, encaixa coa aposta inter-
artistica e pldstica deste Martes de Carnaval:

A primeira peza, As galas do defunto, comeza cunha composicién que lembra ¢ pictdri-
co. En concreto, A balsa da Medusa do francés Géricault. Os soldados, derrotados e so-
metidos ao peor das stias vidas, volven a un lugar que non os comprende nin os acolle,
un lugar polo que loitaron e que lles quitou todo. Non hai nada que gafiar nin que per-

der, 0 xogo rematou. Un curioso punto de comezo. En A filla do capitdn chdmanos a

19Tmaxe extraida da informacién da montaxe teatral do Centro Dramdtico Galego:
http://centrodramatico.xunta.gal/cdg/centro/obra_h.php?id=cdg_obra9054&lg=gal [tltima consulta: 25
de xaneiro de 2020].
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atencidn, por outra banda, o que semella ser unha Olympia de Manet na que a escrava
negra deixa paso aos agresores sexuais que cortexan a sda sefiora, incapaz de ser mdis que
un obxecto de admiracién para eles. Este xogo de alusiéns pictéricas flde ao longo das
duas pezas, pondo a guinda a un espectdculo marcado polo simbolismo e a metéfora vi-

sual e actuando, en certo xeito, como guia do ton emocional das pezas. (Porto 2017)

2.3. Da avaricia, a luxuria e a morte. Teatro do Noroeste

Edicidns Positivas, no terceiro volume da sda coleccién DITEATRO, publicou
a traducién de Manuel Guede das pezas Ligazdn, A cabeza do Bautista e A rosa
de papel, que compufan esta terceira achega en galego ao teatro de Valle (Va-
lle-Incldn 2018b).

Da avaricia, a luxuria e a morte, alterando lixeiramente o titulo orixinal do
Retablo, era a montaxe da Compania de Teatro do Noroeste, estreada no Pazo
da Cultura de Narén, o 8 de setembro de 2018, baixo a direccién de Eduardo
Alonso!!.

A traducién de Guede, que servird de base para a montaxe, presentaba unha sin-
gular novidade, xa que as didascalias (de novo as didascalias e a escenografia) eran

convertidas en coplas populares, a través dunha ficcional “Charanga de Viana™:

Luarada. Calca a baiuca o recadro luminoso da sda porta na tenebria dun emparrado.
A beira do valado escintila a lda nas augas da pfa onde abeberan as xugadas. Perfilase a
sombra dunha moza baixo a porta iluminada. Mira cara 4 leira de panascos, radiados
cunha estrela de carreiros. Pegada ao valo, polo fio que proxectan as tellas, unha som-
bra —caxata e manto— discirne con trencos compases, o seu tenue relevo. A sombra ra-

posa conquire 4 MOZA.

A CHARANGA DE VIANA:

Baixo a porta iluminada

vai perfildndose a sombra
dunha moza que anda 4 espera

de vivir a vida toda.

11O especticulo estd dispofiible no canal de Youtube da compaiifa Teatro do Noreste:
hteps://www.youtube.com/watch?v=knrxoMGAOb0&t=1116s [tltima consulta: 25 de xaneiro de 2021].
A imaxe 5 estd extraida do video.
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Hai luarada esta noite
e na estrela dos carreiros
hai promesas e adivifias

de vidas sen carcereiros. (Valle-Incldn 2018b: 9)

Con esta solucién conseguiase proxectar en palco a potencia lirica dos textos
narrativos, reforzébase a inmersién cultural da peza e a sda intermedialidade,
a0 incorporar canto e musica como un elemento mdis da dramaturxia. Servia,
ademais, para recuperar a funcién do coro cldsico, como anticipacién dos ma-
cabros desenlaces e para pautar as opcidns escénicas da montaxe:

Imaxe 5

O melodramdtico e degradado deceso do Afiador, o Bautista ¢ a Pepona
constitde a nota dramdtica das obras do Retablo. A tetraloxia (falta Sacrilegio e,
posteriormente, incorporarfase El Embrujado) apareceu no periodo en que se
publicaron os esperpentos, malia a non ser categorizados como tales, e ainda
tendo expresidns estéticas parecidas.

Autos para siluetas e novelas macabras foron as etiquetas que acompafaron
os titulos, reforzando a renovacién pretendida polo autor e a aposta polo teatro
de monicreques, como expresién da deshumanizacién da arte e da personaxe,
en consonancia coa teorizacién orteguiana e as indicaciéns que o propio autor
tece no prélogo de Los cuernos de Don Friolera. O recurso 4s marionetas era,
de feito, incorporado na montaxe (por exemplo os fillos da Pepona en A rosa
de papel), non tanto por obedecer a unha aposta dramatdrxica que articulase
teatro de actor e de monicreques, senén como unha solucién ao reparto.
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Alonso e Guede retomaban uns textos que non lle eran descofiecidos, xa que
compufian, agds A rosa de papel, o elenco de obras do Programa Valle-Inclin 98.
Por outra parte, o primeiro, como xa vimos, intentara inaugurar o CDG con Di-
vinas palabras e, o segundo, dirixira no ano 2010, na Companhia de Teatro de
Braga, A cabega do Baptista, na que formulaba unha solucién escénica para os tex-
tos didascilicos, a través da incorporacién da figura de Valle 4 escena'?. A subordi-
nacién dos actores ao escritor, que os fa poﬁendo en movemento, servia para
proxectar a sensacién do autor que move os fios das personaxes, como deixara de-
buxado Maside, nunha caricatura a propésito da estrea de La cabeza del Bautista,
en 1925 en Vigo: do brazo manco de Valle pendian os fios do monicreque da Pe-
pona, aquela Salomé grotesca da comedia macabral3.

A cabeza do Bautista foi, de feito, unha das obras de Valle-Incldn con maior
fortuna escénica, dado o limitado elenco de personaxes. Entre 1924 e 1925, ain-
da en vida do autor, a compafifa da actriz italiana Mimi Aguglia estrearfa a obra
en Madrid, viaxando logo por Galicia e Lisboa (Rubio Jiménez 1993). A chega-
da a terras lusas propiciarfa, ademais, unha das poucas traduciéns de Valle ao
portugués, xa que a peza sairfa publicada en 1928 nun ndmero da revista Civili-
zagdo (Valle-Incldn 1928), nun periodo en que o teatro simbolista e a Salomé de
Wilde estaban a ter un notable eco en Portugal (Nufiez Sabaris 2010).

Luma Gémez, Manuela Varela, Fernando Tato, Imma Anténio e Miguel
Pernas compufian o elenco interpretativo que se completaba coa voz de Felisa
Segade, a cantante de Leilfa.

2.4. Divinas palabras. Revolution. Centro Dramdtico Galego

O dltimo chanzo deste repaso ao Valle-Incldn en galego serd unha nova montaxe
do Centro Dramdtico Galego. Divinas palabras ¢ unha das obras do ciclo galego
do autor e sittiase nun periodo creativo de transicién. Recolle ainda moito do es-
pirito das Comedias bdrbaras, pero proxecta xa a estética dos textos esperpénticos.

A accién estd situada nunha aldea de Galicia e recolle as précticas primitivas,
bdrbaras e atdvicas xa apuntadas en textos anteriores. Xesis Ron adapta este

12 A cabega do Baptista estreouse o 5 de outubro no Theatro Circo de Braga. O elenco estaba formado por Rui
Madeira, no papel de Valle-Incldn, Rogério Boane, Solange S4 e Waldemar Sousa. Vid. Nufiez Sabaris 2017.
13 A caricatura apareceu en EI Pueblo Gallego, 1 de xullo de 1925 (Gago Rodé 1996).
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texto realizando unha versién moi libre da peza'4. A adaptacién e traducién,
tamén na coleccién O Papel do Teatro, serd de novo responsabilidade de Ma-
nuel Cortés e tamén de Xestis Ron (Valle-Inclén 2018c¢), quen partian dunha
lectura nada fiel, quedando, de feito, mdis texto orixinal do que inicialmente
planificaran (Lépez 2018)'.

Cortés participard tamén do elenco de nove actores, no papel de Pedro Gai-
lo. Patricia de Lorenzo interpretard a Marigaila e Antén Coucheiro, a Sétimo
Miau. A revolucién que sinala o subtitulo do espectdculo consiste en que se dd
un salto de 100 anos para situar a accién na Galicia da segunda década do XXI.
As tensiéns familiares, erdticas e sociais da trama son trasladadas a un esutdio
de televisién. O escenario de Divinas palabras. Revolution transférmase na re-
presentacién dese estudio que simula os canais 24 horas dos reality shows, en
que se converte a trama desta traxicomedia:

Imaxe 6

14O canal de Youtube do Centro Dramdtico Galego recolle o making off da montaxe:
hteps://www.youtube.com/watch?v=2p_1V1xxarA [dltima consulta: 25 de xaneiro de 2021]. A imaxe 6
estd extraida do video.

15 Esta foi a tinica montaxe que tivo funciéns féra de Galicia. O 17 de maio de 2018 representouse no
Teatro Espafiol —onde se estreara por primeira vez a peza, no 1933— mantendo a lingua orixinal en
galego e con subtitulos en casteldn.
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O escenario dividese en catro estancias da casa, pola que transitan os perso-
naxes, e as pantallas laterais l[évannos ata os camerinos, as conversas dos persona-
xes co director do reality ou os cortes co Telexornal onde se d4 noticia da
recadacién popular para Laureanifio, como antano acontecia nas feiras do texto
orixinal:

PROLOGO

SEPTIMO estd no confesionario. Vémolo nas pantallas que hai aos lados do escenario.
SEPTIMO: (A cimara.) Ola. Chdmome Miau. Pero tamén Sétimo e Luceiro. Para vés
podo ser o mago Miau, mago exomungado, farandul, compadre do demo, titulado de
cabra, ma pai, préfugo, maltratador de mulleres, personaxe de sona, lider de audiencia
e, sobre todo, o ollo que todo o ve. Isto é Divinas Palabras Revolution.

Entra sintonia. Pouco despois SETIMO MIAU aparece diante do pano e dirixese ao
ptiblico.

[...]

Entra video reportaxe da morte de XOANA.

In cabeceira Galicia Noticias.

MARGA PAZOS: Abrimos hoxe cunha trdxica noticia: Xoana Gailo, mdis cofecida
como Xoana “A Raifia”, morreu. Como saben, a medidtica nai acadou sona grazas ds
suas frecuentes aparicidns en programas de television para pedir achegas econdmicas
que lle permitisen sufragar o tratamento do scu fillo Laureano, vitima dunha rara en-
fermidade dexenerativa que o mantén inmobilizado nunha cadeira e cunha limitada es-

peranza de vida. (Valle-Incldn 2018c: 23-24)

A proposta encaixaba coa lina multimedial da compania Chévere. En Eroski
Paraiso fundia teatro e rodaxe filmica, neste caso tamén con percorrido trans-
medial ao converterse, posteriormente, a peza teatral en filme. E en Curva Es-
pana, ainda en cartel, xoga non s6 coa incorporacién do video en escena, senén
cos cddigos intertextuais do cinema ou series de investigacién policial.

Divinas palabras recollia, polo tanto, o marco da dramaturxia do autor. Man-
tifiase a historia e as personaxes, mais a adaptacién libre deixaba polo camifo al-
gunha das cuestiéns estéticas apuntadas nos espectdculos anteriores. A coralidade,
a musica e a danza cobraban menos presenza. Por outro lado, ao xogar cuns c6di-
gos diacrénicos e semidticos diferentes, ao incorporar o “ritmo de telelixo que fai
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da nada un espectdculo” (Xestoso 2018) algunhas acciéns perdfan certa forza e
coherencia dramdtica, nomeadamente a conxuncién de relixiosidade e carnalida-
de do orixinal: o abuso de Pedro Gailo a Simonifa ou as palabras biblicas en latin
que pofian punto final 4 obra.

A idea de Ron pretendia adaptar a obra ao mundo contempordneo, trasla-
ddndoa a unha Galicia, na que a aldea de Divinas palabras “probablemente es-
tard abandonada, deshabitada ou directamente borrada do mapa, cos seus
montes queimados, as sdas praias urbanizadas e os seus mares exterminados,
atravesada por mil camifios asfaltados, que de tanto querer chegar a todas par-
tes non levan a ningures” (Ron 2018c: 12). A arriscada idea de Ron xerou criti-
cas diverxentes (por exemplo, Xestoso 2018 e Sadowska 2018), na sta
pretension de revisar escénica e culturalmente a categorfa estética —tantas veces
invocada— que Valle lle concedera a Galicia:

En realidade, Valle di que dotou a Galicia dunha dimensién estética ¢ iso, probablemente,
¢ certo. Probablemente na literatura espafiola Galicia non aparecerfa para nada, serfa un
lugar impropio da épica, un lugar onde non merece pasar nada se non fose por Valle-In-
cldn. Tamén creo que el tifia unha opcidén estética, pero non creo que estea honrando na-
da. Onde realmente honra ¢ nos personaxes, nos rituais. Ai, como dirfa Castelao, ¢ onde el

se declara autor galego: na importancia que lle dd 4 cultura simbdlica. (Cadaval 2019)

A dificultade de incorporar un escritor cldsico a un repertorio especifico
mostra que traducir, interpretar e representar un autor vai moi alén do elemen-
to lingiiistico, para adentrarse en tradicidns, pricticas e mesmo tabus culturais.
A solucién escénica de Divinas palabras. Revolution tamén se pode explicar
pola necesidade de harmonizar e sortear algunhas dificultades de encaixe entre
a tradicién teatral galega e a dramaturxia do escritor. A Galicia de Valle foi a
mitdo deformada pola percepcién estereotipada e exdtica, que incidia nuns
atavismos que espertaban, sen dubida, a curiosidade costumista do espectador
urbano e capitalino de principios do século XX. Esta imaxe, concorrente cos
tépicos contra os que se construfu a identidade galega contempordnea, quizais
resultaba dificil de acomodar como carta de presentacién de Valle-Incldn nesta
Galicia do século XXI, que tamén coas sdas miserias, pretendeu mostrar de ma-
neira sincrética, simbdlica, pero moderna, esta Divinas palabras 2.0.
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