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1. Introducao

O objetivo do presente trabalho € estudar o tratamento das re-
feréncias culturais na tradugao de textos audiovisuais (TAV), mais
precisamente na legendagem de filmes. Para isso, escolhemos
como corpus de trabalho a versao do filme Todo sobre mi madre’
do diretor espanhol Pedro Almoddvar.

Partimos de que a especificidade dos textos audiovisuais impoe
ao processo tradutério um conjunto de limitacdes que nao encon-
tramos em outros tipos de tradu¢do, independentemente do géne-
ro, da tematica, da finalidade comunicativa e do modo do texto.
Neste sentido, o cinema resulta da confluéncia entre diversos co-
digos comunicativos: 0s pertencentes a imagem € os pertencentes
ao som que, isolados ou combinados, determinam as caracteris-
ticas da traduclo audiovisual. Delabastita (b) distingue quatro ti-
pos de signos presentes nos textos cinematograficos: os verbais,
transmitidos acusticamente através dos didlogos; os ndo verbais,
também transmitidos acusticamente (ruidos, musica); os verbais
transmitidos visualmente (créditos, cartas e outros documentos que
podem surgir na tela); e, finalmente, os ndo verbais transmitidos
visualmente. Dentre todos esses cddigos, o tradutor trabalha ex-
clusivamente com o0s signos verbais, mesmo sem deixar de levar
em consideracdo os signos ndo verbais. O texto audiovisual é um
texto mais complexo ja que chega ao receptor através de diversos
canais e codigos onipresentes e complementares®. Nem o tradutor
nem o espectador podem prestar atengdo, unicamente, no material
linguistico falado ou escrito na tela de um filme, uma vez que tanto
a banda sonora quanto as imagens aportam informa¢ao imprescin-
divel para se compreender uma obra em sua totalidade.

2 (n. t.) O titulo do filme em portugués brasileiro é Tudo sobre minha
made.

3 Remael denomina este tipo de texto como multimodal, pela coexisténcia de dife-
rentes modos de significaco.
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Na citacdo a seguir Frederic Chaume apresenta uma definicdo
completa do que se entende por traducio audiovisual e condensa
suas principais caracteristicas.

A traducdo audiovisual é uma variedade de traducido que se
caracteriza pela particularidade dos textos objeto da trans-
feréncia linguistica. Esses textos, como seu nome indica,
aportam informacdes (traduziveis) através de dois canais
de comunicacio que transmitem significados codificados de
maneira simultinea: o canal actstico (as vibracdes acusticas
através das quais recebemos as palavras, a informaco para-
linguistica, a banda sonora e os efeitos especiais) e o canal
visual (as ondas luminosas através das quais recebemos ima-
gens, mas também cartazes ou rétulos com textos escritos).
Em termos semidticos, como ja foi apontado, sua complexi-
dade reside em uma estrutura de significados que combina
informacdo verbal (escrita e oral) e informacio nio verbal,
codificadas segundo diferentes sistemas de significagdo de
maneira simultinea. (Chaume 30, traducdo nossa*).

2. A traduciao dos referentes culturais

A competéncia cultural ou extralinguistica ocupa um lugar cen-
tral dentro das varias competéncias que o tradutor deve reunir para
executar, com éxito, a tarefa de mediador>. Além dessa compe-
téncia, € essencial que o tradutor conheca, geralmente através do

* Mesmo que alguns dos trabalhos aqui mencionados possuam tradugdes oficiais
em portugués, todas as citacoes presentes neste artigo foram traduzidas, do texto
de origem ao portugués brasileiro, pelos tradutores.

5> Hurtado Albir designa uma série de competéncias que distinguem o tradutor de
outras pessoas com conhecimentos de linguas estrangeiras, inclusive os bilingues.
Para a autora, o tradutor deve possuir competéncia linguistica e cultural, deve do-
minar as habilidades instrumentais e de transferéncia, assim como a competéncia
estratégica.
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encargo de traduclo, o perfil do leitor, ou seja, a quem o texto €
dirigido: suas expectativas, seus conhecimentos, etc. Desse modo,
depois de avaliar o conhecimento implicito que engloba cada refe-
rente cultural, podera decidir a técnica de traducio mais adequada
para cada caso em concreto.

Para analisar os referentes culturais usamos o conceito de culture-
ma definido por Nord (b) como: “Um fendmeno social de uma cul-
tura X que € considerado relevante para os seus membros €, quando
comparado com um fendmeno social correspondente em uma cultura
Y, aparece como sendo especifico da cultura X”. (Nord 34b). Essa
definicio permite incluir dentro das referéncias culturais, as referén-
cias a outros textos, isto é, a intertextualidade, que Genette define
como a “relacdo de copresenca entre dois ou mais textos, isto €,
eideticamente e com frequéncia, pela presenca efetiva de um texto
em outro” (Genette 8). O texto a que se refere, pode se manifestar
de diferentes modos: de forma liberal, assinalado ou nao por aspas,
com ou sem referéncia explicita, ou por meio de alusoes.

A traducdo dos referentes culturais € um aspecto que tem sido
considerado por muitos especialistas em traducao®. Neste estudo, o
objetivo principal é observar as estratégias e técnicas’ utilizadas pelo
tradutor de um texto concreto na transferéncia dos elementos cultu-
rais. Esse problema, ainda que ndo especifico do texto audiovisual
(Zabalbeascoa), exige solucdes condicionadas por essa variedade de
traducdo, especialmente pela simultaneidade dos canais sonoro e vi-
sual, que obriga o receptor a dispersar sua atencio pelos diferentes
codigos implicados: o som, as legendas e as imagens em movimento.

Para estudar as estratégias usadas na traducio para a legenda-
gem do filme de Almoddvar, dividimos as referéncias espalhadas
por todo o texto filmico em dois grupos: no primeiro, incluimos
os referentes compartilhados pelas duas culturas e, dedicaremos o

¢ Vide os trabalhos de Tanqueiro, Santamaria, Carbonell, Basnett-McGuire entre
outros.

7 Sobre técnicas de traducdo, vide Newmark, Molina Martinez and Hurtado Albir,
Vinay and Darbelnet, entre outros.
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segundo aos referentes culturais nio compartilhados. Estabelece-
mos essa distingdo com base em nosso conhecimento das culturas
implicadas: a espanhola e a portuguesa. Trata-se, obviamente, de
um conhecimento intuitivo, uma vez que € impossivel saber até que
ponto os possiveis receptores “ideais” compartilham de determina-
dos conhecimentos culturais ou enciclopédicos. Entre os dois textos
existe pouca distancia temporal, espacial e cultural. H4, no entanto,
uma grande proximidade entre o TO? e a cultura meta. Do mesmo
modo, ndo se pode deixar de levar em consideracdo que alguns dos
elementos culturais estudados no tém sua origem na cultura do TO,
mas se inserem no espaco cultural ampliado da cultura ocidental.

Acreditamos que, mais ou menos conscientemente, tanto o
emissor do texto original, o diretor do filme, quanto o tradutor,
tém sempre em mente o receptor ideal, mesmo que exista uma série
de elementos que, dada sua especificidade, dificilmente poderao
ser percebidos pela cultura meta sem o auxilio de uma tradugio
que os “explicite”. Encontramos, igualmente, outras referéncias
de dificil apreensdo, ndo s para os receptores da versao original,
como também para os da traduzida.

O objetivo do tradutor serd manter-se, dentro do possivel, fiel
ao texto de partida; apesar de que em algumas ocasides possa
afastar-se da fidelidade e apresentar solucdes diferentes, com o
proposito de alcancar um resultado equivalente na lingua meta.
A técnica utilizada em cada caso concreto dependerd da funcdo
exercida pelos referentes culturais, sua relevancia em relacio ao
desenvolvimento da trama ou da constru¢do do discurso, seu papel
como caracterizador de personagens ou de situacdes, € sua funcao
como elemento “colorido” e ambientador.

2.1 Referentes culturais compartilhados

Tudo sobre minha mde marca um momento chave na carreira
cinematografica de Pedro Almodovar. Com este filme ele alcanca

8 (n. t.) Texto de origem.
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o reconhecimento da critica e do publico internacional. O filme
recebeu o prémio de melhor performance em Cannes, em 1999, o
Oscar de melhor filme estrangeiro, em 2000, e sete prémios Goya
em 2005°. Com Tudo sobre minha mde Almoddvar atinge a matu-
ridade literdria como roteirista € a cinematografica como diretor,
deixando de ser um cineasta de consumo nacional para passar a ter
projecdo internacional. Suas obras, sem perder todo um conjunto
de caracteristicas e tragos que o ancoram na cultura espanhola,
adquirem uma dimensao universal. Deste modo, juntamente com
as referéncias culturais mais facilmente identificiveis pelos desti-
natérios da lingua e cultura de origem, encontramos outras marcas
perfeitamente reconheciveis pelo receptor da versdo traduzida, vis-
to que formam parte da cultura ocidental.

Uma das caracteristicas da producao almodovariana'® é sua
capacidade de incorporar em sua obra referéncias as diversas
artes narrativas e cinematograficas, dotando-as de sua marca
pessoal, de modo que se integram em perfeita harmonia em seus
filmes (Colmenero). Tanto as alusdes literarias quanto as cine-
matograficas formam parte da intertextualidade, ou seja, da pre-
senca efetiva de um texto em outro. A referéncia intertextual
adota formas variadas mais ou menos veladas, podendo surgir
através da mencao ao titulo de uma obra literaria ou de um filme,
a autores, a personagens de ficcao, a atores, a alusdes indiretas
incorporadas ao novo produto ou, também, mediante a presenca
de fragmentos de obras de teatro, filmes ou novelas na narracdo
do proprio filme. Seja como for, as questdes relativas a traducio
da intertextualidade se encontram estritamente relacionadas com

® O filme ganhou também os seguintes prémios: Prémio Fipresci, British
Independent Film Awards, Prémio Ondas, Prémio Europeu de Cinema, National
Board of Review of Motion Picture, Los Angeles Film Critics Association, New
York Film Critics Circle, Globo de Ouro, Associacdo de Criticos do Brasil,
Associacdo de Criticos de Boston, Festival de Palm Springs, Prémio Guldbagg
1999 e L’Academie des Lumieres (Colmenero 147).

10 Conforme indicado por Eco, uma constante na literatura e na arte ¢ o didlogo
entre textos.

Cad. Trad., Florianépolis, v. 40, n° 1, p. 417-439, jan-abr, 2020. 422



O tratamento dos referentes culturais e a intertextualidade na traducdo audiovisual

os problemas proporcionados pelo traslado das referéncias cultu-
rais entre 0 TO e o TM!!.

A seguir apresentamos uma série de exemplos re-
presentativos extraidos dos textos analisados. Aqui, as refe-
réncias sdo transparentes por se tratar de citagdes de obras
e autores facilmente reconheciveis, tanto pelos destinatarios

et ol los d ~

A. Referéncias cinematogrdficas

Provavelmente as referéncias cinematogréaficas serdo conheci-
das por qualquer espectador (ideal) dos filmes de Almodovar, inde-
pendentemente de ser espanhol ou portugués, uma vez que as obras
e os autores referidos formam parte do conhecimento enciclopédi-
co do publico de uma determinada idade e com certo gosto pelo
cinema. Assim, o reconhecimento destes referentes e de sua funcio
diegética exige do receptor o minimo esfor¢o de descodificacao
textual com independéncia da cultura de origem, ja que pertencem
ao acervo cultural ocidental.

Passamos a citar alguns exemplos que nos parecem ilustrativos
e relacionados a esse aspecto.

Exemplo 1

O fragmento pertence ao inicio do filme. Manuela estd acaban-
do de preparar a comida para jantar com seu filho. Esteban, que a
espera na sala, assiste televisdo. A tela mostra o inicio de um filme
e seu titulo em inglés. Simultaneamente uma voz off, proveniente
da televisdo, anuncia o titulo em espanhol. Em seguida, Esteban
anota em seu caderno o titulo do romance que estd escrevendo:
Tudo sobre minha mde.

1 (n. t.) Texto meta.
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Versao original Versao traduzida

Esteban: Mam4, la pelicula va a empezar Mama? Vai comegar o filme!

Manuela: Voy, voy. Sim, vou ja

Voz TV: Eva al desnudo “Uma Despida Eva.”

Esteban: !Qué mania de cambiar el titulo! A/’ Mania de mudarem titulos! “All about Eve”
about Eve significa Todo sobre Eva significa Tudo sobre Eva.

Manuela: Todo sobre Eva suena raro. Tudo sobre Eva soa mal

Este referente, assim como os demais que encontraremos nesta
secdo, exige uma primeira leitura ligada ao reconhecimento de um
produto artistico: o filme All about Eve, de Mankiewicz, interpre-
tado por Bette Davis, uma das atrizes a quem Almoddvar dedica
seu filme'. Uma leitura mais profunda da cena revela sua funcao
de construcio do discurso, devido ao seu papel premonitorio. Bette
Davis interpreta a personagem de uma atriz, igual ao que Cecilia
Roth (Manuela) interpreta: uma enfermeira que, durante um semi-
nério sobre transplantes de 6rgaos, finge ser uma mulher cuja mor-
te do marido é comunicada pelos médicos. Pouco tempo depois,
o filho de Manuela morre atropelado € o que era uma simulagao
se converte em realidade. Além deste episddio, a cena antecipa
também o momento em que Manuela substitui a personagem de
Nina, como atriz da peca de teatro Um bonde chamado desejo,
de Tennessee Williams. Depois saberemos que Manuela, em sua
juventude, interpretou a mesma personagem com o pai de Esteban
na Argentina.

Esse é um exemplo claro da multifuncionalidade dos referentes
culturais que, nesse caso concreto, além de sua fun¢do referencial,
participa na funcdo diegética e caracteriza os personagens.

2.0 filme termina com a seguinte dedicatéria: “A Bette Davis, Gena Rowland,
Romy Schneider... A todas as atrizes que interpretaram atrizes. A todas as
mulheres que atuam. Aos homens que atuam e se convertem em mulheres. A
todas as pessoas que querem ser maes. A minha mae.”
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Esses exemplos, como os demais que apresentaremos, exigem
um esforco interpretativo adicional por parte do tradutor que, em
primeiro lugar, terd que reconhecé-los em todas as suas implica-
¢oOes para, depois, reproduzi-los no TM, seguindo sua funcio e a
intencio do autor no TO. Ao receptor se exige, também, um esfor-
¢o adicional na medida em que terd que ativar seus conhecimentos
sobre outros textos anteriores para poder chegar a uma interpreta-
¢do 6tima do que se conta na tela (Lorenzo).

Como indicado no TO, o filme All About Eve, de fato, foi tradu-
zido ao espanhol com o titulo Eva al desnudo. No entanto, em por-
tugués, seu titulo foi Eva’®. Agora, o tradutor traduz literalmente o
que se ouve no TO sem levar em conta o titulo dado em Portugal.
Neste caso, o uso do decalque como técnica de traducdo implica
em uma aproximacio entre o0 TO e o TM, mas se corre o risco de
complicar o trabalho do receptor, que tem a tarefa dupla de asso-
ciar Uma Eva despida ao titulo dado em portugués Eva.

A legenda de produtos audiovisuais sempre restringe a possibi-
lidade de manipular o texto, uma vez que a imagem e a presenca
da lingua original obrigam o tradutor a uma maior literalidade ou
fidelidade ao texto original.

Exemplo 2

Neste excerto, uma das cenas mais hilariantes de todo o filme,
Agrado, Huma, a irmd Rosa e Manuela se encontram na casa de
Manuela. Todas bebem cava para celebrar o éxito obtido por Ma-
nuela quando, na noite anterior, substituiu Nina interpretando o pa-
pel de Stella na obra de Tennessee Williams. Argumentativamente,
essa cena se relaciona com a descrita no exemplo anterior:

3 (n. t.) Em portugués de Portugal, Eva. Em portugués do Brasil, A Malvada.

4 Isso ocorre, especialmente, no caso de linguas muito proximas que permitem,
de certo modo, que o espectador consiga entender, a0 menos parcialmente, o texto
original. Ao mesmo tempo, a mesma proximidade linguistica permite que, em
algumas ocasides, a traducdo se mantenha mais “fiel” a lingua original, sem por
isso deixar de ser adequada a lingua/cultura meta.
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Versao original Versao traduzida

Agrado: Pero bueno, jqué sorpresa! Tres Mas que surpresa. Trés mulheres sozinhas
chicas solas, en una casa con pocos muebles  numa casa quase sem mobilia faz-me sempre
me recuerda siempre “Como casarse con un pensar em “Como casar com um Miliondrio™"
millonario” ;Qué tal hermana Rosa?

H. Rosa: jHola, Agrado!

Manuela: Huma, esta es Agrado. Huma, ela é a Agrado.

Do ponto de vista da traducio, levando em consideracdo a
fama do filme interpretado por Marilyn Monroe e suas reper-
cussdes, a op¢ao do tradutor ndo poderia ser outra a ndo ser se
referir ao titulo pelo qual o filme é conhecido em Portugal. Tanto
0 TO quanto o TM indicam o referente com a traducio arraigada,
existente nas duas culturas.

B. Referéncias literdrias

Neste ambito, o processo é semelhante ao anterior. Em primeiro
lugar, o tradutor tem que reconhecer as referéncias literarias, consi-
derar sua funcao e calcular os conhecimentos que o publico potencial
terd sobre elas, uma vez que sua atitude terd que ser muito mais ativa
para poder relaciona-las com o texto do qual procedem e com o texto
que se estd vendo. Ao tradutor cabe escolher, observando todas as
variaveis, a estratégia mais adequada em cada momento. Por tras de
sua decisio estdo sempre presentes duas constantes: as indicacdes do
projeto de traducdo e a funcido dos mesmos referentes na traducao.

Exemplo 3
Nesta cena, Manuela presenteia seu filho com o livro Miisica

para camaleoes, de Truman Capote. Desde pequeno Esteban gosta
de ler, agora também gosta de escrever. Além de um didrio estd

15 (n. t.) No Brasil, Como agarrar um miliondrio.
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escrevendo um romance sobre sua mae. Esteban lhe pede que leia
um fragmento do livro, assim como o fazia quando era pequeno.

Versao original Versao traduzida

Manuela: jFeliz cumpleafios! Parabéns.

Esteban: ;Ya? Ja?

Manuela: Son las doce, mi vida. E meia-noite e meia.

Esteban: “Musica para camaleones” ;(6mo “Musica para camaledes”. Como sabias que
sabias que lo queria? 0 queria?

Manuela: Porque sé que te gusta Capote. Gostas tanto do Capote.

Esteban: Léeme algo, como cuando era L& um bocadinho, como quando era mitido.
pequefio.

Além deste vinculo direto existem outros, descritos por Colme-
nero, que refletem o interesse de Almoddvar pelo oficio de escri-
tor. Esteban €, nesse sentido, “um pequeno alter ego”!¢ do diretor.
Escrever €, para Esteban e para Almodé6var, “uma cruel lousa da
qual nao podem se desprender”!’.

O tradutor transporta as intertextualidades tal e qual aparecem
no TO, permitindo que os receptores do produto traduzido realizem
uma leitura do TM semelhante a que realizam os receptores do TO
(Mallafre). Até o momento, tanto as referéncias cinematograficas
quanto as literarias do TO e do TM exigem dos receptores 0s mes-
mos processos de inferéncia em relagcdo as pistas proporcionadas.

No que se refere ao teatro, apresentamos a seguir duas amostras
representativas do corpus analisado.

Exemplo 4

Sem duvida, a referéncia mais explicita e reiterada ao longo de
todo o texto € a dedicada a obra de teatro Um bonde chamado dese-

16 Vide Colmenero (24-25).
17" Vide Colmenero (25).
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jo, de Tennessee Williams. Durante todo o filme vemos represen-
tados trés fragmentos, em diversas ocasides a camera foca o cartaz
que anuncia a representacao nas duas cidades onde transcorre o
filme: Madri e Barcelona. Mas, ainda mais significativas sao as
duas ocasides em que Manuela relata as recordacdes evocadas pela
obra, a primeira a seu filho e a segunda as atrizes Huma e Nina.
A funcio desta obra no filme € dupla: narra o passado e antecipa o
futuro, fazendo com que a protagonista reveja e revele fragmentos
de sua vida. Ao tratar-se de um referente internacional, a obra é
mencionada com o titulo conhecido nas duas culturas. Os recepto-
res, mediante a informacdo recebida através da imagem e da pala-
vra, podem interpretar seu significado no conjunto total da obra.

Exemplo 5

Neste caso encontramos um exemplo de intertextualidade de di-
ficil apreensao, tanto pelo publico da versdo original quanto pelo da
traduzida - nos referimos ao monélogo da Agrado. Segundo declara-
¢oes de Almoddvar,'® para escrever o monélogo ele se inspirou em
um feito real, ocorrido na Argentina, a atriz Lola Menbriles. O espe-
taculo que a atriz interpretava ia ser cancelado devido a um apagio.
Com isso ela acabou saindo de cena e improvisando a histdria da sua
vida, representacao essa que se converteu na melhor de sua carreira.

Esse caso supde um exemplo de intertextualidade tao implicita
e tao velada que se torna imperceptivel para a maioria do publico.
Um caso real serve de inspira¢c@o para criar um momento de ficcio.

Como vimos até aqui, a traducdo tenta manter um equilibrio
entre o que Toury denomina de adequacdo, em relacio ao TO, e
aceitabilidade em relacdo ao TM, que € possivel, em grande parte,
gracas a existéncia de toda bagagem cultural compartilhada pelos
falantes das duas linguas/culturas implicadas.

O publico do filme, seja espanhol ou portugués, reconhecera ou
ndo os referentes, dependendo de sua cultura literdria e cinemato-

18 Citado por Colmenero (113).
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grafica em geral e de seu conhecimento enciclopédico nesta area.
Nenhum elemento cultural analisado nesse ponto pertence ou tem
sua origem na cultura espanhola, mesmo que ndo se possa negar
suas influéncias em uma geracio de espectadores/cidaddos nasci-
dos depois dos anos cinquenta, que viveu a agonia de uma ditadura
e o surgimento de um pais diferente. A literatura, o cinema, etc.
de uma lingua ou cultura, se alimenta de outras culturas e, obvia-
mente, o conhecimento que os espectadores tém dela pode variar.

C. Antroponimos e macrotoponimia

Para estudar a tradu¢do dos nomes proprios (NP), tomamos
como base o trabalho de Nord (c). A fun¢do dos NP € identificar
um individuo, uma instituicdo, um espago geografico, etc. Nord
distingue entre antropOnimos (nome proprio, sobrenome, hipoco-
ristico e apelido ou pseudonimo), toponimos, realidades culturais e
produtos comerciais. Nesta secdo abordaremos os NP compartilha-
dos pelos receptores prototipicos do filme.

Em geral, sobre a traducdo da macrotoponimia, verificamos
uma falta de uniformidade de critérios:

e Qs toponimos Madrid, Barcelona e Argentina (este ultimo
precedido em portugués pelo artigo “a”) coincidem nas duas
linguas. O portugués os toma do espanhol através do pro-
cedimento de empréstimo sem nenhum tipo de adaptacio.
O caso de El Salvador, que em portugués tem a mesma de-
nominacio, no texto é referido sete vezes, sempre o com
artigo, exceto uma vez em que se omite.

e O toponimo, em sua forma castelhana, da cidade galega
de La Corunia, é substituido no TM pela forma especifica
adaptada ou equivalente, seguindo a ortografia portuguesa,
A Corunha.

Encontramos dois tipos de antropdénimos que dao lugar a téc-
nicas diferentes: os antropdnimos de pessoas reais e os dos per-
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sonagens de ficcdo. Quando os primeiros surgem no texto, sejam
modistas conhecidos mundialmente como Chanel ou Prada; sejam
nomes ligados a acontecimentos histéricos, como o ex-presidente
argentino Videla; ou famosos cirurgides plasticos, como Pitanguy,
conservam a mesma forma das respectivas culturas de origem, de
onde foram tomadas como empréstimos (francesa, italiana, argen-
tina e brasileira, respectivamente).

Os nomes proprios referidos a personagens de ficcao consti-
tuem uma marca cultural, dado que, normalmente, enlacam a fic-
¢do com o espaco geografico onde esta se desenvolve. Neste grupo
distinguimos entre os nomes transparentes € 0s opacos (Mayoral
(a)). Para os primeiros, o tradutor adota a pratica generalizada que
consiste em traduzi-los mediante empréstimo 1éxico nao modifica-
do. No corpus analisado encontramos os casos de Manuela, Rosa,
Esteban, Mamen, Nina, Vicenta, Mario e Lola. Alguns deles ine-
vitavelmente relacionados com a cultura de partida (o caso de Lola,
Vicenta e, em menor medida, os hipocoristicos Nina e Mamen).
Cabe assinalar que o tradutor nunca realiza nenhuma adaptagio
ortografica dos nomes em espanhol com equivalentes em portugués
(Mario/Mario e Esteban/Estevao).

Exemplo 1

Incluimos nesta secao o nome artistico de(da) Agrado. Em espa-
nhol e em portugués o substantivo agrado compartilha significado,
além disso, a atriz explica duas vezes a razio pela qual usa esse
nome, de modo que os receptores espanhdis e portugueses contam
com a informagao para tirarem as respectivas conclusoes.

Versao original Versao traduzida

Fragmento del mondlogo de Agrado: Me Chamam-me Agrado por toda a minha vida s6
[laman |a Agrado porque toda mi vida solo he ter querido tornar a vida agradavel aos outros.
pretendido hacerles la vida agradable a los Além de agradavel, sou muito genuina.

demds. Ademds de agradable, soy muy auténtica
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Agrado con el mensajero: ;Sabes porqué me  Sabe por que me chamam Agrado? Por na
[laman la Agrado? Porque toda mividasélohe  vida sempre ter querido tornar a dos outros
pretendido hacerle la vida agradable a los demds. agradavel.

Neste caso, deve-se assinalar a perda de um elemento impor-
tante: em espanhol se considera muito vulgar o uso dos nomes
proprios de pessoa precedidos de artigo determinado, como se da
no TO (La Agrado).

2.2 Referentes culturais nao compartilhados
A. Referentes gastronomicos

As referéncias a comidas e bebidas formam parte da cultura do
dia a dia de cada pessoa e de cada comunidade. Em Tudo sobre
minha mde, os referentes gastronomicos colaboram indiretamente
na caracterizacao dos personagens € na descricdo dos ambientes
onde se movimentam. A escolha da comida e da bebida contém in-
formacao implicita sobre o estilo de vida, a personalidade, o nivel
econdmico, 0s gostos, a procedéncia geografica, etc. Por esse mo-
tivo, sua descri¢ao pode ser alterada se os destinatarios da traducao
nio sdo capazes de dotar esses referentes de valores semelhantes
aos que teriam na versdo original. Obviamente, isto dependera da
habilidade do tradutor ao proporcionar dicas para que possam ser
interpretados na cultura meta, como o fariam os receptores proto-
tipicos da cultura original.

O filme cita referentes gastrondmicos em cinco ocasides, das
quais selecionamos os mais interessantes.

Exemplo 1

Extraimos o seguinte exemplo da cena em que Manuela pre-
para a comida para Agrado, depois de seu reencontro na noite
anterior. Agrado estd ferida e a comida e a companhia da amiga
a reconfortam.
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O tradutor, neste caso, utiliza procedimentos distintos. Quando
se trata de pratos que existem na tradicdo culiniria portuguesa, os
traduz adaptando-os ao equivalente mais proximo em portugués
(ensalada/salada e dulce de leche/doce de leite). Nao obstante,
perante um prato argentino, a provoleta, provavelmente menos co-
nhecido em Portugal do que na Espanha, devido a proximidade
historica e cultural entre Espanha e Argentina, o tradutor opta por
manter o referente através do empréstimo.

Versao original Versao traduzida
Manuela: Venga, a comer. Anda é comer. [sic]
Agrado: Mujer, jpor qué te has molestado? ~ Mulher, tu ndo devias.
Agrado: jAy, ensalada, qué rica! {...) Salada, que bom! (...)
Manuela: Hoy no debes ir a trabajar. Hoje ndo deves ir trabalhar.

Agrado: (...) jAy, qué bueno dulce de leche, (...) Que bom, doce de leite. E provoleta!
ay mi provoleta!

Agrado: jAy, si' Desde que te fuiste no he Desde que desapareceste nunca mais comi
vuelto a comer como Dios manda (...) como deve ser. (...)

Domesticar e estrangeirizar (Venuti) convivem no mesmo frag-
mento, ainda que nas legendas seja pouco frequente o recurso da
domesticacdo ou naturalizacido do produto.

Exemplo 2

No seguinte fragmento, as protagonistas do filme, Manuela,
Huma, Rosa e Agrado, se encontram na casa de Manuela. Agrado
propde celebrar o é€xito de Manuela no teatro com cava e helado.

Versao original Versao traduzida
Manuela: ;Qué llevas en esa bolsa? jVen entral  Que trazes ai no saco? Anda, entra...

Agrado: Cava y helado. Vinho e gelado.
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Manuela: ;Y so? —
Agrado: Pues para celebrar tu éxito de anoche  Para comemorar o teu éxito de ontem no
en el teatro. jCabronal teatro, puta!

A traducido opta por vinho e gelado. Com a mudanga do subs-
tantivo especifico pelo genérico, vinho por cava, além da cono-
tacdo local, perde-se o tom requintado e festivo do encontro. Por
outro lado, a tradu¢do entra em contradicio com a imagem que nos
mostra Agrado abrindo uma garrafa de cava.

Exemplo 3

A atriz Huma Rojo contrata Manuela como assistente pessoal,
cuja primeira tarefa sera encarregar-se de pedir o jantar.

Versao original Versao traduzida

Huma: Manuela, jte gustaria trabajar Gostavas de trabalhar para mim?{(...)
conmigo? (...)

Huma: Necesito una asistente personal. Preciso de assistente particular, de alguém de
Alguien en quien pueda confiar. (...) confianga. (...)

Manuela: Bueno, pues ;Cudndo empiezo?  E comecava quando?

Huma: Ahora mismo, si puedes. J4, se pudesse.

Manuela: De acuerdo. —

Huma: Pregiintale a Nina qué quiere cenar.  Pergunta a Nina o que quer jantar. Para mim s6
Para mi solo una esqueixada de Can Pixo. uma exqueisada a Can Pixo.

Ao longo do filme Huma nos é apresentada como uma diva,
uma atriz que cria seu mundo peculiar, cujas excentricidades pas-
sam por seus gostos sobre a comida, a roupa, os gestos, etc. A tra-
ducdo mantém a forma original, porém, sem cuidar da ortografia
(la esqueixada - prato tipico cataldo - se converte em exqueisada).
Supondo que, possivelmente, o receptor meta nao saiba exatamente
de que comida se trata, a op¢cdo de estrangeirizar ou exotizar man-
tém a estratégia adotada na traducdo. Cremos que, ainda que se
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suponha perda de informacao, na legenda deste tipo de filme, essa
opcao € a mais adequada.

B. Presenca de outras linguas

Em Tudo sobre minha mde, Almodo6var roda pela primeira vez
fora de Madri, e Barcelona é o cenario escolhido. As cameras
percorrem espacos emblematicos da cidade: a Sagrada Familia, o
Bairro Gético, a Barceloneta, fachadas modernistas, etc., que o es-
pectador atento reconhecera com facilidade. O diretor opta também
por introduzir no roteiro duas breves intervengdes em catalao'’,
que ajudam a situar geograficamente a a¢do e trazem outro elemen-
to caracterizador e expressivo.

Exemplo 1

Versao original Versao traduzida

Agrado: Oye, que Bona nit. Mira, perdona que  0l3, boas noites. Desculpe ter-te acordado...
te haya despertado...

Empleado: No, jqué queréis? Nao, que é que querem?
Exemplo 2

Versao original Versao traduzida

Rosa: jHola, Vicenta! 013, Vicenta.

Vicenta: jRosa, carifio! jQué delgada estds! Rosa, querida! Que magra. .. A menina ndo
iQué no comes? come?

Rosa: Si, si como. jHas visto a una chivarubia ~ Como, claro. .. Passaste por uma rapariga
abajo? loura?

Vicenta: No. =

Rosa: jAdéu! [1]

Vicenta: Cuidate y come. Cuide de si e coma.

1 Em alguma outra cena, escuta-se o catalao como ruido de fundo.
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No primeiro exemplo, a traducdo opta por apresentar uma va-
riante portuguesa mais informal e popular de saudacao. No segun-
do, a formula de cortesia é suprimida. Possivelmente o espectador
do TM nio teria dificuldade em entendé-las pela semelhanca lin-
guistica e pela contextualiza¢do. As solucdes oferecidas perdem um
elemento caracterizador e, a primeira, induz a uma interpretacao
incorreta. De qualquer forma, as decisdes tomadas pelo tradutor
nio afetam a compreensao global da obra.

C. Antroponimos e microtoponimia

Com relagdo aos nomes proprios transparentes, incluimos nesta
secdo o nome artistico usado por Marisa Paredes, que interpreta o
papel de uma atriz de teatro, Huma Rojo. O tradutor opta por ex-
plicar, entre parénteses, o significado da palavra “Huma” (ligada
com o substantivo “humo”), aproveitando a cena em que a atriz
Huma Rojo explica a Manuela a origem de seu nome, relacionado
com a mitica atriz Bette Davis e o habito de fumar o qual ambas
compartilham. Esse tipo de explicacio no proprio texto nao € muito
comum em TAV.

Versao original Versao traduzida
Huma: Empecé a fumar por culpa de Bette Comecei a fumar por culpa de Bette Davis,
Davis. Por imitarla. A los dieciocho afios ya para imitar. E aos dezoito j& fumava como um

fumaba como um carretero. Por eso me puse  camionista. Por isso me chamo Huma (Fuma).
Huma.

Na microtoponimia incluimos os nomes que designam os bair-
ros, as ruas e os lugares mais idiossincraticos de um determinado
espaco geografico, aqueles que s6 sio identificados ou sdo fami-
liares ao receptor do TO. Sua relevancia dependerd de serem ou
nio apresentados como marcadores culturais e se trazem alguma
informacio complementar.

Os topOnimos encontrados sdo reais, se tratam de ruas, pragas
ou bairros cuja funcdo se centra em ancorar, especialmente, as
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acOes e em reforcar a verossimilhanca do filme. Quando se trata
de nomes de ruas ou pragas de Madri ou de Barcelona, a tradug¢ao
utiliza a técnica do empréstimo, traduzindo o substantivo que o
precede (calle/rua: plaza/praca, etc.). Essa técnica confirma que
se trata de um filme estrangeiro, cuja acdo transcorre em Madri e
em Barcelona. Mantém-se, assim, o elemento exotico.

3. Conclusoes

Como vimos, os referentes culturais sao funcionalmente rele-
vantes e sao, além do mais, uma marca de estilo. Por esse motivo,
o0 método tradutério adotado tem sido o de preservar as especifici-
dades culturais do texto original, o que gerou uma baixa interven-
¢do por parte do tradutor (Marco (b)), que adotou, de forma geral,
técnicas de empréstimo e o uso de equivalentes estabelecidos.

Por outro lado, a curta distancia cultural e espacial entre as
culturas implicadas, a cultura espanhola e a portuguesa, comparti-
lham raizes histdricas, religiosas, sociais e culturais, facilitando a
transposicao dos referentes culturais e, portanto, sua percep¢cao na
cultura meta.

E interessante estudar o comportamento do tradutor frente
esses elementos, uma vez que, em ultima andlise, as estratégias
de traducdo adotadas podem influenciar no conhecimento que a
cultura meta tenha sobre a cultura de origem (Santamaria). Sob essa
perspectiva, através da obra de Almoddvar, o espectador portugués
tem acesso a pinceladas da variedade cultural da Espanha.
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