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Reflexoes sobre o jornalismo cultural: mudancas no modo de informar
Resumo

O presente relatério/dissertacdo intitulado *“ Reflexdes sobre o jornalismo
cultural: mudangas no modo de informar *“ tem por base o estdgio curricular de trés
meses, na sec¢do de Cultura, do Jornal de Noticias. Da primeira parte consta a
experiéncia e observacao no modo de se fazer jornalismo cultural, vivenciadas enquanto
estagidria, e as quais me proporcionaram um conjunto de conhecimentos para a reflexao
posterior.

Na segunda parte, pretendo ilustrar o modo de informar no jornalismo cultural.
Nesse sentido, a andlise busca esclarecer conceitos, compreender o peso da agenda
cultural, identificar a critica e reflexdo e a cobertura noticiosa dos eventos, as
modificagdes ocorridas com o capitalismo, e consequente desenvolvimento da inddstria

cultural, e, ainda, perceber a divulgacao mediatica dos acontecimentos culturais.



Reflections on the cultural journalism: changes in the way to inform
Abstract

The present report / dissertation entitled ‘“Reflections on the cultural journalism:
changes in the way to inform” was based on the traineeship of three months, in the
Culture’s section, of Jornal de Noticias. On the first part, the experience and observation
describes the way of making cultural journalism, apprehended while probationer, and
which provided me a set of knowledges for the subsequent reflection.

In a second part, I intend to illustrate the way to inform in the cultural
journalism. In this sense, the analysis looks to explain concepts, to understand the
weight of the cultural diary, to identify the criticism and reflection and the news
covering of the events, the modifications occurred with the capitalism, and consequent
development of the cultural industry, and, still, to realize the spread of the media of the

cultural events.
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INTRODUCAO

H4 excelentes profissionais em jornalismo que nao tiveram formagao académica.
Da mesma maneira que hd jornalistas licenciados que ficam aquém das expectativas.
Contudo, € inegdvel a importancia do conjunto de saberes proporcionados pelo curso
superior, ndo sé pela valorizacdo pessoal e profissional, mas também na qualificacdo e
credibilidade do jornalista.

Disciplinas como Sociologia da Comunicacdo, Historia e Semidtica das Artes
Visuais, Teorias da Comunicagdo, Semidtica e Métodos de Investigacdo dao azo a
outras formas de pensar e escrever o mundo, sem nos restringirmos as regras técnicas.
Sao indispensdveis as aulas tedrico-praticas de jornalismo, a par das normas
deontoldgicas leccionadas em Deontologia da Comunicagdo - elas sdo a raiz, mas
quando complementadas com os outros saberes, em cima citados, permitem ir além da
técnica.

Enquanto estudantes, e embora alertados por colegas licenciados, nem sempre
temos noc¢do da importancia de algumas dessas disciplinas, mas quando entramos na
rotina da pratica jornalistica, esse tipo de saberes € accionado instintivamente. Dou
como exemplo a disciplina de Histéria e Semidtica das Artes Visuais. Era mais uma
cadeira entre outras. Quando comecei o estdgio na sec¢do de Cultura, mudei de opinido:
nio era mais uma disciplina, mas uma mais-valia. Quero com isto explicar a
importancia da formagao académica no futuro profissional do jornalista.

Outra oportunidade dada pelo curso € a realizagdo do estdgio curricular. O
estdgio permite a aplicacdo da teoria a pratica e dd azo as outras reflexdes no campo
jornalistico. E, por outro lado, uma nova fase que implica a adaptagdo.

Durante a formagdo académica estudamos o jornalismo como érea geral, nao as
especificidades das diferentes areas. A realizacdo do estdgio na sec¢do de Cultura do
Jornal de Noticias (JN) suscitou a andlise das problemdticas do jornalismo cultural,
desde as transformacdes ocorridas ao longo dos anos a forma de informar e reflectir na
actualidade.

A especializacdo em Jornalismo é uma realidade do tempo moderno. Desde

cadernos segmentados em Economia, Politica, Desporto, Saidde até a Cultura, sdo varias



as dreas que se autonomizaram na informacdo e poucos os jornais que nao as dividiram
por editorias. No caso da Cultura, o crescimento da inddstria cultural assim o exigiu.

A Cultura distingue-se das outras dreas pela dimensdo opinativa que exerce,
sendo a critica um dos géneros que mais se espera encontrar nos cadernos culturais.
Inicialmente muito ligada a literatura, a apreciacdo de obras de arte era um “luxo” dos
intelectuais da época. No século XX, a critica ndo € exclusiva dos criticos: os
jornalistas, fruto da crescente profissionalizagcdo, também exercem essa funcao.

Apesar do crescimento cultural e consequente especializacdo na area, qualquer
tipo de reflexdo sobre jornalismo cultural tem logo a partida um entrave: a falta de
estudos. A complexidade do tema em questdo € um dos obstdculos que se apresenta no
seu estudo.

A reflexdo sobre a realidade do jornalismo cultural presente neste
relatdrio/dissertacdo nao é mero acaso. Tem como base a experiéncia concreta de um
estdgio profissional, de trés meses, realizado na seccdo de Cultura do Jornal de Noticias.
A “observacgdo participante”, embora informal, vivenciada nesse periodo de tempo, na
referida redacgdio, é o ponto de partida da andlise. A experiéncia profissionalizante
soma-se a andlise documental e bibliografica, de forma a enquadri-la e sustenta-la
teoricamente.

Numa primeira parte € apresentada a descri¢do e reflexdo de estdgio; na segunda,

a da problematizagdo, sao abordadas as reflexdes tedricas das problematicas assumidas.



CAPITULO I - ESTAGIO NO JORNAL DE NOTICIAS

1. O Jornal de Noticias

O Jornal de Noticias (JN) integra, desde 2005, a Controlinveste, um dos maiores
grupos de media em Portugal, com presenca nos sectores da imprensa, radio e televisao-
detém entre outros, o Jornal de Noticias, o Didrio de Noticias, o Jogo, o 24 Horas, a
TSF, o gratuito Global Noticias, além de uma participacdo relevante na Sport TV -, para
além de gerir um diverso conjunto de participacdes em empresas com actividade na drea
da publicidade, comunicacdo multimédia, produ¢do de contetdos e design.

Com 120 anos de existéncia, o JN — jornal popular - tem como lema “Dar voz
aos que nao tém voz”. O primeiro ndmero do jornal foi para as bancas a 2 de Junho de
1888. Com apenas quatro paginas, duas das quais de publicidade, o JN trilhou um
grande caminho e € hoje um dos generalistas de maior difusdo do pais (S/A, 2008a).

Sedeado na cidade do Porto, ¢ uma referéncia nos temas locais € um importante
difusor de publicidade, nomeadamente nos classificados. A consolidacdo do JN, em
termos de publico, deve-se a escolha e valorizagdo de noticias relacionadas com a
cidade e a regido, sem, contudo, negligenciar a informacido de ambito nacional. Com
filiais espalhadas por todo o pais, nomeadamente, em Lisboa, Aveiro, Braga, Coimbra,
Guimaries, Leiria, Santa Maria da Feira, Viana do Castelo, Vila Real e Viseu, o JN
prima pela proximidade com o leitor.

O Jornal de Noticias manteve-se durante um século ligado a vdrias geragdes da
familia Pacheco Miranda. Foi, inclusive, Manuel Pacheco Miranda (director e
proprietério entre 1942 e 1978) um dos grandes renovadores e impulsionadores do JN.
Optou pelo jornalismo pragmético em detrimento do ideolégico e foi com ele que o JN
passou a ser o de maior audiéncia do pais. Mais tarde, na sequéncia do 25 de Abril de
1974, o jornal foi nacionalizado. Em 1990 foi reprivatizado e adquirido pelo Grupo
Lusomundo; de 2002 a 2004, a Portugal Telecom assume o seu controlo e em 2005
passa para a Controllnveste, grupo que actualmente o detém (S/A, 2008b).

O jornal comecou com sete mil e quinhentos exemplares, e ja& conquistou um
milhdo de leitores didrios, disputando constantemente a lideranca de vendas (S/A,
2008a). Para manter a proximidade com o leitor, o JN chegou a ter quatro edicdes
multiplas (actualmente sdo trés): Nacional (sedeada no Porto), Minho, Centro e Sul,

com 4 paginas diferenciadas todos os dias. Em 2007 houve um ajuste nas edi¢des e



estas passaram para trés: a do Minho, a do Grande Porto e a do Sul. As diferencas
passam apenas pelas noticias locais e algumas desportivas; nas outras secgdes, O
noticidrio € igual.

Ao longo destes 120 anos, publicidade e inovacdo andaram sempre lado a lado.
Além de crucial na sobrevivéncia do jornal, a publicidade ditou a evolucdo e
modernizacdo do JN. Os avancos técnicos permitiram as mudangas graficas. O “rosto”
do JN foi, constantemente, renovado. O tamanho foi reduzido e ganhou cor; a maquina
de escrever foi substituida pelo computador — passagem do analégico para o digital.

O jornal “do Norte”, com finalidade de incrementar e promover a arte,
nomeadamente, as artes pldsticas, inaugurou em 1974 a Galeria JN. Catorze anos
depois, a Galeria é encerrada. Janeiro de 2007 ficou assinalado pela sua reabertura.
Nomes como Julio Resende, José Rodrigues, Nadir Afonso e Anténio Joaquim
passaram pela Galeria JN.

Segundo os dados do ultimo Bareme, da Marktest, relativos ao primeiro
trimestre do ano de 2008, os leitores do JN sdo maioritariamente jovens € com poder
aquisitivo. A maior audiéncia média estd na faixa etdria entre 25 e 34 anos, seguindo-se
a dos 18 aos 24. Na distribuicdo por classe social, ganha a média-alta, seguida pela alta.
Mais de 50% das audiéncias sio da zona do Grande Porto e Litoral Norte. E na Grande
Lisboa e no Litoral Centro e Sul que o jornal tem menor audié€ncia (S/A, 2008c¢).

De acordo com a Associa¢do Portuguesa para o Controlo de Tiragens, o Grande
Porto absorve a maior parte das tiragens, seguido por Braga e Alto Minho.

No comemorar dos 120 anos de existéncia, o JN presenteou os leitores, desde o
dia 2 de Junho, com mudancas graficas, como sinal de modernizacdo. Novo visual,
novo alinhamento editorial e mais conteddos. E a continuagio da 16gica das alteracdes
que tém vindo a ser aplicadas desde 1998, quando o jornal abandonou o formato grande
e passou a tabléide longo.

Nao s6 a edi¢do impressa sofreu mudangas; também o “site” foi redesenhado.
Com a crise anunciada dos jornais impressos, o JN apostou no desenvolvimento de
temas na edi¢do digital e na maior interactividade com os leitores. Novos contetidos
multimédia, como infografias e videos, fazem parte da renovagao do “site”.

O JN ¢ dividido por seccOes, nomeadamente, Economia, Politica, Policia e
Tribunais, Sociedade, Internacional, On-line e Cultura, seccdo onde estagiei. Os
suplementos sao trés: as sextas, a “Noticias TV”; “Noticias de Sdbado” (NS) — inclui o

IN - ao sdbado, e “Magazine” aos domingos.
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2. A experiéncia de estagio

2.1 - O primeiro impacto

Comecei o estdgio na sec¢do de Cultura, do Jornal de Noticias (redaccdo do
Porto), no dia 23 de Fevereiro de 2007. Foi o comec¢o de uma nova etapa, no meu
percurso académico, enquanto estudante de Comunicacdo Social. Foi a oportunidade de
pOr em préitica um conjunto de conhecimentos tedricos. Nao conhecia a redac¢do do
jornal, que me acolheu durante trés meses, e, até entdo, s6 tinha estado numa outra, na
do Didrio do Minho, numa visita de estudo.

O curso académico tem uma componente pratica, essencial na drea jornalistica.
E uma mais-valia e uma preparacio para a entrada no mundo de trabalho. Mas ndo é
possivel comparar os trabalhos efectuados numa sala de aula com o trabalho de
redac¢do — nesta, a responsabilidade € outra. Dai resultam as expectativas e 0s receios.

Na redac¢do do Jornal de Noticias tudo era novidade. Desde o nimero de
jornalistas ao espago da redacg¢do, a disposicdo das varias editorias, a concentragao dos
profissionais, passando até pelo ruido de fundo permanente da impressora. Enquanto
leitora, conhecia o Jornal de Noticias como jornal didrio impresso, ndo como empresa. E
ndo conhecia, naturalmente, o seu modo de funcionamento. E impossivel ndo estranhar.

O ambiente da redac¢@o foi uma surpresa. Embora notdria a agitacdo em toda a
sala, marcada pelo ritmo que a profissdo jornalistica exige, como as idas as impressoras,
a sec¢do da agenda ou a da fotografia, a concentragdo também existia. Na ideia empirica
que eu tinha de uma redaccdo, os jornalistas ndo eram tdo compenetrados no seu
trabalho, como se nio houvesse meio envolvente. Os ruidos de fundo limitavam-se aos
passos, ao teclar e a impressora. Nem as televisdes, uma por seccao, tinham som.

Pode aplicar-se ao que eu senti, nestes primeiros contactos, o slogan publicitario
da Coca-Cola, da autoria de Fernando Pessoa: ‘“Primeiro estranha-se, depois entranha-
se”. No final da primeira semana, a rotina apagou a novidade.

Antes de mais, julgo necessdria a apresentacao da sec¢do onde fiz o estdgio. A
editoria de Cultura é composta por seis jornalistas, incluindo o editor, e orientador de
estagio, Emanuel Carneiro, e o coordenador, Rui Branco. A redac¢do, em Lisboa, tem
também dois jornalistas de Cultura, que dependem da editoria do Porto. Em suma, sdo

oito, no total, os profissionais de Cultura do JN, a nivel nacional. Nas outras delegacdes
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do jornal, ndo hé editoria de Cultura, embora, quando necessario, os jornalistas das nove
restantes filiais contribuam para a sec¢ido de Cultura do Porto. A titulo de exemplo, se
ha um concerto de destaque em Vila Real, um dos jornalistas da filial do JN sediado
nessa cidade fica encarregue da cobertura. Faz parte da gestdo de recursos, embora
sejam acontecimentos esporadicos.

Quando se I€ o jornal, surgem diversas questdes, como por exemplo, como é
feito. O JN trabalha com o programa informdtico Millenium, o qual apresenta diversas
funcionalidades que permitem uma organizacdo eficiente e de facil utilizacdo para o
jornalista. O que parece complexo € realizado de forma simples e comoda, dai a
facilidade de aprendizagem do programa. O espagco para a noticia estd desenhado
previamente, o que significa que o jornalista s6 tem de se preocupar em escrever a
noticia.

Todas as seccdes t€m a disposi¢do os jornais do dia (um exemplar por sec¢do),
além das edicdes do proprio jornal: Grande Porto, Minho e o gratuito Global. A
concorréncia, fruto da era moderna, estd presente em todos os sectores de actividade e o
ramo da informacdo ndo foge a regra. E tarefa necessdria, antes de mais, ver os jornais
concorrentes. Ver no que fomos melhores, no que falhdmos e o que temos de superar. A
luta pela lideranga de audiéncias e vendas assim o obriga. E sempre a primeira tarefa do

dia.

2.2. Os trabalhos “de secretaria”

Uma grande parte do trabalho jornalistico € realizada na prépria redaccio - sao
os chamados trabalhos “de secretdria”. Neste tipo de trabalhos incluem-se as noticias
baseadas em “press releases”, em ‘“takes” de agéncias, em pesquisa na Internet e em
entrevistas por telefone.

Embora seja um trabalho mais monétono, em que ndao ha contacto
directo/pessoal com a fonte, ¢ um trabalho necessario e que nos ocupa a maior parte do
tempo. E, como tal, nos trés meses de estdgio ocupei-me, sobretudo, com este género de

trabalhos.

2.2.1.Noticias baseadas em “press releases”
Foram mais de uma dezena as noticias baseadas em “press releases” de

assessorias de imprensa, a comegar logo no primeiro dia de estdgio (ver anexo 1). O
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editor, Emanuel Carneiro, entregou-me um convite em forma de desdobravel, do Centro
Portugués de Fotografia (CPF) a informar sobre a inauguracdo de trés exposi¢cdes. A
assessoria apenas enviou o convite a divulgar as exposi¢des/expositores € o dia de
abertura e encerramento. Neste tipo de trabalhos, sdo indiscutiveis o poder e a facilidade
da Internet e, mais especificamente, dos motores de busca. A partir de um simples
folheto, com escassas informacdes, encontra-se uma grande quantidade de informacao,
quer sobre as exposicdes quer sobre os fotégrafos, mais do que suficiente para uma
média noticia. Este trabalho de pesquisa é uma realidade didria em jornalismo. As
noticias que tém como suporte base os “press releases” sdo, por norma, complementadas
com pesquisa adicional, feita em sitios na Internet.

Sobre o CPF escrevi uma outra noticia, também sobre uma exposicao, desta vez
intitulada “34 olhares contra o esquecimento” e divulguei a abertura da Galeria Acto, no
Porto.

A Cultura engloba um grande conjunto de dreas como teatro, cinema, musica e
artes plasticas. As diferentes vertentes culturais tem, também, diferentes destaques no
Jornal de Noticias, devido a oferta e ao interesse do leitor. A musica € o cinema, muito
marcados pelas estreias, t€m maior notoriedade nas paginas culturais deste jornal.

Foi no campo musical a minha maior participagdo. Os concertos sdo apeteciveis
para o leitor, dai o relevo da divulgagdo e, quando se justifica pelo impacto do concerto,
a propria cobertura ao vivo.

Das estreias de bandas estrangeiras em Portugal, noticiei duas. A primeira
referia-se ao concerto de apresentacdo do dlbum “The Bird of Music, do trio norte-
americano de teclados “Au Revoir Simone”, no Theatro Circo, em Braga, e,
posteriormente, no Santiago Alquimista, em Lisboa ”. Trés cang¢des do grupo fazem
parte da banda-sonora da série “Anatomia de Grey”, dai o facto de serem muito
conhecidas no nosso pais.

A segunda estreia foi da banda The Charlatans, na Aula Magna, em Lisboa. Os
britanicos vieram a Portugal promover o seu mais recente trabalho, “You Cross my
Path”. A primeira parte do concerto esteve a cargo dos portugueses Klepth. Ambas as
noticias foram baseadas em “press releases” de assessorias e complementadas com foto
do grupo. E a imagem que atribui maior ou menor destaque a noticia, pois ela é atractiva
ao olhar. Retemos mais facilmente o que vimos do que o que lemos ou ouvimos. Em
duas noticias com o mesmo numero de caracteres, assume destaque a da foto. Isto é

visivel ndo s6 em cultura, mas em todas as dreas jornalisticas. Ressalvo, nestes dois
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concertos, a divulgacdo prévia, ja que nenhum dos concertos teve cobertura jornalistica
no local.

Ainda na esfera musical, noticiei o ultimo concerto dos D'ZRT. A banda,
formada na série “Morangos com Acucar”, da TVI, encheu paginas de vérios jornais.
Inclusive, o Jornal de Noticias, um dia antes do ultimo concerto, atribuiu a banda o
primeiro plano. O que ndo impediu um novo texto, no dia da despedida, elaborado por
mim, desta vez mais voltado para o concerto e para os convidados do que para o fim da
banda.

Prosseguindo na musica portuguesa, anunciei o concerto de Vitorino, no Teatro
da Trindade, de apresentacdo do novo dlbum “Ao vivo a preto e branco”; o sexto
Festival de Musica, realizado no Paldcio da Bolsa, no Porto; e a interpretacdo de
classicos nas vozes de Vitor de Sousa e Inés Santos, na Quinta das Lagrimas, em
Coimbra, para assinalar a chegada do Inverno.

Para finalizar as noticias feitas sobre musica, sem contacto directo com as
fontes, destaco o musical do Noddy, personagem de grande sucesso entre 0s mais
novos, intitulado “Noddy-Live- O tesouro escondido”, em digressao pelo pais.

Nao me alonguei com pormenores, em relacdo as noticias da 4rea musical,
porque no computo geral sdo muito idénticas. Mudam os intervenientes e os locais de
espectiaculo, mas o conteido e o formato de noticia ndo diferem significativamente.
Todas as noticias foram de divulgagdo, excepto a do concerto dos DZRT, com
cobertura posterior.

Depois da musica, é a vez do teatro. E, mais uma vez, dominou a divulgagdo
prévia de espectdculos. Uma das noticias foi sobre o espectdculo multidisciplinar
“Eunice”, peca que retrata duas idades, a infancia e a velhice. A outra anunciou a
segunda edi¢do, e respectivo programa, do Festival de Teatro “CALE-se”.

De cinema fiz somente uma noticia sobre o Ciclo de Cinema Israelita, que
decorreu durante quatro dias, no Cinema da Batalha, no Porto.

No campo literdrio, fiz uma pequena noticia sobre Miguel Sousa Tavares,
vencedor da terceira edi¢do do Prémio Clube Literario do Porto.

A acrescentar a estas noticias, baseadas em “press releases” de assessorias de
imprensa, estdo as “breves”. Se nas anteriores predominou a divulgacdo, o dar a
conhecer, nestas isso € ainda mais evidente. Regra geral, anuncia-se apenas o evento, o

local e a hora, e nada mais.
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Como referi, poucos sdo os acontecimentos/eventos culturais que tém um
seguimento noticioso. Na maioria das vezes divulga-se o acontecimento, mas, depois,
nao h4 cobertura jornalistica. Quando a hd, peca pela intemporalidade da noticia, isto €,
o texto ndo é publicado no dia seguinte, mas dois dias depois. Isto é explicado pelo
editor de Cultura do Jornal de Noticias. Segundo Emanuel Carneiro, € impossivel a
cobertura de todos os eventos, alids € impossivel fazer a cobertura de metade dos
eventos culturais, pois ndo ha nenhuma instituicdo no mundo que o faca (Carneiro,
2008).

Em segundo lugar, a prépria l6gica de funcionamento do jornal a isso obriga. Se
a hora de fecho tem como limite as 23h00 e os especticulos sdo na maioria das vezes a
noite e acabam depois dessa hora, ndo da para noticiar no dia seguinte. O que se faz
nesta situacao € um texto breve, na ultima pagina (que € a pagina das noticias de ultima

hora) a dar uma perspectiva geral, e no dia seguinte faz-se um texto mais completo

(ibid.).

2.2.2. “Etcetera”

O Jornal de Noticias, tal como a maioria dos generalistas, dedica um espaco
didrio ao “mundo cor-de-rosa”, denominado ‘“Etcetera”. Esta/s pdgina/s pertencem
também a editoria de Cultura. Em trés meses de estdgio, mais de metade dos dias foram
dedicados as celebridades (ver anexo 2).

A pégina, sobre as novidades dos famosos, grande parte das vezes -excepto
quando ha publicidade, também para colocar na pagina — tem o mesmo formato: uma
figura de destaque, trés de médio destaque e o “selo”, no canto superior direito, onde s
vem uma curta frase.

Este trabalho € baseado, sobretudo, em “sites” ditos “cor-de-rosa”, que existem
em grande nimero, com actualiza¢des permanentes.

Desde o novo amor de Joana Solnado, aos gémeos de Jennifer Lopez, até a nova
tatuagem de David Beckham, foram muitas as novidades que dei a conhecer aos leitores
deste jornal.

Aqui, convém também esclarecer que nem sempre a pagina € dedicada as
celebridades - embora o seja na maioria das vezes. Acontecimentos como o Festival do
Chocolate, em ()bidos, o Saldo Erético, no Porto, o Carnaval ou os presentes ideais para

o Dia de S.Valentim, também entram nesta pdgina.
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Embora nao fosse um trabalho muito gratificante, de um ponto de vista pessoal e
profissional, tinha a nog@o (e o editor de Cultura referia-o muitas vezes) do grande

nimero de leitores daquela pagina.

2.2.3. Edigdo de “takes”

Dos trabalhos “ de secretdria”, faltam referir dois: a edicdo de ‘“takes” de
ageéncias e as entrevistas por telefone.

O trabalho de edicdo de “takes” de agéncias (regra geral da agéncia Lusa) foi,
essencialmente, uma fun¢ao de fim-de-semana, pelo nimero reduzido de jornalistas na
seccdo. O trabalho ia muito além da edi¢do: se sdo atribuidas x paginas a Cultura, elas
tém que ser preenchidas. Se ndao ha “nada em maos”, ou melhor, agendado, as agéncias
sd0 a solugdo mais viavel.

O Jornal de Noticias, a par dos outros 6rgdos de comunicagdo social, trabalha
com vdrias agéncias noticiosas. A principal € a portuguesa Lusa, Unica do pais. Os
leitores - e digo isto porque também sou uma receptora de noticias - ndo t€m a nocao da
quantidade de informacao didria que € proveniente das agéncias.

E, contudo, de ressalvar que todos os textos sdo editados, ndo sé pela limitagdo
ou insuficiéncia de informagdo para determinado espaco destinado a noticia, mas
também pela prépria linha editorial do jornal.

As agéncias s@o tdo importantes ao ponto de que visitd-las é das primeiras
tarefas do dia, e ndo sé do inicio do trabalho, porque de hora em hora, sensivelmente, é

preciso ver se ha algo importante para por na edi¢ao do dia.

2.2.4 - Entrevistas por telefone

Por telefone, tive oportunidade de fazer trés entrevistas (ver anexo 3). A
primeira foi ao realizador Jodo Trabulo sobre a sua longa-metragem “Sombras - Um
filme sonambulo”, que conta a vida do poeta Teixeira de Pascoaes. Como trabalho
adicional, tive que ver o filme. Nao era estreia nacional, mas ia ser exibido na Fundac¢ao
Serralves, numa projeccao especial para a Comunicagdo Social.

As outras duas entrevistas foram no meu ultimo més de estidgio. A primeira foi
ao maestro finlandés John Storgards. O condutor musical vinha dirigir a Orquestra
Nacional do Porto, na Casa da Musica, no dia 23 de Fevereiro. O espectaculo contava

com pecas de compositores conterraneos e estava inserido no programa da Casa da
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Misica de pais/tema, este ano denominado “Focus Nérdico”. O maestro falava inglés.
Foi a minha primeira entrevista em lingua inglesa, e dai resultou uma maior
preocupagao.

A segunda entrevista foi ao vocalista da banda inglesa Waterboys, Mike Scott. A
banda regressou a Portugal, para apresentar o mais recente dlbum “Book of Ligthning”,
num concerto unico, em Vila Nova de Gaia.

Como tinha feito na entrevista ao maestro John Storgards, pus a gravar a
entrevista. E nova aprendizagem: nunca confiar nas maquinas. O gravador encravou ao
fim da primeira pergunta. Conclusdo: apenas tinha as minhas breves notas, as quais
acrescentei algumas de que ainda me lembrava. Tinha material para a noticia, mas

permaneceu o sentimento de culpa. Mas foi uma li¢do construtiva.

2.3 - Os trabalhos de exterior

Os trabalhos “de rua” sdo os que permitem um contacto directo com as fontes
dos acontecimentos e uma observacdo efectiva do que se passa, o que resulta num
enriquecimento da matéria informativa. S3o, também, os mais ambicionados pelo
jornalista. Utilizando as palavras do jornalista Ricardo Kotscho, o “Lugar do repdrter é
na rua” (Kotscho, cit. em Lopes 2007: 1).

Enquanto nos trabalhos “de secretdria” a informagdo é fornecida por terceiros
que ndo estdo presentes, nos trabalhos de exterior € o jornalista que recolhe essa

informacao. H4 um envolvimento directo com as fontes € com os acontecimentos.

2.3.1- Conferéncia de Imprensa
A conferéncia de Imprensa foge em alguma medida a estes ditames. Nao € s6
informacdo fornecida (porque o jornalista tem contacto directo com a fonte e pode
questiond-la), mas também limita a acc@o do jornalista — aquilo que € dito € do interesse
da fonte. Por estes motivos, ndo € o género jornalistico no exterior que mais aprecio.
Durante o estagio participei em duas conferéncias de imprensa (ver anexo 4). A
primeira foi com o musico Peter Murphy, na véspera do seu espectaculo no Pavilhdo de

Gaia — no dia 23 de Novembro. Nesta, fui acompanhar uma jornalista da secgdo, a

Marta Neves — sempre disponivel para ajudar -, e a noticia era para ser feita pelas duas.
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Aprendi a ndo ficar tdo presa as “regras” tedricas, apreendidas ao longo do curso, em
relacdo a conferéncia de imprensa.

A ultima foi organizada pelo Festival Internacional de Cinema do Porto -
Fantasporto, para a apresentacao do programa de 2008. Méario Dorminsky foi a figura de
destaque.

Semelhante a conferéncia de imprensa, por ser também de iniciativa da fonte, € o
ensaio de imprensa, embora seja mais enriquecedor na dimensdo visual. O Teatro de
Ferro ia estrear no Auditério Municipal de Gaia a sua mais recente encenacao, intitulada
“Quase solo” e, um dia antes, apresentou a pe¢a a Comunicacdo Social. Tanto quanto
sei, em muitos casos, apenas € representada uma pequena parte da peca. Neste caso
concreto, a peca foi apresentada quase na integra. Mas, como disse, o facto de o préprio
jornalista poder ver a peca di-lhe outro entendimento. E muito mais ficil falarmos

daquilo que vimos do que falarmos do que, simplesmente, nos contaram.

2.3.2 - As idas ao museu e a entrevista a Paulo de Carvalho

Um dos trabalhos mais enriquecedores foi a reportagem que fiz no Museu Papel
Moeda, da Fundagdo Cupertino Miranda, sobre um projecto de acessibilidades, pioneiro
em Portugal, para ajudar os cegos, ambliopes e pessoas com paralisia cerebral a visitar o
museu autonomamente. A reportagem foi exclusiva para o Jornal de Noticias e mereceu,
inclusive, a pdgina de abertura da sec¢do (ver anexo 5).

Como ndo sabia antecipadamente o espaco destinado a noticia, houve a
preocupacio em obter o maior “background” possivel sobre o projecto. O tempo nao foi
obstaculo, porque tive dois dias para realizar a reportagem - o primeiro para a recolha de
informacao e o segundo para seleccionar e redigir o texto.

Ir a0 museu recolher a informacdo e contactar com a realidade permite uma
visdo mais alargada sobre o assunto a tratar. Todos os sentidos sdo accionados. Um
“press release” nao tem esse poder. Nao mostra emog¢des, nem ambientes, além se s6
apresentar os aspectos que mais interessam aos seus promotores.

Regressei ao museu, mas desta vez ao Soares dos Reis, onde foi inaugurada a
exposic¢ao do pintor e escultor Anténio Cruz (ver anexo 6). A inauguracao foi no dia 15
de Dezembro e estava marcada para as 18horas. Contava com a presen¢a da Ministra da
Cultura, Isabel Pires de Lima (entretanto exonerada das suas func¢des), do advogado

Miguel Veiga e do director da Cooperativa Arvore, Amandio Seca.
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Aqui houve a pressdo do tempo. Primeiro, a noticia tinha que ser feita no dia;
segundo, a ministra chegou atrasada, e, terceiro, a palestra acabou por se prolongar.
Quando cheguei a redaccdo, ja passava das 20 horas — hora a que habitualmente saia. Na
minha sec¢do ja s6 estava o meu editor e s6 faltava a minha noticia para encerrar a
Cultura.

Se os trabalhos ‘“de secretaria” foram, maioritariamente, sobre musica, nos
trabalhos de exterior houve somente um. A Casa da Musica encomendou um trabalho a
Paulo de Carvalho. A liberdade de escolha foi-lhe concedida e o miusico criou o
espectaculo “DoFado” — um trabalho que parte do fado para uma sonoridade mais
jazzistica. Foi a estreia, quer do espectdculo, quer de Paulo de Carvalho na Casa da
Musica. Um dia antes, entrevistei o compositor. Foi uma reportagem gratificante, nao sé
pela qualidade do entrevistado, mas pela originalidade do préprio especticulo (ver

anexo 7).

2.3.3.0s trabalhos sem sucesso

A par destes trabalhos “de rua”, tive dois outros que nao deram frutos. O
primeiro foi no periodo de férias escolares de Natal. A companhia de teatro “As Boas
Raparigas” estava a promover “workshops” para os jovens - uma forma também de os
ocupar durante as férias - sobre a seguranga na Internet. Quando chegdmos ao local, ndao
estava nada a decorrer. Os “workshops” tinham sido adiados por falta de criancas e
ninguém tinha comunicado o facto ao jornal.

Estava nos ultimos dias de estdgio, quando chegou a sec¢do a informacao de que
na manha seguinte ia decorrer um ‘“casting”, as 10horas, para um filme que iria ser
rodado no Porto, e em que eram esperadas mais de 2000 pessoas. Fui 14, mas afinal,
estavam apenas oito pessoas. Além disso, a pessoa que, supostamente, nos aguardava
nido estava no Porto, mas, em Lisboa. Finalmente, o actor que estava a tratar dos
“castings” ndo podia dar nenhuma informacdo sem autorizacdo dos realizadores.
Faltavam os requisitos bdsicos para uma noticia: as fontes. E ndo houve noticia,

portanto.

2.3.4 - A participacdo no “IN”
A critica cultural, até Dezembro, integrou o caderno didrio do Jornal de Noticias.

A partir de Janeiro, com a cria¢do do suplemento cultural denominado “IN”- que sai aos
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sabados com a revista “Noticias de Sabado” (“NS”) - a critica de musica, livros, teatro,
cinema, entre outras dreas culturais, passou a constar do caderno suplementar.

O primeiro nimero do “IN” saiu a 12 de Janeiro e eu participei nessa edi¢do,
concretamente na rubrica semanal “O que eu ando a ler”. A personalidade escolhida na
inauguracdo do suplemento foi uma figura jovem da cidade do Porto, a vocalista dos
Mesa, Moénica Ferraz.

Antes do “IN”, o jornal dedicava trés dias a critica: sexta - DVD's, sdabado —
discos; e domingo - livros. No corpo do jornal, agora, sé ha critica de cinema para as
estreias, pois a restante critica vem no suplemento.

O “IN” dedica maior espaco a “critica” ao acrescentar a musica também os
livros, o cinema, o teatro, a danga, as artes pldsticas e a arquitectura.

Uma das rubricas presentes em todas as edi¢des do suplemento é o Roteiro. Esta
rubrica da a conhecer aos leitores as iniciativas culturais, a decorrer nessa semana, de

Norte a Sul do pais. E uma espécie de cartaz cultural semanal onde é dado destaque, de

nimero para nimero, a uma cidade em particular.

2.4. Novos caminhos

O Jornal de Noticias estd a desenvolver um novo “site”. Sitio sem parcerias, ao
contrério do actual, que conta com a Sapo. No dia da minha entrevista com o director-
adjunto Alfredo Leite, ficou acordada a minha participagdo neste novo projecto,
inclusive a dispensa da sec¢do de Cultura para realizar os trabalhos. Como pretendo
especializar-me em satde, foi nessa drea 0 meu contributo.

A ideia inicial era fazer trés trabalhos multimédia, mas, por motivos diversos, s
realizei um trabalho de video.

A minha reportagem foi feita no servico de Oncologia do Hospital de S. Marcos,
em Braga. O meu angulo ndo versava sobre os doentes, mas sobre os enfermeiros. O
que pretendia era mostrar o outro lado da doenca, ou seja, como lidam estes
profissionais com as emocoes e a perda.

O cancro é das doencas que mais mata em Portugal e sdo os enfermeiros

oncoldgicos que mais tempo passam com esses doentes, sio quem melhor conhecem as
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suas necessidades e com eles partilham emocdes. Mas quando se aborda a doenca, o
papel do enfermeiro, muitas vezes, € esquecido.

Entre os enfermeiros e os doentes criam-se lacos de afectividade e torna-se
quase impossivel ser estritamente profissional.

Durante o tempo que passei - € observei - no Servigo de Oncologia, do Hospital
de S. Marcos, na elaboragdo da reportagem, e pelas entrevistas realizadas percebe-se a
cumplicidade que existe entre os profissionais de enfermagem e os doentes. H4 quem
chore com o doente quando € preciso, hd quem se controle e hd doentes que partem e
deixam marcas naqueles que deles cuidaram.

A par da participacdo na sec¢do “Online”, tive uma pequena participagdo na
Internacional, ndo programada.

Devido aos atentados a Ramos Horta e a Xanana Gusmao, em Timor Leste, a
seccao Internacional tinha em maos o Primeiro Plano. Entdo o meu editor dispensou-me
do trabalho da minha sec¢do e “cedeu-me” a Internacional.

O que tive de fazer em primeiro lugar foi ver todos os “takes” das agé€ncias em
relacdo ao assunto. Em seguida, tive de procurar cita¢des para fazer algumas “vozes” e,
por fim, escrever o perfil do general Alfredo Reinado, morto na prépria emboscada (ver
anexo 8).

Participei, também, duas vezes, na Pigina do Leitor, mais concretamente, no
inquérito aos leitores. A pergunta destes inquéritos estd estipulada previamente. O
jornalista, acompanhado pelo fotdgrafo, vai para a rua tentar que alguém responda a
pergunta. Digo tentar, porque sdo muitos os “ndos” que se ouvem.

A primeira pergunta que coloquei aos leitores foi poucos dias depois da entrada
em vigor da nova lei do tabaco. A questdao colocada foi: “As autoridades portuguesas
estdo preparadas para fiscalizar a nova lei do tabaco?”. Os portugueses mostraram-se
confiantes quanto a actuacao das autoridades.

Na segunda vez que fiz este trabalho, a pergunta era: ” Concorda que ao cometer
trés infraccdes graves o condutor fique sem carta?”. As opinides foram divergentes (ver
anexo 9).

Pelo que percebi, este ndo era o tipo de trabalho mais apreciado pelos jornalistas,
principalmente pelo grande nimero de recusas. E um trabalho diferente, onde se dd voz
ao cidadado. O efeito surpresa é de valorizar, pois ao contrdrio de outras entrevistas, o
cidaddo ndo estd a espera nem sabe antecipadamente sobre que tema € a pergunta. Sao

respostas ndo estudadas e directas.
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2.0s motivos de reflexao

2.1 - O lugar e especificidade do jornalismo cultural

O Jornal de Noticias, tal como os outros jornais da sua categoria, estd dividido
por sec¢des. Comeca com o Primeiro Plano, onde vem a matéria de maior importancia
do dia, independentemente da drea a que pertenca (Economia, Sociedade, Policia e
Tribunais, Cultura, etc.). As dltimas paginas sdo dedicadas a Cultura, ao Etcetera e a
Televisao (e aqui junta-se a programagao).

Com isto, quero chegar ao grau de importancia que é dado a informacao cultural.
Um jornal parte da informagao relevante para a de menor interesse. Logo, se a Cultura é
que encerra o jornal, vé-se a importincia que lhe é concedida - e, isto ndo acontece s6
no Jornal de Noticias. Os outros jornais impressos, € mesmo os televisivos, seguem esta
linha editorial, o que significa que ¢ atribuida a Cultura uma menor importancia.

Dito isto, € licito dizer que a Cultura € uma drea jornalistica secunddria. E, ndo é
s6 secunddria por lhe serem atribuidas as ultimas pdginas. Também sdo poucas, para
ndo dizer raras, as vezes em que lhe é dedicado o primeiro plano.

Durante os trés meses em que fiz parte daquela redac¢do, houve apenas duas
aberturas de Cultura, no Primeiro Plano.

A primeira foi quando a ministra da Cultura, Isabel Pires de Lima, foi exonerada
do cargo, juntamente com o ministro da Agricultura. Mas aqui ndo esta s6 a Cultura; a
Politica também entra.

Numa segunda vez, o jornal destacou o fim dos D"ZRT, banda nascida na série
“Morangos com Acgucar’ e de grande sucesso entre os jovens. Uma banda que ndo
chegou ao quarto aniversario, embora a sua curta duracdo tenha sido de grande sucesso.
A explicacdo para esta segunda abertura € simples: D”ZRT vende.

Com esta abordagem inicial, vivenciada enquanto estagidria, pretendo delimitar
o campo do jornalismo cultural enquanto drea jornalistica. Nao € prioritaria em nenhum
jornal generalista, mas tem especificidades proprias.

No jornalismo cultural ha maior liberdade na escrita; por outras palavras, pode-
se embelezar mais um texto, sem por de parte, contudo, os factos. Dai resulta, por vezes,

a associacdo a um género literdrio e, por isso, de maior estatuto.
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O jornalismo cultural, tal como qualquer area jornalistica, cuampre as normas do
jornalismo geral. Os critérios de noticiabilidade tém de estar presentes,
independentemente da forma como os assuntos sao apresentados.

Ja a falta do imprevisto marca a sec¢io de Cultura — embora o haja. Quando falo
em falta de imprevisto refiro-me a agenda. Embora a agenda esteja presente em todas as
secgoes, em Cultura é impossivel fugir-lhe. Sabe-se antecipadamente o que se vai fazer.
Se x ou y banda vai actuar, por exemplo, no Porto, sabe-se que o jornal vai divulgar o
concerto. O mesmo se passa com uma pega que vai estrear ou uma exposi¢ao que vai
inaugurar. Convém realcar que a noticia € maior ou menor consoante o relevo do
acontecimento. E tudo isto estd marcado antecipadamente na agenda, porque sdo datas
fixadas com bastante antecedéncia.

Nao quero com isto dizer que nao ha lugar para além da agenda, no jornalismo
cultural, até porque ela € indispensdvel. Cabe € ao préprio jornalista ter uma visao pro-
activa, tentar encontrar historias ou “pequenos tesouros” escondidos. E, na seccdo de
Cultura, tive oportunidade de ler textos que ndo passaram pela agenda. Mas acontece
esporadicamente.

Para Emanuel Carneiro, o editor, “o jornalismo cultural, como qualquer outra
area jornalistica, tem que estar atento a agenda, a actualidade, mas tem sobretudo de se
destacar pela diferenca” (Carneiro, 2008). E acrescenta: “A agenda € o ponto de partida.
Um jornal didrio vive a custa da agenda, ndo lhe pode fugir. Ela € sempre um guia, mas
o ideal € enriquecer os acontecimentos da agenda e, sobretudo, oferecer matérias
proprias aos leitores, que ndo encontre nos outros jornais. Dar perspectivas diferentes,
descobrir acontecimentos, histérias relacionadas com a cultura, aperceber-se dos
movimentos estéticos” (ibid.).

H4 historias desconhecidas, no campo cultural, que os leitores gostariam de
conhecer. Podemos conhecer e ndo gostar. Mas nao vamos gostar de algo sobre o que
ndo temos qualquer conhecimento. A comunicac¢ao social tem esse poder: o poder de
dar, ou ndo, visibilidade aos acontecimentos.

A agenda em Cultura é feita “de fora”, ou seja, a partir dos espectdculos
culturais que sdo marcados. O que pode fazer o jornal para ir além da agenda marcada
“externamente”?

O que se pode fazer, e o Jornal de Noticias fa-lo muitas vezes, para ndo ficar tao
preso aos ditames da divulgagdo sdo reportagens que enriquecam os temas da agenda.

Outra aposta do jornal sdo as entrevistas aos intervenientes directos dos acontecimentos.
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Contudo, em Cultura, vé-se pouco confronto entre fontes, ndo hd uma grande
pluralidade. O usual € entrevistar, quando se trata de um concerto, o vocalista do grupo;
numa peca de teatro o encenador e quando se trata de um filme o realizador, por
exemplo.

Por vezes o JN aposta em reportagens e entrevistas que nao sao de agenda, mas
sd0 casos mais raros, devido ao tempo, espaco e nimero de profissionais de Cultura.
Estes trabalhos, que escapam a agenda, ficam relegados para um segundo plano, pois o
jornalista tem trabalhos agendados que sdo prioritarios, uma vez que tém de ser feitos na
hora e dia marcados. Quero com isto dizer que a agenda “interna” de Cultura é
condicionada, ndo s6 pela visdo pré-activa do jornalista, mas também pelo tempo e

pelos espectaculos marcados “externamente”.

2.2. O contacto com as fontes

A noticia em Jornalismo, independentemente da drea de actuagdo, resulta da
relac@o entre os jornalistas e as fontes - imprescindiveis na legitima¢do da informacao,
quando o jornalista ndo € testemunha directa dos acontecimentos.

As fontes de informacdo, quer sejam oficiais ou ndo oficiais, colectivas ou
singulares, dao sustentabilidade e credibilidade a noticia. Os jornalistas dependem delas.
O contacto com as fontes torna-se imprescindivel e as abordagens assumem diferentes
modos. Por motivos diversos, o contacto pessoal com a fonte, por vezes, nao € possivel.
Torna-se necessario contornar essas dificuldades e procurar outros meios de acesso. O
mais corrente € o acesso telefénico.

Na descricdo dos trabalhos realizados durante o estdgio, mencionados
anteriormente, referi diferentes modos de contacto com as fontes. O contacto pode ser
feito através de comunicados das assessorias de imprensa, conferéncias de imprensa,
meios de comunicagdo como o telefone ou e-mail, e pessoal. As agéncias noticiosas sdo,
também, fontes a disposi¢ao dos jornais.

Em jornalismo cultural, a relacdo com as fontes assume contornos diferentes de
outras areas jornalisticas. As fontes sdo, na sua maioria, ndo oficiais, ou seja, sao
instituicdes ndo estatais — empresas que se servem dos media para divulgar os seus
acontecimentos. No caso da fontes oficiais, e tendo como base o estdgio, o destaque vai
para as Camaras Municipais, que por meio de “press releases” ddo a conhecer as

actividades culturais do seu municipio.
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A entrevista é um género muito marcado na drea cultural. O que nao significa
que no corpo do jornal a entrevista ndo apareca em género de noticia ou reportagem, por
exemplo. Na esfera cinematogréafica, a entrevista ao realizador ou actor principal
justifica-se. O mesmo se passa nos outros campos. Na musica, na literatura ou nas artes
plasticas, o musico, o escritor e o artista plastico sao as fontes procuradas para dar
visibilidade a noticia, pois sdo os seus protagonistas centrais. Sdo as fontes mais
qualificadas e competentes sobre o assunto a falar.

Mas a entrevista presencial ¢ muito diferente da entrevista por telefone ou e-
mail. A abordagem directa/pessoal com a fonte permite ao jornalista estabelecer uma
relacdo de proximidade com a fonte. Torna-se mais facil obter informagdes. O contacto
por telefone é impessoal. Segundo Anabela Gradim, “as entrevistas sdo presenciais,
exigem contacto directo com a fonte, pela simples razio de que numa entrevista
realizada por telefone, ou por escrito — as quais ndo estdo vedadas, mas devem
constituir excep¢do — se perdem todos os pormenores que constituem a riqueza
pragmadtica do encontro” (Gradim, 2000:22).

Tive oportunidade de estar em ambas as posicdes: contacto pessoal e contacto
telefonico com a fonte. Nas entrevistas com contacto directo com a fonte, ressalvo o
inquérito ao leitor. Os entrevistados sdo escolhidos aleatoriamente. O ndo estar a espera
(efeito surpresa), nem saber o tema da pergunta, resulta numa resposta mais espontanea
e mais verdadeira.

No outro género de entrevistas hda um motivo, os entrevistados sabem
antecipadamente o assunto a tratar — embora nio haja conhecimento das perguntas. No
entanto, enquanto na entrevista pessoal captamos a informacao, as reac¢des, emocdes e
surpresas, na entrevista por telefone limitamo-nos a dimensdo informativa, ou seja,
aquilo que nos € dito. Por isso, segundo Gradim, e no meu ver, a entrevista deve ser
sempre presencial, porque resulta numa maior riqueza e aprofundamento informativo.

Quando as fontes sdo as assessorias de imprensa, a informacgdo € intencional; o
que se “diz” € pensado, € uma informacao trabalhada, que ressalva os interesses da
empresa. Sao fontes estratégicas e interessadas, que marcam a agenda dos media. Os
textos assemelham-se aos publicitirios e sdo, posteriormente, trabalhados pelo
jornalista. O contacto com a fonte € indirecto, dessa forma limitado.

Na seccdo de cultura do JN, sdo em grande nimero os “press releases” das
assessorias de imprensa. A industria cultural vé no jornal um meio para divulgar os seus

produtos. As noticias s@o baseadas numa informacao interessada e cabe ao jornalista a
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pesquisa e/ou posteriores entrevistas. O que acontece, na maioria das vezes, por causa
do ritmo medidtico e da economia de tempo, sdo noticias centradas na informacgdo
fornecida, sem entrevistas directas ou indirectas. O enriquecimento da noticia é menor
ja que predomina a divulgacgao e a superficialidade.

O recurso a fontes ddo outro entendimento a informagao, possibilita um maior
aprofundamento da noticia ao facultar pontos de vista. Por exemplo, a noticia sobre uma
exposicdo de fotografia tem maior aprofundamento se for entrevistado o fotégrafo a
expor, pelo entendimento que o préprio tem dos seus trabalhos. E, quando
complementada com outras entrevistas - como a outros fotégrafos (ou entendidos em
fotografia) e visitantes da mostra -, maior € a riqueza informativa do texto.

As entrevistas pessoais permitem a observacdo além da informacdo, logo devem
ser preferidas, mas uma entrevista quer seja directa ou indirecta dd sempre outro tipo de
andlise e poder de “manobra” ao jornalista. Sem entrevistas a informacao além de
superficial € restringida a informacdo pretendida pelas assessorias de imprensa.

A entrevista supde liberdade de questionar por parte do jornalista — ela nao
pretende favorecer o entrevistado, mas esclarecer dividas — logo ndo € apenas
informacao pretendia pelo entrevistado. Assim sendo, para um maior enriquecimento e
aprofundamento da informacdo, qualquer noticia, excluindo as “breves”, deve ser
complementada com pesquisa € com entrevistas directas ou indirectas, de acordo com
os recursos do jornal.

As entrevistas pessoais nem sempre sao possiveis porque pressupdem tempo e
recursos que, por vezes, as empresas jornalisticas ndo tém. Nesses casos sdo sempre
uma mais-valia as entrevistas por telefone ou por e-mail, sendo preferiveis as primeiras,
porque ndo dao azo a respostas reflectidas.

Fontes semelhantes, embora ndo interessadas, sdo as agéncias. As agéncias sdo
fontes pagas e a informacdo € apresentada factualmente, sendo, também, tarefa do
jornalista tratar essas informacgdes e alarga-la. Enquanto as assessorias de imprensa tém
como interesse a divulgacdo e notoriedade dos seus eventos/produtos, as agéncias
vendem o seu produto (noticias) aos 6rgaos de comunicagio social. As primeiras sao
fontes interessadas — embora também haja interesse por parte do jornalista em manter a

fonte; as segundas sdo fontes desejadas e pagas.
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CAPITULO II - O JORNALISMO CULTURAL

1.0 jornalismo cultural

1.1. A cultura e as eras culturais

O estudo do jornalismo cultural € complexo e ndo se pode subordinar a uma
defini¢do. Torna-se, assim, necessdrio, antes de analisar o jornalismo cultural actual, um
enquadramento tedrico dos conceitos.

O que € a cultura/arte?

Para Danto, as obras de arte tém dupla cidadania: pertencem, por um lado, ao
mundo dos objectos fisicos e, por outro lado, ao “mundo da arte”. O ultimo ¢é
confrontado pelo conhecimento da histéria da arte e, sobretudo, pela teoria artistica
vigente. E a teoria que nos permite entrar no mundo da arte e, assim, impedir que seja
reduzido a mero objecto real. Assim, pode concluir-se que “a constituicio de um
objecto como obra de arte depende da decisdo “subjectiva” de um critico ou porta-voz
do mundo da arte; para essa constituicao € necessdrio que sejam encontradas no proprio
objecto certas caracteristicas imanentes que sao postuladas pelo mundo da arte como
identificadoras do artistico” (Danto, cit. em Leal, 1995: 25).

Uma obra ndo vale por si mesma, é preciso atribuir-lhe valor. Esta tarefa cabe,
principalmente, aos criticos; sdo eles que lhe dao, ou ndo, valor. Uma obra precisa de
ser reconhecida como obra. Se olharmos para uma obra de arte como mero objecto
fisico, sem prestar atencdo aos pormenores estéticos, nenhum valor tem, além do
decorativo.

Que objectos sdo obras de arte? Esta questdo ndo € a mais pertinente para
Goodman. A pergunta que o autor coloca €: “Quando hd uma obra de arte? / quando ha
arte?”. Um objecto converte-se em obra de arte quando funciona como um simbolo, isto
€, quando exemplifica, expressa e representa algo, transportando conhecimento sobre
ele. Se olharmos para uma obra como mero objecto, sem nada sabermos sobre ela, ndo
lhe atribuimos valor artistico. Logo, um objecto pode ser arte em alguns momentos e
ndo sé-lo em outros. E obra sempre que cumpra a fungdo simbélica (Goodman, cit. em
Leal, 1995).

Para Paulo Filipe Monteiro (1992), a discussdo e reflexdo sobre os publicos da

cultura/arte existem porque as artes que tornaram cada vez mais publicas. Nesse sentido,
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o soci6logo apresenta a teoria das artes moderna como uma ‘“estrutura de
problematicidade” (Monteiro, 2002:72), isto €, numa tensao entre dois aspectos.

Primeiro, a modernidade, que se instituia a0 mesmo tempo que o ‘“famoso
espaco publico”, e autonomizou as diferentes esferas de ac¢do, nomeadamente a arte.
As artes tornaram-se cada vez mais uma esfera autébnoma, com 0s seus proprios
critérios, legalidades e ritmos. Por outro lado, as artes passaram a ser cada vez mais
publicas, “passou a haver uma relacdo cada vez mais publica com as artes ou, pelo
menos, com algumas das suas producdes” (Monteiro, 2002: 72)

A arte tornada publica deve-se a mediacdo da comunicagdo, ou seja, do campo
dos media. Os dispositivos de mediagcdo, neste caso 0s processos comunicacionais, sao
instituintes do espago publico onde se desenvolvem as accOes e os discursos. A
arte/cultura, além de auténoma, tornou-se publica, devido a mediagao da comunicagao
social entre as institui¢des artistico-culturais e o publico-leitor.

A cultura estd dividida por significados, grupos e visdes. Mais de uma centena
de defini¢cdes foram registadas, em 1952, por Alfred L. Kroeber e Clyde Kluckhohn, e
podem ser armazenadas em dois grupos: restrito e amplo. O primeiro refere-se a forma
como um grupo organiza o seu conhecimento, enquanto o amplo abrange todo o
conjunto tecnoldgico transmissivel (Gomes, 2005).

A presente divisao da azo, no século XVIII, a visdo antropoldgica e humanista
da cultura. A existéncia de diferentes culturas, de igual importancia, é admitida pela
antropologia. A visdo humanista é mais restritiva. Associa a cultura a produtos do
espirito humano considerados culturais, assumindo a cultura como privilégio s6 de
alguns: hé os grupos “cultos” e os “incultos”. S6 os primeiros detém o “saber” e o “bom
gosto”. Surgem, aqui, dois tipos de cultura: a erudita, de elite, e a popular, do povo.

A cultura de elite, uma cultura “alta”, engloba as formas artisticas tradicionais e
€ reconhecida pela critica. A cultura popular, uma cultura “baixa”, engloba as criacdes
massivas, os costumes e as tradicdes de um povo. Esta divisdo ndo é apenas um dado
dos tempos passados; ainda, na actualidade, hé esta separacdo de culturas. Por exemplo,
as novelas, os “reality shows” e a musica popular sdo considerados produtos culturais
de menor qualidade (Melo, 2007).

Mas ndo ha, somente, diferentes concepc¢des de cultura. Para compreender a
complexidade cultural e artistica contemporanea, Liicia Santaella divide a cultura em
seis eras/formacoes histdrico-sociais. A cultura oral, a partir do surgimento da fala; a da

escrita, com o surgimento dos simbolos e, consequentemente, alfabetizacdo; a
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impressa, no ocidente iniciada no século XV; a cultura de massas, caracteristica do
século XX, fruto das recentes revolucdes tecnoldgicas; a cultura dos média,
possibilitada pela criacdo de equipamentos que permitiram o consumo individualizado
de contetiidos, em oposi¢cdo a era anterior; e, por ultimo, a cultura digital/cibercultura,
com pouco mais de uma década, da qual a internet é criadora. Com ela nasceu a
possibilidade de convergéncia de toda a informacao - texto, som, imagem fixa ou em
movimento. Vivemos na era digital, o que ndo representa o desaparecimento das
anteriores, mas a interaccao entre elas. (Santaella, cit. em Gomes, 2005).

Os periodos culturais ndo sdo lineares. O aparecimento de uma era, ndo implica
o fim da outra, mas sim a sincroniza¢io com todas as anteriores. E um processo
cumulativo. O aparecimento de uma nova formacdo cultural resulta da integracdo na
anterior. H4 um processo de “reajustamento e de refuncionalizacdes” (Santaella,
2003:25). Ha suportes que sao substituidos por outros, fruto das inovacgdes tecnologicas
e, em cada periodo histérico, a cultura é dominada pelo meio tecnoldgico mais recente.
A cultura adapta-se ao meio.

Para Santaella, a cultura digital ndo nasceu directamente da cultura de massas,
foi semeada “por processos de producgdo, distribuicdo e consumo comunicacionais”, ou
seja, pela cultura dos média: “Esses processos sao distintos da l6gica massiva e vieram
fertilizando gradativamente o terreno sociocultural para o surgimento da cultura virtual”
(Santaella, 2003: 24).

As transformagdes culturais ndo resultam, exclusivamente, do aparecimento de
novas tecnologias e, consequentemente, dos novos meios de comunica¢do cultural —
estes sdo suportes materiais. Foram as mensagens, vinculadas por esses meios, € 0s
processos comunicacionais que admitiram novas formas de pensamento € o surgimento
de novos meios socioculturais. Os meios de comunicagdo sdo a componente mais
superficial, sdo a base mas, a0 mesmo tempo, meros canais, sem conteido que lhes
forneca sentido. S@o os responsaveis pelo crescimento e multiplicacdo das mensagens
linguisticas, mas nao deixam de ser suportes fisicos. O surgimento de novos
dispositivos tecnoldgicos, acompanhado pela expansdo e oferta diversificada da
inddstria cultural e o aparecimento da TV por cabo, proporcionam a procura
individualizada, em oposi¢do ao consumo de massas. E a cultura dos media. Passamos

de meros receptores passivos a uma audiéncia activa e diferenciada (Santaella, 2003).
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Foi a cultura dos media, segundo Santaella, que trilhou o caminho para os meios
digitais, “cuja marca principal estd na busca dispersa, alinear, fragmentada, mas
certamente uma busca individualizada da mensagem e da informacgdo” (ibid.:27).

Nas palavras de Viviane Marques Guedes, “os media destacam-se no contexto
da pés modernidade como entidade detentora de um saber, de uma forma de
conhecimento quotidiano, de uma narrativa que se renova constantemente pelo fluxo

inesgotavel dos acontecimentos sociais” (Guedes, 2005: 6).

1.2 - Breve referéncia historica

O jornalismo cultural no mundo tem como marco o ano de 1711. Foi nesta data
que dois ensaistas ingleses, Richard Steele e Joseph Adisson, criaram a revista didria
“The Spectator”. Daniel Piza associa o surgimento da revista, € o desenvolvimento do
jornalismo cultural, ao crescimento dos centros urbanos e consequente procura por
produtos culturais. “““ The Spectator” dirigia-se ao homem da cidade, “moderno”, isto é,
preocupado com modas, de olho nas novidades para o corpo e a mente, exaltando diante
das mudancas no comportamento e na politica. (...) O conhecimento era divertido, ndo
mais a actividade sisuda e estética, quase sacerdotal, que os doutos pregavam”(Piza, cit.
em Débora e Freire, 2007:3).

A importancia da revista inglesa vai mais além. Ela é, para Fabio Gomes, um
elemento crucial na gestacdo do lluminismo Francés (Gomes, 2005). E no século das
Luzes, século XVIII, que surgem as primeiras coberturas de cultura. Aos panfletos
literarios e revistas dirigidas, em especial, ao publico feminino, que marcaram o século,
juntam-se as longas conversas dos ‘“salons”. Troca de opinides sobre a produgdo
literdria ou a intriga politica contemporanea marcavam a ascensao de uma burguesia a
intelectualizar-se e a subir na aristocrética sociedade de entdo.

O jornalismo cultural nasce com a funcdo de levar o conhecimento cultural ao
maior nimero de pessoas. Tem o dever de dar a conhecer, para que o saber nio seja
restringido a uma elite. E o mediador entre a inddstria cultural e o pibico, para que
todos tenham acesso a esfera das artes, filosofias e literatura (Melo, 2007).

Em Portugal, a evolugao da imprensa cultural no pais do ante para o pds 25 de
Abril de 1974 € indiscutivel. As péginas culturais eram, j4 no periodo anterior a
Revolucdo, um refigio da intervencdo politica, mas é com o fim da ditadura que o

jornalismo cultural comeca a ter uma verdadeira expressdao. Até ai, as formas de
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expressdo cultural como a imprensa, o cinema, a literatura, entre outras, eram
controladas pela censura prévia, a qual decidia o que deviamos ler, escrever e sobre o
que podiamos reflectir. Com o fim da ditadura a livre express@do do pensamento foi
garantida.

Nasce, assim, a necessidade de acompanhar o crescimento da inddstria cultural,
até ai muito reprimida, e dd-se a explosdo das manifestagdes culturais. A informacao na
area ganhou extensdo e qualidade, nasceram as sec¢Oes especializadas e as publicacdes
especificas. A qualificacdo dos profissionais tornou-se necessaria.

Citando Eduardo Prado Coelho, no I Encontro Ibero- Americano de Jornalismo
Cultural, a partir dos anos 70 houve uma grande transformacao: houve um processo de
culturalizacio da vida social, uma economicizacdo da vida cultural, um processo longo
de questionamento da hierarquia cultural (antropologizacdo da cultura: quase tudo €
cultural (...), houve a ideia de que a cultura dominante é posta em causa pela
multiplicidade das culturas, apareceram multiplas instincias de legitimacdo da cultura.
E tudo isto transformou o espaco da cultura. E dai a necessidade de preparagdo, de
especializacdo, de profissionalismo dos jornalistas (...) (Prado, cit. em Neto, 2001: 2).

O Se7e e o Blitz foram os primeiros e unicos semandrios dedicados,
exclusivamente, a drea cultural e aos espectidculos - ambos ja extintos. O primeiro,
fundado em 1977, acompanhou a época de ouro da musica popular portuguesa e do rock
portugués. Cessou a publicacdo em meados da década de 1990.0 Blitz, especializado
em musica e cultura popular, teve a primeira edicdo em Novembro de 1984 e publicou o
seu ultimo nimero em 24 de Abril de 2006, sendo convertido para o formato de revista
em Junho do mesmo ano.

A partir da década de 80 hd, cada vez mais, revistas e cadernos de jornais
especificamente dedicados a cultura. O desenvolvimento das industrias culturais alargou
a informacao cultural aos jornais generalistas, que criaram editorias de cultura.

No panorama actual, a informacdo cultural jornalistica espalha-se em editorias
nos jornais didrios, em suplementos semanais e em revistas especializadas. O recurso as
novas tecnologias, de que é exemplo a Internet, € outra forma de acesso a informagao,
bens, servigos e produtos culturais, e tem-se consolidado nos dltimos anos.

Os principais didrios impressos portugueses actuais tém editoria préopria. A
Cultur, no Jornal de Noticias; Cultura e Espectdculos, no Correio da Manhd; Artes, n°

“O Publico”; e Artes, no Didrio de Noticias.
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Paralelamente as editorias, os referidos didrios integram suplementos semanais.
O “NS”- Noticias de Sdbado, com formato de revista, circula encartado em trés jornais
do grupo Controllnvest: Jornal de Noticias, Didrio de Noticias e Didrio de Noticias da
Madeira (Ilha da Madeira). Desde Janeiro dltimo, a prépria revista comporta um outro
suplemento, denominado “IN”. Este é exclusivamente cultural, integrando a critica,
antes exclusiva do caderno didrio. Tem como principais rubricas: Livros, Internet,
Cinema, Roteiro, Musica, Danca e Teatro; Mercado da Arte, Artes Plasticas e
Arquitectura.

O Correio da Manhd tem como suplementos a “Domingo” e a revista “Vidas”,
que sai ao sabado. Esta é mais voltada para as personalidades; ja a primeira, prima pela
diversidade de temas, com entrevistas € matérias sobre arte, carros, restaurantes, jogos e
temas da semana.

O jornal Publico encarta aos domingos a revista ‘“Publica”, com formato
idéntico a “NS”. Outros cadernos culturais do Piblico sdo: o “Y” (sextas), um
suplemento de artes, e a revista de viagens e turismo “Fugas” (sdbados).

O semandrio Expresso dedica a cultura o caderno Actual, exclusivamente
cultural, e a revista Unica, que alude a arte, gastronomia, turismo e ciéncia. O Sol tem a
editoria Cultura e Tecnologia e a revista Tabu, com temas relacionados com cultura,
consumo, gastronomia, etc.

Os canais televisivos e generalistas SIC e TVI dedicam as quintas-feiras a noite,
fora do horario nobre, um programa a cultura. No primeiro, denominado Cartaz
Cultural, na TVI, Cartaz das artes. O programa, em ambos os canais, nao vai além dos
30 minutos e apresenta os eventos da semana, em destaque na agenda cultural.

O canal que mais tempo de antena d4 a programacgao cultural € o estatal RTP2,
com programas como Palco, Bastidores e Cartaz 2.

Os estudos, nesta drea de especializacdo jornalistica, sdo escassos em Portugal.
A definic¢do de jornalismo cultural ja por si € pouco consensual. O que é o jornalismo
cultural? Esta producdo jornalistica deve ser meramente informativa ou ocupar-se,
também, da andlise, da reflexdo e da critica? O jornalismo cultural é uma area de
especializa¢do do jornalismo ou serve apenas para “colorir” e preencher as paginas dos

jornais?
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1.3 - O que € o jornalismo cultural?

Antes de uma reflexdo, e depois de uma sucinta contextualizacdo sobre o
jornalismo cultural, é conveniente abordar as defini¢des que norteiam esta darea
jornalistica.

E tarefa complexa apresentar uma vnica e adequada defini¢do de jornalismo
cultural. A cultura ja por si divide opinides e o jornalismo cultural aumenta as
controvérsias. A Wikipédia define-o como a “especializacdo da profissdo jornalistica
nos factos relacionados com a Cultura, local, nacional e internacional, nas suas diversas
manifestagdes, como Musica, Cinema, Teatro, Artes Plasticas, Televisao, Folclore e
afins. As primeiras coberturas de Cultura surgiram por volta do século XVIII em
Franca, com os panfletos literarios e revistas dirigidas especificamente para o publico
feminino”.

Fébio Gomes apresenta uma defini¢do mais abrangente, apresentando os varios
informes de apresentacdo cultural jornalistica. O “Jornalismo cultural € o ramo do
jornalismo que tem por missdo informar e opinar sobre a producdo e a circulagdo de
bens culturais na sociedade. Complementarmente, o jornalismo cultural pode servir
como veiculo para que parte desta producdo chegue ao publico, publicando crénicas,
contos, poemas, fotografias ndo - jornalisticas, desenhos de humor e ilustracdes, ou
através da veiculacao de trechos de livros, letras de musica e reproducdo de quadros e
desenhos”, (Gomes, 2005:6).

Virios sdo os mecanismos que o jornalismo cultural utiliza para atrair o leitor. A
concorréncia, tdo marcada nas sociedades modernas, “obriga” as editorias a inovar e a
utilizar todo o tipo de “armas” para captar a aten¢do do leitor. Cada vez mais se
privilegia a forma em detrimento do conteido. A informacdo €, por vezes, o
complemento.

Por seu lado, Jorge Rivera vé como objecto deste tipo de cobertura “uma drea
complexa e heterogénea de meios, géneros e produtos que abordam com propdsitos
criativos, criticos, reprodutivos ou de divulgacdo o terreno das belas artes; letras; as
correntes do pensamento das ciéncias sociais e humanas, a chamada cultura popular.
Além de estar relacionada a muitos outros aspectos que tém a ver com a producao,
circulacio e consumo de bens simbdlicos” (Rivera, cit. em Débora e Freire, 2007:3).

Para Nadja Miranda, o jornalismo cultural € “uma area de especializagao que se
realiza sob as mesmas circunstancias do jornalismo geral e € influenciado por todos os

momentos politicos e econdémicos do pais. Ele expressa tanto uma visdo critica,
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discutindo questdes em pauta na actualidade, quanto opinides ou conteidos
tradicionalmente identificado com o status quo das sociedades onde emerge” (Miranda,
cit. em Faro, 2006:7).

O jornalismo cultural, antes de mais, € jornalismo. Por isso, ndo pode fugir aos
critérios jornalisticos gerais. Sérgio Luiz Gadini compreende por jornalismo cultural “os
mais diversos produtos e discursos medidticos orientados pelas caracteristicas
tradicionais do jornalismo (actualidade, universalidade, interesse, proximidade, difusdo,
objectividade, clareza, dinamica, singularidade, etc) que ao pautar assuntos ligados ao
campo cultural, insistem, reflectem/projectam (outros) modos de pensar e viver dos
receptores, efectuando assim uma forma de produgdo singular do conhecimento humano
no meio social onde o mesmo € produzido, circula e € mesmo consumido” (Gadini, cit.
em Lopez e Freire, 2007:3). A defini¢cdo de Gadini vai além dos produtos e suportes
culturais. A informacao cultural deve projectar modos de pensar e ser, assim, promotora
do conhecimento humano. Este ¢ um dos pontos centrais do jornalismo cultural, pois

nao lhe cabe s6 informar, mas, também, formar o leitor.

1.4 - Um jornalismo de géneros

Quando se aborda o jornalismo cultural, a critica, muito vincada na &rea, é
apelativa ao debate. E dos géneros opinativos, o mais identificador e apreciado do
jornalismo cultural. Mas, ao género, que marcou o florescimento da area, juntam-se
outros opinativos e os informativos.

Seguindo a divisao de Fabio Gomes, incluem-se nos géneros informativos a
noticia, a nota, a resenha, a reportagem e a entrevista. Géneros que o0 autor nomeia como
comuns em todos os ramos jornalisticos, com excep¢do da resenha.

Numa breve apresentagdo, a noticia € a apresentacdo de um facto novo,
respondendo as cldssicas questdes: o qué, quem, como, quando, onde e por qué. A nota
— “breve”, em Portugal - como o proprio nome indica, € uma informacao breve, embora
cumpra os elementos basicos de uma noticia. A resenha, tipica do jornalismo cultural,
“apresenta os principais pontos de interesse de uma obra” e pode conter avaliacdes. A
entrevista ndo é mais do que a reproducao directa do didlogo entre o jornalista e a fonte.

Num patamar superior pelo caricter interpretativo, apesar de ser também
informativo, esta a reportagem. Este género jornalistico socorre-se de diferentes fontes

para ampliar e interpretar a noticia.
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Nos géneros opinativos, Gomes cita trés. O comentdrio é um “texto de
apreciacdo sobre uma obra ou um evento. Pode incluir informacdes sobre obras
anteriores ou ainda conter declaracdes do artista ou de outra fonte *“ (Gomes, 2005: 6).
O ensaio serve-se de varios enfoques para analisar um tema, como, por exemplo, uma
obra ou trajectéria de determinado artista. Por dltimo, o género nobre do jornalismo
cultural, a critica. Cabe-lhe a “andlise ampla e fundamentada de produto ou evento
cultural” (ibid.:7).

Fabio Gomes separa a resenha da critica, no que diz respeito aos géneros —
informativo e opinativo respectivamente. J& Melo assume-os, de igual modo, como
géneros opinativos, embora as diferencas entre eles sejam ressalvadas. Para a autora, é
no inicio do século XX que os intelectuais e especialistas em arte deixam de ser os
criticos culturais e sdo os proprios jornalistas que passam a desempenhar esta fungdo. E
€ nesta altura que surgem dois tipos de textos apreciativos das obras de arte
principalmente literdrios: a critica e a resenha. A primeira mais aprofundada e a outra
mais descritiva e factual (Melo, cit. em Cardoso, 2007:300).

O progressivo desenvolvimento da industria cultural e das empresas jornalisticas
e, consequentemente, a crescente profissionalizacio no sector cultural, ditaram a
reparticdo da fungdo critica. Antes exclusiva dos intelectuais e apreciadores de arte da
época, a andlise critica e interpretativa € também hoje funcdo dos jornalistas. Continua a
haver criticos especializados, mas ja ndo sdo exclusivos. Esta passagem e/ou divisdo
acabou por ser redutora. A critica ndo tem o aprofundamento de entdo; prima pelo
caricter informativo e por avalia¢des superficiais.

Rivera também distingue os dois géneros. Enquanto a critica se propde resumir
o sentido da obra e estabelece um juizo de valor sobre ela, salvaguardando a
interpretacdo, a resenha resume-se ao seu caracter informativo e superficial. Uma nao
tem nada a ver com a outra. A primeira prima pelo aprofundamento, enquanto a segunda
pela superficialidade ( Rivera, cit. em Lopez e Freire, 2007).

Por seu lado, Isabelle Melo defende a necessidade da critica, do caracter
reflexivo. E ela que diferencia o jornalismo cultural das outras editorias. Nas palavras
da autora, ao contrario das outras editorias, nomeadamente Economia, Sociedade e
Politica, os cadernos culturais nao se limitam a noticiar priticas, mas também a reflectir
sobre elas. O jornalismo cultural, dotado do género critico, demarca-se pelo

posicionamento reflexivo e formativo (Melo, 2007).
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Unanime € que os géneros opinativos €, a0 mesmo tempo, fundamentados, do
jornalismo cultural ndo devem ser, apenas, um marco do passado. A natureza do
jornalismo cultural requer uma cobertura focada na opinido, sempre fundamentada, em

vez de ser meramente informativa.

1.5 - O império da agenda

O jornalismo cultural vive muito da agenda. Ela é o ponto de partida, € um guia,
e, como tal, ndo se lhe pode fugir. Mas, o que ha além do jornalismo de agenda?

Nas palavras de André Fonseca, “o jornalismo cultural nos ultimos anos tornou-
se quase sinonimo de agenda cultural. Os cadernos e sec¢des de cultura de jornais e
revistas dedicam-se a criticar burocraticamente filmes, especticulos e CDs, divulgar
grandes eventos supostamente culturais e criar pautas baseadas em releases de
assessorias de imprensa. O espaco para andlise e reflexdo é cada vez menor, e o
comprometimento dos grandes veiculos com anunciantes e parceiros poda a
independéncia e a imparcialidade do que se publica” (Fonseca, 2006: 1). O texto longo,
caracteristico do inicio do jornalismo cultural, foi substituido por pequenas notas
criticas que pouco acrescentam ao entendimento do publico/leitor. A critica ja ndo é
especializada, ndo € s6 de alguns. “Qualquer um” opina sobre um filme que viu, ou um
CD que ouviu.

Melo vé, como saida para o jornalismo cultural, a necessidade de escapar a essa
limita¢do tematica de lancamentos de CDs, livros e exposi¢des de artistas consagrados
para poder, enfim, compreender o sentido forte de cultura, “explorando mais as
implicagdes das obras na sociedade do que, propriamente, reduzir-se a uma agenda de
eventos. Falta mais andlise e mais interpretacdo (no sentido de estabelecer relacdes
multiplas e complexas) — o que exige uma perspectiva aberta para as obras humanas
sem classificd-las em paradigmas redutores” (Melo, 2007:4).

Nesse sentido, o jornalista cultural deve ser o mediador entre a industria cultural
e o leitor. Segundo Julio Daio Borges, citado por André Fonseca, quanto maior o
alcance de um veiculo, maior a pressao das assessorias de imprensa, que supostamente
deveriam fazer mediacdo entre a industria cultural e os jornalistas. “O jornalista cultural
deveria entdo, como se diz, separar o joio do trigo — informar e, mais do que isso,

formar o leitor, através de sua bagagem e de seu julgamento critico” (Borges, cit. em
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Fonseca, 2006:1). Os cadernos culturais reduzem as obras a si mesmas; ndo induzem
formas de ver e pensar sobre elas, limitando a esséncia do jornalismo cultural.

Teresa Maia e Carmo prossegue na mesma linha de pensamento. Critica o
jornalismo cultural “pobre e pouco entusiasmante” que se instalou e a “promiscuidade
crescente entre os espagos de puro jornalismo — informacao, opinido — e da promog¢ao. O
agressivo marketing das industrias culturais (grandes distribuidoras de cinema, editoras
de discos e livros, promotores de especticulos) marca as seccdes de cultura, muito
transformadas em canais de divulgacdo da sua agenda, conferindo um espago
progressivamente menor a critica especializada e ao ensaio” (Carmo, 2006:3)

A relagdo directa entre o jornalismo e os anunciadores culturais remete para a
dualidade do jornalismo cultural entre informacdo e promoc¢do. Dando o exemplo
concreto do JN, sendo ele um veiculo de alcance nacional é desejado pelas assessorias,
na procura pelo consumo. A informacao cultural jornalistica adquire, assim, um caracter
também promocional. O jornal € um informe importante na difusdo de produtos/eventos

culturais.

1.6 - Uma mercadoria com valor de troca

Nos poucos estudos sobre o jornalismo cultural, o facto de ele ser muito
dependente da agenda ndo cria divergéncias. Viviane Marques censura, ndo sO, o
jornalismo de agenda a que se assiste, mas, também, as “diversas estratégias de
agendamento frequentemente utilizadas para a manipulacio e publicagdo dos
acontecimentos neste campo narrativo” (Guedes, 2005:7).

Mas as contestacdes ndo ficam por aqui. As empresas jornalisticas obedecem a
l6gica de mercado, “estamos na era do consumo, da superficialidade, da fragmentacao
que se espraia pelos diversos campos sociais. (...) Quando investigamos a produgdo
cultural no ambito do jornalismo impresso, quer seja em jornais ou em revistas,
ressalvadas as devidas excepcoes, que o que se apresenta € uma abordagem superficial e
languida dos eventos e acontecimentos no ambito da cultura. Uma narrativa que ndo
apreende o devido valor do saber cultural nas sociedades contemporaneas” (ibid.)

A informacao cultural € um recorte superficial da realidade, nem ela escapa a era
do consumo. Nas palavras da autora, atras referida, di-se cada vez menos importancia a
interpretacdo dos acontecimentos, passando-se a abordd-los segundo uma légica factual

e mercantil. Actualmente, ndo hd uma andlise analitica da obra de arte. A ldgica de
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mercado acelera o ritmo produtivo nas redacc¢des jornalisticas e nega qualquer tentativa
reflexiva em torno da informacdo cultural. H4, ainda segundo a mesma autora, uma
crescente perspectiva mercantilista em detrimento do procedimento interpretativo. O
que importa € vender o produto cultural, nutrir a indudstria de consumo (Guedes, 2005).

z.

E indissocidvel o crescimento do jornalismo da expansdao do capitalismo. A
noticia, como mercadoria que €, ndo escapa ao valor de troca. Inserido no sistema
capitalista, o texto jornalistico tem o dever de ser interessante, actual, de facil leitura e
acesso, de baixo custo de producdo e, por fim, mas de crucial importancia, de gerar
lucro a empresa que o produz.

E, se isso acontece com qualquer produto consumido na sociedade contem-
poranea, no jornalismo ndo € diferente. O jornalismo cultural actual sujeita-se a 1dgica
mercantil do capitalismo, visivel na incorporacdo da publicidade e no consumo/leitura
imediata (Vargas, 2004).

Com o capitalismo, as empresas jornalisticas cresceram mas, em troca,
subjugaram-se a ele. A informacgdo cultural tornou-se mero objecto, que, tal como as
outras mercadorias, tem um valor de troca e como finalidade o lucro.

Reduzir o jornalismo cultural a um jornalismo de agenda, “sem refexdo ou
preocupacio com consequéncias”, é, para Debora Lopez e Marcelo Freire, transporta-lo
para aquém do seu conceito fundamental” (Lopez e Freire, 2007:9).

O jornalismo actual estd muito vincado a agenda de divulgacdo. A critica, a
reflexdo e a andlise ndo s@o tdo extensivas como em outros tempos. Para Herom Vargas,
0o ensaismo e a critica, que antes se constituiam nos elementos caracteristicos
fundamentais do género, pertencem “a um passado irrecuperdvel e desfigurado pela
natureza contemporanea dos processos jornalisticos” (Vargas, cit. em Faro, 2006: 4).

Siqueira e Siqueira lembram que na pratica das redaccodes, assessorias de
comunicacdo e imprensa, divulgadores, representantes e patrocinadores disputam o
espaco. Editores e jornalistas t€ém que lidar diariamente com essa questao: a disputa por
um espaco que € jornalistico, mas tem peso comercial (Siqueira e Siqueira, cit. em
Lopez e Freire, 2007).

Tratar hoje a cultura é bem diferente de ha anos atrds. A cultura tornou-se um
negécio, hd empresas que disputam um mercado, assiste-se a crescente
profissionalizacdo e ndo € possivel a andlise de outros tempos. O produto cultural ndo
foge ao estatuto de mercadoria, pois a sua inser¢do no universo simbdlico do

capitalismo € inevitavel (Vargas, 2004).
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1.7 - Ha lugar para a critica?

A critica exerce um papel de mediacdo entre a obra de arte e o publico, ou seja, é
através dela que muitas pessoas tém o primeiro contacto com determinados produtos
culturais ou mesmo com certos artistas. O critico deveria ser aquele que formula
questdes, ou seja, mais que um mero fornecedor de informacdes, ele deve actuar como
um questionador, promover a reflexdo sobre a obra de arte e sobre o préprio conceito de
arte. Em suma, a critica € a combinagdo de trés elementos: a pessoa do critico, a
particularidade dos objectos culturais com sua autonomia e o publico potencial da obra
(Leenhardt, cit. em Cardoso, 2007:303).

“Etimologicamente, as palavras critica, crise e critério vém do mesmo verbo
grego krino, que significa escolher. De certo modo essa relagdo € estreita ja que [...]
criticar ndo € apenas decifrar uma criacdo inconsciente, a do artista. Criticar nao ¢é
aplicar mecanicamente um critério ja pronto a uma obra ou ac¢do. E entrar na crise. E
propor critérios que antes nio existiam. E inventar o novo. E talvez af esteja o forte e
profundo sentido ético da arte: ndo mais ela exprimir uma moral pronta e prévia, a da
religido, a de um mundo que transcenda o nosso, mas de apontar um modo de agir
aberto a experiéncia e a novidade” (Ribeiro, cit. em Silva, 2007:10).

Para Lionello Venturi, a critica é um juizo de valor de uma obra de arte e para a
julgar € preciso compreendé-la. O critico ndo pode compreender uma obra de arte sem
enquadréd-la na actividade do seu autor, sem relaciond-la com as outras obras de arte de
tendéncia afim ou oposta, sem fazer a sua historia. *“ Um critico que julga uma obra de
arte sem fazer a sua histéria, julga sem compreender” (Venturi, 1998:28). E preciso
conhecer os elementos histéricos da obra, pois sem esse conhecimento a critica da arte
nao € possivel.

Para que haja uma critica bem formulada, defende Bornheim, citado por Andréia
Silva, € necessdria uma aproximacdo a obra, desde a sua concepg¢do, pois € esse
percurso que permite chegar as motivacdes do artista (Bornheim, cit. em Silva, 2007:
12). A critica desprovida de fundamento e sem enquadramento nao pode ser chamada de
critica. S6 a leitura da obra na sua complexidade de elementos, inserida no campo de
producdo artistico-cultural, permite uma visao critica.

E o critico, segundo Bourdieu, que atribui valor simbdlico as obras de arte. Em

contrapartida, o critico, detentor deste “poder” apreciativo, atribui valor a si mesmo. O
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papel critico € associado a intelectualidade e os criticos assumem-se como autoridade
erudita, que lhe é conferida pelo publico e, também, pela classe artistica (Bourdieu, cit.
em Cardoso, 2007:302).

A critica de arte, segundo Venturi, pode ser compreendida em antinomias
semelhantes as formuladas por Immanuel Kant. Primeiro, a tese:” Uma obra de arte s6
pode ser compreendida e julgada se a reconduzirmos aos elementos que lhe deram
origem, e caso ndo fosse assim, a obra seria algo isolado do complexo histérico a que
pertence e perderia o seu verdadeiro significado” (Kant, cit. em Venturi, 1998:28).

Segue-se a antitese: “ Uma obra de arte s6 pode ser compreendida e julgada por
si mesma ”, ou seja, se assim ndo fosse, a obra de arte ndo seria obra de arte, “ja que os
seus elementos dispersos se agitam também nos espiritos dos ndo artistas, e artista €
apenas aquele que encontra a nova forma, o novo conteido, que €, afinal, a alma da
nova obra de arte” (ibid.). A solucdo, ou dito de outra forma, a sintese € *“ que uma obra
de arte tem, sem dudvida, valor por si mesma” (ibid.). Compreender uma obra de arte é
compreender o todo nas partes e as partes no todo. Ora, se o todo s6 se conhece através

das partes, as partes s6 se conhecem através do todo.

Mas que lugar ocupa hoje a critica no jornalismo cultural?

Quando utilizo o termo “critica” na area jornalistica em questdo, refiro-me ao
texto apreciativo e interpretativo da obra de arte. Ao texto aprofundado e ndo apenas a
andlise languida e fragmentada de uma obra. Em suma, a critica definida por Revira
(Rivera, cit. em Lopez e Freire, 2007).

Viviane Marques assinala algumas das mudancas ocorridas nos dltimos anos, no
campo do jornalismo cultural. A comecar pela “caréncia interpretativa”, passando pela
“intensa factualidade” que cada vez mais vem acompanhando as informacgdes sobre
cultura, até a “andlise ou critica segmentada e superficial das expressdes artisticas. A
imprensa capitalista cultural baseia-se numa informacgdo débil e factual dos informes
culturais. A perspectiva mercadoldgica, a orientacdo para o consumo de bens culturais,
nega qualquer tentativa de ostentacao reflexiva” (Guedes, 2005:8).

O jornalismo cultural, segundo Gadini, (...) “acaba por assumir ou deixar-se
‘guiar’ mais fortemente pela légica da ‘divulgacdo’ dos produtos de que
fala/tematiza/agenda, diferenciando-se de uma caracteristica indispensdvel em outras
editorias que € pluralidade ou imprescindibilidade de contemplar directa e mesmo

explicitamente vdrias vozes potencialmente interessadas no assunto pautado. O
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jornalismo cultural ao priorizar um olhar de divulgacdo, agendamento e critica (mesmo
que essa tenda por vezes a volta-se ao plano da “percep¢do” estética), acaba por ndo
considerar — tanto quanto acontece em outros sectores — a perspectiva de pluralidade. A
fonte de noticia imprime uma maior credibilidade ao olhar da realidade que o discurso
representa ou viabiliza - € uma forma de legitimar a prépria noticia” (Gadini, 2002).

A visdo saudosista da actividade jornalistica cultural, sem apelos comerciais do
jornalismo contemporaneo, nas palavras de Herom Vargas, sente falta “do texto mais
longo, e da andlise profunda e cuidadosa, ressente os espacos para 0S servi¢os, a menor
atencdo a critica e a necessidade de estar preso a agenda didria ou semanal” (Vargas,
2004:2). Para o autor as condi¢des de producdo da informagdo e da noticia cultural do
mundo moderno, inviabilizaram as antigas maneiras de producdo jornalistica. No
principio era a critica, hoje a agenda.

Com estas visdes sobre o jornalismo cultural actual, percebemos as
transformagdes que as editorias culturais vém sofrendo, nomeadamente a perda do
espaco critico e reflexivo, géneros que marcaram o desenvolvimento da drea. O
jornalismo de agenda e divulgacdo carimbam as pdginas culturais. A culpa € atribuida
ao progresso capitalista e consequente era do consumo, dentro da qual a prépria cultura
¢, também ela, produto com valor de troca.

A critica cultural nos didrios portugueses estd, segundo Sérgio Gadini - e
também a meu ver, pela observacdo enquanto estagidria da sec¢do de cultura do JN -,
entre o ensaio e a informag¢ao. H4 uma maior divulgacao e apelo ao consumo cultural do
que propriamente ao esclarecimento puiblico com base na informagdo e andlise critica de
produtos do campo cultural (Gadini, 2002).

Para Piza, os suplementos didrios de cultura sdo cada vez mais superficiais.
Privilegia-se as entrevistas as celebridades e o aumento de espago para os colunistas, em
detrimento da critica cultural de opinido fundamentada. A critica ja ndo tém o caracter
reflexivo de outrora (Piza, cit. em Lopez e Freire, 2007).

“A imprensa cultural tem o dever do senso critico, da avaliacdo de cada obra
cultural e das tendéncias que o mercado valoriza por seus interesses, € o dever de olhar
as indugdes simbdlicas e morais que o cidadao recebe” (Piza, 2003:12). Um dever que o
tempo diluiu. O crescimento da industria cultural, a consequente aceleracdo do ritmo
produtivo nas redaccdes e a pressdo das assessorias de imprensa mudaram os propdsitos

do jornalismo cultural.
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Nao obstante ao que se passa no jornalismo cultural em geral, em Portugal as
paginas de Cultura sdo também elas redutoras do conceito desta area jornalistica. A
caréncia do género critico € uma realidade.

Os jornais generalistas portugueses dedicam algumas das suas paginas didrias a
Cultura, mas os trabalhos mais criticos e interpretativos fazem parte dos suplementos
semanais. O tempo didrio € insuficiente e a producdo limitada, dai que os textos de
maior apronfudamento fiquem reservados aos suplementos.

Nos cadernos didrios predominam noticias mais factuais do que explicativas,
mais superficiais do que apronfundadas. Além do tempo limitado para estas noticias no
dia-a-dia, os suplementos de fim-de-semana coincidem com os dias de descanso de
muitos cidaddos que dispdoem de mais tempo para a sua leitura e ¢ também ao fim-de-
semana que ocorrem o maior nimero de especticulos culturais. Nesse sentido, a critica
¢ cada vez mais relegada para essas publicacdes, pelo aprofundamento que exige.

Durante a semana, embora hajam textos de cardcter avaliativo e interpretativo
primam pela superficialidade. Quero com isto dizer que, a Cultura nas paginas dos
didrios portugueses estd mais empobrecida porque as empresas jornalisticas socorrem-
se, cada vez mais, dos suplementos culturais para anunciar a critica musical,
cinematografica, teatral, entre outras criticas de manifestacdes artisticas e apresentar
textos mais interpretativos.

Assim sendo, torna-se impraticdvel um estudo sobre o jornalismo cultural nos
jornais portugueses sem recorrer aos suplementos. Nao se pode restringir o estudo as
poucas pédginas didrias dedicadas a Cultura, pois nestas € visivel a auséncia de critica
cultural, uma vez que ela é relegada para os suplementos. Toda a apreciacdo feita
anteriormente, sobre as formas de informar do jornalismo cultural, vai de encontro a
informacao didria de Cultura dos jornais generalistas. A divulgagao cultural e a auséncia
critica ndo sdo caracteristicas dos suplementos semanais, mas das paginas didrias de
informagdo Cultural.

Atrds mencionei os suplementos culturais dos principais jornais didrios
portugueses. O Actual, do semanario Expresso; o IN, do Jornal de Noticias; passando
pelo Ipsilon, do jornal O Piiblico, sdo trés suplementos dedicados exclusivamente as
manifestagdes culturais. Os outros jornais também tém suplementos dedicados a
Cultura, mas nao sdo exclusivos - outros temas sao também abordados.

Nestes suplementos encontram-se reportagens, entrevistas alargadas e a critica a

diversas manifestagcdes culturais. Dos trés suplementos agora referidos, o IN fica aquém
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- em tamanho e em informagao-, porque, além de ser um suplemento recente, hd temas
culturais que preenchem o suplemento NS — suplemento onde o IN vem encartado.
Convém ressalvar também que o semandrio Expresso nao tem editoria de Cultura, dai
uma maior aposta no Actual, uma vez que a informacdo Cultural do referido jornal é
exclusiva deste suplemento.

Comum aos trés suplementos sdo as criticas a CD’S, a filmes e a livros. Em
todos semelhantes, a critica existe, mas nao sao textos de grande aprofundamento. Neste

tipo de criticas a interpretacdo obedece ao espaco reduzido.

1.8. Divulgacao ou Publicidade?

Sdo vadrios os autores que criticam o jornalismo de agenda e de divulgagdo do
mundo contemporaneo. E hd outros que vao mais longe ao assumir a divulgacdo
publicitaria que o jornalismo cultural vem adoptando. A 4rea cultural jornalistica ndo é
imune a pressao das assessorias de imprensa da industria cultural - muito pelo contrario.
Jornalistas e assessores precisam uns dos outros. H4 uma espécie de alianga, uma troca
de favores — os primeiros precisam das fontes e os segundos de divulgar o seu produto.

Uma das conclusdes a que chegou Gadini quando analisou as paginas culturais
dos principais didrios portugueses — entre Outubro de 2001 e Fevereiro de 2002 - foi a
prioridade dada ao denominado “jornalismo de divulgacdo”, marcado pela simples e
directa veiculagdo de informagdes sobre eventos e factos sociais. Neste tipo de
jornalismo, ressalta o papel visivel e presente das assessorias de imprensa na divulgacao
medidtica.

As editorias de cultura sdo diariamente “invadidas” por “press releases” a
informar/divulgar os seus eventos. Cabe-lhes seleccionar, seguindo os critérios de
relevancia e interesse para o leitor, o que publicar. A escolha pressupde sempre a
rejeicdo. Ao divulgar, estd-se a publicitar? A informacdo cultural € publicidade gratuita?

A par das ddvidas e criticas despoletadas pelo jornalismo de agenda, a
divulgacdo, muito vincada no jornalismo cultural actual — e consequente falta de
cobertura e critica, além da influéncia das assessorias de imprensa - pde em causa a
funcdo do jornalismo cultural, cada vez mais associado a divulgacdo publicitéria.

Citando André Fonseca, “predomina hoje o jornalismo de agenda, onde as
vedetas sdo os guias de fim-de-semana, € o modus operandi (até em termos de

linguagem) é o mesmo da divulgacao publicitaria” (Fonseca, 2006:1).
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Nas palavras de Teresa Maia e Carmo, a mistura entre promog¢ao e jornalismo &
um dado dos tempos: “O especialista de marketing e o jornalista cultural estudam nas
mesmas universidades” (Carmo, 2006:4).

Torna-se cada vez mais complicado dissociar jornalismo cultural de jornalismo
promocional. Para qué contratar mais jornalistas quando se pode aproveitar o trabalho
das assessorias de imprensa e das agéncias noticiosas e rentabilizar lucros? O que
importa € preencher e “colorir” as pdginas culturais. O que resulta daqui? Quem ganha
com tudo isto? As assessorias. Esta é a propaganda mais desejada. E publicidade a custo
zero.

Segundo Andréia de Lima Silva, as paginas de Cultura apresentam duas
realidades distintas: abordam, cada vez mais, temadticas ndo artisticas € o espaco
destinado a reflexdo critica € cada vez menor. No caso da critica, o problema ¢é ainda
maior, ja que os espacos reservados a cultura ndo vao além de uma simples exposi¢ao
do produto/evento, impossibilitando qualquer reflexao do leitor (Silva, 2007).

As editorias  culturais sd3o, assim, mais divulgadoras do que
informadoras/formadoras dos leitores e o poder das assessorias de imprensa €
indiscutivel. Os textos culturais acabam por ser entendidos como meramente
propagandisticos do produto, sem andlise nem critica. Nesse sentido, o jornalismo
cultural € uma actividade muito marcada por interesses empresariais — da industria
informativa e da indastria cultural -, onde a natureza econdmica € o consumo/leitura
imediata, por vezes, se sobrepdem a qualidade da informacao.

Faro (2006) ao analisar o artigo do jornalista Breno Castro Alves, publicado no
site “Comunique-se”, intitulado “Os desafios do jornalista que cobre cultura”, e os
comentdrios interactivos a dita matéria, deparou-se com uma maioria descrente no papel
do jornalismo cultural. Criticas como “espaco de mercado, de vaidades, de despreparo
dos editores, de oportunismo” (Faro, 2006:2) foram atribuidas 4 editoria de cultura.

A conclusdo ndo podia ser outra: “No jornalismo cultural e fora dele, a natureza
fundamental das coberturas poderia ser resumida a um desempenho profissional
hegemonicamente dominado pelas pressdes das assessorias de imprensa, pelas relacoes
de poder estabelecidas pelas empresas jornalisticas e pelo oportunismo publicitirio”
(Faro, 2006:2/3).

O jornalismo cultural, ao dar a conhecer, estd a publicitar? Ou dito de outra

forma: a informacao cultural é também publicitaria?
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Antes, durante e apds o estdgio esta questdo manteve-se. Torna-se indissocidvel
o jornalismo cultural da publicidade gratuita, embora este ndo lhe possa fugir.

Ao noticiar-se determinado evento, da-se-lhe visibilidade e notoriedade. E uma
forma de propaganda cultural. Nas palavras do editor de Cultura do JN, Emanuel
Carneiro, divulga-se um acontecimento mediante a importancia que ele tem; nem uma
terca parte dos eventos que chegam a redaccdo é publicada. Noticia-se acontecimentos
em detrimento de outros mas ndo € publicidade. Trata-se de seleccionar a informacgdo
mais relevante (Carneiro, 2008).

Nio estdo em causa os critérios de noticiabilidade da editoria de Cultura. Sem
davida que a relevancia é o principal. Embora ndo intencional, ao divulgar-se
determinados produtos/eventos culturais, como por exemplo um novo CD ou um
concerto, da-se-lhes notoriedade e a0 mesmo tempo promocgao.

Por outro lado, embora predomine, na era moderna, um jornalismo cultural
vincado pela divulgagdo parece-me infundada a comparacdo deste termo com
publicidade. E certo que ao divulgar-se determinado evento di-se-lhe visibilidade, mas
¢ uma divulgacdo restrita aos factos, ou seja, ndo deixa de ser informagao.
Simplesmente a natureza da divulgacdo jornalistica € redutiva e limita a prépria
informagao cultural.

Nao s6 a relevancia da informacdo é determinante para a sua publicagdo. Uma
empresa jornalistica, como qualquer outro tipo de empresa, tem o lucro como
finalidade, € esta a 16gica de sobrevivéncia. O editor de cultura do JN dd um exemplo
simples: “O Centro de Artes de Portalegre tem das melhores programag¢des musicais do
pais. E, nés pouco divulgamos, porque 14 vendemos 10 exemplares. Se damos a abertura
de cultura a Portalegre, que muitas vezes a merecia, vendiamos uma dizia de jornais. O
leitor do Porto, Lisboa ou de Braga pega no jornal vé Portalegre e ndo 1€, vira a pagina”
(Carneiro, 2008)

O Jornal de Noticias noticia os eventos/acontecimentos tendo em conta o
publico-alvo do jornal. Ha interesses empresarias que também limitam a esfera
informativa. Sendo o JN um jornal do Norte hd conveniéncia em apostar, numa escala
maior, nos acontecimentos culturais da regiao, porque ai residem o maior nimero dos
seus leitores. Previligia-se acontecimentos em detrimento de outros como forma de se

aproximar dos seus leitores.
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1.9. A informacao cultural no Jornal de Noticias

A editoria de Cultura do Jornal de Noticias — jornal em estudo neste trabalho -
tem como pretensao ir além do jornalismo cultural de agenda. Mas fica frequentemente
aquém. A maioria dos textos publicados € de divulgacdo de agenda. Sdo esporadicos os
textos que ndo a cumprem. O limite de tempo e espaco sdo dois problemas que se
apresentam, mas nao sdo Unicos. A pressao das assessorias, matérias relegadas para os
suplementos semanais, o ritmo que a profissdo exige e o reduzido nimero de
profissionais a trabalhar exclusivamente na drea sao outros entraves a “fuga” da agenda.

A agenda de servigos, a informacdo factual e de divulgacdo e a andlise critica
superficial s@o caracteristicas da editoria cultural do Jornal de Noticias. A divulgacdo
predomina em oposicdo a critica fundamentada e especializada. Inclusive, a critica ao
cinema, no computo geral, € marcada pelas estreias, o que significa que também ela é
agendada. Mas ndo s6 os filmes em lancamento marcam a agenda de servigos. O
lancamento no mercado de um CD ou de um livro sdo convites a noticia, a divulgagao.
Ha uma estreita relacdo entre os lancamentos da industria cultural e a informacao neste
campo do Jornal de Noticias.

Grande parte das noticias que integram a edigdo didria sdo matérias
disponibilizadas pelas agéncias noticiosas e por “press releases” de assessorias. Sendo o
JN um veiculo de longo alcance, ¢ um veiculo desejado pelas assessorias, ha procura
pelo consumo. E notéria a pressdo das assessorias de imprensa no dia-a-dia e nas
paginas culturais da editoria. S@o as mais interessadas em divulgar os seus
produtos/eventos, e os jornais sao um informe barato (exceptuando quando se trata de
publicidade), e a0 mesmo tempo de grande alcance.

A informacao cultural do JN — a par do que acontece no panorama do jornalismo
cultural em geral, adquire, assim, um cardcter promocional.

No que diz respeito a cobertura cultural jornalistica, ela € feita, essencialmente,
aos eventos com grande impacto publico e restringida ao jornalismo informativo de
agenda. Os concertos sdo dos eventos que mais impacto tétm em Cultura, merecendo
cobertura informativa. Nas palavras do editor de Cultura, os concertos t€ém maior
destaque na cobertura noticiosa porque ndo sdao tdo uniformizados como grande parte

dos eventos culturais.
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O mesmo se passa com as reportagens. Apesar de o jornal oferecer,
frequentemente, reportagens aos seus leitores, as mesmas sdo baseadas na agenda.
Assiste-se a normalizacdo dos espacos culturais, onde a agenda € indispensavel ao dia-

a-dia e estd presente em todos os géneros culturais.

1.9.1-0 “IN”

Na contextualizacdo histérica do jornalismo cultural em Portugal foram
referidos, no panorama actual, os cadernos dos principais jornais didrios e semandrios,
bem como os suplementos que os acompanham semanalmente.

Um suplemento citado foi o “IN” - suplemento recente, do Jornal de Noticias.
Deixo aqui algumas consideracdes, relativamente a informacdo cultural do anunciado
suplemento.

As paginas do “IN” sdao dedicadas, em exclusivo, a informacao cultural. A critica
- a livros, discos e filmes -, antes pertenca do caderno didrio de cultura, integra o “IN”,
excepto as estreias de cinema, que se mantém no jornal.

As rubricas semanais de Musica, Cinema e Livros sdo alvo de uma critica
superficial, de meros juizos valorativos. A andlise critica e interpretativa fica aquém do
conceito de critica em jornalismo cultural. O discurso € mais informativo e
promocional, embora valorativo, do que de reflexao critica.

Duas outras rubricas semanais sdo “Na Discoteca de...” — ou “Na Biblioteca
de...”, alternadamente - e, inserida nas paginas sobre Livros, a rubrica “O que eu ando a
ler”. Tanto numa como em outra sdo escolhidas personalidades ligadas ao mundo das
artes para nos contar as suas preferéncias; na primeira, as musicais € mostra a sua
colec¢do discogréfica e na segunda, o/s livro/s que de momento estdo a ler. Sdo rubricas
mais ligeiras, mais de curiosidade do que de informacao, mas de leitura aprazivel.

Uma das apostas do Jornal de Noticias € as Artes Plasticas e, ndo s no
suplemento, 0 mesmo acontece nas paginas didrias do jornal. Emanuel Carneiro, editor
de Cultura do Jornal de Noticias, explica a aposta em artes pldsticas em detrimento de
temas de maior interesse para os jovens. Na sua opinido sdo 0s que se interessam por
artes que compram o jornal. E acrescenta: “Os jovens ndo compram o jornal, vao a
Internet. O JN vende imensos jornais com as artes pldsticas, porque quem se interessa,
geralmente, por artes pldsticas é a faixa etdria entre os 40/60 anos e estes ndo vao a

Internet, compram o jornal” (Carneiro, 2008).
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Apesar da aposta do JN nas Artes Pldsticas, a musica e o cinema t€ém maior
destaque. No corpo do suplemento hd uma pédgina dedicada as Artes Plasticas, outra ao
Mercado da Arte e também a Arquitectura. A critica no suplemento vai além da critica
que anteriormente se fazia nas pdginas didrias do jornal. Maior nimero de temas,
inclusive a rubrica semanal Internet, e maior espago dedicado a critica, embora esta,
grande parte das vezes, seja pouco aprofundada.

E visivel e prioritdrio um jornalismo cultural mais informativo do que opinativo.
Salvo os suplementos, o enquadramento informacional e o caricter pedagdgico de
formacao cultural do leitor sdo mais aparentes do que uma realidade. Mesmo a critica,
nos cadernos de fim-de-semana, perdeu forma e conteido, ao ser muito vincada pela

divulgacao de novos lancamentos, que funcionam como um apelo ao consumo cultural.
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CONCLUSOES

As reflexdes apresentadas nasceram de varias problemdticas observadas durante
o estdgio curricular na sec¢do de Cultura do Jornal de Noticias. O conceito de cultura é
abrangente, tornando o estudo do jornalismo cultural complexo. A pretensao do trabalho
foi perceber a realidade do jornalismo cultural actual. Diferentes autores e estudiosos da
matéria foram aqui abordados e a “crise” do jornalismo cultural parece evidente.

Na primeira parte do trabalho, a descri¢dao do estdgio na secc@o de cultura é uma
maneira de apresentar a forma de se fazer jornalismo cultural. Embora descritivo, deixa
subentendidas as realidades da informacgao cultural. Textos maioritariamente baseados
em comunicados de assessorias € em “takes” das agéncias noticiosas mostram as
limitacdes da drea, nomeadamente, o tempo. As pdginas culturais do JN sdo marcadas
pelo agendamento e pela informacao factual cultural. O ritmo da profissao, o reduzido
nimero de profissionais na drea e a légica de funcionamento do jornal sdo barreiras a
fuga do poder dos anunciadores. Os lancamentos da industria cultural marcam a agenda
da seccdo e as agéncias sao um grande contributo na esfera informativa. Sendo as
assessorias, as agéncias e os intervenientes directos do produto ou acontecimento (o
realizador, compositor ou artista plastico, por exemplo) as fontes do jornalista cultural, a
forma de percepcionar a realidade acaba por ser reduzida aos interesses de divulgacao.
A critica e os textos mais interpretativos sdo relegados para o suplemento semanal “IN”.
Se atendermos, exclusivamente, as paginas culturais didrias, ndo s6 do JN mas também
dos outros jornais generalistas portugueses, percebe-se a visdo negativa, sobre o
jornalismo cultural, que sobressai das diferentes leituras estudiosos da matéria.

Em vez de um jornalismo opinativo vincado pelo género critico, que o diferencia
das outras dreas jornalisticas, o jornalismo cultural é marcado pela agenda de servicos e
divulgacdo, gerando criticas a sua actuacdo. Passou de critico a criticado. Um
jornalismo mais interessado na leitura imediata, do que na reflexdo e anélise critica.

A época contemporanea, marcada pelo crescimento da industria cultural, inseriu
o jornalismo, sem excep¢do da cultura, no mercado de consumo, onde a propria
informacao tem valor de troca. Na era capitalista é impraticdvel um jornalismo cultural
deslocado do sistema empresarial, sistema esse que lhe dd existéncia. Domina a
superficialidade e factualidade em detrimento da interpretacdo dos acontecimentos e da

andlise aprofundada da obra de arte. A noticia € reduzida a objecto que, tal como outros
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objectos, tem como funcdo gerar lucros a instituicdo que a produz. Reduzir a
informagdo cultural a mera mercadoria impede-a de exercitar os elementos
fundamentais do género cultural.

As assessorias de imprensa, cientes das “necessidades” do jornalismo cultural,
da pressdo e aceleracdo da industria informativa, aproveitavam-se para
divulgar/publicitar os seus produtos/eventos. H4 uma carga crescente de informacgdo
promocional no jornalismo.

Os cadernos culturais sao os grandes anunciadores da industria cultural, s@o os
canais desejados pelas distribuidoras de cinema, editoras e promotoras de eventos. Sao
cada vez mais os anunciantes, parceiros das assessorias de imprensa, interessados em
publicitar os seus produtos/eventos. H4 uma estreita relacdo entre o jornalismo e a
promocao.

Como resultado, o jornalismo cultural perdeu a sua esséncia. Ja nada é o que era
na informacdo cultural. Foram a critica, a reflexdo e a interpretacdo que marcaram o
nascimento desta drea jornalistica, e hoje s@o relegadas para um segundo plano, o plano
da superficialidade. Nao ha tempo, nem lugar para a andlise detalhada; criticas sao
avaliativas mas pouco aprofundada.

O texto longo e interpretativo da critica cultural foi substituido pela informacao
factual e promocional, limitando o questionamento reflexivo do leitor. Este € informado
de um vasto leque de produtos/eventos, mas nao lhe é proposta a medita¢ao sobre eles.
Noticiam-se praticas mas nao se reflecte sobre elas; ha informac@o, mas ndo formagao.
O jornalista, sendo o mediador entre a industria cultural e o leitor, tem o deve promover
o conhecimento humano. Vivemos na era do consumo/leitura imediata, onde nao ha
lugar nem tempo para a reflexao pormenorizada. O produto rdpido substituiu a anélise.

O crescimento da industria cultural e, consequentemente, o nimero quase
inesgotavel de produtos/eventos, aliado ao ritmo acelerado das redac¢des e pressao das
assessorias de imprensa, foram os responsdveis pelas transformagdes da informacgdo
cultural e pela perda de conteido. A informacao é, agora, débil e factual, dando apenas
uma visao superficial do mundo cultural.

Veiculos de grande alcance, de que € exemplo o JN, sdo desejados e
preferenciais para as assessorias. E o seu poder é visivel pela incorporacdo didria de
noticias baseadas em “press releases” de anunciadores. Tudo isto ndo reduz apenas a
actuacdo do jornalismo cultural, limita também o préprio jornalista. O jornalista, ao

anunciar tematicas desprovidas de reflexdes, limita o seu sentido critico e interpretativo.

50



Os suplementos culturais sao hoje a “salvacdo” do jornalismo cultural. A perda
de informacdo cultural nas paginas dos didrios portugueses deve-se, em muito, aos
suplementos culturais semanais. O ritmo didrio de uma redaccdo jornalistica coloca
entraves ao trabalho mais aprofundado e reflexivo e, para contornar o problema, os
cadernos semanais sdo uma solucdo vidvel. A critica cultural € quase exclusiva dos
suplementos; se olharmos apenas para as paginas didrias dedicadas a cultura deparamo-
nos, como ja referi anteriormente, com um jornalismo cultural pobre, marcado pela
divulgacao e por limites de tempo e de espaco.

Estas conclusées ndo sdo apenas baseadas em teorias. Estudos na drea e o
envolvimento pessoal no modo de ser fazer jornalismo cultural comprovam essas
teorias. O presente trabalho € redutor porque hd muitas temadticas sobre o jornalismo
cultural que ndo sdo aqui explanadas. A complexidade do tema deixa em aberto muitas

outras abordagens.
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Anexo 1

ANEXOS

Inauguracao

Trés novas exposiGoes
no Centro de Fotografia

ws “Testemunhos do tempo”,
“Night order”, “Fast city & Days of
nights”, dos fotdgrafos Flor Gar-
dufio, Jodo Leal e Morten Ander-
son, respectivamente, S40 0S 10~
mes das trés exposicdes a inau-
gurar, hoje, pelo Centro Portugues
da Fotografia (CFP), no Porto.

A inauguragao é as 15 horas,
no edificio da antiga cadeia da
Relagéo, e conta com a presenca
dos trés fotégrafos, acima men-
cionados. .

As exposigdes podem ser apre-
ciadas até ao dia 16 de Margo do
Proximo ano.

Recorde-se que o trabalho
“Night order” foi galardoado, em
20086, pelo Centro Portugués de
Fotografia, com o Préemio Pedro
Miguel Frade. Imagens “lumino-
sas” tiradas na Finléandia e no

- Alentejo, com auséncia deluzna-

tural, podem ser vistas na expo-
sicao. g

Flor Gardufio, fotografa mexi-
cana, tem o seu trabalho repre-
sentado em diversas colecgdes
publicas e privadas, incluindo o
MOMA de Nova lorque e o Mu-
seuJ. P Getty de Los Angeles. As
fotografias primam pela ligagao
mitica entre o sagrado e o profa-
noe a sensibilidade que transfe-
rem.

Porseulado, a exposicao “Fast
city & Days of nights”, além da
apresentagdo de imagens de

Morten Anderson, conta com

projecgéo de video.

O fotbgrafo tem uma experién-
cia alargada nas artes visuais €
j& participou em varias exposi-
¢oes colectivas na Noruega, Ho-
landa, Alemanha, Inglaterra
Suiga e Franga. FatimaRibeiro
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Colectiva inaugurou
Acto Galeria de Arte

w« Porque a arte nunca é de mais,
a cidade do Porto conta com mais
uma galeria. Acto é o nome do
novo espaco cultural , inaugura-
dono sabado passado.

A juntar a inauguracaoe, o dia
ficou marcado pela abertura da
primeira exposigdo da galeria. A
mostra conta com trabalhos de
varios artistas portugueses e
pode ser visitada até dia 1 de Fe-
vereiro do novo ano.

Gil Teixeira Lopes é um dos no-
mes mais sonantes desta exposi-
¢ao. O pintor é professor catedra-
ticojubilado de Pintura da Facul-
dade de Belas Artes (antiga ES-
BAL). A sua obra é multifacetada
e vasta em técnicas utilizadas e
em temas. Recebeu entre 1960 e
1998 cerca de 40 prémios e distin-
¢Oes, querno pais querno estran-

iro, assim como participou em

iniimeras exposicdes. As suas
obras estao representadas em di-
versas colecgOes privadas e pl-
blicas. Noinicio de 2007, o artis-
ta, que se diz inspirado em coisas
banais do quotidiano, deuaaco-
nhecer uma pequena parte do
muito trabalho que ainda manti-
nha inédito, com a exposicao
“Anos 70/70 anos”.

Marilia Viegas , Matilde Mar-
gel, pintoras e professoras da Fa-
culdade Belas Artes da Universi-
dade de Lisboa, Guilherme Pa-
rente, Lima Carvalho e Antonio
Pedro sao os artistas que, para
além de Gil Teixeira Lopes , mos-
tram algumas das suas pinturas
na exposigao inaugural da ACTO
Galeria.

Este espaco de arte estd aber-
todeterga-feira a sabado, das 16
as 19.30horas. FR
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Guatro dias

Ciclo de cinema israelita

#»0 Cinema da Batalha, no Por-
to, inicia, hoje, na Sala Bebé, o Ci-
clo de Cinema Israelita, que se
estende até a proxima quinta-fei-
ra. Nestes quatro dias, podem ser
vistos quatro filmes, promovidos
pela Embaixada de Israel .

O filme a exibir hoje é “The Se-
crets”, de Avi Nesher, nomeado
para oito prémios da Academia
de Cinema de Israel, o mesmo
realizador de “Ritual” e de “O
mercenario”.

Naomi, interpretada pela ac-
triz israelita Ania Bukstein, é a
protagonista deste filme e vai en-
volver-se amorosamente com ou-

tra mulher, Michelle. O amor lés-
bico e rituais cabalisticos sdo os
principais ingredientes do argu-
mento.

Nos dois dias que se seguem,
serao exibidos os filmes “Someo-
ne to Run With”, de Oded Davi-
doff, e “Beaufort”, de Joseph Ce-
dar.

O ciclo acaba com "“The
Bubble”, de Eytan Fox. Um filme
que retrata as vidas e paixdes de
trés jovens israelitas, duas rapa-
rigas e um rapaz

As quatros sessdes sdo as 21
horas, com entrada livre.

Fatima Ribeiro
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DIREITOS RESERVADOS

“The Bird of Music” ¢ o segundo albiim do trio Au Revoir Simone

Au Revoir Simone
pela primeira vez
em Portugal

» Trio actua hoje em Braga e amanha em Lisboa

44 Fatima Ribeiro

u Revoir Simone, trio

norte-americano, assi-

nala, hoje, a estreia

em Potugal, com .o
concerto de apresentagdo do al-
bum “The Bird of Music”, as
21.30 horas, no Theatro Circo,
em Braga.

A formagao de Erika Forster,
Annie Hart e Heather d’Angelo,
naturais de Brooklin (Nova Ior-
que), em digress&o por varios pai-
ses da Europa, assumiu, desde o
inicio, a preferéncia pelos tecla-
dos, o que resultou num som com-
posto por sintetizadores, pelo som
“vintage” de uma bateria electro-
nica e por um coral de t1és vozes
femininas.

Guitarras e baixos ficam de
fora na musica destas trés amigas
nova-iorquinas, com influéncias
musicais diversas: Stereolab, La-
li Puna, Bjork, The Beach Boys e
Phillip Glass. .

O &lbum de estreia, “Verses of
Comfort, Assurance & Salvation”,
auto-editado em 2006, conferiu-
-lhes reconhecimento junto da
critica especializada e do realiza-
dor norte-americanc David

Lynch. Dai a escclha de trés can-
goes do grupo para a banda-so-

nora de “Anatomia de Grey", de .

que € exemplo o tema“Through

‘The Backyards”, que lhes garan-

tiu o sucesso junto do grande pi-
blico, foi um pequeno passo.

“The Bird of Music”, langado
em Margo deste ano, é o sequn-
do album do trio, formado em
2003. Um trabalho mais coeso &
musicalmente desenvolvido, re-
flexo, segundo as proépirias, “de
uma maior consciéncia da iden-
tidade da banda”. Com um esti-
lo definido entre o electro-pop,
indie-pop ou folk experimental,
as Au Revoir Simone explicam a
sua paixéo por sintetizadores
através das palavras de um dos
elementos fundadores. “Os te-
clados tém realmente persona-
lidades e € muito mais divertido
fazer musica com eles do que
com os computadores”, afirma
Erika Forster, que comegou a dar
forma ao projecto quando, du-
rante uma longa viagem de
comboio, partilhou as suas am-
bigbes musicais com Annie
Hart. -

Amanha, as22horas, o trio vai
estar no Santiago Alquimista, em
Lisbod, para mais um concerto
desta digressao. O

-
Concertos

Vitorino volta ao
Teatro da Trindade

= Cantor apresenta hoje, amanha e depois, em
Lisboa, novo trabalho, “Ao vivo a preto e branco”

JosEMOTA

Vitorino & um dos mais conhecidos compositores da musica nacional

## Fatima Ribeiro

itorino regressa, hoje,

4s21.30 horas, e 14 es-

tara até a proxima sex-

ta-feira, ao palco do
Teatro da Trindade, em Lisboa,
para a apresentacao, donovo dis-
co, "Ao vivo a preto e branco”.

O trabalho, editado no passa-
do dia 12 e que Vitorino levara a
todo o pais em 2008, nasceu dos
cinco espectaculos que Vitorino
deu, em nome préprio, no Teatro
da Trindade, no inicio do ano.
Naqueles concertos, Vitorino le-
vou o publico numa viagem pelo

—Alentejo, com passagem por Lis-
boa.

O disco, em formato duplo, é
uma colectinea que revisita os
30 anos de carreira do composi-
tor. "“Rouxinol repenica o canto”,
“Marcha de Alcdntara” e “Maria
da Fonte" sdo trés dos 15 temas

que podem ser ouvidos, e relem-
brados, no dlbum. As suas can-
¢oes transmitem a “simplicida-
de e a pureza da musica popular
portuguesa”.

Vitorino langou, em 1975, o
primeiro disco, que incluia uma
das cangoes mais marcantes do
imagindrio portugués: “Menina
estas ajanela”.

Recorde-se que o mais recen-
te trabalho do compositor alen-
tejano foi a compilagao “Tudo”,
editada em Fevereiro de 2006 ,
com 50 cangdes em trés discos
tematicos subordinados aos te-
mas "0 Alentejo”, “Lisboa” e “O
amor”.

Vitorino é um dos mais conhe-
cidos compositores nacionais e
faz parte de uma geragao da mu-
sica popular portuguesa que in-
clui Zeca Afonso, Adriano Cor-
reia de Oliveira, Fausto e Sérgio
Godinho, entre outros.

Os bilhetes para o espectacu-
lo custam entre 12 e 20 euros.0

Festival

Musica no palacio

me O saldo arabe do Palécio da
Bolsa, no Porto, recebe, amanha,
as 21.30 horas, 0 sexto concerto
do Festival de Musica, tempora-
da 2007, organizado pela Asso-
cia¢do Comercial do Porto.

Seréo interpretadas pegas de
Ibert, Tchaikovsky, Wolf, Durparc,
Shostakovich, Lopes-Graca e
Rimski-Korsakov

O baixo cantante do especté- .

cule é Jo&o Fernandes, formado
na Guildhall School of Music &
Drama, em Londres. A acompa-
nhé-lo, no piano, vai estar Jodao
Queirds, que ja participou no XIX
eno XXI Festival Internacional de
Musica da Pévoa do Varzim e no

II e no VI Festival Internacional , '

e Miisina de (3aia FR

58



g

JORNAL DE NOTICIAS i
Sabado, 1 de Dezembro de 2007

Musical

Noddy no seu carro amarelo, hoje, no Europargue |

JOSE ANTGNIO DOMINGUE

Noddy e amigos
procuram um
tesouro escondido

lEspectéculo‘estreia hoje, no Europarque, em
Santa Maria da Feira, e tem novas personagens

f## Fatima Ribeiro

i bram  al

Noddy” que es

regresso dos palcos

nacionais. A persc
nagem de grande sucesso entre
os mais novos estreia, hoje e
amanhd, o seu novo espectacul

“Noddy-Live - O tesouro ¢
do" , no Europargue
Maria da Feira. A aventu
ser vistaas 11, 15 e 19 horas.

Um cenario multimédia de fun-
do e equipamentos que ajudam a
sincronizar a acgaono palco coma
reacgéo do publico e duas novas
personagens saoasnovidades des-
te musical infantil. Além das perso-
nagens conhecidas da Cidade dos
Brinquedos — a ursa Teresa, o Ore-
Ihas, osr. Lei, ost. Faisca, aboneca
Dina, eos trapalhbes, Sonsoe Ma-
farrico— Noddy vaicontar com a
ajuda de novosaliados:orobot Sabe
Muitoe ocao Turbolento.

Nesta nova aventura, o bone-
co do carro amarelo vai precisar
da ajuda de todos 0s seus amigoes
para encontrar um misterioso te-

_ souro.O conhecimento de inglés

do robot Sabe Muito vai seruma
grande valia nesta missao e
como sempre Sonso e Mafarrico
vao dificultar as coisas, com as
suas trapalhadas, nesta histéria
inédita e didActica do Noddy.

Avinda de “Noddy Live" a Por-
tugal foi, em parte, resultado de
alguns estudos onde se verificou
que a marca “Noddy" tinha(e
tem) um grande potencial de su-
cesso, em grande parte devido a
elevada notoriedade da série in-
fantil junto dos pequenos teles-
pectadores portugueses.

Esta mega produgao da Le-
mon envolve um investimento de
cerca de 700 mil euros e foi con-
cebida para salas de grande di-
mensédo . Envolve mais de 250
pessoas, quatro camides TIR,
dois deles vindos especialmente
de Inglaterra para montagem e
produgao de cenarios com novas
técnicas, que irdo transportar o
material ao longo das quatro
apresentagdes nacionais.

Nos fins-de -semana seguintes
até ao Natal, e depois de Santa
Maria da Feira, o Noddy vai estar
em Lisboa, Figueirada Foze Por-
timéo. O prego dos bilhetes varia
entre os 15 e 0s 35 euros.0

Muftidisciplinar

“Eunice” quer juntar

infancia com velhice

== O Servigo Educative do Teatio
Do Campo Alegre(TCA), do Por-
to,estreia hoje, as 16 horas, “Eu-
nice”, um espectaculo multidis-
tiplinar, para criangas a partir
dos 4 anos.

A peca, que estara em exibi-
Gao até dia 7, trata de duas ida-
des, a infancia e a velhice. De
acordo com odirector do especta-
culo, Anténio Julio, «Bunice» &
resultado do trabalho criativo de
uma equipa. «Nasceu da ideia de
abordar estas idades e foi cres-
cendo com o texto, 0 som, aima-

gem, a cenografia e os adere-
gos(...)". Uma das particularida-
des deste espectaculo é ainter-
actividade.Assim, em algumas
cenas, vai haver uma ligacao di-
recta com o publico, onde estes
para além de espectadores serdo
também protagonistas ".

“Este é o espectaculo ideal
para ser visto pelas criangas na
companhia dos seus avos, Visto
tratar destas duasidades, que se
sucedem como um ciclo», explica
Rute Pimenta, programadora do
Servigo Educativodo TCA. FR
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Apvivo

Classicos nas vozes
de Vitor de Sousa
e Ines Santos

@ Quinta das Lagrimas, em Coimbra, recebe

Vitor de Sousa dedica-se a divulgagao de poetas portugueses

P
#4 Fatima Ribeiro

Quinta das Lagrimas,
em Coimbra, vai ser
, palcohoje, a partirdas
2 -+ 22 horas, de alguns
classicos da musica e poesia por-
tuguesa interpretados pela can-
tora Inés Santos e pelo actor Vi-
tor de Sousa, num espectaculo
Unico para celebrar a chegada
antecipada do Inverno naquela
cidade.

O espectéculo, intitulado,
“Flor(es) sem tempo — classicos
da musica portuguesa”, esté in-
serido no programa “As quatro es-
tagbes das Lagrimas” .

Temas como “Cavalo a solta”,
“Menino do Bairro Negro”, “No
teu poema” ou “Sol de Inverno”
vao ser relembrados.

Inés Santos e Vitor de Sousa,

aspectaculo para assinalar a chegada do Inverno

PEDROCORAEIA

duas geracgdes, contam com a
companhia em palco do pianista
Paulo Figueiredo, de Pedro Pinto
a bateria e de Luis Oliveira no
contrabaixo.

Vencedora do primeiro con-
curso “Chuva de estrelas” e do
Festival da cangéo (1998) a can-
tora participou no Eurofestival da
Cangéo e tem dois dlbuns edita-

‘dos.

O actor Vitor de Sousa é um
dos nomes sonantes do teatro e
da televisdo.No espectaculo de
logo a noite, além de apresentar
alguns temas que constam dos
varios discos que j4 gravou, vai
estabelecer um didlogo entre a
arte dodizer e a musicalidade in-
terpretativa de Inés Santos.

Este é o terceiro espectédculo
do ciclo "As quatro estacoes das
Légrimas”, por onde j& passaram
nomes como Nuno Guerreiro e
Cristina Branco.on
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Ao vivo

Casa da Musica

brinca ao

wu Hoje édia cheio na Casa da Mu-
sica, no Porto. A sala Suggia rece-
be, ao meio dia e as 18 horas, um
concerto de Carnaval, apresentado
pela Orquestra Nacional do Porto.
Anoite, o palco da Sala 2 éocupado
porum concerto duplodejazz, com
Marta Hugon e Fieldwork.

Para marcar o espirito carnava-
lesco, aorquestra, sob direcgao mu-
sical de Osvaldo Ferreira, vailevar
aos presentes a banda sonora de
"Harry Potter e a CAmarados Segre-

Carnaval

dos”. Asrestantesobrasndofogem
aslendas e feitigarias.

O dia encerra as 21horas, com
mais um concertoinseridonociclo
dejazz. Marta Hugon éuma das vo-
zes mais conhecidas do canto
jazzistico em Portugal. A acompa-
nhéa-la, vai estar o quarteto
Fieldwork, colectivo norte-ameri-
cano formado por t1és composito-
reseinstrumentistas: o pianista Vi-
jay Iyer, osaxofonista Steve Lehman
e o baterista Tyshawn Sorey.0

Musica alema

em Espinho

w» A Orquestra Académica Me-
tropolitana, sob direcgdo de Jean
Marc Burfin, entrega-se, hoje, as
18.30 horas, a musica alema oito-
centista, no Auditério de Espinho.

No concerto, vao ser interpre-

tadas obras dos trés compositores -

mais influentes do romantismo
musical: Carl Maria von Weber,
Johannes Brahms e Robert Schu-
mann.

A orquestra, que, ontem, ac-
tuou na Sala Eliptica do Conven-
to de Mafra, abre o concerto de

hoje com a 6pera “Oberon”, de We-
ber, seguindo-se as "Variagdes So-
bre um Tema”, de Haydn, de
Brahms e pela Sinfonian.® 3 em
Mi bemol maior, de Schumann.

Jean Marc Burfin e os alunos
da Academia Nacional Superior
de orquestra pisaram, em Qutu-
bro do ano passado, o palco do
Théatre Royal de la Monnaie, em
Bruxelas.

O bilhete para assistir ao espec-
taculo de hoje no Auditorio de Es-
pinho custa cinco euros.0

Acto simbadlico

Dar-se as maos pela Arte

##0 grupo Unidos Pela Arte —
UPA's vao, hoje, as 10 horas, dar--
se as maos por amor a Arte. Na
comemoragéo doDia de S. Valen-
tim, o grupo sénior vai assinalar a
data com um “abrago ao Museu
Soaresdos Reis", no Porto.

O corddo humano, em torno da
fachada do museu, ndo é maisdo
que “um acto simbdlico de afecti-
vidade ao museu e, sobretudo, a
cultura”, nas palavras da organi-

- zadora do projecto UPA, Amélia

Paiva.
Mas o"romantismo” nao fica

por aqui. Sem fugir a rotina das
quintas-feiras de manha, no Soa-
res dos Reis, os UPA's vao, em se-
guida, fazer uma visita tematica
ao museu. Na colecgdo perma-
nente e nas reservas, vao ser pro-
curadas "obrasrelacionadas com
0amor, 0 Namoro e 0 casamento”.

O grupo, de cerca de 50 refor-
mados, uniu-se, na Primavera
passada, por iniciativa de Ameé-
lia Paiva, professora de Histéria
da Arte. Desde entdo, unem-se
todas as semanas, em nome da
arte. FR
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Etcetera

Juntos na muisica

Aactriz Scarlett Johansson vaicontar com
ajudadocantorde rock David Bowieno

J oa n a So | n a d o seualbumdeestreia comocantora. Bowie
, vai interpretar duas musicas do primeiro &l-

bumdaactriz, intitulado “Anywhere | Lay My
Head”, aser langadonopréximodia 10 de
Maio. O cantor, que conheceu Scarlett
numa festa, vaicantarostemas “Faling
Down” e “Fannin Street”.

Aactriz portuguesa Joana Solnado esta no-
vamente apaixonada. O dono do seu cora-
G&0 & o realizador brasileiro André Cerguei-
ra, 14 anos mais velho que ela. A ex-namo-

Jovem actriz
mantém relacao

g ‘rada de Diogo Amaral, o “principe” de “Flori-
d ISCl’e’[a bella”, faz jus ao vellho ditado que "o amor
2 nao escolhe idade”. A paixdo anda no ar,
com o rea] | Zad or embora nenhum dos dois tenha assumido
g publicamente a relagéio.Recorde-se que a
b rasl Iel ro actriz é neta do conhecido actor Radl Solna-
z ¢ do e conta com um curriculo invejavel aos
And re Cerq uel ra, 23 anos. Além de ter integrado o elenco de
varias novelas portuguesas de grande au-
14 an0S  disnois, como “Morangos com Agticar”, "0
. Ultimo Beiio”ou "Tempo de Viver”, a actriz
mals VelhO também participou em “Come uma Onda”,
novela brasileira , produzida pela Rede Glo-
dO q Le ela bo, onde contracenou com outro conhecido § -

actor portugués, Ricardo Pereira.No teatro
participou em projectos como “Olha guem
esta ai” e “Confissées de Adolescentes . No
momento, Joana Solnado & um dos rostos:
danovela da TVI “lha dos Amores”, ue se
encontra na recta final, no papel da “doce” :
Mariana.

e L T — < » — =

Primeiras fotos

Arecente mama Christina Aguilera vai dar
aconheceraoMundo o seurebento.As
primeiras fotos do bebé dacantoranorte-
-americana foram publicadas, ontem, em
exclusivo, pelarevista "People”. O bebe,
Max, nasceu no passado dia 12 de Janeiro,
- em Los Angeles, e é o primeirofilho de
Aguilera, de 27 anos, e do seumarido, Jor-
dan Bratman, de 30. No decorrerdaentre-
vistaconcedidaarevista “People”, acan-
toradisse de formaternurenta: “O Max
mudou completamenteaminhavida!”

L I P T T & e R Y T e R

Bom comportamento

Mel Gibson recebeu elogios pelobom
comportamento. Anteontem, na Ultima au-
diénciado actor no processo referente &
detencao, em Julho do ano passado, por
conduzir alcoolizado, Mel Gibson foi muito

elogiado pelojuiz, pelo seu comportamen-
to exemplar nareabilitagdo. Mel Gibson,

apesardeaindater decumprir 18meses
de programade reabilitagdo, “estaacami-
nharcom éxito”, referiu o juiz. Recorde-se
que o actorteve como penalizagéo, por

- conduziralcoolizado, frequentar um pro-

gramade reabilitagdo de trés anos e assis-
tirareunides dos Alcodlicos Anénimos,
alemde pagarmulta. :
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Anexo 3

Evocacao

Teixeira de Pascoaes é uma “obsessao” de JoZo Trabulo

Filmar ‘As sombras’
poeticas de Teixeira
de Pascoaes

= Filme de Joao Trabulo sobre o0 autor
¢ apresentado, hoje, em Serralves, no Porto

&€ Fatima Ribeiro

ma histéria de “obses-

séo pessoal” a preto e

branco. Do realizador

Joao Trabulo, “Som-

bras — um filme sondmbulo”, so-

bre a obra do poeta Teixeira de

-Pascoaes, vai ser exibido, hoje, as

" 19 horas, na Fundagao de Serral-
ves, no Porto.

“Andeianos e anos a estudar a
vida e obra de Pascoaes. Foi essa
aminha obsesséao”, referiu o rea-
lizador. Um filme rico em imagens
estéticas e sequenciais explica-
das por Trabulo. “Grande parte
das imagens é da natureza. As
paisagens estavam sempre pre-
sentes na sua fantasia e no ima-
ginério do poeta. ”

Amaisrecente ficgdo do reali-
zador conta a histéria de um ho-
mem silencioso, Teixeira de Pas-
coaes, que habita num velho ca-
sarao com a sua empregada e o
seumordomo. Um dia, apds acor-
dar de um longo sono, percorre,
de carro, diversas estradas e ca-
minhos. Nessa viagem, € acossa-
dopor vultos e fantasmas e a sua

propria sombraleva-o a imaginar
personagens e espectros que vi-
VEem PIesos aos seus actos e pa-
lavras.

“Sombras” foi a maneira que
Jodo Trabulo encontrou para
mostrar a obra “da grande figura
do século XX .“Né&o ha na nossa
literatura escritor maior, mai_
perturbado e incandescente’
Contudo, lamenta que a poesi
do escritor, “autor sagrado”
como o apelida, esteja “bastants
escondida”. “ Se os seus poemai
estivessem escritos em inglés ot
em francés, seriam muito mais li
dos”.

Durante os varios meses de ro
dagem do filme, as horas vaga:
foram aproveitadas para ler a:
obras de Teixeira de Pascoaes
“Os filmes nao se fazem sozi
nhos. Havia pessoas na equip:
que nunca tinham lido nada dt
escritor e esta foi uma forma d¢
eles entrarem no seu pensamen
to ", referiu. :

“Sombras — um filme sonadm-
bulo”, de 2006, foi seleccionado,
no ano passado, para a secgao
competitiva nacional da 4.2 edi-
gao do Festival Internacional de
Cinema IndieLisboa.o
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Concerto

Mike Scott

a direit

DIREITOS RESEAVADOS

a) vai tocar para um pavilhdo com lotaggo esgotada

The Waterboys
regressam para
tocar em Gaila

» Banda escocesa actua hoje, no Pavilhdo Municipal
» Mike Scott promete novo disco para 2009

@ Fatima Ribeiro

s Waterboys regres-

sam a Portugal para

um concerto Unico,

hoje, as 22 horas, no
Pavilhdo Municipal de Gaia. Vol-
tam apos a presenga nuim concer-
to de solidariedade, em 2006, que
sucedeu a algumas outras. Ago-
ra, a banda vem apresentar o
mais recente trabalho “Book of
lightning”, um dlbum “com ma-
turidade e que ja estava pensado
hé& muito tempo”, nas palavras do
vocalista e lider do grupo, Mike
Scott, ao JN.

Para o musico escocés, é um
prazer voltar a Portugal, ndo sé
pelo pais, mas também pelo pii-
blico: “E uma assisténcia excep-
cional e apaixonante, vibra mui-
to com o espectaculo”. Por outro
lado, o mentor dos Waterboys afir-
ma esperar para o concerto de
logo, sobretudo, “um publico de
meia-idade”.

O mais recente trabalho do
grupo foi langado em Abril do ano
passado e é um album de origi-
nais, que mistura o rock tradicio-

nal com a sonoridade folk angloe-

saxénica.

Participacido canadiana

Produzido por Mike Scott e por
Philip Tennant - que ja tinha tra-
balhado com a banda no disco

Mike Scott, lider
dos Waterboys,
disse, ao JN,
que, para

0 concerto

de hoje, conta
com um publico,
sobretudo,

de meia-idade

"Fisherman's blues”, de 1988 —,
“Book of lightning” teve como es-
tidiode gravagéo um espagona
capital inglesa, Londres, no Ou-
tono de 2006.

O album, com inspiragao nos
éxitos dos registos “This is the
sea” e no ja referido “Fisher-
man s blues” — que Mike Scott
recorda como dois dos momen-
tos marcantes da carreira, de 25
anos, dos Waterboys —, conta
com dez temas inéditos.

“Crash of angels wings” é o
single de apresentagéo do al-
bum, a que se juntam, entre
mais seis cangoes, “ It ‘s gonna
rain”, “You in the sky” e “Man
with the wind at his heels”

Alusoes religiosas e a natu-
reza recheiam as letras do dis-
co.

Uma das novidades deste tra-
balho é o tema “Sustain”, que
conta com uma participagao es-
pecial. A musica fol gravada
com a banda canadiana Great
Aunt Ida, em Vancouver.

Alias, juntamente com “She
tried to hold me”, é, da dezena de
temas em “Book of lightning”, o
mais apreciado por Mike Scott.

Quase um ano depois do lan-
gamento do mais recente dlbum
dos Waterboys, o balango é po-
sitivo. "As pessoas gostam. O
disco tem tido uma boa aceita-
¢éo”, refere o vocalista.

Além do mentor da banda de
“The whole of the moon”, ac-
tualmente, fazem parte da for-
magéo dos Waterboys os musi-
cos Steve Wickham (violino), Ri-
chard Naiff (teclas), Damon Wil-
son (baterista) e Mark Smith
(baixo). :

Com uma discografia de qua-
se duas dezenas de albuns —en-
tre 0s quais se contam o homd-
nimo, “A pagan place”, “Room
to roam”, “Dream harder”, "A
rock in the weary land”, “Uni-
versal hall” e “Karma to burn”,
por exemplo —, os Waterboys
néo se ficam pelas bodas de pra-
ta. “Umnovodisco esta previs-
to para o proximo ano”, prome-
te Mike Scott.O
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Maestro finlandeés
no “Focus nordico”
da Casa da Musica

= John Stdrgards vai dirigir, amanha,
as 18 horas, a Orquestra Nacional do Porto

OIREITOS RESERVADOE

Storgards assume, no Outono, o comando da Orguestra de Helsinquia

|

|

&4 Fatima Ribeiro

maestro  finlandés
John Storgards vai,
amanhd, aoentardecer,
comandar a Orquestra
Nacional do Porto. Depois de ja ter
estado na capital portuguesa,
num concerto com um grupo mu-
sical da Finlandia, estd, agora, de
visita & Casa da Musica, no Porto.

“Né&o sei nada, em particular,
sobre os trabalhos da Orquestra
Nacional do Porto, mas ja ouvi de
outros musicos que & uma boa for-
magao musical. O que sei é que
est4 a evoluir e a ousar, ao apostar
num conjunto de espectaculos
que néo é muito conhecido em
Portugal”, confessou o, também,
viclinista.

Depois de Espanha, em 2007 —
ano primarioda iniciativa— a Casa
da Muisica dedica acs cinco paises
nordicos (Finlédndia, Suécia, No-
ruega, Islandia e Dinamarca) uma
parte especial da programagao
deste ano. O concerto de hoje, na
Sala Suggia, 4s 18horas, estd inge-
ridonointitulado “Focus Nérdico”.

O maestro, que toca viclino des-
de os cinco anos, vai estar encar-
regado da direcgdo musical de
obras de trés compositores conter-
1dneos, o que nao é, de modo ne-
nhum, uma estreia. “ J& interpre-
tei pecas deles por varias vezes.
Quase que consigo fazer de ouvi-
do as pecas de Lindberg e Hall-
grimsson e é muito bom trazé-los
aPortugal . Sem esquecer Nielsen,
que foi um marco na histéria da
musica eda tradicao finlandesa”.

O concerto vai comegar com
“Uma viagem imaginaria asilhas
Feroé", do dinamarqués Nielsen.
Docompositor Lindberg, vai serin-
terpretada “Aura” e o concerto
paravioloncelo e orquestra- op. 30,
de Hallgrimssorm, vai estar a car-
go do premiado violoncelista no-
ruegués Truls Merk.

Ja com dez anos de direcgao
musical orquestral, ainda tem
muitas ambigdes: " Como maes-
tro, ainda hé muitas pegas parain-

terpretar, de todas as épocas e
compositores”. E “h4 muitas mu-
sicas interessantes , compostas
em diferentes periodos histéricos,
nos paises nordicos”.

Pela primeira vez na cidade nor-
tenha e ansioso por conhecer a
casa que o vai receber, o maestro
continua a dividir o tempo “entre
oviolino e a condugédo musical”.

De momento, Storgards é
maestro principal da Orquestra Fi-
larmonica de Tampere, até 2009,
e director artistico da Orquestra
da Lapénia. E, como diz a maxi-
ma “ndo haduassem trés”, a par-
tir do Qutonoc deste ano, vaisero
condutor principal da Orquestra
Filarménica de Helsinquia. Con-
vite que recebeu com grande
aprego: “E muito gratificante ser
012° maestro desta orquestra. £
um trabalho muito importante
paramim, uma vez que a Filarmé-
nica de Helsinquia ocupa uma
parte central da miisica nérdica
noMundo. E uma honra e um de-
safio”, disse, ao JN.

“Um ano deloucura” avizinha-
se para o maestro, consciente de
que “nao vaiser facil arranjar tem-
po para concertos fora da Finlan-
dia”. Atél4, j& tem uma agenda
preenchida. Alemanha é o proxi-
mo pais a receber 0 maestro fin-
landéso

Quase que
consigo fazer

de ouvido

as pecas

de Lindberg

e Hallgrimsson

e & muito bom
trazé-los

a Portugal”,
referiu o maestro
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Anexo 4

Regresso

LEONEL DEGASTRO

Peter Murphy prometeu cantar repertério antigo dos Bauhaus, assim como temas do album “Unshattered”

"INao estou preso
a Tegras. gasto -
de experimentar”

= Peter Murphy actua, amanha, em Gaia para casa cheia # Cinco mil
pessoas vao ouvir tema inédito dos Bauhaus, a ser langado no proximo ano

4l Marta Neves e
Fatima Ribeiro

nterrompeu um ché, “porja
nao estar habituado a confe-
rénciasdeimprensa”, para fa-
lar, natarde de ontem, aosjor-
nalistas. Mas, nas palaviasde Jor-
ge Silva, responséavel pela produ-
tora PortoEventos, Peter Murphy —
queactuaamanh, s22 horas, no
pavilhdo municipal de Vila Nova
de Gaia para uma plateia lotada de
cince mil pessoas — estava “muito
bem disposto”. “Esta mesmo eufd-
ricocom a ideia de actuar perante
uma casa cheia”, acrescentou.
Discreto, o eterno lider dos
Bauhaus ficou espantado com a
quantidade de flashes a sua vol-
ta. “Mais parego o presidente dos
EUA numa conferéncia de im-
prensa sobre a Palestina”,

Depois de um “olé/hello” ge-
ral, e de ter tirado os 6oulos de sol,
Murphy esmiugou alguns deta-
lhes do espectaculo de amanha:
“Na minha carreira a solo, nun-
ca havia cantado temas dos
Bauhaus. Mas, neste, sem que-
rercom isso oferecer um concer-
to retrospectivo, vou interpretar
algum repertério histérico da

banda”. E explicou: “No fundo, o -

publico que me vai ver é aquele

que também é fa dos Bauhaus”. ,

Consciente da importancia
que o movimento goético teve nas
décadas de 70 e 80, Murphy lem-
brou as antigas exibigoes, “mui-
to teatrais “. “Os anos 80 foi um
periodo muito rico, com miisicas
muito fortes”. Ainda assim, afir-
mou: “Nao estou preso a regras,
gosto de experimentar”.

Por isso mesmo, é certo que o

concerto em Gaia tambeém servi-

14 para tocar alguns temas de
“Unshattered”, maisrecente al-

_bum a solo, langado em 2005.

O musico prometeu ainda
apresentar “uma tinica cangao”
do proximo trabalho dos
Bauhaus, que sera lancado no
préximo ano, confessando que
2008 conhecera também um tra-
balho seu a solo. “Um disco difi-
cil, pesado, mas dando espago a
voz”, definiu o cantor. Para o
“show” de amanha, o artista pro-
meteu ser “terrivel”, deixando o
recado: “Vou dar o meu melhor,
mas o espectaculo é de todos”.

Jorge Silva, da PortoEventos,
aproveitou a ocasiao para anun-
ciar que o Festival Marés Vivas,
vai decorrer de 17 a 19 de Julho,
napraia do Areinho, em Oliveira
do Douro, Gaia. §

Ier entrevista amanhi na Vivar:
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Apresentacdo

Fantasporto 2008 vai dedicar retrospectivas ao cinema dinamarqués e ao realizador Fernando Lopes

“Fantas” aposta
Nno cinema nacional

m Cerca de um
quarto dos filmes

é portugués. Max Von
Sydow homenageado

%8 Fatima Ribeiro

i steano, vamos batero
__i Tecorde naexibicaode
*, filmes portugueses.
= S&o cercade 85, entre
curtas e longas-metragens”, refe-
tiu Mério Dorminsky, um dos res-
ponsaveis do Festival Internacio-
nal de Cinema do Porto — Fantas-
porto, ontem, na apresentagao do
programa da edigao deste ano. A
personalidade homenageada com
oPrémio Carreira é oactor Max Von
Sydow, que, alids, & uma das pre-
sengas ja confirmadas no festival.
A conferéncia ficou marcada, tam-
bém, pelas criticas de Dorminsky
emrelagao aos apoios estatais.

O cinema portugués sempre
foi uma realidade no festival. Este
ano, a par de algumas antes-
treias, vaiser homenageado o1ea-
lizador nacional Fernando Lopes.
Segundo Beatriz Pacheco Perei-
1a, organizadora do evento, vao
ser apresentados filmes de Fer-
nando Lopes que “ nunca tiveram
oportunidade de serem vistos no
cinema”. ‘

Por seu lado, Mario Dorminsky
mostrou o descontentamento em
1elagAo as verbas do financiamen-
to publico. “ Eridiculo andar todos
os anos de mé&o estendida a pedir
para o festival. As verbas que re-
cebemos do Estado séo as mes-
mas desde a primeira edigédo do
Fantasporto”.

Para solucionar o problema fi-
nanceiro, o responsavel sé vé uma
solugao: “Criar a fundagao do Fan-
tasporto. Este Fantasporto conti-
nua a ser feito com gozo e prazer,
mas era optimo ficarmos apenas
com o lado artistico do festival.”

Uma das novidades deste ano
é aprocura de outros pablicos. "Os
mitdos que ouviam falar do Fan-
tasporto e ndo podiam ir porque os

filmes eram para maiores de 18
anos podem, agora, participar.
Nas manhés do festival, vamos
trabalhar com asescolas”, realgou
odirector.

A par desta novidade, acres-
centou a abertura do Fantasporto
aos estudantes de cinema, que
podem, agora, dar outra visibili-
dade aos seus trabalhos escola-
res. “Encontram-se pequenas pé-
rolas em trabalhos de curso”.

A 28%dicaoc do Fantasporto, a
realizar de 25 de Fevereitoa 9 de
Marco, conta com um total de 359
filmes, oriundos de 38 paises, dos
quais 21 sdo europeus.

A cinematografia homenagea-
da este ano é a dinamarquesa,
sendo que o Fantaspaorto desen-
rolar-se-4 em 527 sessoes .

O filme escolhido paraodiade
abertura foi “ No Country for Old
Men", dos irmaos Coen.

O festival decorre nas duas sa-
las do Rivoli - Teatro Municipal, no
Teatro Sada Bandeiraeem dezsa-
las da Lusomundo espalhadas
pelo Norte do pais. O orgamento
do Fantasporto 2008 esté estima-
donum total de 3 470 000 euros.0
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Emcena

leatro de Ferro aposta
ca sem palavras

PEDRO CORREIA

em pe

= "Quase solo” estreou
ontem e vai estar

em palco, em Gaia,
até depois de amanha

38 Fatima Ribeiro

epois da pega “Sexta-

feira”, o Teatro de Ferro

Iegressa aos palcos

com “Quase solo”. A
companhia estreou, ontem, no Au-
ditério Municipal de Gaia, a sua
maisrecente produgdo.Com ence-
nagao de Igor Gandra, a pega pode
Ser vista, no mesmo espago, até de-
pois de amanha.

“Quase solo” teve como ponto
de partida, segundo o encenador
€ também intérprete da pega, a
fantasia de crianga no final da
Guerra Fria, do Gltimo homem na
Terra. Nas suas palavras, a pega
situa-se algures “ entre o Polter-
geist e o Zeitgeist” .

O espectéculo, de 50 minutos,
pbe em cena a marioneta, o ob-

jecto e 0 actor — mantendo a 18-
gica marionetistica que carac-
teriza o trabalho desta compa-
nhia. A auséncia total da pala-
vra é contraposta pelo movimen-
todo actor em cena. " Construir
um trabalho sem texto acaba por
ser mais dificil, porque partimos
do nada.

Pode ser tdo interessante um
didlogo entre duas pessoas,
como o cruzamento de duas li-

Igor Gandra, o encenador da peca, é também um dos intérpretes

nhas no espago”, explicou Igor
Gandra.

Onome da pega nédo é inocen-
te. “Quase solo” é uma “nogao de
quase chao”, que para oencena-
dor é uma "boa nogéo do que é
um palco”

O “Quase” significa proximi-
dade na disténcia, ( definigao
que Igor Gandra fez questao de
procurar no dicionério), e este tra-
balho “é muito a volta disso.E o

espago entre uma coisa e outra,
entre uma pessoa e outra. Da a
nogao de inconcretizagao.”

“E um trabalho colectivo”

“Solo” é definido pelo encenador
como o “actuar a sozinho em pal-
co”.Embora o trabalho nao seja
de “modo nenhum um solo”. Pelo
contrario, “ é resultado de um tra-
balho colectivo”, acrescentou.

O espectéculo “percepciona a
forma como o0s outros se reflec-
tem em nésendsneles”, remata
0 encenador.

A interpretagao, além de Igor
Gandra, fica a cargo dos actores
Carla Veloso, Virginia Moreira e
Gil Rovisco.

A pega vai ter apenas quatro
apresentagdes no Auditorio Mu-
nicipal de Gaia, mas em finais de
Fevereiro pode ser vista na sala
da campanhia ,"onde vai estar
mais tempo”.

As representagdes de hoje e
amanha serao, igualmente, as
21.30 horas. No domingo,iltimo
dia, a pega entra em cena as 16
horas. Um bilhete para assistira
“Quase solo”, em cena no Audi-
tério Municipal de Gaia, fica por
8euros.O
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Inovacdes incluem réplicas das notas em braille

B R R R R R S T T T o

mmA integragao das pessoas
com necessidades especiais &
feita, sobretudo, com recurso
as novas tecnologias. K atra-
vés de um computador com
um software especifico que
cegos, ambliopes e pessoas
com paralisia cerebral podem
visitar o museu. O hardware e
software foram cedidos pela
Portugal Telecom, para que
todos possam conhecer a his-

- toria do dinheiro em Portugal.

Ajuntar ao suporte digital au-
dio e texto, os invisuais con-
tam com uma visita tactil, ja
que haréplicas das notas do
museu em braille. O suporte
4udio de cada software da a
conhecer as pessoas com ne-
cessidades especiais os va-
1ios links a que podem aceder.
Aposum clique, é-lhes conta-
da a histdria escolhida. No

_Maria Amélia Miranda ¢ a principal responsavel pelo museu

caso das pessoas com paralisia
cerebral, o computador esta
apetrechado com aparelhos es-
peciais, por exemplo, o rato é
accionado através de um toque
com a cabega. Cada deficiéncia

tem um software especifico.

Para os cegos, é o “Jaws”; para
os ambliopes, 0 “Magic”, eo
software paraas pessoas com

-deficiéncia motora é o “Grid".

FR
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Anexo 6

Inauguracao

Antonio Cruz no
“Soares dos Reis”

as"A pintura de Anténio Cruz
tem um lado de mistério e outro
de esclarecimento. E é isso que
nds procuramos na arte”, referiu
a ministra da Cultura, Isabel Pi-
resde Lima, ontem, na inaugura-
gdo da exposigéo do pintor e es-
cultor, no Museu Nacional de
Soares dos Reis, no Porto. A mos-
tra, que assinala o centenario do
pintor, que faleceu em 1993, con-
ta com cerca de 200 pecas do
aguarelista, cedidas por coleccio-
nadores e familiares e pode ser
visitada até ao dia 31 de Janeiio
do proximo ano. :

A exposi¢do em homenagem
a Anténio Cruz resulta da inicia-
tiva da Cooperativa Arvore, em
parceria com omuseu, com o Mi-
nistério da Cultura e com o Casi-
no da Pévoa, e pode ser conside-
rada uma mostra retrospectiva,
uma vez que estao expostos 0s
seus trabalhos de maior impor-
tancia, desde desenhos a carvéo,
aguarelas e esculturas.

Para Améandio Seca, director
da Cooperativa Arvore, Anténio
Cruz foi o “pintor que melhor sou-
be entender a cidade do Porto™.
Recorde-se gque Anténio Crugz,
elegeu o Porto, cidade onde nas-
ceu, como tema principal dos
seus desenhos e pinturas.

“Esta exposigéo € uma honra,
uma bengao. Fico contente por
ver tanta gente a prestar home-
nagem ao meu pai”, comentou
Rosarinho Cruz, uma dos cinco
descendentes do pintor. E confes-

sou que nao ha nenhuma obra de
eleigdo."Gosto de todas”.

Quem também ndo poupou
elogios ao pintor, que se notabili-
zZou na aguarela, foi o advogado
Miguel Veiga. “Nao sei se sei fa-
lar da pintura de Anténio Cruz. Sé
sel que gosto e gosto demais e
quem néao gosta demaisnao gos-
ta bastante. O que mais me atral
é a sua relagao com a cidade do
Porto e 0 seu mistério oculto”.

Nas palavras do advogado, o
pintor “sempre sobreviveu desen-
costado de vanguardas e capeli-
nhas”. "

Ficou em aberto a possibilida-
dede aexposigéo “viajar"” até Lis-
boq, mas o director da Cooperati-
va Arvore lembrou trés dificulda-
des. "Arranjar espago para uma ex-
posigéo desta dimensao, umnovo
empréstimo dos coleccionadores
e o financiamento”. A ministra
prometeu tentar ajudar: "O Minis-
tério da Cultura esta disponivel
para estudar essa hipétese” .o

“Antonio Cruz
foi o pintor que
melhor soube
entender a
cidade do Porto”,
referiu o director
da Arvore

PEDRD CORREIA

Isabel Pires de Lima marcou presenga na inauguragéo da mostra

76



Anexo 7

“DoFado”

puro

ao encontro da
sonoridade do jazz

m Encomenda da Casa da Musica a Paulo de
Carvalho com estreia absoluta hoje, no Porto

.
&4 Fatima Ribeiro

manoite, um especta-

culo e duas estreias.

Paulo de Carvalho

apresenta-se, hoje, e
pela primeira vez, na Casa da Mu-
sica, no Porto, com o também,
inédito, “DoFado”. Um trabalho
encomendado que o musico pre-
fere chamar de “convite”.

O espectaculo sobe ao palcoda
Sala Suggia as 22 horas e parte do
fado puro para uma sonoridade
mais jazzistica."O fado deve ser
misturado. Os espectdculos nao
devem ser tdolineares. “DoFado”
éuma mistura de varios géneros
musicais”, explicou o compositor.

Paulo de Carvalho nio quer
“ensinar nada a ninguém”, mas
mostrar a sua visdo particular da.
“cangdo portuguesa” — que foi
essa a encomenda da Casa da
Misica. "Néo quero que o fado fi-
que preso num espectaculo, em
que se canta de olhos fechados”.
O compositor teve total liberdade
na escolha dos acompanhantes
em palco, bem como na decisao
donome do espectaculo

“DoFado”, nas palavras domii-
sico, néo & inocente, é “uma pro-
vocagao”. "O espectéaculo parte
do fado, mas vai ao encontro de
outras sonoridades”. E corrigiu:
“S6 falta acrescentar uma coisa
ao nome: trés pontos”. “DoFa-
do..." seria a escolha mais correc-
tapara Paulo de Carvalho, em que
as reticéncias significariam as
outras musicalidades.

A comemorar 46 anos de car-
Ieira, o intérprete, que marcou o
Imagindrio musical portugués
com “E depoisdoadeus”, assume
responsabilidades pela “ousadia”
de "DoFado”: A ideia é minha, a
culpa é minha. Mas acho que as
pessoas v&o gostar e ficar sur-
preendidas”.

O espectéculo nasceu de um
convite da Casada Musica e Pau-
lo de Carvalho confessou o apre-
¢o."Fiquei agradavelmente sur-
preendido, apesar de nao saber

de onde partiu aideia, se do pré-
prio Pedro Burmester ou de al-
guém da Administracéo. Fiquei
muito satisfeito e ndo sendo eu
um cantador de fados ja compus
muitos”.

“Um provavel fadista”, como
se considerou, que ja nao fazia
um disco de fados ha “sete anos”.
"N&o fazia um disco com fados
meus ha muito tempo e neste es-

' pectéculo decidi misturar musi-

calidades, respeitando a sua es-
séncia.”

Habituado a fazer mudancas
no tipo de musica que faz, Paulo
de Carvalho est4 confiante para
o0 espectaculo de hoje a noite:
“Quando fiz 0 meu primeiro dis-
co de fado, levei muita pancada
e, contudo, foi 0 mais vendido.
“Em “DoFado”, vou mostrar
quem sou”.

Para o piiblico que o for ver, o
intérprete faz um “pedido”: “Ve-
nham com capacidade de se sur-
preenderem”.o0

R R TR T s T ey

Convidados

Beatriz da Conceigéo
Fadistanascidano Porto,em
1939. Edas mais carisméticas
intérpretes dasuagerac&o.

André Sarbib

Um dos mais prestigiados
musicos da cena jazzistica
portuguesa.

Grupo demulheres de canta-
resdoMinho. Conjuntoama-
dordenove professoras.

AnténioSerrano
Musico uruguaio comquemn
Paulode Carvalho j&gravou
doistemas.

AGIR

Musicodeuma novageragao
ligadoaorap. AGIRéonome
de “guerra”.
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“Transversalidade

JOSEMOTA

Paulo de Carvalho actua, hoje, pela primeira vez, na Casa da Msica
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Anexo 9

Discurso diredio

Concorda que ao
cometertrésinfrac-
¢cOes graves o condu-
torfique sem carta?

E uma
questao
de seguranca

Pinto Monteiro
Engenheiro

Concordo. Como
condutor, acho que
éumagqguestédode
seguranca. Sede-
pois da primeirain-
fraccdo grave, o
condutor néotem
civismo e comete
mais duas, deve ser
penalizado”.

- Nao
concordo
nada

Niza Oliveira
§ Estudante

Achoquendo. Te-
nhoacartaha pou-
cotempo e se co-
meteralgumain-
fraccao grave, nos
proximos trés
anos, posso ficar
semcarta. E, por
iss0, ndo concordo

Flavio Carvalho
Taxista

N&o. Como motoris-
ta de profissdo, ndo
concordo. Hojeem
dia, consideram
qualguer descuido
umafaltagrave.
Acho muito mal”.

E uma
maneira
de controlar

Joao Manuel
Técnico degestao

Sou condutor, mas
pensoque sim. Vé-
-se tantacoisaque
émelhor prevenir.
Qualquer pessoa,
hojeemdia, passa
umvermelho. E
umamaneirade
controlar”.
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