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O romance cortés em verso dos sécs. XII e XIII organiza-se como
estrutura bipartida ! em torno da perda de um objecto que é quase
sempre um objecto de amor figurado pela personagem feminina.

A perda, real ou imaginaria, do objecto do desejo, o sujeito pode
reagir de duas maneiras que, normalmente, se sucedem na tempo-
ralidade diegética: i) negar a perda na incorporacéio melancolica
duma imagem de «dreit nien»? que literalmente consome o sujeito

! Grande parte dos romarnces corteses em verso apresenta.uma- estrutura
bipartida. Tante ao nivel dos textos individuais como das compila¢des em manus-
critos, a biparticéo funciona como um modelo global de organizagio textual (Maddox,
1993: 40). Ela define-se como a conjungio e mediagio de dois segmentos relacionados
estrutural efou tematicamente por uma crise de dimensao varidvel (idem: idem),
De acordo com Maddox, a biparti¢fo & comum a virios géneros e pode adoptar varias
configuragGes. Niio é forcaso, por exemplo, que a crise se situe no meio do texto,
dando lugar, entdo, a duas partes assimétricas, a primeira das guais é sumarizada.
A crisc pode também originar uma segunda parte de estrutura entrelagada. O seu
uso intergenérico sugere que a biparticdo tem uma vasta dimenséo cultural que se
prende, diz Maddox, com a forma do enredo da Salvacio. Assim, Santo Agostinho
trata a histéria universal como dois segmentos temporais sucessivos ligados (desli-
gados) por uma crise de valores de que emerge a nova lei (boa nova) (idem: 45-46).
Este enredo bipartido por uma crise oferece um modelo temporal e narrativo a que
Maddox chama a «textualidade escatoldgica» e que a literatura em lingua vulgar
adopta, transformando-o em «textualidade de crise»: a orientagio para o fim é
deslocada para o meio e o transcendente para o humano (idem: 47).

2 O «vers de dreit nien» de Guilherme IX, que repete o <no sai» € 0 «no soi»
de um sujeito em «des-ser», sdio 0s versos de nada — nada (nao) figurado pela mulher
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€, por vezes ou * ii) simbolizar a perda numa abordagem do enigma
do desejo do Outro que torna o objecto inacessivel. Nesse sentido,
o monélogo, lugar em que o sujeito se diz dividido pelo «ne setx,
¢ j4 uma primeira simbolizacio da perda. O monélogo precede e
prepara o pedido de amor, pois ¢ ai que o sujeito inventa um modo
de dizer o seu desejo e de pedir o desejo do Outro. Simbolizar a perda
¢ denega-la. Dizendo o desejo, o pedido de amor aproxima o objecto
perdido ao mesmo tempo que o difere, que o lateraliza. E; que o desejo
néo pode ser dito literalmente, nio pode ser dito todo (a verdade
$0 se pode semi-dizer, dizia Lacan), em toda a sua propriedade.
Enquanto via que conduz ao objecto perdido, o pedido de amor exige
o desvio retérico, a metafora:

Or del sofrir tant que je voie

si jel porroie metre an voie

par samblant et par moz coverz.
Tant ferai qu' il an sera cerz

de m’ amor, se requerre 1’ ose.

(Cliges, 1031-5; eu sublinho).

A construgdo retérica vai assim produzir no discurso uma zona
opaca (coverz), uma aporia ou «surplus de sen», e colocar ao desti-
natario problemas hermenéuticos. «Motz coverz» é uma expressio
associada ao equivoco, niio s6 porque o gera entre emissor e receptor,
mas também porque é sinénimo do mecanismo retérico do equivoco
textual (Alvares, 1994: 262).

Denegacdo da perda, o pedido de amor denega a sua prérpia
dimenséo de pedido, assumindo-se. como dom. Os tropos que Sore-
damor se propée produzir nio sio mais do que uma estratégia para
pedir a Alexandre que lhe declare o seu amor — que lho peca
(requerre). Ora, a estratégia retérica de Soredamor traduz-se no dom

que cle ndo sabe quem ¢, que nunca viu ¢ que ndo sabe onde esta. Por outras pala-
vras, trata-se da multher sem imagem, irrepresentavel, que cerca de vinte anos mais
tarde Jaufré Rudel idealizard como amada nunca vista ou audializada.

3 Refiro-me aos casos em que a doenga de amor tem a configuragio débil e
ocasional fornecida pelos topoi ovidianos, e ndo a configuracio forte (loucura do
amor) e estrutural (crise que biparte o romance) de casos como o de Yvain, Parto-
nopeu ou Fergus,
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da camisa bordada com um fio dos seus cabelos dourados. O dom
€ assim um pedido tropado — pedido do objecto perdido, impos-
sivel de dizer de outro modo que ndo seja o da via, ou melhor, do
desvio, do tropo.

A propésito da lirica trovadoresca, Julia Kristeva descreve aquilo
a que chama «metéfora cortés» (1983: 351) como a arte de entrelagar
palavras de significagdo oposta (nomeadamente a abstracta e a con-
creta) de tal modo que a reversibilidade e a contaminagio seménticas
levam ao méximo a ambiguidade do sentido em tensio entre perda
e hipostase (idem: 350-5). Julgo que essa tensdo implica um jogo entre
corpo e coragao (termos que, na literatura cortés, traduzem os dois
polos do concreto e do abstracto, do exterior e do interior, do mate-
rial e do mental), que estrutura muitos dos topoi que compdem a
contjointure dos romances. '

A dialéctica, disciplina do trivium que conheceu um forte desen-
volvimento.na segunda metade do século XII, teve certamente um
papel importante na escrita do jogo corpo-coragio que é possivel
estudar em termos de oposigdo binaria estabelecida pelas leis da
argumentagfio dialéctica (Hunt, 1977). A intervengio da dialéctica
na estruturagdo de simples topoi ou do romance em geral, faz-se
com as.outras disciplinas do trivium que trabalham a. linguagem
em sentidos diferentes, e mesmo divergentes (Alvares, 1994: 261-262),
Julgo que a dialéctica corpo-coragdo néo é tanto da ordem logica
da oposicéo binaria e da sintese, mas da ordem do quiasmo, da rever-
sibilidade, da torsdo — figuras fluidas, falaciosas que desconstroem
identidades e deixam um «surplus», uma ambiguidade, um equivoco.
Por isso falo de jogo, de vai-e-vem entre corpo e coragéo.

A metéfora cortés escreve o amor como amor de longe. Veja-se
esta formulagédo do fopos do coragfio separavel:

«8e jo vois en altre pais,
mis quers est ci od Jui remis.
Mis cors est aillurs, mis quers ci,
si serrai pres et loinz de li».

(Prothésélaiis, 3686-9; eu sublinho).

O objecto (Medea, no caso) pode estar perdido para o corpo
enquanto corpo, mas néo para o coragio enquanto imagem. Por isso
ele esta perto e longe, perdido mas representado (denegado). O cora-
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¢do substitui o corpo, permitindo ao sujeito guardar dentro — no
coragdo — (a imagem d’) aquilo que ndo pode ter fora — o corpo.
O corpo entra dentro do coragao (imagem), o que ¢ 0 mesmo que
0 coragdo sair fora do corpo para ficar com ou no corpo da amada,
A metafora cortés é um jogo entre dentro e fora.

A metéfora cortés aponta assim para a defini¢do do amor cortés
como amor de longe — amor que dispensa o corpo. Diz e pensa.
O corpo é dito e pensado, posto a distancia pela mediagdo da palavra
¢ da imagem: representado para o coracio.

Pretendo pensar a articulacdo da metafora cortés com a confi-
guragido da diferenca sexual no quadro do pedido de amor, em L’
escoufle (1200-2) e em Guillaume de Déle (1228), de Jean Renart. Num
artigo que escrevi para o tltimo nimero desta revista, defendj que
a questdo premente do romance idilico é a da constituigao das iden-
tidades sexuais ou geéneros 4, e que esta tematica se encontra estrei-
tamente associada a técnica do equivoco (Alvares, 1994: 266- 269).
Retomo agora o problema em J. ean Renart com o fim de perspectivar
de que modo o jogo corpo-coracio suporta o pedido-dom de amor
como instrumento da constituicdo em equivoco da diferenca sexual.

Convém notar, antes de mais, que o amor idilico é um amor lite-
rario, isto ¢, que tem um modelo literdrio. Tal modelo constitui uma
referéncia intertextual pela qual determinado romance se inscreve

-—-*‘_-—-___

* «Gender» & um conceito sociologico central na teoria feminista. Trata-se de
uma construgdo social histéricamente determinada ¢, como tal, distingue-se de «sexo»
que diz respeito a biologia.Actualmente esta distingfio em termos de Gposicio natureza-
-cultura tem sido posta em causa pelas feministas como mais uma forma de perpe-
tuar um esquema milenar assente em identidades fixas construidas como masculina
(a cultura} e feminina (anatureza) (Flax1987, Moorel994). A questionacfo da distingio
sexo-género arrasta o problema de saber onde situar a diferenca sexual: no corpo
ou na construcio cultural? Ou em ambos? Emprego o termo «géneros num sentido

«masculino» ou «feminines» {e que ndo tem de coincidir com & sua anatomia) para
advir 4 ordem simbélica como sujeito falante {«parlétre»). A identidade sexual & uma
construgdo simbolica, de dimensio universal, a que as varias sociedades ddo moda-
lidades diferentes. Nesse sentido o sujeito do desejo nao ¢ confundivel com o indi-
viduo com género definido,
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na tradicédo literaria. O amor de Floire e Blanchfleur, o primeiro
par idilico da literatura em lingua vulgar (1150), alimenta-se c!a
leitura de livros pagdos que falam de amor (231-238). Textos mais
tardios, beneficiando de uma rede intertextual mais vasta e diversa,
constituida pela contaminagio de varias matieres e géneros, colo-
cam-$e, Com 0§ seus protagonistas, no cruzamento de prestigiosas
tradiges literarias emblematizadas por célebres casais de apaixo-
nados. Em Floris et Lyriopé, texto de meados do século XIII, que
cruza a tradi¢do ovidiana com a tradicio de Floire et Blanchfleur,
Piramus et Tysbé é o livro que Flori(s)-e e Lyriopé mais apreciam
e que serve de modelo ao pedido de amor (981-999). Em Galeran,
texto posterior a L'escoufle, Fresne compara o amor que Galeran
lhe dedica ao que Paris teve por Helena, e 0 seu amor por Galeran
ao de Isolda por Tristao (1581- 91). Galeran, pressionado a explicitar
o grau de intimidade que tem com Fresne, (ndo) responde contando
a histéria de amor de Eneas e Lavine {1788-804). Frequentemente,
0s apaixonados admiram nos seus modelos o «gngien», termo a ser
entendido no duplo sentido literario e sexual que Galeran explora
notavelmente no equivoco da cena da iniciagdo musical-sexual
(Alvares, 1994: 274-277). Em L’escoufle, 0 modelo de Guillaume é
Tristdo, devide a sua «gile» (3123) e a0 seu «engien» na obtengdo
do «deduit» (3136) (veremos, no entanto, que a referéncia a Tristdo
tem mais sentido no Ambito da topica melancélica que define o amor
de Guillaume como impasse sexual). Mas tanto em L'escoufle como
em Ddle, esta modelizagdo intertextual do amor idilico actualiza-se
singularmente na figura da sobreposi¢do dos géneros sexuais aos
géneros literarios. Deste modo, a diferenga sexual «nfio cessa de nio
s¢ escrever» (Lacan) no quadro do dislogo dos géneros, ou mais
precisamente, de sub-géneros liricos. Vejamos, entdo, como ¢ que
a metafora cortés suporta o didlogo aporético dos géneros no pedido
de amor. '

Em L'escoufle, o pedido de (fazer) amor de Aélis a Guillaume
ocorre durante uma pausa na fuga do casal. A sua estratégia reto-
rica fundamental assenta no dom do anel (Alvares, 1994: 270, n. 8)
¢ gera um equivoco que esté origem da separagéo do casal. Pedido
ferminino e resposta masculina des-articulam-se nos termos do jogo
da metafora cortés. ‘

O dom do anel simboliza o dom do corpo de Aelis a Guillaume:
«Par cest anel qui ml't est gens / vos doins je mon cors et m’ amor»
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(vv. 4482-9). Em troca, Guillaume d4 a Aelis a sua pessoa € o seu
coragdo: «Dame, fait il, je vos en rent / moi et mon cuer en guerredon»
(v. 4499). Note-se a diferenca de registos construidos em torno de
cada um dos elementos da metafora cortés: em troca do dom mate-
rial do corpo, Guillaume d4 platonicamente o seu coragdo. O femi-
nino equaciona-se com o concreto, o masculino com o abstracto.
Julgo que esta equagéo se prende com a diferenciacdo dos géneros.
A propésito dos modos masculino e feminino de amar, dizia Aucassin
que «li amors de la fenme est en son oeul et en son le cateron et
en son orteil del pi¢, mais li amors de I’ oume est ens el cué plantee
dont ele ne puet iscir» (XIV). Esta equacio do feminino com um amor
extensivo, cujo «locus» sdo as extremidades do corpo (olhos,
mamilos, dedo do pé) que «tocam» o mundo exterior, e do masculino
com um amor intensivo, interior, um amor da imagem, que prescinde
do objecto ¢, com algumas «nuances», confirmado pelo discurso
médico. Medindo a vulnerabilidade de cada sexo & doenca do amor,
Pedro Hispano recorria as diferentes fisiologias do cérebro mas-
culino e do cérebro feminino determinadas pela polaridade seco-
-hiumido. O cérebro dos homens é mais seco e, por isso, a imagém
do objecto amado fica impressa mais profundamente na imaginagéo.
O cérebro das mulheres, sendo mais hiimido, nio fixa tdo bem a
imagem, o que as torna mais vulneraveis ao desespero e ao desejo
sexual (o que serve também para justificar a alegada tendéncia femi-
nina 4 infidelidade). Dai que seja mais facil curar as mulheres do
que os homens, pois neles a intensidade do mal (da imagem) torna-os
mais rebeldes 4 terapia (Wack, 1990: 114-115). A diferenca dos modos
de amar corresponde a diferenca dos gozos. O da mulher é exten-
sivo, «in pluribus modus» como dizia Alberto Magno, logo, quanti-
tativamente superior, mas o do homem ¢é intensivamente superior
(idem: 119).

E também significativo que Aelis trate Guillaume POr «amis
(v. 4482), enquanto ele, como amante cortés, se dirige 4 Dama
(v. 4498). J4 antes, durante o encontro clandestino que precedeu e
preparou a fuga, Guillaume tratava Aelis por «douce dame» (3432)
e dirigia-se-lhe no registo lirico da «canso» (3416-3431), isto ¢, um
género que pressupde a auséncia e a inacessibilidade da Dama. Aélis,
porém, estava ali, bem presente, e admirada de ele nio reagir as
suas caricias (3392-3). Guillaume apresenta os sintomas da melan-

colia: olha-a, treme e suspira, ndo fala, empalidece e pensa (3386-91,
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3394). No discurso que entdo dirige a «douce dame», Guillaume
inventa variagdes da metafora cortés em que o coracio se substitui
a0 cOrpo para o representar como ausente:

«Et vostre cors, li biax, li gens,
ou j" ai mis mon cuer et m' entente,
tant de dogor me represente» (3436-3438).

E mais adiante, a mesma ideia de que o coragio toca pelo
«penser» No corpo que o corpo niao toca:

«Se li cors en est angoisseus,
Ja li cuers n' en sera lassés,
car ml't m’ est bel et ml't m’ est sés
quant en itel liu penser ose» (3442-3445).

O amor de Guillaume define-se como um amor cortés, fantas-
matico, que vive da contemplagio da imagem mental, enquanto que
o de Aelis ¢ um amor de con-tacto fisico. Diz ela que o que Guillaume
pos/meteu no seu corpo nio foi, como ele diz, o seu coragio, mas
as suas belas mios brancas «a cest bel ventre et a ces hanches/
et tasté mon cors en tos sens!» (3285-3287).

Esta identificacdo do masculino com o coragéo e o interior, e
com o género literario correspondente, a «canso», e do feminino com
0 corpo e o exterior, determina o quiasmo entre passividade e acti-
vidade que caracteriza os pares idilicos. Contrastando com o lirisme
contemplativo de Guillaume, Aclis congemina o plano de fuga e
diz-lhe o que tem de fazer para executar a sua parte (o seu discurso
conta 14 formas do imperativo). Este quiasmo, que se verifica predo-
minantemente nos romances nio-arturianos, tem sido interpretado
como troca das caracteristicas por (pela) norma atribuidas aos
géneros. «Nicolette, like Dané and Tisbé, becomes the active figure
(. . .) Her behaviour is sharply contrasted with that of the hero, who
acts rather poorly throughout» (Ferrante, 1975: 79). O mesmo para
Blancheflor, Aelis e Ydoine (Calin, 1989: 40). A critica tende a apro-
ximar a idilica e edénica igualdade sentimental dos sexos e o quiasmo
feminino-activo/masculino-passivo (Lot-Borodine, 1913: 229, 258:
Calin, 1989: 40), deixando entender que a anormalidade do quiasmo
neutraliza a diferenga sexual e considerando o quiasmo igualizante
como anti-cortés e anti-arturiano (Carmona, 1988: 27; Calin, 1989:




542 DIACRITICA

39-40). Mas Rita Lejeune, nos seus estudos sobre a personagem de |

Aelis, mostrou que a actividade da personagem feminina se prende
com a constituicdo da diferenca sexual — a maturacdo afectivo-
-sexual de Aelis é mais rapida do que a de Guillaume — e com a inter-
vengao do desejo na inocéncia idilica (Lejeune, 1978). Parece-me alias
que a figura da actividade feminina, decorrente como é de um modo
de amar considerado fisico e exterior, encaixa perfeitamente dentro
da ideologia cortés-miségina medieval: veja-se o que Pedro Hispano
dizia a propdsito disso, veja-se principalmente a passividade do Eu
lirico masculino da «canso», género coriés por exceléncia (Bloch,
1989: 163-164; Boulton, 1993: 273-274). Fica assim reservado para
o género masculino o amor mais nobre, mais cerebral e mais inte-
lectual: a fin’ amors. E em nada o quiasmo masculino-passivo/femi-
nino-active se opde & doxa medieval dos géneros.

Comega a desenhar-se a articulago dos géneros sexuais e dos
géneros literdrios na construcio da diferenca sexual através do dom
masculino do coragio ao pedido feminino do corpo. Trata-se de um
didlogo aporético dos géneros (sexuais e literarios) resultante de um
trabalho de hibridagio da lirica e da narrativa, caracteristico da
obra de Renart e que culmina na técnica das insergdes liricas no
romance. F. Carmona chama-lhe romance lirico: nele o fio do enredo
detém-se e subordina-se a momentos liricos ou dramaticos, verifi-
cando-se entdo uma inflagfio da descrigio {que tende a absorver e
a decompdr a narrativa) ou do mondlogo, e a interferéncia registal
de sub-géneros liricos como o «planctus» e a «chanson de toile», entre
outros (Carmona, 1988). Carmona nio se refere & «canso» a propo-
sito de L'escoufle e considera este romance como um proto-romance
lirico na medida em que ainda nfo contem fragmentos liricos bem
delimitados no corpo da narrativa (idem: 71-72). Penso, porém, que
a interferéncia registal de sub-géneros liricos é encarnada pelas
personagens de Guillaume e de Aélis. A persongem masculina equa-
ciona-se com a lirica cortés e a feminina com a lirica popularizante
«feminina», 4 semelhanca do que acontece no outro romance de
Renart. Em Déle, o casamento de Conrad e Liénor tem sido lido como
a unido harmoniosa de duas concepgdes do amor, a «du grand chant
courtois et du lyrisme de mai» (Baumgartner1981; 265; Carmona,
1988: 178, 181). No que respeita a L'escoufle, eu diria que a relacio
entre os dois registos liricos é bem menos da ordem do casamento
do que da do desencontro.
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Que Guillaume se identifica com a «fin’ amors» e com a «canso»
parece-me suficientemente demonstrado. Guillaume ¢é alids um nome
emblematico da lirica cortés (Dragonetti, 1982: 35), género que diz
o desejo masculino. Quanto a Aelis, a sua actividade e o seu pragma-
tismo permitem associa-la & «chanson de toile»: «(. ..) whereas the
male lover of trouvere lyrics plays a passive role, the female prota-
gonist of chanson de toile is allowed a more active role» (Huot, 1987:
113-114). Mais ainda, a identificacdo de Aelis com o amor fisico é
também uma caracteristica que ela partilha com a protagonista da
chanson de toile — que se abandona e oferece ao seu amigo (Zink,
1977: 63)°. Finalmente, «Bele» seguido do nome da personagem
feminina é o sintagma que abre o exordio da chanson de toile, funcio-
nando como uma «signature du genre» (Bec, 1977: 110; Zink, 1977;
Carmona, 1988: 68). Por duas vezes, ao menos, o narrador se refere
a heroina como «Bele Aelis» (2054, 3078).

A «chanson de toile» &€ um género de autoria masculina mas
construido de modo a que lhe seja suposta uma autoria feminina
(Zink, 1977: 45-47 € 1992; 126). Em «Weaving and seduction: les chan-
sons de toile», Lynne Huffer faz uma analise muito interessante do
sintagma «chanson de toile» enquanto designagio de um sub-género
lirico a que os seus criadores atribuiam o género feminino. Ela
equaciona «chanson», voz e homem em oposicio a «toile», siléncio
e mulher. Diz ela que entre «chanson», ou seja, a voz masculina, e
«toile», o lugar da disseminagdo do siléncio (tecer é tradicional-
mente a actividade pela qual as mulheres se exprimiram) ¢, aparece
um ambiguo «de» que separa a voz do siléncio, 0 homem da mulher,
e que € a «mise en abime» do conflito subjacente a este «corpus»
textual: o genitivo «de» da posse autorial, da «auctoritas» masculina,

5 Faral achava estas cangdes «escabrosas» e utilizou este argumento para
contestar a tese da feminidade da chanson de toile (Bec, 1977: 112); e Bec considera
«cette rude franchise vis-a-vis des choses de |’ amour [est] sans doute archaique et
popularisante» (idem: 116).

6 O modelo da tecedeira silenciada ¢ Philomena. Atribui-se a Chrétien de
Troyes uma «mise en roman» deste conte ovidiano. Depois de a ter viclado, Teree
cortou a lingua a Philomena para que ela o ndo pudesse denunciar. Philomena escreve
a histéria da sua violagdo numa tapegaria que envia & irma. Philomena, a irmi e a
mulher de Teree vingam-se dele, dando-lhe a comer o préprio filho em guisado.
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¢ disfarcado e substituido pela «mise en abime» da ndo-assinatura
feminina a maneira de Philomena (Huffer, 1991: 394-395).

Do mesmo modo, a «chanson de toile» pretende ser um género
popular e arcaico (Zink, 1977: 62): ela funda-se, provévelemente,
sobre a tradicdo antiga da «chanson de femme» (idem: 34; Bec, 1977:
118). Ela ¢, alids, pelo seu contetido, uma «chanson de femme»
(idem: idem). Ora ela é tdo popular e arcaica quanto de autoria femi-
nina, isto &, ela é construida de modo a parecer popular, arcaica
e feminina. O que interessa, porém, é que na ficgdo poética do
século XIIL ela é construida para se opdr em género e «gender» A
canso: discurso do desejo feminino vs discurso do desejo masculino,
poesia popular vs poesia de corte. Por isso, Bec lhe chama antidoto
da «canso» (Bec, 1977: 108). Acrescente-s¢ 0 peso da narrativa na
«chanson de toile» que se chama também «chanson d'histoire»
porque conta uma histéria e que por ai se opde a0 lirismo estético
da canso (Bloch, 1989: 163-165). Néo resta mais do que fazer corres-
ponder «chanson de toile» a corpo em oposi¢io a «canso» € coracéo.

Temos pois que o pedido de amor de Aelis ¢ formulado no registo
da «chanson de toile» e que o dom de Guillaume, inscrito no registo
da «canso», ndo é uma resposta adequada. Dai o desencontro das
diferentes linguagens faladas pelos géneros. Um desencontro que
se traduz num equivoco acerca do sentido do anel que materializa
a aporia da diferenca sexual.

Em Déle, a relagdo amorosa envolve irés personagens. Conrad,
ao apaixonar-se por Lienor «par oir dire», deseja ardentemente ver
Guillaume (978-979) e manda-o apresentar-se na corie para lhe fazer
a corte em nome da irma: o que Conrad quer no € ver Lienor mas
ver o irmio e ouvi-lo pronunciar o belo nome («non») «Lienor». Neste
tridzngulo, Lienor € um puro «non», «<non» do/ao seu corpo, negacio
da diferenca sexual, que con-signa a alianca homosocial de Conrad
e Guillaume. Guillaume, enquanto representante da irma junto de
Conrad, ¢ a estratégia deste para abordar o objecto do desejo,
aproximando-o e diferindo-o simultaneamente. Ele é nio sb a
instancia mediadora, o Ouiro que pode dar o objecto pe(r)dido — pois
se Conrad The faz a corte é para lhe pedir (0 nome de) Lienor em
casamento — mas também a estratégia retorica, «coberta», de dizer
o seu desejo. Guillaume é uma metéafora.
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Guillaume d4 corpo a uma entidade abstracta, apenas luz e voz,
ele é a face visivel da mulher audializada (ver nota 2). Ele difere-a,
inclusive em género. Ele é a metafora que, distanciando o corpo de
Lienor, mantendo-o longe, suporta o idilio dos dois homens cuja
relagdo especular espelha a virgindade, isto é, a invisibilidade, de
Lienor. Mas, simultaneamente, a met4fora, no seu jogo entre visivel
e invisivel, perto e longe, masculino e feminino, ndo pode deixar de
{re)introduzir a diferenga sexual no idilio viril.

A dimensdo aporética de Guillaume aparece, desde o inicio, no
jogo entre corpo e coragdo que Jouglet dissocia atribuindo um género
a cada um. O jogo da metéafora cortés produz um equivoco (aequii-
vocatium) que colocou problemas aos tradutores («cors» é tradu-
zido por «bras») e & critica (Zink, 1979: 111-113). Ao decidir chamar
Guillaume & corte, Conrad diz que o deseja «servir de cuer et de
cors» (822). Jouglet, maliciosamente, corrige:

«Del cors, voir, avra il assez,
qu'il n est mie si covoitous;
et Lienor as blons chevouls
avra le cuer, se m'en creez» (825-828).

A malicia de Jouglet — e Jouglet é uma figura do narrador —
mantém em tensio um sentido «normal» ou inocente e um sentido
perverso ou obsceno. Pelo primeiro, quer ele dizer que o que Conrad
visa para além de Guillaume, no que ele realmente pensa e o que
ele efectivamente quer, é Lienor; Guillaume & apenas uma estratégia,
um modo indirecto de chegar a Lienor. E assim que Conrad entende
as palavras do jogral: «or cuides tu, voir, que ge pens/mains au frere
q'a la seror?» (831-832). Mas a equagéo do corpo com o masculino
produz um «surplus de sens» que negativiza o sentido socialmente
admissivel, o cor-rompe, lancando sobre ele uma suspeita ou uma
mancha, em jeito de anamorfose (Alvares, 1994: 264-265). Zink
salienta a estrutura desconcertante do equivoco: «Et que peut bien
signifier pour Guillaume la perspective d’avoir le corps de 'empereur
sans son coeur? En jouant avec les termes de la métaphore, Jouglet
fait ressortir ce qu'ils ont de déconcertant, et qui n'apparaissait pas
dans l'innocent usage qu’en faisait I'empereur» (Zink, 1979: 111).
Incomodado, Zink apressa-se a concertar as desconcertantes, e
desconcertadas faces do «Janus textual»: «Qu’on ne s’y trompe pas:
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la plaisanterie de Jouglet, est-il besoin de le dire? n’a rien de
scabreusx, et il serait de la derniere absurdité et du dernier ridicule
de chercher a découvrir quelque relation trouble entre I'empereur
et Guillaume» (idem: 112). Zink tem razdo na medida em que ¢ o
sentido inocente aquele que tem continuidade na légica diegética.
Mas a mancha esta 14 e nio é possivel «limpa-la». O proprio Zink
é prisioneiro desta «<eminéncia parda» quando, glosando e elucidando
os desconcertantes versos, conclui que «on ne saurait dire plus
clairement qu'il attend de l'amitié du frere qu'elle lui soit un
substitut de amour de la soeur» (idem: 113). Ora, esta frase ¢
susceptivel da mesma suspeita que Zink se empenha em limpar no
texto de Renart. ‘

O jogo da metafora cortés, ac mesmo tempo que poe em equi-
voco o género sexual de Conrad, determina o género literario do seu
amor. Conrad ama Guillaume pelo corpo («in praesentia») e Lienor
pelo coragéo («in absentia»). Tendo Guillaume perto, Conrad tem
Lienor longe. Guillaume é a estratégia retérica necesséria a cons-
trugio do amor do imperador como «fin’ amors»: amor de uma
mulher impossivel, puro «non», objecto do melancélico «penser».
E Conrad que o diz:

«En mon roiaume n’ en m’ onor
n’afferroit pas q' el fust m’ amie.
Mes por ce qu’ el n’ i porroit mie
avenir, i voel ge penser» (833-836).

E Conrad que o canta, citando Gace Brilé:

«Et por ce chant, que nel puis oublier,

la bon’ amor dont Dex joie me doigne,
car de li sont et vienent mi penser» (850-852).

Em The song in the story, M. Boulton defende que os fragmentos
liricos cantados por Conrad ndo séoc a expressdo directa e literal
da emocéo ou do estado de espirito do seu performer (Boulton, 1993:
26-35). De uma maneira geral ha uma inadequagéo ou, como diria
Zink, um deslize ou uma esquiva {Zink, 1979: 119-123) entre o con-
teudo da insercéo lirica e o seu contexto narrativo. Tal inadequagéo
tem uma funcdo de antecipagio e/ou um efeito irénico que se prende
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finalmente com o desfazamento existente entre o ideal cortés can-
tado e a sua realizacdo vivencial (Boulton, 1993: 35, 87). Assim,
Boulton considera que a primeira estrofe, embora nada tenha a ver
com a situacdo de Conrad, revela mesmo assim o modelo literario
a que ele deseja conformar-se (idem: 27). Parece-me discutivel a ideia
de que a estrofe nada tem a ver com o enamoramento de Conrad.
Creio até que ha uma forte afinidade entre o «penser» de Lienor
audializada e o «penser» dessa entidade abstracta designada como
«bon’ amor» na inserg¢do lirica 7A atitude de «fin’ amant», que seria,
segundo Boulton, da ordem do ideal e da ficcfo, ndo é estranha a
realidade de Conrad. Alias, neste romance, e a critica recente bem
o tem defendido (Zink, 1979: 26, 32-33; Jung, 1980: 35-39; Lacy, 1981:
780-783; Looze, 1991), é impossivel distringar a ficgio e a realidade.
Conrad goza do amor de longe por Lienor e do amor idilico por
Guillaume, e os dois amores suportam-se reciprocamente durante
a primeira parte do romance. A substitui¢do, no final, do registo
lirico cortés pelo registo popularizante da «bonne vie» (o célebre
rondet de carole de Conrad) é acompanhada do apagamento de
Guillaume enquanto delegado da irma.

Em L’escoufle, a metafora cortés, como o seu jogo corpo-coragéo,
constréi a diferenca sexual em termos de diferenca entre sub-géneros
liricos. Dessa diferenca, que é aporética (e que o anel materializa),
resulta o pedido de amor falhado — equivoco que estd na origem
da perda. Em Déle, Guillaume, enquanto personificaciio do desvio
retorico do pedido de amor de Conrad, inscreve-se no jogo equivoco
da metafora cortés. Desse jogo resulta, por um lado, uma suspensio
(e uma suspeita) da identidade sexual de Conrad, por outro, a defi-
nicdo do género literario do seu amor.

7 Como falar, a propésito da série de cangdes de Conrad, de uma evolugio
que vai da «amorete» & «fin" amors» (Jung, 1980: 41} se a primeira can¢éo € ji tdo
«fin" amors»? '
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