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Resumo
0 ensino da arquitectura (e do projecto em particular) na EAUM : Antecedentes e uma

Proposicao.

Esta € uma dissertacao sobre o ensino de arquitectura, feita por um aluno que esta a
terminar um curso de arquitectura, que procura estabelecer uma perspectiva mais
fundamentada do que uma mera “opiniao” sobre o ensino que teve.

Para compreender o curso na Escola de Arquitectura da Universidade do Minho
investiguei, numa primeira fase, os antecedentes historicos que precederam a sua criacao —
desde a reforma do curso nas escolas de Belas Artes em 1957 até a proliferacao dos cursos
de arquitectura na década de 90 - numa segunda fase analisei a actualidade do curso,
nomeadamente na organizacao e funcionamento da estrutura curricular vigente.

A disciplina de Projecto, que hoje consideramos ser fundamental na estrutura
curricular de qualquer curso de arquitectura, é resultado do estabelecimento de uma relacéo
particular entre uma ideia de arquitectura expressamente vinculada pela pratica profissional e
um modelo de ensino com uma determinada pedagogia.

Defendo a ideia de projecto enquanto uma area multidisciplinar - enquanto
plataforma alargada e complexa que permite a relacao das diversas disciplinas que integram o
saber arquitecténico - e, por esse motivo, entendo-o como estando no centro da
especificidade do ensino da arquitectura.

Segundo este pressuposto, ao analisar a estrutura e a dinamica de funcionamento do
curso na EAUM, concluo que é possivel uma maior articulacao e integracao dos programas e
conteudos das diversas unidades curriculares pela plataforma do Projecto.

Proponho uma revisao da estrutura do curso para o actual primeiro ciclo do mestrado
integrado na EAUM, com base no argumento construido em torno da centralidade do projecto
multidisciplinar e na identidade que caracteriza a formacdo do arquitecto portugués no
dominio metodoldgico do seu exercicio. E esta a ideia que esta na base da proposicao do novo

curriculo com o qual concluo esta dissertacao.
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Abstract
The teaching of architecture (and of project in particular) at EAUM: Background and

one Proposition.

This is a dissertation on the teaching of architecture, made by a student who is
concluding a course in architecture, which aims to establish a more grounded perspective
rather than a mere “opinion” about the teaching he was subject to.

In order to comprehend the course of the Architecture School at the University of
Minho | initially investigated the historical background leading up to its creation — from the
ongoing reform of the course at the schools of Fine Arts in 1957 and the proliferation of
architecture courses in the 90 decade - in a second phase | analysed the timeliness of the
course, namely the organization and functioning of the existing curriculum structure.

The Project subject, what we now consider to be fundamental in the curriculum
structure of any course in architecture, is a result of the establishment of a particular
relationship between an idea of architecture specifically bound by professional practice and a
teaching model with a particular pedagogy.

| support the notion of project as a multidisciplinary area - as a broad and complex
platform that allows the relationship of the various subjects that comprise the architectural
knowledge - and, for that reason, | see it as being at the centre of the specificity of architecture
education.

According to this assumption, by analysing the structure and the functioning dynamics
of the course at EAUM, | conclude that a greater coordination and integration of programs and
contents of the various curriculum subjects is possible by the Project platform.

| propose a revision of the course structure for the current first cycle of integrated MSc
in EAUM, based on the argument built around the centrality of the multidisciplinary project and
the identity that characterizes the education of the Portuguese architect in the methodological
dominium of its exercise. This is the idea that underlies the proposition of the new curriculum

with which | conclude this dissertation.
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Introducao

Esta é uma dissertacao que constréi uma visao critica, entre muitas outras possiveis,
que fixa a perspectiva de uma aluno, sobre o curso que se encontra a terminar, de um modo
mais fundamentado do que uma mera “opiniao”.

Procuro tecer uma reflexdo sobre o modelo de ensino no qual concretizei a minha
formacado académica, num momento de transicao entre o percurso académico e a pratica
profissional. Considero que, neste momento em que me encontro, fazer uma analise critica
deste meu percurso €, de algum modo, procurar consolidar a ideia de ensino que tenho vindo
a construir devido a uma inquietacao espoletada desde o meu primeiro ano no curso do
DAAUM | EAUM. Se, por um lado, se trata de uma investigacdo muito préxima da minha
experiéncia pessoal — e nessa medida com uma relativa falta de distanciamento — por outro

lado, talvez a sua pertinéncia resida nessa mesma proximidade.

Objecto de Estudo

Para reflectir sobre esta matéria, tomo como objecto de estudo o Mestrado integrado
em Arquitectura ministrado na EAUM, nomeadamente a sua estrutura curricular e a pedagogia
do seu ensino. Faco esta opcdo porque se trata de um caso com o qual estou naturalmente

familiarizado e, assim, sobre o qual me sinto com mais competéncia para me manifestar.

Tema e Problematica

No meu entendimento, ndo podemos reflectir sobre o ensino da arquitectura sem
considerar o ensino do projecto de arquitectura - projecto que identificamos como central e
basilar na estrutura curricular de qualquer curso. Partindo deste pressuposto, construo um
argumento que coloca a area disciplinar de projecto no centro das relacées com as restantes
areas disciplinares que a informam. Considero o projecto enquanto plataforma agregadora das
disciplinas implicitas na pratica da arquitectura, ou seja, o projecto enquanto uma area
multidisciplinar.

A questdo que a dissertacao coloca é: como poderia ser organizada a estrutura
curricular do MiArg - as suas diversas areas disciplinares — especificamente, em funcéo do

projecto?



Para responder a esta questdo senti necessidade de compreender a actual

configuracao do curso na EAUM, conhecendo primeiro os antecedentes que a consolidaram.

Metodologia e Estrutura da Dissertacao

Dividi esta dissertacao em duas partes distintas. A primeira parte procura conhecer a
historia dos cursos de arquitectura em Portugal, que antecederam o curso da EAUM, e de que
forma se foi consolidando uma ideia de ensino que hoje Ihe reconhecemos. As escolas que
estdo na origem desta consolidacao foram, num primeiro momento, a “Escola do Porto” e a
“Escola de Lisboa” e num segundo momento, mais proximo da origem do DAAUM, a “Escola
de Coimbra”.

A segunda parte, tem inicio numa analise a estrutura curricular do MiArg, no que toca
ao programa, conteudos, metodologias e exercicios das suas unidades, complementada pela
minha perspectiva e experiéncia pessoal enquanto aluno. Como conclusdo desta segunda
parte — e desta investigacao — faco uma proposicao para a revisao do curriculo do curso com
base no argumento construido ao longo do texto.

Apesar de o curso de arquitectura na Universidade do Minho ja existir desde 1997,
nao existe uma quantidade consideravel de publicacbes teoricas sobre ele que nos permita
identificar um corpo de conhecimentos préprio.

Para fundamentar a minha reflexao procurei instruirrme em areas do conhecimento
proximas: da epistemologia - assimilacdo e o desenvolvimento do conhecimento - da
pedagogia — modelos de ensino proprios da arquitectura — e da historia - evolucao dos cursos
de arquitectura em Portugal. Como complemento entrevistei dois professores com trabalho

tedrico produzido sobre as escolas objecto de estudo.









1.1. Reformas, Contestacdes e Revolucdes: O ensino do projecto em Portugal até ao

25 de Abril

1.1.1. A Reforma de 1957

A reforma de 1957 das escolas de Belas-Artes no ensino da arquitectura era
aguardada pelos arquitectos com grande ansiedade e esperanca de mudanca devido as
politicas opressoras da época que se opunham as ideologias modernistas emergentes no meio
académico. Toda a estrutura curricular que permanecia num sistema tripartido; curso
especial, curso superior e estagio, passou a ser integrada num unico curso de arquitectura
que, ao ser composto por trés ciclos, ganhou uma maior unidade. Apesar das alteracbes a que
estara sujeita no decorrer do tempo, esta estrutura persistira até a actualidade.

Importa referir que esta reforma elevou o curso de arquitectura a curso superior,
anunciando a sua futura integracdo na instituicdo universitaria. Numa tentativa de
modernizacao do ensino, em proximidade com os curriculos das melhores escolas europeias,
foram introduzidas no plano curricular as ciéncias sociais e humanas assim como a disciplina
de projecto. Esta distanciacdo do curso de arquitectura da pintura e da escultura procurava
uma formacao mais técnica do que artistica devido a incapacidade dos recém-formados em
conceber arquitectura “de qualidade”. Um exemplo recorrente para ilustrar esta situacéo é o
texto publicado por Francisco Caetano Keil do Amaral (1910-1975), dez anos antes da
reforma, na sua participacdo no 1° Congresso Nacional de Arquitectos em 1948 quando se
referiu as “maleitas da arquitectura nacional”, iniciando a discussao dos problemas pela
incorrecta “formacao do arquitecto”?

Contudo, a reforma de 57 nao surtiu os efeitos esperados pela classe, Alexandre Alves

Costa analisa-a como uma;

Tentativa de reforma tecnocratica com (...) carga de aparente neutralidade, num regime ainda fiel a
esquemas tradicionais de ortodoxia retrégrada e nacionalista em que o aparelho ideoldgico-educacional é

fortemente controlado pelo aparelho do estado:

1+ PAIS, Teresa Maria da Silva Antunes. O desenho na formacao do arquitecto : Analise do processo de ensino nas Faculdades de Arquitectura
de Lisboa e Porto. Tese de Mestrado, Faculdade de Belas Artes, Universidade do Porto, p. 159. 2007.

: AMARAL, Francisco Caetano Keil. Maleitas da Arquitectura Nacional : A formacdo do Arquitecto. 1947. Arquitectura, n.° 17/18. p. 19.
1947. “(...) Em realidade, os arquitectos concluem os cursos insuficientemente munidos de conhecimentos técnicos, sem espirito de
colaboracéo, sem espirito de investigacdo, sem o culto da Arquitectura, mas superabundantemente exercitados na arte de conseguir efeitos
faceis e sem profundidade, improvisar e apresentar projectos com muito «<molho decorativo» e pouca verdade.”

= COSTA, Alexandre Alves. Consideracdes sobre o Ensino da Arquitectura. Jornal Arquitectos : O ensino da arquitectura, n.° 55. p. 8. 1987.



Sao frequentes as referéncias a insatisfacdo que se fez sentir apds a publicacdo do documento

reformador que, como explica Keil do Amaral havia sido,

elaborado em segredo sem qualquer dialogo vivificador, sem se aproveitar o que ha de aproveitavel na

experiéncia viva e auténtica dos que estdo nas Escola de Belas-Artes e dos que por |a passaram.*

Apesar da reforma, a pedagogia nao se alterou e manteve um declinio na mentalidade
institucional da época que nao se havia alterado, apesar do desejo de mudanca.

No Porto, esta reforma foi importante para que se compreenda a inclusao das
disciplinas de indole cientifica no curso, que eram leccionadas na faculdade de Ciéncias
devido a escassez de docentes nas Belas-Artes que fossem capazes de o fazer. Estas
disciplinas tinham um baixo aproveitamento e elevada taxa de reprovacao. Prova disso é que,
apenas passados nove anos, em 1966, se candidataram pela primeira vez dois alunos® a
obtencdo do diploma de arquitecto ao abrigo da reforma de 57. O curso estava assim
descentralizado da escola de Belas-Artes e funcionava alternadamente entre duas instituicoes
que pouco partilhavam nas suas estruturas pedagogicas. E facilmente perceptivel que esta
relacdo das disciplinas cientificas e artisticas € de delicada gestdao no ensino da arquitectura.
Se, por um lado, o ensino da arquitectura em Portugal derivou das escolas de Belas-Artes,
sendo composto por uma vertente artistica muito acentuada e ainda hoje reconhecivel, por
outro, estamos absolutamente conscientes que algumas das disciplinas técnico-cientificas
também sao essenciais a formacdo do arquitecto. O problema n&o parece residir na dicotomia
arte-ciéncia, mas sim no modo como estas disciplinas sao integradas, leccionadas e avaliadas
nas estruturas curriculares dos cursos de arquitecturac.

Os alunos severamente controlados pelos docentes no seu pensamento intelectual,
desenvolvem a sua capacidade projectual através da experiéncias nos ateliés fora da escola.

Em Lisboa, o curso de arquitectura nao se autonomiza integralmente dentro da escola

de Belas-Artes. As disciplinas artisticas comuns aos cursos da ESBAL continuaram as ser

+ AMARAL, Francisco Caetano Keil. A reforma do ensino de Belas-Artes. Arquitectura, n.° 63. p. 43. 1958.

s Os alunos candidatos a prova para a obtencao do Diploma de Arquitectura ao abrigo da nova reforma foram Alexandre Alves Costa e Beatriz
Madureira em Outubro de 1966. Fonte Consultada: FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma
ideia de Escola. p. 176. 2010. Fonte Original: ESBAP, Catalogo da XV Exposicdo Magna. p. 12.

s Relativamente a situacdo da ESBAP, Carlos Ramos, no discurso da XIV exposicdo Magna, expde os problemas desta particao referindo a
diferenca de “climas” entre a escola de Belas-Artes e a faculdade de Ciéncias. Recorre-se de nimeros para justificar a taxa de insucesso e
avanca uma possivel solugdo ao problema: “vermos o corpo docente desta Escola acrescido de mais um professor licenciado ou doutorado
em Ciéncias Fisico-Quimicas”. FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p.
175/176. 2010.



leccionadas em conjunto, por professores de outras areas, circunstancia que aparenta ser
relevante no entrosamento da vertente artistica na formacao dos arquitectos portugueses.
Ainda hoje se verifica que o ensino de disciplinas de indole artistica, como o caso do desenho,
¢ da responsabilidade de docentes ndo formados em arquitectura, mas noutra area

proveniente das escolas de Belas-Artes.



1.1.2. A disciplina de Projecto

Em ambas as escolas “a reivindicacdo pela Reforma de 57 transformou-se
rapidamente na contestacao da Reforma de 577, e nos dez anos que Ihe prosseguem esta vai

sendo subvertida

funcionando como suporte de experiéncias individuais perante a incapacidade de articulacdo e
coordenacdo de uma grande diversidade de disciplinas. Este “somatdrio de cadeiras”, espalhadas por
diversas instalacdes universitarias e com professores “emprestados”, ndo conseguiu apoiar uma
perspectiva mais globalizante do projecto que conciliasse quer uma visdo antropoldgica e humanista,

quer uma visao mais tecnoldgica e cientifica.

A Reforma de 57, apesar da inclusédo das novas disciplinas no plano curricular, nao
alcancou a sintese desejada para a cadeira de Projecto. Contudo, ela eshocou a primeira fase
de um processo de maturacdo® para a disciplina que hoje consideramos de basilar
essencialidade no curriculo de qualquer escola de arquitectura. Neste momento pos-Reforma,
0 “ensaio projectual” situava-se num fase intermédia do curso, estando reservado para 0s
primeiros anos um “ciclo propedéutico”© composto por disciplinas meramente teoricas e
introdutoérias sem estimulo projectual. Entendemos, hoje, que este estimulo no inicio do curso
de arquitectura é determinante para a capacidade evolutiva do processo intelectual do
discente. A necessidade de educar o pensamento arquitectonico desde o primeiro contacto
com o curso € um factor preponderante no futuro desenvolvimento da sua capacidade criativa
e racional.

No Porto, destaco primariamente a figura de Carlos Ramos (1897-1969), enquanto
director da Escola desde 1952 (professor desde 1940), como uma personagem de
incontornavel relevancia para o projecto pedagdgico do curso de arquitectura. Carlos Ramos
nao se destacou por impor um orientacao, segundo uma “corrente” ou um “movimento” para
o curso. Foi a sua capacidade de abertura e mediacdo, aliada a uma vontade de

modernizacao e elevacao do curso e consequentemente da profissdo, que o definiram

» MONIZ, Gongalo Canto. A formacéao social do arquitecto : crises nos cursos de arquitectura 1968-1969. [Internet]. p. 62. 2010.

¢ MONIZ, Gongalo Canto. A formacéo social do arquitecto : crises nos cursos de arquitectura 1968-1969. [Internet]. pp. 63-64. 2010.

* FIGUEIRA, Jorge. Escola do Porto: Um Mapa Critico. Coimbra. e.d.arg. p. 31. 2002. “Para la de todas as esperancas, ndo sera no seio da
Reforma que o Curso redescobre uma nova estratégia ou ambicdo. O processo de maturacdo da Escola do Porto vai desenvolver-se, pelo
contrario, na obliteracdo das suas propostas.”

w PAIS, Teresa Maria da Silva Antunes. 2007. O desenho na formacédo do arquitecto : Andlise do processo de ensino nas Faculdades de
Arquitectura de Lisboa e Porto. Tese de Mestrado, Faculdade de Belas Artes, Universidade do Porto, p.160

1 FERNANDES, Eduardo Jorge Cabral dos Santos. 2010. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p. 89.



enquanto figura capaz de iniciar uma ideia de escola. Posteriormente iremos compreender
que o seu afastamento da escola sera prova da sua capacidade de gerir 0 processo em que
esta se encontrava, no sentido em que a sua auséncia deixou um vazio dificil de preencher.

Como explica Jorge Figueira,

Para Carlos Ramos, como vimos, a Reforma de 57, traduzia uma espécie de equiparacdo do ensino de
arquitectura a um estatuto universitario, pressupondo a integracdo noutro saberes e instituicdes que

dariam a figura do arquitecto um maior consciéncia social®.

A disciplina de projecto sofreu uma alteracdo no seu fundamento programatico que
foi relevante na redefinicdo da posicao do arquitecto perante os problemas da sociedade em
que se inseria. Uma alteracdo na qual considero que o “humanismo” de Carlos Ramos teve
um papel preponderante. Para esta consciente mudanca, contribuiram factores como o
Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa (1955), assim como, o surgimento de algumas
disciplinas das quais destaco a de “arquitectura analitica” leccionada por Octavio Lixa
Filgueiras (1922-1996) = e Arnaldo Araujo (1925-1982), que a convite de Carlos Ramos
integraram um corpo docente recentemente renovado. Esta disciplina tem como base o
trabalho desenvolvido pelos arquitectos até a data, assentando pedagogicamente numa
transmissao das metodologias consolidadas por ambos, através das experiéncias profissionais
de proximidade social com o territério no qual haviam levado a cabo os seus trabalhos.

A disciplina passou da reproducao de modelos classicos para um contacto directo
com a populacao e a suas dificuldades sociais, utilizando como modelos de conhecimento do
contexto, no qual o arquitecto levara a cabo o seu projecto, o inquérito, a pesquisa e 0
trabalho de campor.

Como explica Goncalo Canto Moniz,

12 FIGUEIRA, Jorge. Escola do Porto: Um Mapa Critico. Coimbra. e.d.arq. p. 32. 2002.

= Nunca é demais relembrar que Lixa Filgueiras enquanto estudante da EBAP, no ano de 1953, abriu um precedente importante na
configuracdo das provas finais (CODA), até a data designadas por “projectos como se fossem para construir”, ao apresentar um trabalho
tedrico intitulado “Urbanismo — Um Tema Rural”. Ao atribuir a esta prova a classificacdo de 20 valores, Carlos Ramos incentivava os alunos
neste tipo de incursoes.

4 Em 1951, Carlos Ramos era o Unico docente da cadeira de Arquitectura, por forma a resolver esse problema, convidou um grupo de alunos
que se tinham destacado no realizacdo dos seus CODA, este grupo de “assistentes voluntarios” era composto por Fernando Tavora,
Agostinho Ricca, José Carlos Loureiro e Mario Bonito.

> FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p. 238. 2010.



E através do projecto que a Escola se interessa pelos problemas reais da sociedade, tomando contacto
com as populacdes e estudando o patriménio arquitectdnico das cidades. O real ganha uma nova

dimensao dentro da disciplina reformulando os desafios colocados a profissdo e a escolax.

Mas enquanto disciplina introdutéria ao projecto, situada no primeiro ano do curso,
ela prescindiu da utilizacao instrumental do desenho nas suas rotinas metodologicas. Esta
“recusa” revelou-se fatal para a pratica projectual dos discentes, limitando a sua capacidade
de abordagem a resolucao do problema arquitectonico. Actualmente somos conscientes que a
pratica do desenho no momento de processo projectual & determinante na evolucao
metodoldgica dos discentes. Ao desenho, enquanto ferramenta de pesquisa e do pensamento,
¢ reservada a primazia na abordagem a disciplina de projecto no primeiro ano do curso.

Esta disciplina ndo existiu apenas no Porto. Em Lisboa, Frederico George (1915
1994), assim como Nuno Portas (1934 -), partilhavam a mesma visdo para uma metodologia
do projecto, em que a analise antecede a sintese que conduz a criacdo. Em 1962, ambos
levaram a cabo uma experiéncia conjunta com os docentes do Porto, Lixa Figueiras e Arnaldo
Aratjo “na implementacéo de um método de projecto analitico no acto pedagogico”v, ou seja,
a disciplina de arquitectura analitica.

Este acontecimento foi um dos momentos de contacto entre os dois cursos de
arquitectura até a data vigentes em Portugal, um factor de proximidade que se verificava antes
da revolucao de 1974.

A década de 60 marcou uma mudanca do paradigma no ensino e na profissao do

arquitecto que se caracterizou na defesa do seu valor social e politico.

1» MONIZ, Gongalo Canto. A formacéo social do arquitecto : crises nos cursos de arquitectura 1968-1969. [Internet]. p. 64. 2010.
1 SILVA, Leonor. Cultura arquitectonica em Lisboa: Um olhar a partir da ESBAL/FAUTL no periodo de 1975 a 1990. pp. 29-30. 2011.
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1.1.3. Ofinal da década de 60; “regime experimental” e “recusa do desenho”

Os anos de 1968 e 1969 sao marcados pela contestacdo social e politica um pouco
por todo 0 mundo, dos quais destacamos a influéncia da populacao académica que teve como
foco inicial a revolta de Maio de 68 em Paris. Em Portugal, a subida de Marcelo Caetano ao
poder acarretou a esperanca de uma maior abertura politica no dialogo entre as universidades
€ 0 governo que nao se viria a verificar posteriormente, salvo o cenario extremo de dissolucéo
das escolas que antecede a aprovacao do “regime experimental”. Esta instabilidade foi
reforcada nas Escolas de Belas-Artes pela mudanca dos seus directores, Carlos Ramos no
Porto (1967), e Paulino Montez em Lisboa (1966), por outros que fossem mais submissos ao
regime. No Porto, Antdnio Candido de Brito assume a direccdo da ESBAP, em Lisboa, o
escultor Joaquim Correia ocupa o mesmo cargo na ESBAL, sendo que neste caso, o curso de
arquitectura, passa a ser dirigido tacitamente por Frederico George devido a sua influéncia

entre os docentes da escolat.

No Porto, as reaccdes por parte dos alunos a alteracao da direccao da escola foram
imediatas, pois pretendiam ser ouvidos nos momentos de debate sobre o ensino®. Exigiram
uma mudanca no paradigma pedagogico, em artigos publicados pela associacdes de

estudantes. Como observa Gongalo Canto Moniz,

Este boletim é o primeiro passo dos estudantes para uma reivindicacdo organizada ao sistema de
ensino vigente, procurando envolver todo o corpo discente e demonstrando as potencialidades de uma
gestdo partilhadas por professores e alunos, com exemplos concretos. A ideia de autogestdo vai
ganhando consisténcia como a unica via possivel para a democratizacdo do ensino e consequente

reforma das praticas e métodos pedagogicos.»

Estavam assim lancadas as primeira reivindicacdes que darao lugar ao “regime experimental”.
No ano lectivo de 1968-69, devido a razbes de ordem contratual e pedagogica, a
maioria dos docentes da ESBAP pediu a sua demissdo deixando a escola em suspensoz. O

Ministério da Educacao viu-se forcado a aceitar a proposta elaborada em conjunto por uma

s SILVA, Leonor. Cultura arquitectonica em Lisboa: Um olhar a partir da ESBAL/FAUTL no periodo de 1975 a 1990. p.31. 2011.

1 No Porto em Maio de 1968, ocorreu um encontro entre a ESBAP e a ESBAL para se debater conjuntamente os problemas do ensino, o
dialogo entre os professores e os estudantes foi impedido. Este foi um exemplo do controlo das figuras directivas das escolas por parte do
governo.

» MONIZ, Gongalo Canto. A formacao social do arquitecto : crises nos cursos de arquitectura 1968-1969. [Internet]. p. 65. 2010.

= FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p. 247. 2010.
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comissao instaladora composta por professores e alunos que rompia radicalmente com a
Reforma de 57. A proposta significava a libertacdo da escola de qualquer lei educativa
aplicada pelo estadoz e representava a vontade anteriormente manifestada pelos alunos nas
publicacdes ja referidas.

Este modelo apresentou-se inovador e fundamentado por uma reflexdo critica por
parte dos elementos que compde o corpo da escola, numa politica feita pelos sujeitos objecto
do ensino, muito mais proxima da democracia do que da ditadura, uma premonicao da
revolucao que estaria para acontecer em Abril de 1974.

O regime experimental assentou pedagogicamente na existéncia de uma Unica
disciplina - Arquitectura - eliminando assim um curso composto por um somatorio de
cadeiras que ja havia sido contestado pelas vozes contra a Reforma de 57. Esta disciplina
incorporava aspectos de composicao, construcao, estruturas e urbanismo sendo apoiada pelas
matérias complementaresz. A centralidade da pratica de arquitectura aqui existente parece-
nos mais préxima da actual realidade da unidade curricular (UC) de Projecto no segundo ciclo
dos cursos, onde os discentes devem atingir esta capacidade de sintese transdisciplinar na
realizacdo das simulacbes projetuais, sendo auxiliados por unidades curriculares de foro

teorico orientadas para a especificidade do projecto a ser realizado. Como refere Teresa Pais,

o plano de estudos representava uma concepcao clara do ensino da arquitectura, ndo como simples
transmissao de conhecimentos sectoriais, mas imediatamente a partir de uma pratica projectual de
sintese que integrava a informacao necessaria como elemento critico, simultaneamente dinamizador de
um processo correctivo e de fundamentacao, transportando-se para o ensino a prdpria légica do

processo de desenho.

O funcionamento lectivo na ESBAP também foi profundamente alterado. O regime
convencional foi substituido por encontros periddicos entre alunos e professores nas
designadas “Aulas Magnas”.» Este modelo cria a abertura ao debate inter-disciplinar entre os
“grupos de trabalho” de alunos de diversos anos e professores de diversas matérias
assumindo-se como um verdadeiro modelo de “escola-atelier”. Refiro-me ao modelo escola-

atelier como uma simulacao da orgénica de funcionamento dos ateliers dentro da propria

= PAIS, Teresa. O desenho na formacao do arquitecto : Analise do processo de ensino nas Faculdades de Arquitectura de Lisboa e Porto. Tese
de Mestrado, Faculdade de Belas Artes, Universidade do Porto, p. 163. 2007.

= FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacéo de uma ideia de Escola. p. 248. 2010.

= PAIS, Teresa. O desenho na formacao do arquitecto : Analise do processo de ensino nas Faculdades de Arquitectura de Lisboa e Porto. Tese
de Mestrado, Faculdade de Belas Artes, Universidade do Porto, p. 163. 2007.

= MONIZ, Gongalo Canto. A formacao social do arquitecto : crises nos cursos de arquitectura 1968-1969. [Internet]. p. 66. 2010.
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escola, e nao, na relacao directa entre a escola e os ateliers do contexto territorial em que esta
sem encontra.

Quanto a avaliacdo, o “regime experimental” propunha um modelo continuo no qual
participavam discentes e docentes, sem registos de faltas nem trabalhos a prazo. Este factor,
como espectavel, ira revelar-se de especial declinio na relacao professor-aluno, numa perda de
poder dificil de gerir, que ndo se manifestara s6 nas relacbes internas da escola mas
representara também uma afronta ao regime politico. Na eminéncia de se expandir a outra
areas do ensino superior, a resposta do Estado passara por recuperar o modelo passado: a
hierarquia professor-aluno, a direccao da escola, assim como, a avaliacao dos discentes
apenas por parte do corpo docente. Para atingir essa finalidade teve que introduzir professores
mais submissos ao regime e menos revolucionarios nas suas ideias e mentalidades.

Esta experiéncia, iniciada pela crise vivida no inicio da década, teve o seu termo
definitivo em Abril de 74. Apesar de perder forca desde o momento em que foi criada, uma
vez que as falhas na sua estrutura eram evidentes e as vozes que estiveram na sua origem,
passado um ano, ja se mostravam descontentes, as suas premissas vao se manter até a
revolucao e o0 seu ecos vao sentir-se até a actualidade=.

Este periodo de instabilidade politica e social, vivido dentro e fora da escola, ficou
marcado pela vontade dos estudantes de se aliarem ao povo na contestacdo contra as
condicoes de vida das baixas classes da sociedade portuguesa, assim como, contra a guerra
colonial. Toda esta consciéncia social do arquitecto levou, ndo s6 os estudantes, mas também
os profissionais, a abandonar o desenho como instrumento privilegiado, considerando-o
desadequado a resolucao dos problemas da populacdo. Acreditavam que a arquitectura
poderia transformar a sociedade e, nesse sentido, o desenho nao seria 0 melhor caminho a
seguir. Este processo ficara conhecido como “recusa do desenho”.

Na ESBAL, os problemas eram de ordem diversa. Embora nao tenha acontecido uma
demissao em massa dos docentes, Nuno Portas, figura que cativava a massa discente com a
suas experiéncias e criticas aos processos metodologicos de projecto, ndo encontrava na
escola condicdes nem apoios para a viabilizacao de um trabalho pedagogico consequente,
apresentando assim a sua demissdo no final de 1969. Este acontecimento deixou a escola
sem a regéncia de trés disciplinas nucleares (composicdo de arquitectura |, Il e 1ll) afundando-

a Mais na sua crise.

= FIGUEIRA, Jorge. Escola do Porto: Um Mapa Critico. Coimbra. e.d.arg. p. 83. 2002.

13



Na estrutura pedagogica da escola eram identificados problemas que se queriam ver
alterados. Estes prendiam-se com uma formacao tripartida entre engenheiros, historiadores e
artistas, ndo existindo o dialogo interdisciplinar. O corpo docente obsoleto, perene aos ventos
de mudanca que se faziam sentir no meio académico, foi substituido, com a contratacao de
novos assistentes por parte do director do curso de arquitectura, Frederico George, e sobe a
alcada do novo ministro da educacdo Veiga Simao?. Esperava-se que estes novos docentes
fossem capazes de realizar o projecto pedagdgico que até a data nao existia. Os assistente
contratados para as cadeiras de “composicdo de arquitectura” foram: Raul Hestnes Ferreira
(1931 -), Francisco Pires Keil do Amaral (1935 -), Manuel Vicente (1934-2013) e Tomas
Taveira (1938 -). Em Lisboa, a experiéncia no campo pedagdgico levada a cabo por Frederico
George baseava-se numa sistematizacdo da coordenacdo horizontal entre as disciplinas do
mesmo ano, com base numa pluralidade do corpo docente nas suas areas de interesse

projectual. Como explica Leonor Cabral Matos Silva,

Mesmo relativo as didacticas, se outrora se destacaria “o Beaux-Arts” de Cristino da Silva, agora

u

Frederico George dedica a Escola “a analise”, Nuno Portas “o método”, Hestnes Ferreira “o
experimentalismo”, Tomas Taveira “a imaginacdo” — e no entanto a vantagem da pluralidade nao
resistirda ao embate da Revolucéo. Pelo contrario: aqui como nos anos que se seguem, o seu efectivo
valor como base de uma estrutura pedagdgica demonstrara ser relativo. E aqui, como no futuro, se

verifica o seu caracter circunstancial.

Os alunos, tal como no Porto, manifestaram a sua vontade de participar nas decisdes
pedagogicas do curso através do associativismo, reivindicando a sua presenca junto dos
orgaos directivos da escolaz. Contudo, a dimensdo das manifestacdes dos estudantes em
Lisboa nao atingiu a “magnitude” dos plenarios no Porto.

Estas experiéncias levadas a cabo tanto no Porto como em Lisboa, embora de
diferente escala e profundidade, insurgem-se contra a Reforma de 57 reivindicando a escola
“como campo de experimentacao e reflexdo para a transformacdo da sociedade”=. Contudo,
ambas perdem forca quando postas em pratica.

Resumindo, em ambas as escolas,

20 novo ministro da educacdo Veiga Siméao, substituira José Hermano Saraiva que tinha apresentado a sua demissao por ndo conseguir
resistir as crises de 1968/1969 no ensino universitario. Veiga Simao pressionado pelos acontecimentos precedentes a sua chegada, adoptou
uma postura aberta de negociacdo com as escolas na reforma do ensino que permitira entre outros acontecimentos, os regimes
experimentais assim como a contratacdo de novos discentes.

= MONIZ, Goncalo Canto. A formacao social do arquitecto : crises nos cursos de arquitectura 1968-1969. [Internet]. p. 69. 2010.

= |bidem p. 73.
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A formacao social do arquitecto, onde o social poderia ser substituido por “politico”, apoiava se num
sistema flexivel de articulacdo entre cadeiras, no trabalho da escola sobre o meio social, e
fundamentalmente na participacdo activa dos estudantes, assistentes e professores nos orgaos de
gestdo da escola. No entanto, esta formacao teria de esperar por Abril de 74 para se consolidar como

estrutura legal. Neste sentido, a revolucao nas escolas teria de esperar pela revolucédo na sociedade.

Concluo que a tensdo social deste periodo que antecedeu a revolucdo de 74 foi
importante para a mudar a consciéncia da populacao académica, aproximando nao s6 0s
alunos e os professores, através do “regime experimental”, mas também os alunos a propria
sociedade, com o momento da “recusa do desenho”.

Quanto ao regime experimental considero ter sido uma experiéncia que, embora tenha
falhado, foi importante para podermos observar os principios que estiveram na sua origem. O
facto de ter apenas uma disciplina - Arquitectura - como clara oposicao critica a um modelo
cumulativo de unidades curriculares, demonstra que como o repensar do modelo pedagogico
proposto pelo regime experimental partiu da centralidade e da especificidade da propria
disciplina de arquitectura, ou seja, o Projecto. Esta é uma premissa com a qual o argumento
desta dissertacao se identifica, no sentido em que, procura conhecer a histéria de alguns

cursos de arquitectura em Portugal na sua relacao intrinseca com o projecto.

= |bidem.
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1.2. 0 pos-Revolucao e a consolidacdo de uma estrutura de ensino.

1.2.1. Os Cursos de Arquitectura apos a Revolucédo de Abril.

A “revolucao” que ja se fazia sentir nos cursos de arquitectura chegou a sociedade
Portuguesa no dia 25 de Abril de 1974. A instabilidade que precedeu a revolucao nao termina
apos o seu acontecimento. Uma liberdade repentina pode conduzir a precipitacao de decisoes.
Nos cursos de arquitectura isto aconteceu em Lisboa, mas nao no Porto.

0 clima de entusiasmo face a uma nova politica democratica levava a uma vontade de
participacdo por parte de todos os agentes da escola na redefinicao do curso de arquitectura,
tendo como base os regimes experimentais que decorriam desde 1969. Este foi 0 momento
aguardado para a consolidacdo da formacao social e politica do arquitecto no seio da escola e
da sociedade.

Dois importantes acontecimentos, o SAAL e as Bases-Gerais, marcaram a
consolidacao dos projectos pedagogicos de ambas as escolas.

Optei por abordar inicialmente o programa SAAL, nas suas repercussdes pedagogicas
no ensino do projecto, porque os sub-capitulos que se seguem sdo de maior extensdo e
corelacionam-se na continuidade cronologica da investigacdo. O programa SAAL (Servico de
Apoio Ambulatorio Local) representou para os arquitectos a oportunidade desejada de aplicar
na pratica profissional o reformulado paradigma. Foi um “laboratorio” da experiéncia
metodoldgica, da redefinicdo disciplinar e das novas formulacées tedricas — um laboratério
que permitiu verificar a insuficiéncia de um cddigo conector eficiente no momento da
passagem da concepcao para a execucdo do projecto. O SAAL durou dois anos, e coincidiu
com o debate interno da escola na reformulacdo das suas Bases-Gerais. Esta circunstancia
revelou-se proficua nos resultados da consolidacdao pedagogica. A existéncia de um
“laboratorio” onde se observam em tempo real os resultados das pedagogias aplicadas no
ensino, é um factor que aproxima trés designios: Realidade, Ensino e Profissao. A realidade
exerce uma influéncia na esfera do ensino e na redefinicdo profissional, englobando os
problemas arquitectdnicos da sociedade contemporanea mediante 0 seu posicionamento e
entendimento da profissdo do arquitecto. Quando o ensino se aproxima tanto da realidade,

como é o caso do programa SAAL, durante um momento de reformulacdo pedagdgica, o arco

= Neste caso, os estudantes da escola passavam mais tempo nas colaboracdes do programa SAAL, do que propriamente na escola.
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temporal que medeia a formacao académica da disciplina e a sua aplicacao pratica deixa de
existir. Supostamente os arquitectos formados nesta circunstancia promiscua entre ensino e
pratica estariam preparados para enfrentar os problemas emergentes do seu tempo, contudo,
veremos que tal ndo se verificou. Aprofundarei posteriormente este tema entre o ensino e a
profissao que vai sendo decorrente ao longo da dissertacao embora abordado de prismas
diferentes.

Abordaremos posteriormente as definicdes das novas bases gerais para 0s cursos de
arquitectura. Estas bases gerais eram anualmente revistas em plenario para apreciacao de
todos os orgaos da escola, adquirindo um caracter auto-reformista, com base num modelo
experimental que, como vimos, surgiu de uma reflexdo critica a reforma dos cursos de
arquitectura em 57.

Para todos os efeitos, 0 ensino reestruturava as suas directrizes apoés um conturbado
periodo de debate sobre a pedagogia e a profissdo. O momento pelo qual novamente todos
aguardavam tinha surgido, e as vozes que o associativismo pré-revolucionario pluralmente
reunira na defesa de uma causa, multiplicavam-se agora com os pressupostos do valorizacao

individual que a democracia representava.
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1.2.2. Os efeitos do programa SAAL na pedagogia do projecto.

Este programa, intensamente politico, coincidiu com os anos lectivos de 74/75 e
75/76, uma vez que em 1976 0s processos em curso sdo remetidos para as Camaras
Municipais antecipando o seu término eminente. O SAAL, enquanto experiéncia vivida pelos
agentes da ESBAP, teve reflexos na identidade pedagogica da escola e no seu processo de
consolidacao até ao momento de transicao para a Universidade.

0 “Servico de Apoio Ambulatorio Local” foi experienciado por diversos elementos da
ESBAP. Docentes e discentes trabalharam com a populagéo portuense na edificacdo de novos
complexos habitacionais pontuando a regeneracao do tecido urbano da cidade do Porto. Ao
programa do edificio da habitacdo colectiva, através dos conjuntos habitacionais, estava
também inerente a sua insercao na malha urbana. Assim, o tema da cidade ganhava também
ele especial relevo no contexto deste programa arquitectonico.

Uma vez terminada a participacdo estudantii no processo SAAL, e voltando-se
novamente para o seio da escola, era necessario fazer o balanco dessa mesma experiéncia,
na medida em que se acreditava que a escola poderia tornar-se mais eficiente na resolucao
dos problemas reais que haviam sido identificados fora dela. O SAAL, marcou assim, 0 inicio
de auto-reflexdo sobre a pedagogia utilizada pelos seus agentes. Como explica Eduardo

Fernandes, foi

motivado pela consciéncia dramaticamente adquirida da falta de capacidade técnica que em muitos
casos se verificava, a tendéncia para o tratamento dos problemas segundo esquemas teoricos ou pré-
estabelecidos, a incapacidade, muitas vezes demonstrada, para avancar rapidamente a partir do
primeiro olhar, a inércia do trabalho de muitos grupos, etc. (...) Se este foi 0 preco a pagar pelos anos
de “recusas do desenho”, a licao parece ter sido aprendida: a identidade da Escola torna-se, desde esta

altura, indissociavel do entendimento da importéncia do desenho.*

Encaro o desenho abordado nesta reflexdo sobre a experiéncia do SAAL pelo dominio
da concepcao® enquanto capacidade operativa no processo do projecto. Esta foi a dificuldade

que o programa identificou nos discentes que nele participaram. Esta observacdo que o

= FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p.603-604. 2010. Fonte
Original: FERNANDES, M. C., Esbap / Arquitectura p. 52

= No meu entender, na arquitectura, o desenho pode ser abordado em dois dominios - conceptual e comunicativo. Este dois dominios, de
modo geral, abrangem todas as capacidades associadas ao desenho e embora auténomos funcionam de modo reciproco.
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“laboratorio” permitiu foi proficua para reformulacdo pedagogica pois retomou para a
centralidade do debate a disciplina de desenho.

Em Lisboa, 0 momento pos-revolucao é diferente, como explica Leonor Matos;

Sintomaticas da forte repressdo, as inconstancias e adversidades do periodo que precede [0 25 de
Abril], que ja vimos, fazem adivinhar o desfecho: para & de objectivos circunstanciais, ndo ha um

projecto alargado, franco e concreto para a Escola que lhe garanta a coesdo de um outro tempo*

Apesar de se ter verificado o mesmo processo relativo as Bases-Gerais para a
reestruturacao do curso, nao se verificou o “problema” da aproximacao entre a realidade e o
ensino que o SAAL introduziu no Porto. Podemos afirmar que para a escola de Lisboa o SAAL
nao existiu pedagogicamente na medida em que os arquitectos que participaram nele nao
eram em parte provenientes da ESBAL. Este facto, aliado a inexisténcia de um ideia de ensino
consolidada pelos 6rgaos da escola, deixou espaco ao destaque de figuras, individualidades,

tutelando diferentes experiéncias pedagogicas.

= SILVA, Leonor. Cultura arquitecténica em Lisboa: Um olhar a partir da ESBAL/FAUTL no periodo de 1975 a 1990. p.41. 2011.
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1.2.3. As Bases Gerais dos cursos de arquitectura.

A oportunidade subjacente a revolucao levou a um momento de importante
reestruturacdo dos cursos de arquitectura. Surgiram assim no Porto, duas propostas de
“Bases-Gerais” que tinham a experiéncia anterior como referéncia para o seu
desenvolvimento.

A primeira proposta intitulada por “lista cinzenta”, foi redigida por uma comissao
pedagodgica constituida por quatro docentes — Fernando Tavora (1923-2005), Pedro Ramalho
(1937-), Alexandre Alves Costa (1939 -), Manuela Correia Fernandes (1941 -) - e por quatro
discentes, Vitor Bastos, Paula Cruz, José Gigante (1952 -) e José Manuel Soares (1953 -). Esta
comissao tinha presente o falhanco do “regime experimental” e usava-o como referéncia para
melhorar a sua proposta. Tinha presente a tradicdo do ensino de arquitectura na ESBAP, os
principios Vitruvianos, assim como a heranca do conceito da “escola-atelier”. Era uma
comissao que vivera a experiéncia do “Inquérito” e com ela definia a aproximacéo do
arquitecto a realidade social da época através do empenho das suas funcdes, da sua
capacidade de desenhar melhor essa mesma realidade®.

Paralelamente surgiu uma outra comissao pedagogica com 0 mesmo numero de
elementos na sua constituicdo, quatro docentes — Alcino Soutinho (1930-2013), Cristiano
Moreira (1931-2012), Domingos Tavares (1939 -), Joaquim Vieira (1946 -) - e por quatro
discentes — Claudio Ricca, Julio A. de Matos, Luis Magalhdes e Teresa Vaz. Esta proposta
intitulada de “lista amarela” apresentava-se mais profunda na reflexao do ensino e do campo
epistemologico da arquitectura e criticava abertamente os resultados da experiéncia anterior
por considerar que ela nao fora capaz de formar profissionais aptos a exercer as funcdes do
arquitecto. Perspectivava um regime de especializacao apos os trés primeiros anos do curso
em oposicao a formacao generalista da proposta cinzenta. Era uma proposta que evidenciava
a consciéncia na unidade pedagogica e intelectual necessaria para a escola. Propunha
também uma solucéo para o presente ano lectivo que praticamente nao tinha existido devido a
instabilidade instaurada. Esta proposta ganhou por um voto a “lista cinzenta”.

Apesar da vitdria da “lista amarela”, a sua proposta para a estrutura curricular viria a
ser alterada com as Bases-Gerais do curso de arquitectura definidas nos “Encontros do Curso

de Arquitectura” levados a cabo no inicio do ano lectivo de 1974/75. Estes encontros

= FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p. 624. 2010.
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marcaram um ponto de viragem na evolucao do processo pedagogico da ESBAP ao atingirem
um consenso capaz de estabilizar as divergéncias e oscilacbes iniciadas com o
desaparecimento de Carlos Ramos que poderiam ter colocado o curso a beira da sua extincéo.

As Bases-Gerais do curso de arquitectura propunham uma estratégica pedagdgica
similar a proposta da lista cinzenta nos seus principios fundamentais: informacao e formacao,
responsabilidade social do arquitecto onde estava incluido o conceito de escola-atelier,
possibilidade de investigacao como contributo para o proprio curso. Estes principios estao
expressos respectivamente nos trés ciclos propostos para 0 curso e encontram-se ainda hoje

vigentes nas nossas universidades publicas de arquitectura.

= “Como fenomeno colectivo dindmico, no quadro do ensino, a Escola do Porto ndo tem certamente a mesma vitalidade de outrora, tendo-se
debilitado a forca motriz das Bases Gerais, ainda agora insubstituidas, sem que se tenha gerado outro espaco revitalizador.” FIGUEIRA, Jorge.
Escola do Porto: Um Mapa Critico. Coimbra. e.d.arqg. p. 118-119. 2002.

Esta debilitacdo da forca motriz, encaro-a como a perda da capacidade autocritica capaz de fazer com que o modelo das Bases Gerais fosse
regenerativo.
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1.2.4. Aincluséo dos cursos de arquitectura na instituicao da universidade.

A integracao do curso de arquitectura na universidade marcou e continuara a marcar
profundamente o seu futuro. Se, por um lado era uma situacdo que se vinha a delinear desde
a reforma de 57, onde se esbocou uma aproximacao entre um curso de uma forte indole
artistica e um conhecimento cientifico institucionalizado, por outro, ja seria de esperar que a
instituicao da universidade respondendo a propositos mais globais de formatacao sistematica
e generalizada fosse condicionar o curso de arquitectura com um patrimonio pedagogico tao
particular.

No Porto, o primeiro sinal dessa tentativa de sistematizacao foi a nomeacao de uma
comissao instaladora para a criacao da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto
composta por alguns elementos exteriores a Escola e a propria disciplina.” A reaccao a esta
medida por parte dos docentes entdo ESBAP foi imediata, recusaram a participacdo nesta
comissao alheiamente definida conseguindo que fosse aprovada uma nova COmissao
constituida por professores que se interessavam pelo debate do ensino. Esta nova comissao®,
tomou posse em Janeiro de 1983, encabecada pela figura do pedagogo Fernando Tavora
enquanto presidente e teve o0 seu término no momento da tomada de posse da nova estrutura
directiva, no dia 28 de Outubro de 1987.

Em Lisboa, a semelhanca do Porto, também se verificou o receio da perda de
identidade do curso com a integracao na universidade, contudo, este processo nao se revelou
tao dramatico para os seus intervenientes. Alias, desde a revolucao de Abril que a escola de
Lishoa se dedicara mais a construcao da credibilidade do curso do que propriamente na
sedimentacao do seu projecto pedagbgico. ®* A comissao instaladora da Faculdade de
Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa era presidida pelo entdo director do curso
Frederico George, que passado um ano se jubila passando a pasta para o professor Augusto
Brandao (1930 -) . O periodo que decorre, entre o primeiro despacho para a criacdo das
Faculdades de Arquitectura e a sua autonomizacdo com a homologacéo dos seus primeiros
estatutos, vai de 1979 até 1990. Os estatutos do Porto apesar de similar com os de Lisboa
faziam constantemente referéncia a questao social do arquitecto, discurso que ja caracterizava

a escola desde o final da década de 60.

= FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p.626. 2010.

= A comissao instaladora era composta por Fernando Tavora, Joaquim Sampaio, José Pereira de Oliveira, Alexandre Alves Costa e Domingos
Tavares, sendo secretariada por Maria Angelina Ramos.

= SILVA, Leonor. Cultura arquitecténica em Lisboa: Um olhar a partir da ESBAL/FAUTL no periodo de 1975 a 1990. p.41. 2011.
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E de notar que, o facto de a escola de Lisboa se situar perto do poder politico, quando
comparada com a do Porto, podera ter aligeirado a intensidade do debate dos problemas que
ao longo do tempo lhe surgiram.

Seria possivel abordar esta transicao para a universidade em varios aspectos, contudo
aquele que mais interessa ao tema da tese € a vertente pedagodgica, nomeadamente nas
alteracoes a que a disciplina de projecto/arquitectura estara sujeita.

As premissas do novo plano de estudos da FAUP foram debatidas nas quatro mesas
redondas sobre 0 ensino da arquitectura que ocorreram em 1983, tendo como base a
experiéncia anterior desenvolvida na ESBAP. As quatro mesas redondas correspondiam as
quatro areas disciplinares que resumiam a abrangéncia das unidades curriculares do curso.
Estas areas disciplinares eram: Arquitectura, Teoria e Historia, Analise do Territério e
Construcdo. Centrar-me-ei na mesa redonda de “Arquitectura” por ser aquela que faz
referéncia directa a disciplina de projecto, contudo nao poderei deixar de referir as outras
mesas redondas nos casos que considero que tém especial interesse para o argumento desta
dissertacao.

Na primeira comunicacao, Correia Fernandes (1941-) iniciou o seu discurso fazendo
referéncia a relacao da disciplina de Arquitectura com a estrutura global do ciclos do curso.
Posteriormente abordou a articulacdo horizontal da UC de arquitectura do 1°ano com a
restantes UCs do mesmo ano, nomeadamente, a de Desenho e a de Geometria. Apelou a
autonomia da UC de Desenho mas também a criacdo de condicbes para uma maior
cooperacdo entre as duas UCs, unificando as suas aprendizagens. Apds apontar estas
questdes sobre a disciplina de Arquitectura, Correia Fernandes objectivou a sua proposta, que
pelo seu discurso era consensual entre todos os docentes. Passava pela criacdo de uma UC
de “Teoria da Arquitectura”, pretendendo que existisse em todos os anos do curso de forma
auténoma e sistematica, e fosse leccionada por um professor da disciplina de “Arquitectura”.
Este professor era alguém que acompanhava as aulas praticas e estava por dentro dos temas
abordados podendo assim auxiliar teoricamente o projecto em curso. Este compromisso de
interdisciplinaridade garantia que esta UC nao se afastava do objectivo pelo qual tinha sido
criada. Era a implementacéo de uma nova UC que embora autonoma, fosse auxiliar da UC de
projecto. Na comunicacao que se seguiu, ainda sobre a disciplina de Arquitectura, os

arquitectos intervenientes iniciam-na com a seguinte afirmacéao:
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Considera-se que a organizacdo do curso tem em vista a formacdo do Arquitecto. Qualquer

especializacdo sera entendida como complementar.®

Esta afirmacédo, marca a posicdo que resultou da reflexao destes arquitectos em relacao a
experiéncia adquirida ao longo dos diversos anos de funcionamento do curso nas Belas-Artes.
Justificam assim uma divisao das disciplinas do curso em duas areas: area de projectacao” e
area complementar=. Este & um sinal claro de que para estes arquitectos a esséncia do curso
reside na capacidade de projectacao e & em torno dela que o plano pedagogico se devera
fixar.

No meu entendimento e tendo em conta a actualidade, este sentido de convergéncia
para com 0 Projecto deveria existir na generalidade das UCs do curso. Esta convergéncia
poderia acontecer de modo directo ou indirecto consoante as especificidades das UCs. No
caso das UCs praticas complementares, a convergéncia poderia acontecer através de
exercicios comuns em parceria com 0 projecto, ou com exercicios que embora autdonomos na
UC complementar, tivessem como fundamento o exercicio levado a cabo na UC de projecto.
Aponto por exemplo qualquer disciplina de Construcdo, Estruturas, Geometria, Urbanismo,
Desenho, Tecnologias Digitais ... No caso das UCs tedricas complementares, a convergéncia
pode ser feita no sentido de trabalhos que contribuam para um maior enriquecimento tedrico
do tema do projecto, expandindo as capacidades intelectuais dos discentes ao introduzirem
novos dados que eles podem usar na sua “equacao” projectual. Este principio de
convergéncia nao devera por em causa a estrutura individual de cada disciplina, assim como
0S seus objectivos, contudo, tal ndo acontecera se a estrutura curricular do curso e a sua
organizacao vertical e horizontal estiverem pensadas no sentido de colocar a disciplina de
Projecto no seu centro.

Do resto da comunicacao destaco a defesa por parte destes arquitectos, na existéncia
de um estagio opcional exterior a escola, que aproxime o aluno da realidade profissional
enquanto estudante, assim como, a estrutura vertical da disciplina de “arquitectura” dividida
em trés ciclos. O 1°ciclo — Iniciacdo ao projecto — decorre no 1° e 2° ano, seguindo-se 0

2°ciclo — Ensaio e Projecto — no 3°, 4° e 5° ano e terminando com o 3°ciclo - Projecto Global

« FERREIRA, A. Matos. FERRAO, Bernardo. MOREIRA, Cristiano. MOURA, Eduardo Souto. Quatro Mesas Redondas sobre o Ensino da
Arquitectura : Escola Superior de Belas Artes do Porto. Porto. ESBAP. p.13. 1983.

nou nou

«+ Composta pelas disciplinas de “analise do territério”, “arquitectura”, “construcédo” e “desenho”.

nou nou nou nou

« Composta pelas disciplinas de “matematica”, “geometria”, “estruturas”, “geografia”, “sociologia” e “economia.
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- no 6°ano. Actualmente reconhecemos estes ciclos nos cursos de arquitectura apesar da
estrutura curricular ser diferente devido a compressao que o processo de Bolonha acarretou.

Ainda na primeira mesa redonda sao abordadas as disciplina de Desenho | e Desenho
IIl. A primeira intervencdo esteve a cargo do professor Joaquim Vieira (1946-), no ambito da
disciplina de Desenho I. Explicou metodicamente as especificidades da disciplina através de
quatro pontos® ao longo dos quais abordou as “matérias principais”, o “método”, a “pratica”
e a “integracao horizontal” e “vertical” desta com as restantes disciplinas do curso. No
seguimento da abordagem feita nos paragrafos anteriores, destaco as observacoes feitas pelo
professor Joaquim Vieira, nos parametros da integracdo horizontal e vertical da UC, por
considerar as suas observacoes de certos problemas ainda actuais a generalidade dos cursos
de arquitectura em Portugal.

No ambito da “integracdo horizontal” da disciplina de Desenho |, embora houvesse a
intencdo de que esta partilhasse em certos momentos o seu campo de accao com as
disciplinas de Arquitectura e Geometria, essa intencdo parece nunca ter sido verdadeiramente
concretizada por motivos de diversas ordens: horarios, docentes, natureza metodologica e
programatica. Nao tenho a certeza se neste caso especifico de Desenho |, existe a
necessidade de entrosamento directo entre as disciplinas. Primeiro, porque Desenho | é uma
UC de elevada importancia no primeiro ano, esperando-se que ela ensine o discente num
elevado numero de técnicas e ferramentas que por si so ja € um objectivo bastante ambicioso
para um primeiro ano, tendo em conta a escassa ou inexistente formacao prévia na matéria
que o discente regra geral ndo adquiriu no ensino secundario. Segundo, a disciplina de
Arquitectura/Projecto, parece ser o espaco correcto para que o discente possa aplicar ao
exercicio projectual os conhecimentos que vai adquirindo ao longo do ano nas restantes
disciplinas, nomeadamente na de Desenho .

No que a “integracdo vertical” diz respeito, Joaquim Vieira explicou que os

pressupostos das duas disciplinas de desenho sao diversos.

A jusante esta pressuposto que a disciplina de Desenho | introduz o estudante nas questdes gerais do
desenho e acima de tudo, lhe faculta o conhecimento e o “dominio” dos instrumentos. Parece
pressuposto que a disciplina Desenho Il promove o aprofundamento da relacdo do estudante com o

acto do desenho; como método do projecto, como expressdo grafica, como processo de comunicacao.

« | — A natureza das matérias e dos contetidos teoricos. Il - Caracterizacdo de pratica e do método. lll - A integracdo horizontal. IV -
Integracao vertical.
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No 1° ano a disciplina tem um objecto de trabalho e reflexao especifico e exclusivo. No 2° ano o objecto

de trabalho e reflexdo é interdisciplinar.*

Esta sua explicacao clarifica os pressupostos de ambas as disciplinas, defendendo
para Desenho | um caracter mais fechado e aprofundando nas matérias do desenho e
relegando a Desenho Il um caracter de maior abertura, num possivel registo de
interdisciplinaridade.

Terminou a sua intervencdo com uma pergunta que considero importantissima para
qualquer discussao sobre o planeamento do curso de arquitectura, ndo podendo deixar de a

citar,

Se o Desenho /1l sdo duas disciplinas chave dos primeiros anos do curso sera que o seu método e as

suas matérias se chegam a incorporar no patrimonio pessoal do futuro arquitecto?«

Ocupando o desenho um papel fulcral na definicdo do paradigma do ensino do
projecto em Portugal, creio ser pertinente reflectir sobre os resultados que estas UCs de
Desenho tém na formacao académica e profissional do arquitecto. Penso que a resposta a
pergunta de Joaquim Vieira é evidente, de um modo geral a ferramenta do desenho é utilizada
pelo arquitecto portugués no seu processo projectual, bem ou mal e nao sendo isso 0 mais
importante, todos os arquitectos desenham porque precisam de desenhar. Contudo esta
citacdo sugere outra reflexdo. Sendo o campo disciplinar do Desenho capaz de caracterizar
uma das principais qualidades dos arquitectos portugueses, Joaquim Vieira pergunta-nos se
leccionar a disciplina de Desenho durante dois anos é o suficiente para um profissional que
utilizara essa ferramenta em toda a sua actividade. Em parte, faz-nos uma sugestdo para
repensarmos se a disciplina nao se devia estender no plano curricular e se essa caracteristica
dos arquitectos portugueses nao poderia ser enfatizada e mais explorada pelas escolas de
arquitectura, neste caso especifico, a FAUP.

A segunda comunicacdo no ambito da area pedagogica do Desenho foi da autoria do
professor escultor Alberto Carneiro (1937-) na sequéncia da disciplina de Desenho Il. Iniciou o

a sua comunicacao pela “integracao vertical na area e na estrutura global do curso”, ou seja,

« VIEIRA, Joaquim. Quatro Mesas Redondas sobre o Ensino da Arquitectura : Escola Superior de Belas Artes do Porto. Porto : ESBAP. p.16.
1983.
« |bidem.

27



quis expressar a sua opiniao quanto ao lugar do desenho na formacao do arquitecto. Das suas

“consideracoes genéricas” destaco o seguinte paragrafo,

0 ensino e a aprendizagem da projectacdo terdo que ser entendidos na incidéncia de dois grandes
conjuntos de factores complementares (aqui separados por razdes operatorias): o das transmissoes e
aquisicdes instrumentais (a capacidade de agir e de optar pelo uso manual e mental dos utensilios, dos
codigos, dos sistemas, dos modelos), o da criacdo e intervencado (a capacidade de transformar e

renovar pela descoberta do que é préprio e Unico na utilizacao critica das aquisicdes instrumentais).«

Alberto Carneiro explicou-nos da aprendizagem do Desenho falando-nos sobre
projectacdo. O desenho insere-se nos dois conjuntos de factores que o autor refere. Nas
aquisicoes instrumentais por ser considerado uma das primordiais ferramentas do arquitecto
no processo de projecto, o arquitecto procura sempre a melhor técnica de desenho para
representar o espaco de acordo com o que pretende comunicar, mas também ¢ através do
desenho que os sistemas tedricos do seu modo de pensar a arquitectura se traduzem em
imagens. No conjunto de factores da criacao e intervencéo, o desenho é a pesquisa critica do
que se pretende ver alterado. Desenhar com o sentido interventivo é construir uma nova
proposta com base critica num numero de factores que o arquitecto definiu abordar. O
tamanho desse numero de factores € que pode definir a complexidade da proposta e o
desenho estara |a para testar todas as possibilidades que o novo espaco possa assumir.

Continuou a sua comunicacado com as “consideracdes especificas” sobre a disciplina
onde destacou que a identidade da escola se revé no paradigma do “desenho como
instrumento essencial da projectacao”.

Convém recordar que esta & uma posicdo que é assumida nas “quatro mesas
redondas” sobre a experiéncia pedagdgica decorrente da ESBAP e a fixacdo de um novo plano
de estudos do curso de arquitectura com a entrada na Universidade, pela nova FAUP. Isto
demonstra que o novo plano de estudos ja estaria a ser pensado e analisado tendo em conta o
paradigma do desenho na formacao do arquitecto formado na escola do Porto.

Citando Alberto Carneiro,

« CARNEIRO, Alberto. Quatro Mesas Redondas sobre o Ensino da Arquitectura : Escola Superior de Belas Artes do Porto. Porto. ESBAP. p.17.
1983.
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Se buscassemos a identidade da escola teriamos que a procurar ainda no percurso do que tém sido as
interpretacdes sobre o desenho e as correspondentes nocdes teoricas, tecidas em torno dele como método e

processo da projectacéo.”

Continuou a sua comunicacdo colocando questdes ao significado epistemoldgico do
desenho e ao seu papel na formacao do arquitecto do Porto. Destaco a sua defesa do desenho

enquanto sintese do pensamento numa breve dicotomia entre riscar e desenhar.

Riscar [...] ndo é desenhar se a esse acto ndo corresponder a articulacdo mental como vontade de
representacdo, como sintese dum momento de aprendizagem projectual, que comporte o pensamento

e a critica daquilo que se quer apreendido e optado.*

Com esta afirmacao, Alberto Carneiro coloca a sintese mental através do desenho
durante o processo de projectacdo como tema central do seu argumento. E esta relacéo entre
a mente e o instrumento que explora, levando-o0 a concluir que a qualidade do trabalho
apresentado pelo discente ao longo do percurso académico é influenciado pela sua
capacidade de usar o desenho de modo instrumental.

Alberto Carneiro reforcou a ideia de que o primeiro ano do curso deve ser
pedagogicamente orientado de modo a que as disciplinas praticas sejam horizontalmente
pensadas sobre as questdes do método e do instrumento. Quando a disciplina de Desenho I,
a semelhanca do que havia dito Joaquim Vieira na primeira comunicacao sobre a coordenacao
vertical das duas disciplinas de Desenho, Alberto Carneiro questionou também o futuro da
disciplina quando termina o segundo ano do curso, uma vez que, de um modo especifico, ela
nao volta a existir no plano curricular, embora a sua complexidade continue a aumentar no
percurso académico e profissional. Observa que a partir do terceiro ano a qualidade grafica
dos alunos regride, assim como, a sua capacidade de critica aos modelos pelo desenho. Neste
sentido, defende a continuidade da disciplina no 3° ano do curso mas num registo diferente. A
sua proposta passaria pelo acompanhamento de um docente de Desenho nos trabalhos das
outras UCs praticas onde comentasse a producéo grafica e plastica dos alunos. Também para
0 quinto ano sugere “um tempo interdisciplinar onde o comentario do desenho seja retomado

como fundamento para o pensamento e a critica da formacao global”.

« CARNEIRO, Alberto. Quatro Mesas Redondas sobre o Ensino da Arquitectura : Escola Superior de Belas Artes do Porto. Porto. ESBAP. p.17.
1983.
« |bidem.
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Apds ter comunicado as suas apreciacoes sobre a integracao vertical da disciplina de
desenho na experiéncia pedagogica da ESBAP, Alberto Carneiro afirmou que no parametro da
integracao horizontal, a actividade com outras disciplinas praticas (Arquitectura, Analise do
Territério e Construcéo) decorreu segundo a metodologia adequada e por esse motivo deveria
manter-se como estava.

Continuou a participacdo na mesa redonda de Desenho I, explicando a natureza das
matérias e dos conteudos tedricos da UC, onde expds os seus objectivos no curso de
arquitectura.

A ultima comunicacao da primeira mesa redonda esteve a cargo da arquitecta Maria
Fernanda Alcantara Santos, professora da UC de Geometria.

Apds uma introducédo a geometria euclidiana, nao-euclidiana e a geometria topoldgica
na citacdo de um artigo escrito por Olivier Sera-Guillaume, na revista “Niveau 16" publicada
pela escola de arquitectura de Nancy em 1983, no qual se explica porque predomina a
geometria euclidiana face as outras existentes. Este tema embora pareca teoricamente
abstracto para os efeitos deste trabalho é bastante actual na producao de elementos
arquitectonicos por virtude da evolucao tecnoldgica dos novos sistemas informaticos. Existem
varios arquitectos que projectam com estas geometrias nao-euclidianas, sendo Zaha Hadid a
arquitecta mais paradigmatica desta abordagem. Contudo, este ndo ¢ um exemplo portugués
€ apenas serve como oposicao para demonstrar que a geometria ensinada ao estudante de
arquitectura em Portugal continua a ser de indole euclidiana num sistema cartesiano. Olivier

Sera-Guillaume explica que esta ¢ uma geometria que perdura por ser,

acessivel a todos através da figura. (...) esta figura da possibilidade de manipular o directamente
(experimentalmente) os objectos (assim definidos) da realidade: em suma, ela permite manipular

directamente o espaco.®

O autor defende a geometria euclidiana pela figura no espaco, por sua vez, Fernanda
Alcantara apds citar este autor, interrogou-se se seria possivel substituir a “geometria
descritiva” pela “geometria projectiva” e “geometria topoldgica” uma vez que considera inutil
a disciplina de geometria descritiva num plano de estudos de estrutura cartesiana que sugere

um ensino analitico e métrico. A comunicacao de Fernanda Alcantara termina com uma

» SERO-GUILLAUME, Olivier. Niveau, 16. Nancy : Escola de Arquitectura. 1983.
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questao pertinente que revela algum do clima de inseguranca com o patrimonio do curso apos

a entrada na instituicdo da universidade.

Como continuar, sem ser marginal nem desobediente, quando tudo caminha assustadoramente para

um ensino normativo, univoco e redutor?s

No final da primeira mesa redonda e apos um debate sobre as questdes levantadas
pelos docentes da cadeiras nas suas intervencdes, uma sintese de cinco pontos foi elaborada.
Passo a referir respectivamente e sucintamente as conclusées desta mesa redonda.

No primeiro parametro foi consensual a inconsisténcia da “teoria do projecto” na UC
pratica de arquitectura, assim como a sua relacao vertical programatica. Identificaram que a
responsabilidade desta inconsisténcia era dos docentes, e para tal, foi sugerida a existéncia de
um coordenador de ano que tivesse a responsabilidade de articular as diversas UCs praticas
em torno do projecto.

0 segundo parametro veio no seguimento da inconsisténcia teérica do primeiro
parametro associada a indefinicao metodologica no ensino do projecto. Este foi um tema
bastante debatido pelos docentes oradores destas mesas redondas demonstrando a sua
preocupacdo transversal para com o assunto. A sucessdo dos programas da UC de
arquitectura fora também criticada pela redundancia dos exercicios, sendo por vezes repetidos
sem diversidade tematica.

0 terceiro parametro ndo se apresentou clarificado pela insuficiente discussao sobre a
“pratica autonoma das disciplinas afectar ao tempo do projecto”, embora fosse unédnime uma
pratica projectual unica, onde as disciplinas convergem, sendo apoiada por um suporte
teorico.

Os ultimos dois pontos, quarto e quinto estdo mutuamente dependentes e por isso
podem ser abordados como um s6. Nestes pontos, o foco vai para o tempo do curricular do
CUrso e para a sua carga horaria. Foi debatida a hipotese de aumentar o curso para seis anos,
contudo um consenso nao foi alcancado. Por um lado o argumentou-se a favor do tempo de
aprendizagem longo do curso de arquitectura numa maturacao necessaria ao discente para
sintetizar as matérias e os processos da projectacao, isto associado a uma observacao que

considerava excessiva a carga horaria e exagerado o tempo de permanéncia na escola nao

» ALCANTARA, Fernanda. Quatro Mesas Redondas sobre o Ensino da Arquitectura : Escola Superior de Belas Artes do Porto. Porto : ESBAP.
p.24.1983.
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possibilitando aos alunos outras actividades extracurriculares. A estes argumento a favor do
aumento do tempo curricular, opds-se outro que defendia a optimizacao da estrutura existente
assim como o aumento do nivel de aproveitamento e sucesso académico sem alterar a
duracéo do curso.

A segunda mesa redonda, sobre a area de “Teoria e Historia”, foi breve e conclusiva.
Fora novamente abordada e defendida a separacao entre o corpo da Teoria e o da Historia por
diversas razoes a seu favor. A comunicacao de historia defendeu que a ambiguidade entre as
duas areas estaria a prejudicar ambas as partes. Propbs-se a alteracao na estrutura do curso
com a criacao de uma area autonoma para a Teoria, que tivesse como base da sua actividade
0 acompanhamento a pratica projectual. Deste modo, a autonomia da disciplina de Historia
era maior e a sua carga horaria optimizada em funcao do seu programa. No seguimento deste
ajuste de carga horaria fora também reorganizado o programa vertical da cadeira ao longo dos
cinco anos do curso.

Seguiu-se a mesa sobre a area de “Analise do Territorio” onde foram abordadas
disciplinas como Urbanismo, Economia e Sociologia. Das comunicacdes destas disciplinas a
gue teve maior interesse para o argumento desta investigacao foi a de Urbanismo por ser uma
disciplina onde ocorre a pratica projectual embora numa maior escala de intervencédo. A
primeira comunicacdo esteve a cargo dos arquitectos Manuel Fernandes de Sa (1943-),
Francisco Barata (1950-) e Carlos Prata (1950-). Este arquitectos mostram-se conscientes do
caracter “pluridisciplinar” da pratica da arquitectura e partilham das ideias de Fernando
Tavora quanto ao arquitecto especialista em generalidades. Constroem um paralelismo
interessante entre Arquitectura e Urbanismo através da metodologia do projecto que passo a

citar;

Se se defende que a metodologia do projecto consiste na relacdo dialéctica entre
informacéao/investigacdo e capacidade criativa de intervencdo, ndo conseguimos estabelecer fronteiras
definidas entre Urbanismo e Arquitectura, dado que a intervencédo disciplinar tem sempre como
objectivo ultimo o controle de uma imagem (objecto, envolvente préxima, contexto da cidade), inserida

num processo de desenhos.

= SA, Manuel Fernandes de. BARATA, Francisco. PRATA, Carlos. Quatro Mesas Redondas sobre o Ensino da Arquitectura : Escola Superior de
Belas Artes do Porto. Porto. ESBAP. p.39. 1983.
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Podemos encarar o exercicio do Urbanismo como um projecto de grande escala que servira de
suporte para as intervencdes arquitectonicas e simultaneamente pensarmos no projecto
arquitectonico como um elemento de pequena escala com influéncia urbana. Arquitectura e
Urbanismo sao tao paralelos como coincidentes, e penso que s se apresentam como campos
diferenciados por necessidade de abordagem académica e diferenciacdo metodologica ao
operarem a escalas diferentes. Ao longo da comunicacao foi referida a situacao do mercado
de trabalho para o aluno recém licenciado em arquitectura, acreditava-se que o futuro
profissional estaria nas Camaras e em organismos publicos através de trabalhos de gestao
urbana, fiscalizacao de obra, planeamento de infra-estruturas, onde o projecto de arquitectura
convencional raramente acontecesse. O que procuro com esta referéncia ndo é exemplificar
este trabalho nao projectual que o arquitecto pode levar a cabo na sua profissao, mas sim, a
introducdo da realidade profissional da época na comunicacdo destes arquitectos. Se
actualmente essa realidade nao é a mesma, devemos reflectir entdo em que nivel de
complexificacao a profissao do arquitecto se encontra. No plano pedagogico defendiam que a
UC do Urbanismo devia surgir inicialmente articulada com a de Arquitectura, autonomizando-
se nas tematicas proprias da sua area posteriormente a consolidacdo da metodologia
projectual. Terminaram a sua intervencao abordando os aspectos da coordenacao vertical das
UCs da area do Urbanismo, onde surgiu novamente a referéncia a um tempo tedrico
auténomo em funcdo da UC pratica. Uma possivel experimentacdo de um tempo
“pluridisciplinar” comum a todas as UCs praticas da area do Urbanismo.

A comunicacao da disciplina de Economia, nao trouxe a meu ver nenhum contributo
proficuo para o debate do ensino da arquitectura.

0 final desta terceira mesa redonda ficou marcado pela intervencéo da disciplina de
Sociologia. Considero que o maior contributo fora o assumir de que a Sociologia ja se
encontrava na escola antes da disciplina existir. Todo o resto do comunicado, a semelhanca
do de Economia, como disciplinas auxiliares que eram, foi uma reivindicacao de mais horas
semanais € mais peso pedagogico que, a meu ver, nao se justifica. Tomando por exemplo,
que os arquitectos ndo precisam de uma disciplina especifica de Economia ou Sociologia para
saberem aplicar essas matérias no processo do projecto arquitectonico.

Os encontros para estabelecer as premissas do plano de estudos para o curso com a
integracao na universidade terminaram com uma quarta mesa redonda sobre a area de

construcao.
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A primeira comunicacdo, introdutoria e generalizada, foi da autoria de Camilo
Cortesao (1949-) onde destaco apenas as intervencdes que ao ensino do projecto
directamente dizem respeito. Camilo Cortesdo considerou que as disciplinas da area de
Construcdo nao estavam bem definidas nos seus objectivos e metodologias. A relacéo
horizontal entre a Construcdo e o Projecto acontecia, quando possivel, em algumas aulas
praticas onde procurava resolver os detalhes construtivos quando os projectos chegavam a
fase final. Estas incursdes no Projecto limitavam-se a uma repetida resposta pragmatica a
questdes construtivas elementares, numa accao meramente informativa devido a necessidade

imediata de realizar os detalhes construtivos para o projecto.

Ora acontece que sem qualquer alternativa a aula - tedrica, pratica ou entre as duas - a informacéao é

a resposta unica. Porque faz falta substituia a teoria. Que falta.=

O autor considera que, devido a inexisténcia de uma metodologia coerente, ndo se
consegue gerar um conhecimento aprofundado sobre as matérias da construcdo. Da a
entender que a metodologia que falhou neste caso se deveu a questdes de coordenacao
vertical e horizontal da prépria area de Construcdo. Na estrutura vertical da area de
Construcdo, o que observo é que nao existe uma cumulacado de conhecimento ano apés ano
pela repetida necessidade de informacado elementar anualmente repetida em cada disciplina
da area.

A area de Construcdo poderia ser completamente autonoma responsabilizando-se
exclusivamente pelo sucesso ou pelo fracasso da sua pedagogia, mas se assim fosse perderia
0 seu proposito, que penso residir na transmissdo de conhecimentos e metodologias que
permitam ao discente dominar as suas opcdes projetuais — quebrando ou impondo limitacées
tectonicas — desmistificando o processo construtivo.

Camilo Cortesdo termina a suas consideracdes gerais sobre as UCs de Construcao
defendendo que perante “uma estrutura inadequada” se deva reforcar esta area pedagogica
ou dissolvé-la na area mais proxima (assumo que seja a area de Arquitectura/Projecto).

O resto da comunicacdes sobre a area de Construcdo estiveram a cargo dos

arquitectos Alcino Soutinho, José Pulido Valente (1936 -), Augusto Amaral e do engenheiro Rui

2 CORTESAO, Camilo. Quatro Mesas Redondas sobre o Ensino da Arquitectura : Escola Superior de Belas Artes do Porto. Porto. ESBAP. p.60.
1983.
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Pévoas. Embora tenham feito alguns contributos pertinentes para a discussao da area
especifica, nada de relevante foi acrescentado na relacdo com a UC de projecto.

Destas mesas redondas, destaco alguns pontos que foram constantemente referidos
pelos oradores como preocupacbes para o plano de estudos da futura Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto. A autonomizacdo da componente tedrica da pratica
deu-se em dois planos. No plano mais alargado, a separacédo entre a Teoria e a Historia,
permitindo assim que ambas sejam mais pragmaticas e coerentes nos seus programas e
objectivos. Num plano mais préximo, a divisao horaria do tempo teorico e do tempo pratico da
UC, como foram os exemplos das disciplinas de Arquitectura, Urbanismo e Construcao. Outro
ponto recorrente nas comunicacoes da diversas mesas foi a coordenacao horizontal e vertical
das respectivas disciplinas. Aqui ficou expressa a vontade de maior relacao interdisciplinar
entre as areas pedagogicas do curso, assim como, a estruturacdo de um percurso académico
progressivamente evolutivo e complexo em vez de redundante e repetitivo.

O plano de estudos para o primeiro ano do curso da FAUP foi resultado de toda a
reflexdo da pratica pedagogica do ensino na ESBAP e das quatro mesas redondas previamente
descritas. O plano curricular e consequente carga horaria pareceu ajustado as reivindicacoes
de cada area disciplinar, embora algumas das UCs secundarias tenham continuado remetidas
a uma carga de 2 horas semanais. Neste ambito, a UC que se destacou das outras foi o
Projecto, com uma carga horaria que variava entre as 10 horas e as 12 horas semanais
tedrico-praticas nao especificando quantas horas eram dedicadas a componente tedrica ou a
componente pratica, ao contrario das outras disciplinas do plano de estudos que distinguiam a
respectiva carga horarias dessas componentes. No primeiro ano a carga horaria do projecto
representava 1/3 (10 em 30 horas) do horario semanal, nos restantes anos a clivagem era
ainda mais evidente, sendo reservado ao projecto quase metade do horario semanal (12 horas
em 26). Esta era uma clara evidéncia de que a area disciplinar central do curso de
arquitectura era o Projecto. O novo plano de estudos propde estruturar o ensino em 3° ciclos,
designando o 1° ciclo de “formacao basica”, o 2° de “desenvolvimento” e o 3° de

“especializacao”. Como refere Eduardo Fernandes,

este aspecto distanciava esta proposta das ideias de Tavora e, simultaneamente, mostrava alguma

coincidéncia com as ideias pedagdgicas que Nuno Portas tinha divulgado no inicio dos anos 70. Como
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Portas integra o corpo docente da Escola desde 1983, nao sera improvavel que a sua presenca tenha

contribuido para reavivar essa vontade de oferecer aos Arquitectos opcdes de “Especializacao”.=

Este regime de especializacao estrutura-se de forma semelhante ao actual mestrado-integrado
gue Bolonha veio aplicar nos cursos de arquitectura obrigando o discente a optar por uma das
trés areas de “especializacao”. Esta condicao imposta do mestrado integrado na licenciatura é
resultado da supremacia da Universidade enquanto instituicao politica que governa todos os
cursos nela incorporados. Se como ja referido, no momento da integracdo dos cursos de
arquitectura na Universidade houve quem temesse pela perda da heranca pedagogica e
consequente descaracterizacao do curso, o que hoje verificamos, € uma estandardizacao das
estruturas curriculares através de um processo de especializacdo muito mais proximo do
dominio cientifico do que artistico. Sendo o curso de arquitectura em Portugal de raizes
artisticas, e existindo exemplos passados de situacdes em que as estruturas cientificas nao
souberam conviver com a sua promiscuidade disciplinar, cabe aos responsaveis dos cursos
terem a capacidade de se adaptar as estruturas curriculares impostas pela Universidade de
modo a garantir a sua continuidade identitaria.

A “especializacdo” para 0 curso que surge no primeiro plano de estudos de 1984-85
terminara no ano lectivo de 1988/89 com o pretexto de que o titulo atribuido no final do curso
nao era diferenciado, sendo que, a escola deveria garantir a todos os discente um equilibrio
formativo nas diversas areas do saber arquitectonico.

Uma constatacéo interessante na sua tese de doutoramento de Eduardo Fernandes é
o significativo aumento do numero de disciplinas entre o ano lectivo de 1975-76 e 1984-85,
ou seja, desde os ultimos anos de funcionamento do curso na ESBAP até ao primeiro ano na
FAUP. No ano lectivo de 1975-76, o curso era composto na totalidade por 10 disciplinas ao
longo do 6 anos, no ano lectivo de 1958-86 observa-se um aumento de 20 UCs, sendo este
curriculo composto por 30 UCs ao longo dos mesmos 6 anos lectivos. Os problemas derivados
desta segregacdo de UCs parecem estar presentes nas mesas redondas de 1983 quando as
comunicacoes se referem aos problemas da sua coordenacao vertical e horizontal.

Em Lisboa, nado existiu um debate alargado como nos encontros do Porto em 1983.
Leonor Silva, identifica neste momento da historia uma “divergéncia nos principios de

restruturacao” das duas escolas. Em 1987, numa entrevista no Jornal dos Arquitectos,

= FERNANDES, Eduardo Jorge. A Escolha do Porto : contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p.248. 2010.
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Augusto Pereira Brandao, ainda presidente do conselho directivo da FAUTL, responde a
pergunta sobre a existéncia de orgdos de relacionamento e coordenacao entre as duas

faculdades com a seguinte afirmacao:

O relacionamento real entre as das faculdades nao existe. Um passado histérico e pedagogico
extremamente diferenciado das duas instituicdes, aliado a processos pedagogicos existentes e, para
nao dizer igualmente politicos, e um numero completamente diferente de alunos e docentes com pesos
na atitude pedagogica, fazem com que a aproximacao entre as duas instituicdes se deva efectuar com
o cuidado e com a preocupacdo em nao intervir nas idiossincrasias proprias que formam o caso

historico das duas entidades.*

Como ja vimos a Norte os responsaveis pelas mudancas que ocorreram com a transicdo para
a Universidade estavam empenhados na defesa das suas convicgdes para o futuro do curso
de arquitectura, assegurando uma qualidade de ensino pela continuada maturacéo
pedagogica das experiéncias anteriores. Também no Porto é perceptivel uma pouca abertura
da escola ao exterior e uma maior ligacdo com a realidade regional. A Sul, as intenc¢des para o
futuro da escola eram bastante diferentes e esta citacao de Augusto Brandao exemplifica isso.
A escola de Lishoa pretendia abrir-se a sociedade global e para tal estaria mais préxima de um
ensino de massas, protagonizado por uma crescente popularidade do curso decorrente da
democratizacao do ensino pos-revolucdo. Na sua entrevista ao Jornal dos Arquitectos, Augusto
Brandao justifica esta opcédo pelo ensino de quantidade devido a caréncia de arquitectos no
Pais que sejam capazes de criar um “grupo de pressao” nao apenas politico ao nivel da
construcao, do urbanismo e do planeamento, mas também técnico, na medida em que, so
com um elevado numero de profissionais sera possivel “especializar” a formacdo em
arquitectura. Complementa a fundamentacdo da opc¢édo do ensino de massas tomada pela
faculdade de Lisboa, dizendo que, “Portugal tera que se tornar um Pais produtor de «servigcos»
para o Mundo inteiro”. Esta ultima justificacdo parece-me muito mais proxima da realidade
actual do Pais do que dos finais dos anos 80. Augusto Brandao afirmou inicialmente que
existia uma caréncia nos quadros nacionais da profissdo do arquitecto, entdo nao é
compreensivel apoiar simultaneamente uma politica de exportacdo profissional. Quando ha
caréncia interna de um determinado elemento, a politica ndo pode ser de exportacdo mas sim

de retencao.

« BRANDAO, Augusto Pereira. A Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa. Jornal dos Arquitectos : O ensino da
arquitectura. 1987. n°55. pp.10-11.

37



38



1.3. Os cursos de arquitectura na década de 90.

1.3.1. Proliferacao das Escolas de Arquitectura.

No final dos anos 80 e decorrer dos anos 90 assistiu-se a um aumento exponencial
dos cursos de arquitectura em Portugal. Uma crescente popularidade® e mediatizacao da
arquitectura que comecou a surgir no seio da sociedade portuguesa, motivada por uma
democratizacdo do ensino, para o qual a entrada de Portugal na CEE em 1986 teve uma
grande importancia. As transformacdes que se viveram na sociedade e economia portuguesa
fizeram-se sentir em todos os sectores e 0 ensino nao foi excepcao.

Manuel Graca Dias (1953 - ) ndo acreditava que a arquitectura estivesse na moda,
mas sim que a popularidade do curso de arquitectura e consequente aumento exponencial
dos seus estudantes foi resultado de uma diversidade de factores. O ensino secundario,
tornou-se mais aberto a experiéncias artisticas através das disciplinas de educacao visual e
passou a ser um grau de ensino possivel de concluir a maioria dos estudantes de todos os
extractos sociais. Este factor permitiu que mais estudantes pudessem aceder ao ensino
superior o que levou ao consequente aumento dos cursos, publicos e privados. Os nimeros de
alunos inscritos nos cursos de arquitectura quase triplicaram entre o ano de 1990 e 2000 -
verificando-se que no ano de 1990 haviam 3369 alunos inscritos e no ano de 2000 esse
numero era de 9007 alunos.

Até ao 25 de Abril, as Escolas de Belas-Artes seriavam “discretamente” os alunos que
recebiam, através das provas de aptidao — geralmente provas relacionadas com um conjunto
de capacidades artisticas que o aluno deveria possuir. Esta seriacdo funcionava como controlo
do numerus clausus de cada instituicdo, que seria importante, nao s6 para o seu
funcionamento, mas também para o controlo do numero de profissionais formados em
arquitectura. Com o aumento da procura e consequentemente da oferta dos cursos de
arquitectura, era de prever que a curto prazo este “controlo” deixaria de existir, pelo menos
por parte das instituicdes, mas esta nao foi a principal preocupacdo dos arquitectos e

professores neste momento de proliferacao das escolas. As suas preocupacdes nao recairam

= Considero que tenha sido um aumento de “popularidade” porque o curso deixou de estar restrito a uma classe social elitista que, por
motivos economicos, sociais e culturais, predominava nos cursos artisticos. Até & data, sé as familias com mais recursos financeiros
poderiam fazer face ao encargo financeiro que a escolha de uma carreira artistica poderia implicar. Segundo Manuel Graca Dias, o facto de
um curso superior ja nao ser uma garantia de empregabilidade, colocou todos os cursos em pé de igualdade, o que levou a uma maior
procura pelos cursos artisticos. DIAS, Manuel Graca. A moda e as impossibilidades. Jornal dos Arquitectos : Faire Ecole 2. 2001. n°® 202. p.
3.
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no futuro da profissdo mas sim na qualidade do ensino que se via agora proliferado.
Indagavam que garantias de qualidade teria o ensino da arquitectura a partir do momento que
este deixava de ser restrito as duas escolas, Porto e Lisboa, que devido a sua tradicdo haviam
garantido uma identidade pedagogica a formacao do arquitecto em Portugal.

A discussao centrou-se no confronto de dois modelos distintos para o ensino. Por um
lado, 0 modelo exclusivo que se mantinha em vigor ao longo dos tempos, por outro, 0 modelo
inclusivo que a nova sociedade solicitava pela via da massificacao do ensino.

0 modelo exclusivo, era o que se encontrava vigente desde que o ensino da
arquitectura foi institucionalizado. Um modelo elitista e fechado que formava um reduzido
numero de profissionais mas dotados de elevadas capacidades e competéncias técnicas,
nivelando a qualidade do seu ensino por elevados padroes de exceléncia.

0 modelo inclusivo, préprio da massificacdo, era aberto e popular. Um modelo que
pretendia formar um grande nimero de profissionais com capacidades medianas, baixando
desta forma o seu nivel de qualidade.

A mudanca para o modelo inclusivo que a massificacdo do ensino acarretava era
inevitavel, mas houve sempre uma certa resisténcia que procurou garantir uma seleccao
meritocratica® que respeitasse o perfil do arquitecto tracado pelas primeiras escolas. Esta
massificacao do ensino criou uma situacao antagonica entre o que a sociedade dos anos 90
imp0s € 0 que a sociedade contemporanea exige. A sociedade foi a causa da massificacao que
consequentemente levou a um decréscimo da qualidade do ensino para um nivelamento
mediano, é aqui que reside o antagonismo deste anel relacional. Actualmente, a sociedade
promove o individualismo procurando destacar o sujeito que extrapola a condicao de

medianidade generalizada pelo ensino das massas.

= Quanto a esta pretendida seleccdo meritocratica, tenho duvidas que ela tenha sido conservada de forma a manter os padrdes de seriagao.
Considerando o actual modelo de acesso aos cursos superiores de arquitectura, as Unicas “provas de ingresso” vigentes ndo passam de um
artificio burocratico. Quando estas provas eram realizadas nas instituicdes, elas respondiam aos seus critérios de qualidade e exigéncia. Uma
vez que agora sao realizadas nas escolas secundarias e concebidas pelo sistema de ensino estatal, o seu nivel de exigéncia € menor. Por um
lado, hd uma accdo democratica pelo facto dos exames serem iguais para todos os estudantes do ensino secundario, por outro, sdo as
escolas de arquitectura que definem quais a “provas de ingresso” necessarias a candidatura dos seus futuros estudantes. O facto de estas
provas nao serem iguais em todas as escolas pode levantar algumas questdes paradoxais nos critérios de seleccdo. Por exemplo, se uma
escola necessitar de baixar a sua média de ingresso para atrair mais estudantes, basta escolher provas de ingresso pressuponham uma
maior taxa de sucesso. Outra das contradicdes ¢ o facto das provas de ingresso poderem ser elegidas fora do tronco disciplinar do curso de
arquitectura, exemplo disso séo as provas de portugués. A prova de matematica também gera controvérsia uma vez que actualmente a
disciplina raramente tem seguimento directo nos cursos de arquitectura.
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Marco Guinoulhiac considera que o nucleo da populacdo estudantil “obriga o ensino a
uma atitude de modéstia” que mesmo sem perder a exceléncia de vista, deve encarar a

“medianidade como sua condicao existencial”.

Desafio cada vez mais complexo quando inserido na sociedade contemporanea que pouco tolera o
conceito de medianidade ou de massificacdo e onde o crescente espirito individualista ndo permite ao
sujeito considerar-se um elemento integrante de um grupo mais alargado e homogéneo, levando-o,

sempre, a considerar-se como unico e, em muitos casos, acima dos outros.®

Esta condicao existencial de medianidade estende-se aos objectivos pedagogicos de
cada curso. Os objectivos pedagogicos definidos pelo organismo da escola sdo executados
através de um programa® levado a cabo pela estrutura do plano curricular e 0 seu corpo
docente. Os objectivos pedagodgicos inicialmente estabelecidos sdo alvo de reforma,
compressdes e ajustes com o decorrer das pressdes externas a que estao sujeitos. O resultado
destas reformas é a perda de alguns objectivos em detrimento da optimizacao na formacéo de
novos profissionais.

As novas escolas que nasceram em processos de continuidade com as do Porto e
Lisboa, como foi 0 caso do Departamento de Arquitectura da Universidade de Coimbra e o
Departamento Auténomo de Arquitectura da Universidade do Minho, questionavam o caminho
que poderiam seguir e de que forma se poderiam legitimar e autonomizar na procura do
projecto pedagogico identitario que as distinguisse das demais — um projecto pedagogico
levado a cabo por um corpo docente constituido por profissionais oriundos das primeiras
escolas: Porto e Lisboa. Os corpos docentes das novas escolas, enquanto jovens profissionais,
aproveitaram a oportunidade para repensar 0os modelos originais em que se haviam formado.
Contudo, as comissdes instaladoras de ambos 0s novos casos de estudo sdo formadas pelo

mesmo grupo de arquitectos: Fernando Tavora, Alexandre Alves Costa e Domingos Tavares.

s GINOULHIAC, Marco. O ensino do projecto de Arquitectura : Contribuicdes para um debate critico em torno da pratica contemporanea. Tese
de Doutoramento, Faculdade de Arquitectura, Universidade do Porto. 2009. p. 197.

= |bidem

» Edgar Morin, no livro “Repensar a Reforma : Reformar o Pensamento”, estabelece uma oposicdo pertinente entre programa e estratégia,
ainda que a estratégia possa contar nela “elementos programados”. Para Morin, o programa determina “a priori uma sequéncia de ac¢des
com vista um objectivo”, que s6 é "eficaz em condicdes exteriores estaveis que se podem determinar com certeza”. O programa é uma
concepcao fragil por depender das condicdes externas que nem sempre sao possiveis de prever. A estratégia também visa um objectivo, tal
como o programa, mas define “cenarios de accdo” escolhendo o que considera melhor para o alcancar. Ao longo da sua execucéo, a
estratégia recolhe e valida a informacéo que ao ser anexada vai mudando o seu cenario de accdo. Edgar Morin considera que “todo 0 nosso
ensino tende para o programa, logo que a vida nos pede estratégia e, se possivel, serendipidade e arte. E pois uma inversao de concepcao
que seria necessario operar para preparar para o tempo de incerteza.” O significado da palavra serendipidade é desenvolvido por Steve
Johnson, no livro “As Ideias Que Mudaram o Mundo - A Historia Natural da Inovacao”, nao sé como a felicidade dos encontros que ao acaso
podemos ter, mas também pela importancia do significado que essas descobertas tém para nés. Considera ainda que “essas descobertas ao
acaso implicam, muitas vezes, trocas entre disciplinas tradicionais”.
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No que ao argumento desta dissertacao diz respeito, podemos constatar que embora
exista a vontade ideoldgica de criar novas escolas, ha sempre uma estrutura base adjacente
gue é encarada como garantia de continuidade dos processos pedagégicos consolidados pela
experiéncia. Continuidade, Memoria e Tradicdo, eram sempre principios inquestionaveis
quando se tratava o ensino da arquitectura.

Os jovens corpos docentes tiveram a responsabilidade de trabalhar a identidade dos
cursos desde o momento da sua formacao. Um processo de maturacéo que, além da natural
reflexdo gerada com a criacao de um novo curso, teve a oportunidade recente de repensar a
sua estrutura curricular segundo o processo de Bolonha. Embora cada escola tenha
encontrado o seu territdrio de intervencao, a metodologia para o adquirir teve a mesma base.
Ambas as escolas, casos de estudo desta dissertacdo, apresentam 0s mesmos principios
pedagogicos no ensino da arquitectura. Importa referir que a regeneracao do corpo docente é
uma condicao que devia garantir uma constante revisao e reavaliacdo do paradigmar.

0 aumento do nimero de escolas a leccionar o curso superior de arquitectura em 20
anos é o dado estatistico deste momento de proliferacao. Passou-se de 2 escolas em 1985
para 21 escolas em 2005.

Contudo, muitos cursos de arquitectura parecem ter surgido de uma “liberalizacao do
mercado”®, que surgira com a recente democratizacao do ensino, e nao tanto da necessidade
pedagogica.

Enquanto oportunidade de negdcio, o curso de arquitectura era facil e rapido de
montar devido ao escasso investimento financeiro que necessitava. Do ponto de vista das
instalacdes fisicas, apenas eram necessarios 0S espacos para a leccionar as aulas das
diversas disciplinas composto por cadeiras, estiradores e sem investimento em equipamento
laboratorial ou técnico. No quadro dos recursos humanos, a quantidade de docentes
necessarios também era relativamente reduzida porque o mesmo docente podia leccionar
mais que uma UC do plano curricular.

0 aumento dos curso de arquitectura, que surgiram mais como oportunidade de
negocio do que como necessidade (de responder ao ja referido aumento na procura), pareceu

nao querer considerar as consequéncias que poderiam incorrer a longo prazo e que

» Encaro a regeneracdo do corpo docente como garantia de que o paradigma do ensino de arquitectura, na escola em questdo, é
continuamente alvo de reflexdo. Podemos argumentar que os novos docentes que pontualmente vao entrando para os quadros da escola, néo
reflectem apenas a sua area disciplinar mas sim todas a relacdes que esta possa ter com as restantes areas. Os novos docentes representam
uma critica contemporanea a organica do curso. Estes novos docentes ja ndo sao todos formados nas escolas do Porto ou de Lisboa, como é
o caso dos seus docentes e fundadores. Sao parte importante do processo evolutivo da identidade de cada escola.

« SILVA, Leonor. Cultura arquitecténica em Lisboa: Um olhar a partir da ESBAL/FAUTL no periodo de 1975 a 1990. p.178. 2011.
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actualmente sdo uma realidade. O aumento desmesurado do numero de profissionais, que o
mercado nacional ndo tem capacidade de absorver, levou um decréscimo na procura dos
cursos de arquitectura, por este representar um elevado investimento com fraca probabilidade
de retorno enquanto garantia de empregabilidade. Esta mudanca de paradigma profissional
que actualmente enfrentamos podera ter, ndo sé implicacbes na continuidade em alguns

cursos ainda em vigor, como também, no futuro da profissao que pensamos conhecer.
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1.3.2. Um curso de arquitectura surge em Coimbra.

No ano de 1988, Coimbra viu surgir na sua Universidade o curso de arquitectura. Esta
licenciatura foi criada pela Portaria n° 448/88 de 8 de Julho. Este curso foi o primeiro
fundado de raiz por iniciativa de uma Universidade. Os restantes, do Porto e de Lisboa,
transitaram das Escolas de Belas-Artes para a Universidade, implicando um processo de
integracao que, como se viu, nem sempre foi de facil gestdo. O novo curso, que implicou um
processo de implementacao diferente, foi favoravelmente acolhido pelo entao reitor da
Universidade de Coimbra o Professor Rui Alarcdo e pelo presidente do conselho cientifico da
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, o Professor Ribeiro Gomes. Esta Faculdade foi a que
acolheu a nova licenciatura, acrescentando mais uma as dezasseis ja ali ministradas. Este
facto levantou algumas duvidas quanto as intencoes paralelas que poderiam existir na criacao
de um novo curso, que poderiam eventualmente extrapolar os interesses disciplinares da
arquitectura. Alexandre Alves Costa comenta que os mais cépticos sugeriam que 0 novo curso
era uma tentativa de ajudar os engenheiros civis a dominar segmentos de mercado que
poderiam perder para os arquitectos. Assim, com uma formacao em desenho e projecto, os
engenheiros seriam também arquitectos.

Ainda no ano de 1988, o nucleo de arquitectos de Coimbra organizou um encontro
para discutir o perfil que se pretendia para o arquitecto formado na nova escola no qual
Fernando Tavora participou. A proposta revelada pelo Professor Ribeiro Gomes fora genérica:
um curso com duracdo de cinco anos, tendo um tronco comum e trés ramos de
especializacao.

Em 1989, a Associacao dos Arquitectos Portugueses organizou um congresso em
Coimbra, provavelmente pelo surgimento do novo curso na cidade, incidindo parte substancial
do debate no problema do ensino. Neste congresso, Alves Costa participou e procurou
formular algumas propostas, estruturando a sua comunicacdo em cinco pontos, para o0 ensino
da arquitectura tanto em Coimbra como em Portugal. Alves Costa identificou aquele momento
como gerado de “condicdes estaveis proporcionadoras da livre experimentacao pedagogica e
didactica”.

No primeiro ponto, defendeu uma participacéo no reforco institucional de cada escola,
exaltando o papel da instituicao universitaria de forma elogiosa pela sua estabilidade e ordem

na transmissibilidade de conhecimento, assim como, a salvaguarda da memoria que

45



considera necessaria para 0 avanco inovador do pensamento. Este caracter conservador
atribuido a instituicao é também defendido por Edgar Morin, antropélogo, socidlogo e filosofo
francés que desenvolveu o seu pensamento nos mais diversos campos do conhecimento.
Edgar Morin aponta dois efeitos que esta conjuntura pode surtir no papel da instituicdo. Pode
ser vital, se a semelhanca do que pensava Alves Costa, este papel conservador, regenerador e
gerador do saber, das ideias e dos valores proceder pela salvaguarda da memdria e a
preservacao do conhecimento. Por outro lado, esse papel institucional corre o risco de se
tornar estéril se for dogmatico, congelado e rigido, ou seja, se nao for capaz de ser
questionado e nao se adaptasse as necessarias mudancas que o tempo lhe iria exigire.

No segundo ponto, apelou a concordancia entre as escolas na definicdo comum de
“arquitecto”, tendo-a como base para o pensamento do ensino. Este apelo sugere a definicao
de um paradigma para o ensino da arquitectura em Portugal, paradigma que esta dissertacao
tenta identificar. Enfatizou novamente o valor da instituicdo enquanto organismo que garante
estabilidade, sempre numa perspectiva de continuidade evolutiva do conhecimento

académico.

A instituicdo funciona aqui como reprodutora de codigos estaveis, garantia de continuidade, talvez até

de uma certa opressao positiva.

No terceiro ponto, Alves Costa propde uma reavaliacdo do territério da arquitectura
através da actualizacdo contemporanea dos seus problemas. Traca duas perspectivas, ainda

que genéricas, para esta reflexao. Por um lado, o0 “processo de relacao com o real construido”

« E curioso constatar uma mudanca na crenca na Instituicdo Universitaria por parte de Alves Costa, se confrontarmos esta comunicacao em
1989 com outra proferida em 1983, num coléquio organizado pela Associacdo de Estudantes da Faculdade de Psicologia e Ciéncias da
Educacao, realizado na ESBAP e intitulado “A Juventude Universitaria e o Futuro”.

Neste coloquio, Alves Costa afirma néo ter qualquer esperanca na juventude universitdria porque esta pertence a instituicdo mais por
privilégio do que por merecimento. Considera que a instituicdo universitaria ¢ um dos aparelhos ideoldgicos que veiculam a ideologia
dominante e, enquanto os alunos forem objecto do ensino, estardo a cumprir os objectivos daquela instituicao, reproduzindo as condi¢cdes
que estdo na base do nosso sistema social.

Esta intervencao de Alves Costa, que ele proprio afirma ser interessante pelo “tom provocatorio e, talvez, politicamente incorrecto, para os
dias de hoje”, suscita uma vontade reformista com ecos do 25 de Abril. Para Alves Costa o espoletar de uma reforma da instituicdo enquanto
aparelho ideoldgico esta nas maos, ou melhor, nas cabecas dos seus alunos. Uma reforma que surge de dentro para fora, como se de uma
disseminacao se tratasse - uma disseminacdo também ela defendida por Edgar Morin, embora de uma perspectiva um pouco diferente.
Citando Edgar Morin: “E preciso saber comecar, e o comeco so pode ser desviante e marginal”. Pare ele, uma reforma da instituicao
pressupde uma reforma do espirito. A relacdo entre instituicdo e sociedade é holografica e recursiva. Holografica porque a singularidade da
escola contém nela a projeccao da sociedade inteira e recursiva porque a sociedade produz a escola que produz a sociedade. Como se
reforma um sistema fechado em si proprio? Edgar Morin encontra a resposta numa minoria incompreendida, numa primeira instancia
perseguida, até o tempo disseminar uma ideia que se torne uma forca activa.

Se, no texto de Alves Costa, a provocacao é feita aos alunos no sentido que reformem a sua posicdo com base na critica ao aparelho
ideoldgico que os visou, na perspectiva de Edgar Morin, essa reforma pode surgir nos mesmo modelos que a Universidade Moderna, quando
esta restituiu a Universidade Medieval em Berlim no séc. XIX, e uma minoria marginalizada se separou para criar a sua propria escola.
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e, por outro, o “reencontro da pratica artistica com o colectivo”, com o objectivo de construir
um argumento comum que sirva de fundamento aos planos de estudos.

No quarto e ultimo ponto, apos ter abordado problemas comuns a todos os cursos de
arquitectura, considera que as escolas devem procurar 0s seus caminhos dentro deste
argumento comum. Refere-se a identidade de cada escola, e defende que cada uma a deve
encontrar através da sua historia e das relacbes que pretende estabelecer com o0 meio, no

sentido lato da palavra, em que se insere. Este meio, que define as

variantes experimentais ou de conviccdo particular que abram caminho a criacdo de novos e distintos
valores, mesmo que no mesmo terreno do que se considera invariante: do desenho a construcao, da

teoria a histéria.=

O congresso termina com uma proposta ao reitor da Universidade de Coimbra que
defende a autonomia disciplinar da arquitectura, tendo como centro da sua aprendizagem o
projecto. O reitor Rui Alarcdo, sensivel a proposta, pediu ao entdo Reitor da Universidade do
Porto que nomeasse uma pessoa para integrar a comissao instaladora do novo curso. Sem
grande surpresa, essa nomeacao recai no professor Fernando Tavora, que convidou dois
colegas com quem ja tinha partilhado a mesma experiéncia na integracao do curso de
arquitectura da ESBAP na Universidade do Porto. Os colegas e amigos escolhidos foram Alves
Costa e Domingos Tavares. Juntos, formaram a comissao instaladora que foi presidida pela
Professora Margarida Ramalho do Departamento de Fisica da Universidade de Coimbra.
Tratando-se de um curso criado de raiz, a comissao instaladora decidiu que se devia apropriar
da tradicao e da historia da cidade, da qual a Universidade era parte integrante.

Nesta fase de implementacao do curso, como seria espectavel devido a localizacao
geografica e a circunstancia de so existirem dois cursos de arquitectura nas universidades
publicas portuguesas, a discussdo sobre o rumo do curso de Coimbra prendia-se com a
heranca das escolas do Porto e de Lisboa - Uma heranca que se vislumbrava em diversos
sentidos: na composicao do corpo docente da nova escola, no modo diferenciado de encarar a
problematizacao da arquitectura e na conviccao das perspectivas pedagogicas para a definicao
do plano de estudos. Coimbra situava-se num cruzamento que o Porto abordou com

prioridade, embora as palavras de Alexandre Alves Costa apontem noutro sentido: o sentido de

2 COSTA, Alexandre Alves. Primeira anotacdo do Curso de Arquitectura de Coimbra. Joelho #03. 2012. pp. 24.
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destacar uma nova identidade de uma nova escola, num territério heterogéneo mas

fronteirico;

0 curso de arquitectura de Coimbra devera seguir a cidade nos seus paradoxos constitutivos, ndo ser

de Lishoa nem do Porto, sendo ambas as coisas. Ao contrario, sera precario, periférico, provinciano.s

Alexandre Alves Costa admitiu que, estando o novo curso inscrito numa Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia, a comissdo instaladora “desperdicou” a oportunidade de criar um
curso com uma vertente tecnolégica mais acentuada.

Esta comissao instaladora criou um documento, do tipo manifesto, com um conjunto
de oito pontos estruturais para a construcao de um projecto pedagogico, fazendo apelo a
autonomia disciplinar da arquitectura, intitulado “Learning from Coimbra”s

Deixarei uma breve interpretacao do documento.

1. O Arquitecto é um profissional de Arquitectura. A comissao instaladora renunciava
aos desvios que diluiam a profissao na politica ou nas ciéncias sociais.

2. O devir na Arquitectura. Assumem que, partindo do real, a arquitectura pressupde
uma condicdo especulativa do futuro antecipado pelo projecto. E a condicdo de devir na
arquitectura.

3. “Artisticidade da Arquitectura”. Defenderam-na em dois planos: o plano objectivo
do conhecimento do real pelo homem através da percepcao e o plano da “pura intuicao
subjectiva”. Era nestes dois planos que os autores defendiam residir “a sintese que constitui o
projecto”.

4. “A Arquitectura nao se inventa”, o quarto ponto deste documento. Neste ponto
renunciaram a uma ideia de arquitectura sem vinculos, arbitraria e puramente criativa.
Defendem novamente uma continuidade, que metodicamente avanca sobre o real reavaliando
a memoria. A criatividade e a intuicao s6 sao validas na arquitectura quando balizadas nas
condicionantes reais do exercicio da disciplina.

5. Uma identidade para Coimbra. Defendem que a atribuicdo de uma identidade a

escola nao parte de uma ideia programatica pré-estabelecida que se deseja construir. A

« COSTA, Alexandre Alves. Primeira anotacao do Curso de Arquitectura de Coimbra. Joelho #03. 2012. pp. 25.
= COSTA, Alexandre Alves. Learning from Coimbra : Oito pontos estruturais para a construcéo de uma didactica activa. Textos Datados.
Coimbra. e|d|arqg. 2007.
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identidade esta sempre dependente da capacidade de “entendimento do territorio” onde a
escola se inscreve (entendo territorio enquanto posicao fisica e tedrica da escola no Mundo).

6. “A Arquitectura nao se ensina, aprende-se projectando”, célebre frase tanta vezes
proferidas por Alves Costa no inicio dos discursos sobre o ensino. A ideia defendida pela
comissdo instaladora para esta frase assenta nas caracteristicas da (in)transmissibilidade do
conhecimento da arquitectura. E uma pedagogia que permite e premeia o exercicio da duvida.
Trata-se do “pbr em causa” que precede a validacao e assimilacao do conhecimento. A
renuncia a “sobrecarga permanente de informacéao sistematizada e rigorosa que transforma o
estudante em objecto e nao em sujeito do ensino.” Reafirma-se uma visao Vitruviana do
ensino da arquitectura apesar dos avancos tecnoldgicos, numa atitude de “actualizacéo
permanente”, considerando que a escola ensina aos discentes os instrumentos para o
exercicio projectual. Destes instrumentos, destacaram o desenho como sendo essencial para a
“descricao, interpretacao e construcao da proposta transformadora”.

7. A transformacdo da natureza pela arquitectura para servir o homem. Para
sobreviver, 0 homem tem que saber construir respeitando a natureza. Uma breve anotacéo de
uma ideia de sustentabilidade transversal a toda a vivéncia humana.

8. A renuncia ao autoritarismo latente nas utopias universais, associando-as as megas-
estruturas que consideram impraticaveis. Apontaram uma deslocacao para a “interpretacéao
micro-estrutural” do espaco urbano e territorial. Defendem uma atitude democratica no
desenho da cidade por parte dos seus cidadaos como renuncia a cidade genérica.

Este documento foi importante porque fixou um conjunto de principios para o projecto
pedagdgico que se pretendia, ndo so para curso Coimbra, mas também para o restantes
cursos de arquitectura. Exemplo disto é o facto de conseguirmos associar alguns destes a
principios ja defendidos previamente por membros da comissao instaladora, assim como o
facto de nem todos serem especificos a propria identidade do novo curso em Coimbra.

A comissao instaladora definiu o corpo docente da area de projecto como o mais
importante da estrutura do curso, convidando outros docentes para além dos que ja
constituiam a comissdo. De Lisboa vieram: Raul Hestnes Ferreira, Manuel Tainha (1922-
2012), Vitor Figueiredo (1929-2004), Goncalo Byrne (1941-), Manuel Graca Dias e Mario

Kruger (1945 -). Do Porto, para além dos que ja estavam na comissao, veio o José Gigante.
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José Anténio Bandeirinha (1958 -) e Paulo Varela Gomes (1954 -)= ja se encontravam em

Coimbra. Citando Alexandre Alves Costa:

0 corpo docente foi crescendo, conforme as necessidade de desenvolvimento do curso, aproveitando os

melhores que, por diferentes razdes, ndo tinham entrado no Porto ou em Lisboa.®

No ano de 1995 foi lancado o 1° concurso de ideias para o plano de reconversao dos
espacos do Colégio de S. Jeronimo e das Artes, do laboratorio quimico e area envolvente, que
foi ganho pelo arquitecto Goncalo Byrne. Apos esta iniciativa, decorreu o primeiro encontro do
Departamento de Arquitectura da FCTUC em Tomar, no ano de 1990, que abordarei com
maior pormenor neste capitulo por ser aquele que diz respeito ao debate do ensino na escola
de Coimbra. Tomei como referéncia as intervencdes de algumas figuras de destaque no
ensino de arquitectura em Portugal, que tive acesso através da edicdo ECDJ #2 (Em Cima Do
Joelho) “10 Anos de Arquitectura no Colégio das Artes” , no ano 2000, que considero
importantes para a o entendimento da pedagogia aplicada ao ensino do projecto de
arquitectura em Coimbra.

Alguns dessas figuras foram: Jorge Figueira, Mario Kriiger, Paulo Varela Gomes,
Antonio Reis Cabrita (1942-), Alexandre Alves Costa, Raul Hestnes Ferreira e Gongalo Canto
Moniz (1971 -). Todos eles procuraram fazer uma reflexdo pessoal sobre o passado, pelo
presente, para delinear um futuro para a escola de Coimbra.

Jorge Figueira, com o texto “Algumas premissas para um dia de debate”, propds o
mote para os restantes participantes no encontro. Evitou os planos de debate habituais que
colocavam em relacao uns com 0s outros 0s campos complementares do saber
arquitectonico, (o desenho-projecto, construcao-projecto, teoria-projecto) por considerar que,
ao serem sempre 0S mesmos, ja estariam resolvidos ou sao irresoltveis®. Para Jorge Figueira,

o desfio da escola é:

= Paulo Varela Gomes, nédo fez a sua formacdo em arquitectura mas sim em historia de arte. Contudo é tornou-se uma referéncia
incontornavel nas escolas de arquitectura em Portugal.

s COSTA, Alexandre Alves. Primeira anotacao do Curso de Arquitectura de Coimbra. Joelho #03. 2012. p. 28

= Se pensarmos nos planos de debate frequentemente abordados nas discussdes sobre o ensino de arquitectura, estas relacdes bilaterais
que Jorge Figueira enumera estdo sempre presentes. Nem sempre evidentes mas presentes e apesar da reflexdo critica em torno delas, as
respostas no campo disciplinar da arquitectura ndo se fazem sentir. Contudo, s € possivel considera-las irresoltveis se considerarmos que
estamos a fazer as abordagens erradas a essas relacoes. Seja por estarmos a generalizar a teia entre as duas areas disciplinares, ndo sendo
capaz de visualizar a sua complexidade, ou porque as interrogacdes colocadas ja ndo sao actuais aos problemas contemporaneos.
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A construcdo de um modelo de ensino que compatibilize aquilo que sdo as metodologias perenes do

saber arquitectonico, e os desafios que se colocam ja como presencas do futuro.s

Dos planos de trabalho propostos por Figueira destaco, no primeiro, a preocupacao
com a “massificacao e banalizacao” do ensino de arquitectura, interrogando o papel de uma
escola pequena e 0 que poderia esta fazer para se “distinguir e legitimar”. Perguntou,
relacionando desenho com projecto, qual seria a adaptabilidade da “estrutura e
funcionamento” de Projecto face a exposicao mediatica da arquitectura que a revolucao nos
meios informaticos alimentou. No tempo em que o texto foi redigido, o discurso em torno das
tecnologias digitais no processo de projecto estava na ordem do dia, e é possivel entender que
0 previsivel ja era visivel.

Mario Kruger, com o texto “Uma autobiografia prospectiva do departamento de
arquitectura de FCTUC", procurou fazer uma revisdo critica completa da breve histéria do
curso. Comecou por centrar o seu discurso nas questdes levantadas pela implementacao do
curso e consequente definicdo do plano de estudos, enfatizando uma alteracao criada pelo
Despacho n° 20 197/98 de 18 de Novembro que permitiu um conjunto de ajustes
necessarios para a adequacao do curso aos objectivos, contetdos e didacticas na formacao do
arquitecto. Mario Kriiger estabeleceu uma comparacao entre a “Portaria” e o “Despacho”,
considerando as areas cientificas das suas estruturas curriculares. A Portaria estabelecia as
areas de Arquitectura, Teoria e Historia da Arquitectura, Construcao, Urbanismo, Matematica e
Fisica, que resultavam em 26 disciplinas sendo que 9 destas eram “exteriores” sendo
leccionadas por docentes de outras licenciaturas da Universidade de Coimbra. O “Despacho”
estabelecia as areas cientificas de: Arquitectura, Desenho, Construcdo, Urbanismo,
Matematica e Antropologia, que resultavam em 25 disciplinas mas contendo uma alteracao
significativa porque apenas 4 destas eram “exteriores” ao Departamento de Arquitectura da
FCTUC. Isto resultou num maior controlo do curso por parte do DARQ no seu curso pelo
aumento dos créditos nas disciplinas que leccionavam. No decorrer do texto, Mario Kriiger
referiu a Directiva 85/384/CEE por esta enfatizar a formacdo de troncos verticais nas areas
disciplinares, excluindo a possivel inter-relacao entre as mesmas. Analisou exaustivamente
através de graficos as possibilidades de relacdo entre as areas cientificas. Concluiu que o

curso so tira proveito de “20% da capacidade de inter-relacionar conhecimentos, praticas e

» FIGUEIRA, Jorge. Algumas premissas para um dia de debate. ECDJ, n° 2. Coimbra : e|d|arg. 2000. p. 26.
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saberes” no decorrer do ano lectivo, isto se as relacdes entre as areas disciplinares forem
duas a duas. Se o cruzamento entre as areas cientificas permitisse um maior agrupamento
das mesmas, a percentagem de inter-relacdes seria de 4,68%. Mario Kriiger parece sugerir
uma convergéncia disciplinar nas areas cientificas do plano de estudos apontando um
caminho que, embora dificil, € possivel de ser implementado se forem atentamente explorados
0s “cruzamentos e as fertilizacdes reciprocas passiveis de potenciar e enriquecer a respectiva
organizacao curricular”. Para ele, esta possibilidade so6 poderia ocorrer se as areas
procurassem partilhar objectivos com propositos bem definidos. Propds que isso poderia
ocorrer no ambito dos trabalhos que viriam a ser desenvolvidos para o Centro de Estudos (que
a data ainda estava em fase de implementacéo).

No ambito do Centro de Estudos, financiado pela Fundacdo para a Ciéncia e
Tecnologia, abordou a investigacdo em Arquitectura™ e a disparidade face a investigacdo em
outras areas de conhecimento. O resto da sua intervencdo foi interessante do ponto de vista
estrutural do curso, mas pouco revelante para o argumento desta dissertacao.

Para este argumento, a comunicacao mais importante dos Encontros de Tomar, foi a
do Paulo Varela Gomes, intitulada “Entre Coimbra e o Mundo” por melhor abordar o tema do
desenho no projecto.

Iniciou o texto com uma séria de chamadas de atencao para temas que nao iria
abordar, pelo menos directamente. Destas chamadas de atencao destaco a o anuncio do fim
do projectista-artista da heranca romantica que iria dar lugar ao projectista de equipa.
Segundo Paulo Varela Gomes, este projectista de equipa tem duas vertentes, a anénima e a
do estrelato, sendo que a do estrelato implica uma equipa anénima que confere esse estatuto
ao projectista em questao”.

A questao que Varela Gomes pretendeu discutir, por achar que era a menos discutida
na cultura arquitectonica portuguesa, era “a do desenho, do primado do desenho, da ética do

desenho, do desenho do puxador de porta a cidade”.

» A Fundacéo para a Ciéncia e Tecnologia recomendou a investigacdo como o principal aspecto a ser contemplado pelo Centro de Estudos.

n Se na altura em que o texto foi redigido, esta mudanca na figura do projectista/arquitecto ainda estava em transicao, actualmente encontra-
se consumada. Esta nova condicéo da figura do arquitecto perante a sociedade levanta algumas questdes quanto ao seu ensino e formacao.
Né&o nos devemos esquecer que 0s nossos estudantes, por muito acesso facilitado que tenham a inimeros exemplos de arquitectura
contemporanea, mesmo que sejam os piores, propagam a figura do “arquitecto-autor” no seu imaginario. Sdo recorrentes os nomes que
surgem nos livros, nas revistas, nos sites, nos blogs, nos prémios, nos concursos... mas felizmente, aos nossos alunos também séo formados
nas referéncias “histéricas” dos arquitectos-artistas. No que eles ndo sao formados, € na figura que provavelmente todos terdo, pelos menos
no inicio das suas carreiras. O arquitecto anénimo. O arquitecto que trabalha para o a autoria de outro, podendo, ou néo, ser reconhecido
pelo seu trabalho. E necessario que esta figura do arquitecto anonimo seja promovida entre os estudantes de arquitectura. Uma boa obra de
arquitectura ndo necessita de autor, necessita sim de um reconhecimento consensual da sua qualidade arquitectonica por parte da
sociedade.
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Cré que o projecto e a construcdo nao se deviam sujeitar a resolucdo de problemas

exclusivamente pelo desenho. Pelo seguinte motivo:

Especialmente porque o desenho (...) ja ndo é (hoje) desenho: é maneira de fazer imagens e pensar em
imagens”. O desenho néo é investigacdo ou reflexdo no momento historico em que estamos. Desenha-

se sobre tracos ja desenhados, virtuais decalques de fotografias, inevitaveis maneirismos e tiques.”

Afirmou que o desenho ja nao colocava problemas nem descobria solucdes novas,
recorrendo constantemente as “solucdes dominantes” nas escolas e no mercado e que havia

banalizado a ideia de que:

a arquitectura tinha sido transformada num aparelho mediatico produtor de imagens e o arquitecto era
cada vez menos um operador de conhecimento e cada vez é mais um operador de camara, um

projector e ndo um projectista

Para Paulo Varela Gomes o desenho é o “grande normalizador” por excluir outras
hipoteses de pensamento™, excluindo assim outras arquitecturas, outras formas de desenhar e
tudo o que nunca foi desenhado. Exclui ainda a reflexao sobre a vida imperfeita do homem, ou
seja, a imperfeicdo da propria arquitectura.

Fez referéncia a uma tentativa de suspensao do desenho, aludindo a ja mencionada
“recusa do desenho” na ESBAP antes do 25 de Abril, que considerou ter ocorrido “por
desconfianca em relacdo a cumplicidade da arquitectura com o poder”, uma circunstancia
diferente da que tinha acabado de nomear.

Para ele, a questao estava na atencéo a realidade da qual o arquitecto nao se poderia
demitir, mesmo perante uma realidade dominante a qual o desenho se havia subjugado.

Especulou uma ética para a arquitectura do séc. XXI® que contrariasse a ética do

“Star System” e da encomenda.

= Esta consideracdo de Paulo Varela Gomes em relacdo ao desenho vem reforcar o tema sobre a imagem na relacdo entre desenho e o
projecto de arquitectura. Um tema ao qual esta dissertacdo ndo pode nem pretende deixar de abordar no capitulo seguinte com uma
perspectiva contemporanea e globalizante.

» GOMES, Paulo Varela. Entre Coimbra e o Mundo. ECDJ n° 11. Coimbra : e|d|arg. 1995. p.48.

* |bidem

» Penso que ao afirmar que o desenho é o “grande normalizador”, Paulo Varela Gomes refere-se ao desenho enquanto “maneira de fazer e
pensar imagens”. Encaro que o problema é a caixa circunstante, que, por fraco entendimento da sua importancia, confina o desenho a essa
condicao regularizadora. Esta condicdo é exactamente a posicdo antagdénica aquela que esta dissertacdo pretende comprovar. O projectar
com o desenho, e ndo, projectar o desenho.

» “Uma ética (...) que seja elitista as vezes, distante quanto baste, comprometida sempre, e engajada, mas também profissional e
perfeccionista, sabedora tecnicamente, culta de muitos saberes (...). Uma arquitectura dura, sem duvida, mas aberta a ouvir, pronta a ser
tactil e corporal, disponivel para a multiplicidade urbana, inteligente sem arrogancia - ou seja, critica.”
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Justificou esta mudanca ética com a alteracdo do papel do arquitecto no Mundo pela
sua constante experimentacao do futuro (pelo projecto).
Questionou-se sobre que escola seria necessaria para efectuar esta alteracdo e

esbocou uma resposta:

Precisamos de uma escola onde haja efectiva inter-relacdo de saberes e capacidades, uma escola na
qual deixe de haver “disciplinas auxiliares do projecto”, tais como o planeamento, o desenho, a histéria,
a antropologia, a teoria, e passe a haver projecto interactivo, projecto que se faz nao apenas no

estirador mas também na sala de conferéncias, na visita de estudo, na palestra, no debate.”

Este modelo de escola baseado no projecto integrativo que Paulo Varela Gomes nos
sugere como resposta a mudanca ética para a arquitectura do séc XXI, ja nos foi colocado por
outros docentes/arquitectos ao longo deste capitulo. O mais recente exemplo foi a abordagem
de Mario Kriiger as relacdes estabelecidas entre as areas cientificas do plano de estudos.

Um projecto integrativo implica uma escola integrativa, uma escola que nao fecha o
mundo da arquitectura aos arquitectos, ou vice-versa, mas abre-0 ao dialogo e ao debate dos
arquitectos com os “filésofos, sociologos, musicos, jornalistas, politicos” e tantos outros
profissionais que influenciam a arquitectura.

A propésito dos encontros em Tomar, Antonio Reis Cabrita fez uma “2? Reflexdo sobre
o perfil do curso e o papel da Teoria da Arquitectura”. Colocou a reflexdo em diversos
patamares”, das quais destaco a relacdo da teoria com projecto de arquitectura. Observou
uma intencao, nos debates anteriores, de que o Projecto era a disciplina central do curso
enquanto “papel de coluna vertebral ou tronco alimentado pelas outras disciplinas”.
Argumentou a favor da teoria, para além da leccionacdo das suas matérias especificas,
utilizando como referéncia a sequéncia de conteudos no tronco vertical de projecto. Uma

sequéncia sem repeticao programatica, mais experiencial do que exercitavel. Defende um

7 GOMES, Paulo Varela. Entre Coimbra e 0 Mundo. ECDJ n° 11. Coimbra : e|d|arg. 1995. p.50.

= Qs patamares de reflexdo foram: o nivel geral da formacao dos arquitectos, o tipo de licenciados, o amplo leque tematico e disciplinar da
producdo arquitectonica e sua linha resultante, o papel da teoria da arquitectura. Quanto a formacéo e ao tipo de licenciados, Antonio Reis
Cabrita prevé uma formacdo que prepare os alunos com uma “postura critica, interventiva e responsavel”, uma postura reflexiva e reactiva
que contrarie uma outra submissa e comodista. Esta outra postura seria sustentada pela especulacdo do numero de arquitectos inscritos na
Ordem no ano 2010, tendo como base a elevada afluéncia ao curso. Previa que estes numeros levariam aos arquitectos [uma maior
intervencao em outras areas afins ou compativeis com a sua profissao (e mesmo em outras nada afins)]. E neste parénteses que reside uma
das actuais preocupacdes dos recentes profissionais, com o grau de mestre e sem qualquer experiéncia laboral. Actualmente vemos
arquitectos a enveredarem por areas que nada partilham com as habilidades desenvolvidas na sua formacao, mas isso pode nao significar
necessariamente um problema, porque a formacdo do arquitecto implica a cima de tudo, uma formacéo ética na maneira de pensar o
mundo.
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possivel paralelismo entre as estruturas verticais de ambas as disciplinas, pelo
acompanhamento horizontal permanente da teoria ao ambito do projecto.

Por ultimo, destaco a “comunicacao” de Raul Hestnes Ferreira, no Encontro de
Tomar, onde compara o desenvolvimento do curso de Coimbra com uma familia”— uma
familia formada pelas relacbes entre as diversas pessoas, que podem evoluir de maneira
positiva ou ndo. Esperava que Coimbra fosse uma das escolas que soubesse evoluir bem,

apoiada pelo seu fluxo de saber.

E nessa perspectiva que se deve pensar o futuro da Escola. O corpo de conhecimento duma Escola e a
sua pedagogia levam anos a sedimentar e é através da experiéncia e interaccdo com o exterior,

incluindo a pratica profissional, que se vai definindo o seu, digamos, espirito.®

Continuou a sua comunicacdo, observando o curso por dentro, na procura de uma
identidade que definisse Coimbra. Referiu que grande parte dos professores assistentes eram
provenientes do Porto, comportando outros contributos proprios e externos das suas
experiéncias passadas. A diversidade poderia ser encarada como uma base solida para
escola se desenvolver. A semelhanca de outros arquitectos citados neste capitulo da Escola de
Coimbra, Raul Hestnes Ferreira ressalvou a importancia da cidade de Coimbra, ndo sé na
arquitectura portuguesa, mas também na cultura do seu pais.

Aprofundou a reflexdo sobre o curso para outros patamares: 0s mecanismos da
criacdo arquitectonica, a expressividade do desenho na criacao projectual, as metodologias

pessoais adequadas a concepcao e realizacao arquitectonica.

Eu perguntaria, por exemplo, que coisas extraordinarias ¢ que Piranesi faria com o computador?...
Do ponto de vista da composicdo da Arquitectura, a necessidade que temos de desenhar ou fazer
maquetes, ou adoptar outro meio para criar, é essencial que corresponda a uma evocacao interior, a

um processo mental.»

» Para mim, esta é uma caracteristica que marca os casos de estudo desta dissertacéo. O caracter familiar das escolas de arquitectura, muito
influenciada pelo modelo de ensino e o nimero de alunos por escola, ¢ um factor fisico bastante importante para a pedagogia do projecto em
Portugal.

» FERREIRA, Raul Hestnes. Comunicacdo. ECDJ n° 11. Coimbra : e|d|arg. 1995. p.69.

= FERREIRA, Raul Hestnes. Comunicacdo. ECDJ n° 11. Coimbra : e|d|arg. 1995. p.71.
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Comparou o processo de concepcdo musical com o arquitectonico, questionando os
escassos meios de representacao dos musicos classicos das suas composicdes, € concluiu

que:

o fundamental em qualquer trabalho criativo, independentemente dos meios de representacdo proprios
de cada forma artistica, ¢ a capacidade mental de conceber, antecedendo a sua representacdo no

papel.=

Terminou a comunicacdo com uma consideracao sobre a pratica do ensino,
nomeadamente no primeiro ano do curso. Destacou a importancia do primeiro ano, como
uma espécie de microcosmos do curso, que se debate com a percepcao do significado de
“arquitectura”, as suas tematicas e os seus campos de intervencdo. Contudo, considera que,
por falta de tempo para o didlogo, nao era possivel criar pontes para 0os anos seguintes do
curso, isolando o primeiro ano dos restantes.

O curso de Arquitectura em Coimbra, como podemos constatar, gerou duvidas na sua
implementacao, motivou debates, e apontou direccdes ao seu percurso. Numa primeira fase,
a estrutura do curso reuniu consenso em seu redor ao dar continuidade aos modelos que os
novos docentes partilhavam de experiéncias anteriores nas escolas do Porto e Lishoa.
Reflectindo sobre a experiéncia dos 10 anos que se seguiram, e reavaliando 0s pressupostos
inicialmente estabelecidos. Questionou-se o futuro do ensino da arquitectura, que se havia
banalizado em tao pouco tempo e 0 que poderiam as pequenas escolas fazer para contrariar
essa tendéncia. Questionou-se o papel do desenho, enquanto “maneira de fazer e pensar
imagens”, que tanto mediatismo trouxe a arquitectura — um mediatismo possivel pela
evolucao dos meios tecnologicos e pela propaganda a figura do Arquitecto-Autor. Apontou o
dedo ao desenho por ser o grande normalizador e discutiu-se uma nova ética que contrariasse
essa condicao, sem renunciar ao desenho. Defendeu-se um projecto integrativo numa escola
integrativa.

Discutiram-se as areas disciplinares, as organicas do plano de estudos e as possiveis
inter-relacdes que se pudessem estabelecer entre elas.

Coimbra demonstrou-se uma escola em debate continuo, aberta a experiéncias
exteriores, que constroi o seu percurso a medida que descobre o seu territorio. Nao é do

Porto, nem de Lisboa, mas partilha das suas experiéncias e, com elas, reinventa-se.

= |dibem
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Considero Coimbra um caso de estudo importante para a dissertacdo porque,
partilhando o paradigma do ensino do projecto das escolas precedentes, soube questiona-lo

correctamente, procurando nas diferencas entre elas a sua caracteristica identitaria.

57



58



2.1. Da Centralidade Disciplinar a Multidisciplinaridade.

2.1.1. Definicao de Projecto

Abordar o tema da centralidade da disciplina de projecto no curso de arquitectura,
seja na Escola de Arquitectura da Universidade do Minho (EAUM), ou em qualquer outra
escola, nao é possivel sem primeiro esbocar uma definicdo do que se entende por “projecto”.

No dominio ontolégico da Arquitectura, existem diversas abordagens que nao
permitem um consenso na sua definicdo. Estas abordagens ao conhecimento da Arquitectura
variam conforme o contexto cultural em que sao colocadas, sendo este o factor que lhes
confere legitimidade. Nao pretendo aqui estabelecer uma definicdo de “arquitectura” para
todos o0s contextos, mas apenas entender qual o elemento que permite identificar a
especificidade ontologica do contexto portugués, ou do contexto em que se insere Portugal.

O projecto é o vinculo entre o saber e a pratica da Arquitectura, estabelecido através
dessa mesma pratica. A pratica da arquitectura necessita do projecto para ser exercida, €
nessa pratica que o projecto encontra o seu fundamento. Sem o vinculo do projecto o saber
arquitectonico dificilmente é posto em pratica.

Sé observando o ensino do projecto de arquitectura se pode compreender qual o
conhecimento arquitectonico que pretende ensinar-se. Observar apenas as disciplinas ditas
tedricas seria insuficiente para essa conclusdo, uma vez que a pratica projectual nao se
encontra presente nelas de forma sistematica. Por sua vez, um olhar atento sobre o projecto
pode identificar que tipo conhecimento é vinculado pela pratica, que quadro epistemologico é
delimitado e transposto para a disciplina de arquitectura. Cada escola de arquitectura, no seu
respectivo contexto cultural, sintetiza na sua forma de ensinar projecto a sua abordagem
ontoldgica ao conhecimento arquitectdnico. Por exemplo, ao reflectirmos sobre a pedagogia
aplicada no ensino do projecto na EAUM, estamos também a reflectir sobre a respectiva
delimitacdo de um campo epistemologico para a disciplina da arquitectura. O ensino do
projecto pode variar consoante o0 seu contexto, mas existe um conjunto de relacoes

transversais a sua definicdo nas diversas culturas.
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- As relacdes entre conhecimentos isolados que, pelo estimulo criativo, encontram
uma nova organizacao ou, no limite, geram um novo conhecimento — uma nova abordagem
do que ¢é a pratica da arquitectura.

Esta caracteristica intrinseca do Projecto confere-lhe uma natureza epistemologica
enquanto criador de quadros de conhecimento ou, no limite, de novos conhecimentos

arquitectonicos.

- A relacdo com o tempo: passado, presente e futuro.

O projecto pressupde sempre uma condicdo de devir que esta presente na formulacao
da sua proposta. Uma proposta formulada pela figura do arquitecto, individual ou colectivo,
que, tendo por base o conhecimento do passado e a experiéncia do presente, concebe uma
visao especulativa do futuro. A especulacédo presente na proposta € sempre acompanhada por
uma nocao de “aposta”, e pelos riscos que podem incorrer dessa aposta. Nesta situacao, a
dimensao pessoal da experiéncia do sujeito € um factor preponderante na sua capacidade
especulativa sobre o futuro para o qual projecta. Um entendimento da realidade o mais
consolidado possivel nas diversas tematicas que informam® o projecto constitui a melhor

alavanca para a inquietacao e, nessa medida, para a incursao pelo “risco”.

- A relacao interdependente entre os diversos factores que constituem o projecto,
assim como o valor do seu conjunto, é também transversal a propria definicao de projecto.
Recordo Fernando Tavora, a proposito da casa de Ofir, quando compara esta relacédo

entre as partes e o todo com uma nocao elementar da disciplina de quimica.

Uma das mais elementares nocdes de Quimica ensina-nos qual a diferenca entre um composto e uma
mistura e tal nocdo parece-nos perfeitamente aplicavel, na sua esséncia, ao caso particular de um
edificio. Em verdade, ha edificios que sdo compostos e edificios que sdo misturas (para nao falar ja nos
edificios que sdo mixordias...) € no caso presente desta habitacdo construida no pinhal do Ofir,
procuramos, exactamente, que dela resultasse um verdadeiro composto e, mais do que isso, um
composto no qual entrasse em jogo uma infinidade de factores, de valor varidvel, é certo, mas todos,

todos de considerar. Isto ¢, contra o caso infelizmente normal entre nés de realizar misturas de apenas

= A “informacao”, segundo Edgar Morin, “é uma matéria-prima que o conhecimento deve dominar e integrar”. MORIN, Edgar. Repensar a
Reforma - Reformar o Pensamento : A Cabeca Bem Feita. Lisboa : Instituto Piaget. 1999.
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alguns factores, tentou-se aqui um composto de muitos factores. Nao é facil, por certo, enumera-los a

todos, dada a sua variedade e o seu nimero, nem é facil enuncia-los por ordem de importancia.=

A complexidade do projecto de arquitectura prende-se nas relacGes entre
conhecimento das diversas areas disciplinares que o informam, segundo uma nova
organizacao em que o valor do todo é superior ao somatoério das partes que o constituem.
José Anténio Bandeirinha, afirma que se tratar de conceber em cada projecto “um sistema
que conduza a complexidade de articulacao entre diversas escalas, de um mecanismo que
facilite e, simultaneamente, garanta a unidade do processo e a coeréncia entre as suas
diversas partes®”. Este mecanismo assume um papel de importancia na gestdao do processo
de projecto, e esta intimamente ligado a capacidade de sintese que o projecto de arquitectura
implica. A complexidade e o valor do projecto ndo consiste em encontrar uma espécie de
algoritmo que articule e hierarquize esses dados de modo universal, independentemente do
seu contexto e circunstancia. O projecto, enquanto conjunto que religa uma série de dados
segundo uma determinada organizacao, tem sempre um caracter unico que so € legitimo face

as problematicas que lhe sao especificamente inerentes.

- O projecto tem um contexto de conhecimento que é disciplinarmente instavel.

O projecto é o processo de desenvolvimento e realizacdo de ideias. Este processo sé
avanca a medida em que o projecto define os campos disciplinares que constituem o seu
cenario de accdo®*. O mapeamento deste cendrio ndo deve ser rigido e fechado no
estabelecimento de fronteiras; deve ser aberto ao inesperado, a inclusao na reflexdo projectual
de novas circunstancias que possam incorrer no seu desenvolvimento. Como ja foi referido, se
¢ verdade que nao existe uma abordagem consensual relativamente ao dominio ontologico da
arquitectura, ndo pode existir um modelo de “projecto perfeito” que responda de igual forma a
todos os campos disciplinares implicados na arquitectura. O campo disciplinar da arquitectura
nao é um quadro de conhecimentos estatico e imutavel que possa ser fixado devido a
permanente relacao de interdependéncia entre ele e os campos disciplinares que implica.
Qualquer alteracao de fundo num destes campos podera ter consequéncias nos outros com 0s

quais se relaciona, directa ou indirectamente no ambito do projecto.

« TAVORA , Fernando. Ofir, 5 Maio 1957. [citagdo consultada em http://home.fa.ulisboa.pt/ ~al004865/arquitecto.htm] 15-09-14.

= BANDEIRINHA , José Antdnio — Pedagogia do Projecto. Joelho: Viagens-Memorias: aprendizagens de arquitectura. n® 3. p. 106.

= Por “cenario de accdo” entende-se o territorio disciplinar onde accédo projectual incidira. Este territorio é definido pelas suas disciplinas e
pelas tematicas que elas abrangem.
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2.1.2 - Projecto, uma area multidisciplinar

Quando pensamos no conceito de “projecto”, somos imediatamente levados a
relacionalo com outras areas disciplinares. Os conhecimentos que estdo presentes nos
momentos desde a concepcao a execucao do projecto de arquitectura séo de diversas ordens
e disciplinas. Podem variar designadamente desde a abstraccdo de um conhecimento mais
tedrico até ao empirismo de um conhecimento mais pratico. Na abrangéncia desse leque de
opcdes reside o valor do projecto de arquitectura, assim como da figura do arquitecto, de

quem se diz ser:

um especialista generalista, um técnico que sabe relacionar-se com os outros técnicos, mas nao é um

especialista em nada, excepto no exercicio do projectos.

Do ponto de vista puramente pedagogico, o projecto nao € uma area disciplinare
autdnoma quando comparada com as areas cujo ambito de conhecimento € mais estrito. A
abrangéncia do seu territorio disciplinar € mais alargada.

Os conhecimentos incorporados pelo campo de accdo do projecto ndo sdo todos
exclusivos do seu campo disciplinar, e por este motivo, designadamente o projecto, ndo pode
ser classificado como uma disciplina de indole puramente cientifica, humanistica ou artistica.

O projecto de arquitectura com um pressuposto construtivo serve-se do quadro de
conhecimentos de caracter cientifico presentes nas areas das engenharias e das tecnologias
por forma a materializar-se com eficacia estrutural e infra-estrutural. Designo esta relacao
estabelecida entre arquitectura e ciéncia de técnico-pratica.

0 conhecimento humanistico situa-se no mesmo patamar de relacdo com o projecto
de arquitectura em que se encontra o conhecimento cientifico. Ambos informam o campo de
accao do projecto através das suas areas disciplinares e respectivas unidades curriculares. O
conhecimento humanistico & difundo pelas areas sociais, filosoficas e, no limite, politicas.
Considerando o plano curricular da EAUM, que nao é muito diferente das suas homologas,

esta vertente do conhecimento esta por definicao associada as disciplinas dita tedricas. No

« FERNANDES, Eduardo Jorge Cabral dos Santos. A Escolha do Porto: contributos para a actualizacdo de uma ideia de Escola. p.119

= O projecto ndo é uma area disciplinar na definicdo tradicional da palavra. Por definicdo de disciplina, segundo o sentido do texto e o
dicionario on-line da Porto Editora, entende-se: conjunto de conhecimentos especificos que se ensinam em cada cadeira de um
estabelecimento escolar.
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meu entendimento o conhecimento humanistico estabelece uma relacao tedrico-reflexiva com
0 campo de accao do projecto.

Por outro lado, no dominio artistico o projecto de arquitectura, se motivado por uma
inquietacao pessoal ou colectiva, pode, no limite da sua formalizacao, ascender a condicao de
arte. Desta modo, a relacdo entre arquitectura € o conhecimento cientifico e humanistico nao
€ simétrica a relacao entre arquitectura e arte porque ambas nao se encontram no mesmo
patamar. Um projecto de arquitectura resolvido da perspectiva cientifica € comparado a um
desenho eximiamente executado numa perspectiva técnica. O facto de o seu autor dominar
todas as técnicas necessarias a sua realizacao, nao garante a sua condicao de artefacto
artistico®. As ciéncias e as tecnologias colocam o seu conhecimento ao servico da arquitectura
e, deste modo, podem ter a pretensao de configurar e materializar um artefacto que,
dependendo de um conjunto de factores, pode alcancar um valor artistico. E no meio deste
processo que se encontra o projecto de arquitectura que, sendo proveniente de ambas as
areas do conhecimento, pressupde a combinacao das especificidades de cada uma delas.

Algumas destas areas disciplinares estdo ligadas a processos especificos de
desenvolvimento e validacdo do conhecimento. O desenvolvimento de um certo conhecimento
cientifico esta tradicionalmente associado a um raciocinio logico, de abordagem analitica e de
reflexdo dedutiva, que tem como principio de validacao um caracter empirico (excluindo talvez
a matematica). Ja o desenvolvimento do conhecimento humanistico, pressupde um raciocinio
filosdfico ligado a experiéncia do ser humano e ao seu entendimento do Mundo, que encontra

na fundamentacao critica a sua validacao.

= \lejamos um exemplo histdrico recorrente, onde é possivel situar a arquitectura face as suas relacdes com arte e ciéncia. A
inovacao cientifica do betdo-armando, que surgiu no século XIX, possibilitou uma liberdade de expresséo plastica a arquitectura que até a data
nao era possivel atingir, o que permitiu novas idealizacdes arquitectonicas das quais resultaram novos artefactos artisticos. Veja-se a opiniao
do arquitecto e engenheiro italiano, Pier Luigi Nervi (1891-1979) que se destacou e acompanhou o periodo em que o betdo-armado se
comecou a assumir como o principal matéria da formalizacdo arquitectonica: “O meu interesse no betdo-armado depende sobretudo do facto
ser o material mais fecundo, mais rico e mais adaptavel a qualquer uso, entre todos aqueles de que a humanidade dispde. Nunca houve nada
similar. A caracteristica fundamental desta sua adaptabilidade é que ao inicio no tem nenhuma forma. Nasce informe, nasce do nada. E isto
que o distingue das estruturas em ferro, que s&o obrigadas aos travamentos e revestimentos; daquelas em madeira, que sdo obrigadas aos
travejamentos; daquelas em alvenaria que s@o obrigadas aos blocos de pedra ou de tijolo. O betdo-armado néo é obrigado a nada. Pode fazer-
se 0 que se quiser. Basta que se consiga construir uma caixa-forma onde o despejar. Por isto tem uma riqueza Unica. A sua qualidade
fundamental é a de unir a caracteristica da pedra a caracteristica do metal. E uma pedra artificial que tem a capacidade de resistir & traccao
como as estruturas metalicas.”

Na minha perspectiva, esta opinido de Pier Luigi Nervi pode ser interpretada como mais do que uma consideracdo sobre a
inovacao técnica e material do betdo-armado. Quando Nervi afirma que o betdo-armado é o material mais adaptavel, e que a caracteristica
fundamental da sua adaptabilidade é a sua nascenca “informe”, depreendo que sé pela formalizacéo, ou seja, pelo projecto da “caixa-forma”,
¢ possivel utilizar este material arquitectonicamente. Quando afirma que o betdo-armado “nado tem forma” nem “obrigacdes” construtivas,
Nervi sugere que esta técnica é vazia de forma. Segundo este pressuposto, no caso especifico da arquitectura, a inovacao técnico-construtiva
do betdo-armado nao constitui valor artistico em si mesmo a menos que a sua formalizacdo arquitectdnica seja resultado de um processo
artistico.

Traducao livre do depoimento de Pier Luigi Nervi no video “La Poetica della Struttura”, 1969, minuto 12:10 - 13:33.
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O Projecto ¢ a plataforma de relacédo entre diversas areas disciplinares. O Projecto é
uma area multidisciplinar * . E esta a caracteristica que confere especificidade a
(multi)disciplina de arquitectura integrada num plano curricular. O seu posicionamento na
estrutura curricular do curso é central porque € nele que se sintetizam - e tornam “Uteis” — as
varias disciplinas implicadas na arquitectura.

Vejamos brevemente o exemplo do plano curricular do curso na EAUM. A quantidade
de créditos que sao atribuidos a “area cientifica do projecto” no plano curricular comprovam a
sua centralidade. Num curso que contempla 300 créditos (ECTS) para a obtencao do grau de
mestre em arquitectura, 110 sdo garantidamente remetidos para a area cientifica do projecto.
Enquanto as restantes areas cientificas sdao compostas por diversas disciplinas, a area
cientifica do projecto & composta apenas pelas disciplinas de projecto ao longo dos anos
curriculares. No primeiro ciclo de licenciatura a unidade curricular é designada de “Projecto” e
no segundo ciclo de mestrado é designada de “Atelier”.= Como iremos ver a seguir, a
indubitavel importancia da area cientifica do projecto ndo resulta num perfil especifico de
mestrado, como se verifica nas restantes areas cientificas de maior relevancia curricular.

De um ponto de vista pedagdgico, nao existe nenhuma disciplina do curso de
arquitectura que ndo se relacione, directa ou indirectamente, com o projecto. Contudo, esta
relacdo raramente encontra um reflexo directo na estrutura pedagogica dos cursos de
arquitectura. Sdo poucas as pontes de didlogo entre as diversas disciplinas e o projecto,
embora seja possivel desvendar esporadicamente uma estrutura transversal no contetdo dos
seus programas.

Retomando o argumento deste subcapitulo, como foi referido, o projecto é transversal
a toda a pratica de arquitectura e, nessa medida, tende a nao ser encarado como uma area
de especializacdo, antes como uma especificidade, da arquitectura. O projecto é uma praxis
que caracteriza 0 modo de fazer e ensinar arquitectura e s6 assumindo o0 seu potencial

pedagogico sera possivel repensar 0 Seu ensino e a sua profissao.

» Edgar Morin, afirma que os termos interdisciplinaridade, multidisciplinaridade e transdisciplinaridade, sao dificeis de definir devido a sua
polissemia. Quanto ao conceito de multidisciplinaridade explica que: “constitui uma associacéo de disciplinas por causa de um projecto ou de
um objecto que lhes é comum; Ora as disciplinas sao ai chamadas como técnicas especialistas para resolver este ou aquele problema, ora,
pelo contrario, estdo em profunda accao para tentar conceber este objecto e este projecto”.

= Suponho que uma mudanca na nomenclatura de “Projecto” para “Atelier” esteja ligada ao facto de o atelier estar inserido num grupo de
trés unidades curriculares articuladas (Atelier, Seminario e Obrigatoria), contudo, o Atelier conta com 10 ECTS face aos 5 ECTS de Seminario
e Obrigatdria respectivamente.
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Evoluir em torno do uso pedagoégico das potencialidade dessa pratica (projectual) significa
também considera-la como uma das condicionantes essenciais da especificidade que

caracteriza a formacao em arquitectura”

0 arquitecto José Anténio Bandeirinha considera que a pratica projectual ¢ uma
condicionante e uma especificidade essencial do ensino da arquitectura e s6 através da
aquisicao dessa consciéncia é possivel assumir o seu potencial pedagogico.

Para a construcao do argumento desta dissertacao considera-se que o potencial
pedagogico do projecto estd no seu enquadramento multidisciplinar. Uma vez que a
centralidade do projecto é assumida como uma caracteristica especifica do ensino da
arquitectura, questiona-se qual a evolucao que podera ter no curriculo das escolas, e
designadamente no MiArg da EAUM. Da perspectiva de um projecto multidisciplinar, a meta
do argumento seria proposta seria proxima de um modelo com 0 maximo numero possivel das
actuais areas disciplinares integradas no projecto: uma plataforma convergente, onde os
exercicios projetuais das disciplinas com componente pratica pudessem ser reorganizados

num exercicio multidisciplinar de arquitectura.

= BANDEIRINHA , José Antdnio — Pedagogia do Projecto. Joelho: Viagens-Memorias: aprendizagens de arquitectura. n® 3. p. 105.
Destaco a importancia da empregabilidade do termo “especificidade”, que considero correcto para designar a caracteristica da pratica
projectual, por oposicao ao termo “especialidade”, que ¢ refutado pelo paradigma de ensino na EAUM.
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2.2. Organica do curso de arquitectura na EAUM

2.2.1. Estrutura do 1° e 2° Ciclos do Mestrado Integrado em Arquitectura.

O curso de arquitectura da EAUM foi um dos primeiros cursos em Portugal a
responder aos principios do processo de Bolonha.= Alguns dos principios da declaracao de
Bolonha (1999) determinavam uma estrutura europeia para todos os cursos universitarios,
baseada num sistema de créditos (ECTS) e em trés ciclos de estudo (Licenciatura, Mestrado e
Doutoramento). Este processo de adaptacdo implicou repensar a estrutura do curso de
arquitectura no sentido em que foi necessario encurtar a duracao do ciclo de licenciatura, de
cinco para trés anos lectivos, e nesta compressao ganhar espaco para integrar o ciclo de
mestrado e assim formar o que hoje designamos de Mestrado Integrado em Arquitectura
(MiArq).

A integracdo do mestrado na estrutura curricular acarretou algumas mudancas
importantes no paradigma do curso. O curso assume que ¢ composto por dois ciclos que
correspondem a dois graus distintos de formacao académica, a licenciatura e o mestrado.
Contudo, o grau académico da licenciatura atribui o diploma de formacdo em “Cultura e
Ciéncias Arquitectonicas” que, ndo sendo suficiente para o exercicio da arquitectura, néo
parece ter qualquer fundamento. O curso vé-se assim na condicdo de incorporar duas
estruturas diferentes numa unidade integrada.

0 modelo pedagogico do ciclo de mestrado nao é igual ao do ciclo da licenciatura.

0 modelo da licenciatura ¢ composto por diversas UCs e as suas especificidades
derivam de dois tipos de factores. Uns factores quantificaveis, se os dados observados
disserem respeito ao regime de semestralizacédo, horas contacto, créditos, etc., outros podem
ser de qualificaveis, se reflectirmos sobre as suas areas cientificas, os seus contetdos e
conhecimentos, as suas inter-relacdes disciplinares, os seus exercicios, etc. Segundo estes
factores, podemos dizer que o actual primeiro ciclo € composto por trés tipos de unidades

curriculares.

= O parecer de Gongalo Canto Moniz, na entrevista realizada no ambito da presente dissertacdo, quanto & abordagem do processo de
Bolonha por parte dos arquitectos e das escolas portuguesas: “(...) de algum modo nds arquitectos recusamos um pouco pensar 0 processo
de Bolonha porque achamos que ele vinha de algum modo destruir alguns daqueles fortes alicerces que nds tinhamos como assentes. Na
verdade eu acho que noés deviamos repensar Bolonha como uma oportunidade de repensar a nossa forma de ensinar. Talvez o Minho tenha
sido das escolas que mais avangou nesse sentido, que mais arriscou um outro paradigma.”
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As unidades curriculares centrais de Projecto sdo as principais de cada ano lectivo e
assim compdem o eixo principal da sua estrutura. Os conteudos destas UCs estdo
directamente ligados ao exercicio projectual de arquitectura.

As unidades curriculares laboratoriais, que sao unidades curriculares que constituem
um corpo de conhecimentos especifico que se supde ser integrado, em diferentes momentos
do curso, nas UCs centrais de Projecto. Estas unidades laboratoriais tém, ndo so
correspondéncia com algumas unidades do 1° ciclo, como com alguns dos perfis de mestrado
do 2° ciclo. Uma particularidade destas UCs laboratoriais é caracterizarem-se por um corpo de
conhecimentos vasto que necessita de um grande numero de horas de contacto praticas para
atingir os seus objectivos pedagdgicos.

As unidades curriculares complementares sao unidades de menor dimensao que,
como o nome indica, complementam o saber o quadro de conhecimentos do curso. Estas UCs
podem ter algumas oscilacdes quer da perspectiva quantitativa (porque ao variar o numero de
créditos variam as horas de contacto)* quer da perspectiva qualitativa (porque os contetdos
sao de areas cientificas distintas). Segundo a perspectiva qualitativa umas UCs aproximam-se
de um caracter mais tedrico, outras mais pratico, ou ainda, mais instrumental.

A estrutura do ciclo de mestrado é bastante diferente. Uma proposta imediata para a
integracao do mestrado no curso de arquitectura teria sido a abertura de um numero fixo de
mestrados que os discentes pudessem optar na transicao do primeiro para o segundo ciclo.
Contudo, a opcdo da EAUM foi inteligentemente diferente da observada na generalidade dos
outros cursos universitarios. Como ja pudemos observar na primeira parte da dissertacao,
mas também no inicio desta segunda parte, a definicdo do arquitecto “especialista
generalista” esta sempre presente na visao da escola e, sem duvida, que esta definicao
ontoldgica esta presente na solucéo encontrada para o segundo ciclo do curso.

A solucdo da EAUM para o 2° ciclo foi a criacao de trés perfis de mestrado, sendo que
0 aluno nunca poderia repetir 0 mesmo perfil mais do que duas vezes. Uma vez que o
mestrado tem a duracao de quatro semestres (que na pratica se traduzem em trés semestres
com a mesma estrutura e um ultimo semestre exclusivamente dedicado a realizacéo da Prova
Final da UC de Laboratdrio de Investigacdo) o discente podera realizar um percurso entre dois

ou até mesmo os trés dos perfis de mestrado possiveis.

* 1 ECTS = 28 horas de trabalho.
Informacao recolhida no inquérito da A3ES ao Mestrado Integrado em Arquitectura, na Escola de Arquitectura da Universidade do Minho
(EAUM), em 2013.
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O ciclo de mestrado assenta numa nocdo de especializacdo face ao ciclo da
licenciatura. Contudo, essa especializacdo é diluida pela solucdo encontrada pela EAUM, uma
vez que, se o aluno pode frequentar os trés perfis de mestrado, ele ndo sera propriamente um
especialista em nenhum deles. Isso sO se verificava se a estrutura fosse rigida e o aluno
tivesse que se comprometer apenas com um perfil de mestrado.

Essa especializacdo tem na prova final do ultimo semestre do mestrado o seu
expoente maximo enquanto investigacao cientifica nas matérias da arquitectura. Contudo, esta
vinculada as opcdes do discentes entre os perfis de mestrado, ou seja, essa prova final tem
que ser relativa a uma das matérias dos trés perfis frequentados previamente.

Em cada semestre, as UCs que compdem os perfis de mestrado estdo organizadas
entre um grupo articulado de trés UCs centrais, um grupo de UCs opcionais e uma UC
obrigatoria exterior as matérias dos perfis. A estrutura das trés UCs articuladas nos perfis de
mestrado sao o melhor exemplo deste curriculo para o argumento desta dissertacao, que
pressupde o0 projecto enquanto area multidisciplinar.

Embora se apresentem como dois ciclos distintos, eles ndo sédo encarados como tal,
exemplo disso sao algumas correspondéncias e precedéncias entre ambos, assim como, a
propria designacao de mestrado integrado. Irei tratar numa fase posterior, com mais
pormenor, essas correspondéncias entre as areas cientificas do ciclo da licenciatura e os

perfis do ciclo de mestrado.
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2.2.2. Estrutura Horizontal e Vertical do Mestrado Integrado

Como ja vimos, existe uma diferenca entre as estruturas dos dois ciclos do curso. Isto
permite-nos dizer que, apesar de o curso ser composto por momentos distintos, ele nao é
rigido nos seus modelos de inter-relacdes entre os diversos tipos de UCs, que védo variando.
Esta variacdo é uma prova de que esses modelos sao multiplos e podem ser reequacionados.

No 1° Ciclo, cada ano é composto por 7 UCs, sendo que trés sdo anuais e quatro sdo
semestrais. Em cada semestre apenas 5 UCs decorrem em simultaneo. Se atendermos a
tipologia disciplinar a que me referi no subcapitulo 2.2.1. (UCs centrais, UCs laboratoriais e
UCs complementares), cada ano lectivo do 1° ciclo ¢ composto por: duas wunidades
curriculares centrais de Projecto, uma em cada semestre; uma unidade laboratorial anual; e
quatro unidades curriculares complementares que se dividem sempre entre duas anuais e
duas semestrais.

No ciclo de mestrado, cada um dos trés primeiros semestres (7°, 8° e 9° semestres
do curso) é composto por um total de 5 UCs. Estas 5 UCs dividem-se entre um grupo central
composto pelas 3 unidades articuladas de Atelier, Seminario e Obrigatéria e um grupo
composto pelas UCs opcionais complementares. No 9° semestre conta ainda com a UC
obrigatoria de Projecto de Investigacao.

Todo o argumento desta dissertacao € construido em torno da ideia de um projecto
multidisciplinar € é nesse sentido que interpreto a estrutura do MiArg. Numa primeira
abordagem, relativa ao 1° Ciclo do MiArq, irei relacionar os conteidos programaticos e 0s
objectivos de aprendizagem de algumas UCs com as UCs de Projecto. Uma vez identificadas
estas relacOes, irei analisar e comparar alguns dos seus exercicios que considero serem
passiveis de articulacdo. Terminarei com algumas propostas de articulacdo para esses

mesmos exercicios de acordo com o actual plano de estudos em vigor.

No 1° ano, a relacdo entre as duas UCs de Projecto e o Laboratério de Desenho é
directa.
Os conteudos programaticos = de Laboratério de Desenho tém um caracter

instrumental, na medida que ensinam processos, técnicas e ferramentas, mas também

% “Os conteudos programaticos da UC de Laboratdrio de Desenho no ano lectivo de 2012-2013 sédo: “a percepcéo visual, os elementos do
desenho (linha e mancha), os métodos de representacéo (da forma e do espaco), o claro-escuro, a perspectiva intuitiva, os instrumentos de
desenho, os modos do desenho (contorno, detalhe, esquisso, esboco, mancha directa), a expressao gréfica, a intencionalidade do sujeito (as
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percepcdes e modos de apreender o espaco que estao associadas ao desenvolvimento da
metodologia projectual nas UCs de Projecto | e Projecto Il. A iniciacdo e familiarizacdo dos
discentes com a metodologia projetual, nomeadamente com o “processo de investigacao
projectual”, ¢ um dos principais objectivos pedagogicos das UCs de Projecto do 1° ano. A
capacidade do aluno de investigar pelo “processo” € inclusive tdo importante como do que o
proprio resultado final do exercicio.

A UC complementar de Geometria partilha com a UC laboratorial de Desenho a
mesma area cientifica (Desenho) e, embora os seus contetdos programaticos sejam de
caracter instrumental como os do Laboratdrio, ela ndo constitui um corpo de conhecimentos
que necessite das mesmas horas de contacto. A Geometria também tem um papel importante
na metodologia projectual no sentido em que é necessaria para a apresentacao rigorosa da
proposta, mas também, por ter a capacidade de complementar o processo de investigacao
projectual dos discentes através das suas ferramentas de dominio tridimensional do espaco.

As restantes UCs do primeiro ano ndo tém uma relacdo directa com as UCs de
Projecto. A UC complementar de Historia e Teoria da Arquitectura, de regime anual e com
uma natureza totalmente tedrica, tem o seu corpo de conhecimentos bastante distante das
UCs de Projecto. Como veremos posteriormente na organizacdo vertical, esta UC constitui o
inicio de um tronco tedrico do curso de arquitectura e embora o seu corpo de conhecimentos
seja bastante especifico e abrangente ela ndo chega existir enquanto UC laboratorial.

Por fim as unidades curriculares complementares de Movimentos de Arte e
Arquitectura Contemporaneos e Antropologia, de regime semestral, que a semelhanca da
Historia e da Teoria tém uma natureza completamente tedrica, contudo sdo UCs isoladas de

qualquer articulacéo horizontal e vertical, nomeadamente com as UCs de Projecto.

No 2° ano, quer os conteudos programaticos, quer a metodologia projectual das UCs
de Projecto Ill e Projecto IV sao caracterizadas por um caracter experimental. Exercitam-se as
ideias, desenvolvem-se os conceitos e experimentam-se os métodos para os realizar.

As UCs que se relacionam com o projecto sdo a Teoria da Arquitectura Il, o Desenho e

DAC.

escolhas do aluno), a caracterizacdo da imagem (identidade grafica e estética) e os aspectos compositivos (qualidades e caracteristicas do
tema).”

72



A UC de Teoria Il, com a aproximacdo dos seus contetdos programaticos® as
tematicas dos exercicios de projecto”, procura exercitar a capacidade reflexiva e estimular a
capacidade critica do discente.

A UC de Desenho, que procede de Laboratério de Desenho do 1° ano, nao se
caracteriza tanto por um caracter instrumentals, mas sim criativo, expressivo e comunicativo.
Os seus objectivos de aprendizagem® estdo directamente relacionados com a ja referida
experimentacdo metodologica das UCs de projecto.

A UC de Desenho Assistido por Computador (DAC), tem uma dimensao instrumental
que aumenta as opcdes metodologicas dos discentes nas UCs de projecto, uma vez que nele
sao leccionadas ferramentas digitais de concepcdo e representacao projectual. Esta UC tem
também uma dimensao comunicativa quando os seus contetidos programaticos se referem a
“edicao e manipulacao de imagens” ou a “composicao grafica de sintese e apresentacao” .

Ainda no 2° ano, tanto a UC de Laboratorio de Construcdo como Historia Il ndo tém
qualquer relacao directa com as UCs de projecto. A Historia tem um corpo de conhecimentos
bastante autdnomos das UCs de projecto e, deste modo, compreende-se que a sua articulacdo
curricular aconteca no sentido vertical, o que nao se compreende é que Laboratério de
Construcdo nao tenha qualquer relacdo com as UCs de projecto do seu ano lectivo. Os seus
conhecimentos s6 sdo incorporados nos projectos do ano lectivo seguinte (3°ano).

Do meu ponto de vista, o conhecimento adquirido das diversas disciplinas que
informam o projecto deve ser de facto exercitado para que seja incorporado pelos discentes na
equacao projectual. Se no exemplo do laboratorio de Desenho essa sinergia é evidente, porque
ndo o € no laboratorio de Construcdo? Ao adiar a sua inclusdo no exercicio projectual,

Laboratorio de Construcao corre o risco de que os seus conhecimentos se diluam no tempo.

No 3° ano, as UCs de projecto procuram, por um lado, consolidar a metodologia

projectual iniciada, experimentada e desenvolvida nos anos anteriores e por outro, aproximar

« Os conteudos programaticos da UC de Teoria da Arquitectura Il no ano lectivo de 2012-2013 sao: “Com o intuito de construir uma base de
sustentacao teorica de apoio ao projecto de arquitectura efectuado no mesmo 2° ano do curso de MiArg, centrar-nos-emos na introducéo de
instrumentos metodoldgicos, de pesquisa, que visam conferir conhecimentos e capacidade critica. Por isso o programa encontra-se
estruturado em quatro partes: o conceito ‘casa’, o objecto ‘casa’, a ‘casa’ e o habitante, a ‘casa’ e a cidade.

7 As tematicas dos exercicios de Projecto Il s&o: a habitacdo em articulacdo com a especificidade de um oficio e a megaestrutura urbana.

As tematicas do exercicio de Projecto IV sdo: a habitacao colectiva enquanto elemento de relagéo entre e tecido urbano e espaco doméstico.

= Refiro-me ao caracter instrumental especifico do desenho no processo de investigacao projectual do 1° ano.

» Objectivos de aprendizagem da UC de Desenho no ano lectivo 2012-2013: “identificar as principais convencdes gréficas; utilizar o desenho
no processo criativo; utilizar o desenho como instrumento de comunicacao; estimular na pratica do desenho os conteudos plasticos e
poéticos.”

w |nformacéao retirada dos contetdos programaticos da UC de DAC no ano lectivo de 2012-2013.
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0s seus exercicios da dimensao real do projecto no que toca as suas opcdes e solucdes
construtivas. Neste sentido, as UCs que se relacionam com o projecto sdo a UC complementar
de Estruturas e a UC complementar de Processos de Construcdo, sem esquecer o referido
caso de Laboratério de Construcdo (2° ano) que as antecede na estrutura vertical.

Na UC de Estruturas, a relacao é bastante ténue porque s existe do ponto de vista
teorico, ou seja, nunca chega a existir nenhum tipo de calculo (pratica) sobre os sistemas
estruturais utilizados nos exercicios de projecto.

Na UC de Processos de Construcao, podemos admitir que alguns dos seus contetidos
— nomeadamente a pormenorizacao dos sistemas construtivos, dos materiais dos demais
elementos que complementam a edificacdo — sao de elevada importancia para optimizar a

realizacao do exercicio de Projecto VI.

Passarei agora a abordar possiveis relacdes da unidade curricular de projecto com
algumas unidades curriculares homélogas do plano de estudos, analisando e comparando os
seus exercicios. Este breve apontamento, de natureza introdutoria, tratara aspectos muito
especificos de algumas unidades curriculares do primeiro ciclo da licenciatura, mas ¢é
importante para se compreenderem algumas motivacdes que estdo na base da reflexao que o
capitulo pretende desenvolver. A finalidade desta reflexao é reflectir em torno de uma proposta
para a UC de projecto que integre o maior numero possivel de relagcdes com as UCs do plano
de estudos.

Por insuficiéncia de informacdo sobre os exercicios das unidades curriculares
analisadas, os exemplos apresentados devem ser vistos como resultado de uma reflexao sobre
a minha experiéncia pessoal no curso de arquitectura na EAUM e incidem sobre uma série de
exercicios de diversas unidades curriculares que sao propicios ao seu entrosamento no
exercicio projectual.

Nao abordarei o exemplo do primeiro ano, precisamente por ser o primeiro. Sendo
introdutorio a arquitectura e a algumas das suas disciplinas, ele requer alguma autonomia

para uma melhor adaptacédo dos estudantes ao universo arquitectonico.

w Considero que a disciplina da Geometria e talvez do Desenho sejam a unicas que tém continuidade do ensino secundario para ensino
superior em arquitectura. Contudo, este facto estd sempre dependente da area do ensino secundario que o aluno escolheu antes de ingressar
na universidade.
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Vejamos, por exemplo, no 2° ano, as unidades curriculares (UCs) de “Projecto Ill" e
de “Laboratdrio de Construcéo”, ou seja, duas UCs que, juntas, permitem tratar da relacdo de
projecto com o conhecimento cientifico das engenharias.

Projecto Ill era composto por dois exercicios distintos. Um dos exercicios tinha como
tematica a casa para um personagem de ficcao: um exercicio de pequena escala, com um
baixo grau de complexidade, onde “os temas referidos sejam apresentados ao aluno de forma
simplificada, como um estimulo para a evolucao do trabalho € nao como uma limitacao as
suas intencdes de projecto”2,

A estrutura da unidade curricular de Laboratdrio de Construcao é composta por quatro
modulos sequenciais: estruturas, materiais, processos de construcao e fisica das construcdes.
Apesar da sua estrutura modelar, a disciplina tem apenas um caso de estudo que é uma
edificacao de pequena escala. Incidindo sobre este caso de estudo, a seu tempo, cada modulo
incide a sua “especialidade” construtiva. No final produz-se um relatério que faz referéncia a
todos os aspectos abordados pelos varios modulos.

0O exercicio da habitacdo na UC de Projecto Il partilha alguns objectivos de
aprendizagem™:, com o exercicio projectual da UC de Laboratério de Construcdo, também ela
no segundo ano lectivo. Considerando a forma como ambas as UCs estao localizadas no plano
curricular (sendo que, Laboratério de Construcdo € anual e Projecto Ill é semestral), o
contacto entre as elas poderia passar por um caso de estudo comum. O exercicio projectual
de Laboratorio de Construcdo poderia utilizar como caso de estudo a proposta do aluno no
exercicio da habitacao unifamiliar de Projecto lll. Esta minha proposta coloca algumas
questdes na compatibilizacao das duas disciplinas, tanto na sua calendarizacado como no seu
programa.

Quanto a calendarizacao, Projecto Il teria que permitir realizar o referido exercicio de
projecto em primeiro lugar, e, por outro lado, Laboratério de Construcao teria de proceder
inicialmente a uma abordagem tedrico-pratica, de caracter introdutdrio as matérias dos quatro
modulos, dando tempo necessario a realizacdo do referido exercicio de Projecto Ill. S6 quando
o0 exercicio de Projecto Ill estivesse concluido seria possivel utiliza-lo como caso de estudo em

Laboratério de Construcao.

1 Programa da unidade curricular de Projecto lll no ano lectivo de 2008-2009

w Qs programas das disciplinas partilham alguns objectivos de aprendizagem nas matérias construtivas que passeia a citar. O programa da
disciplina de Projecto Il prevé que o aluno “associe a definicdo e agregacdo dos espacos a uma opcdo de um sistema construtivo” a par que
o programa da UC de Laboratério de Construcdes prevé que o aluno consiga “aplicar conhecimentos dos materiais, estabilidade e
desempenho fisico em sistemas construtivos num exercicio projectual, assim como, definir detalhe construtivo e acabamentos”.
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Da perspectiva dos programas das UCs, devido ao faseamento dos exercicios, 0

desenvolvimento do projecto ndo é condicionado pela disciplina de Laboratdrio de Construcéo.
Mesmo que, no limite, o exercicio de Projecto lll procure desenvolver os seus objectivos
pedagogicos no extremo da abstraccao conceptual™, o seu enunciado garante matéria de
trabalho para os modulos de Construcdo. Resumindo, as Unicas alteracdes que se propdem
(como uma mais-valia) para o exercicio de Laboratorio de Construcéo é o seu caso respectivo
de estudo, e a antecipacado do exercicio da habitacao no calendario de Projecto lI.
O exercicio de Laboratorio de Construcdes nado requer necessariamente uma total resolucéo
das problematicas construtivas de arquitectura, pelo que o exercicio de projecto Il poderia
servir de mapa para serem elencados os problemas previstos no programa da UC. Logo, para
os docentes isto representaria apenas uma coordenacao dos calendarios.

Ainda no segundo semestre do segundo ano lectivo, vejamos o exemplo da relacao
das disciplinas de Projecto IV e Desenho Assistido por Computador (DAC), ou seja, a relacéo
de projecto com uma disciplina instrumental do ambito da comunicacao grafica digital.

A disciplina de Projecto IV tem um unico exercicio durante o segundo semestre. No
final desse exercicio, é solicitado pela primeira vez aos alunos a apresentacao da entrega final
executada com recurso as ferramentas digitais basicas.

A disciplina de DAC, a semelhanca de laboratério de construcdo, também ¢é
constituida por médulos. Estes modulos tém correspondéncia directa com os softwares digitais
ensinados, seguindo uma organizacao que vai desde o desenho bidimensional até a edicéo e
manipulacdo da imagem digitalxs.

A aprendizagem destes instrumentos, ao contrario do que seria esperado devido ao
elevado interesse dos alunos nos programas de desenho digital, nem sempre é de facil
assimilacao. Nesta fase do curso — de incorporacao das ferramentas digitais - a falta de
dominio tanto da interface como do resultado final das imagens, conduzem a situacdes que
prejudicam o desenvolvimento e a comunicacao do raciocinio projectual

O contacto suscitado pelas duas disciplinas leva-me a propor uma participacdo de

DAC na entrega final do projecto IV. Uma proposta que poderia passar pelo acompanhamento,

1w No texto “Pedagogia do Projecto” na revista Joelho n°3, José Antdnio Bandeirinha afirma que a pratica instrumental na formacdo em
arquitectura na obtencéo dos seus objectivos pedagogicos, pode situar-se em trés patamares distintos. A simulacéo directa - quando procura
evidentes relacoes de aproximacao ao real, quando pode chegar a parecer uma encomenda profissional. A emulacado critica - quando, do
confronto com o real séo escolhidas as condicdes mais favoraveis aos objectivos do exercicio. A abstraccdo conceptual - quando as
condicoes fisicas, sociais e/ou materiais do contexto s&o inventadas ou alteradas em funcéo daquilo que se pretende.

s Q conteudos programaticos da disciplina de DAC sao: “representacao bidimensional, criacdo de folhas de desenho e impressao, modelacéo
tridimensional, simulacdo de ambientes tridimensionais, edicdo e manipulacdo de imagens digitais, criacdo de modelos e esquemas
conceptuais de explicacdo do projecto, composicao grafica de sintese e apresentacao”.
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por parte do docente de DAC, da fase final em que o discente executa a apresentacdo do
exercicio de projecto IV. Com esta coordenacédo horizontal entre as UCs, em que o resultado
final da apresentacdo de projecto IV poderia também ser elemento de avaliacdo da UC de
DAC.

No 3° ano, a UC semestral de Projecto VI que encerrava o ciclo da licenciatura com o
exercicio de um Teatro-Garagem, num lote vazio do centro historico da cidade de Guimaraes e
abordou problematicas referentes a interpretacao critica de um programa complexo, a
definicao e agregacao de espacos em coeréncia com um sistema construtivo e a
interdependéncia entre as varias escalas de abordagem ao projecto.

No mesmo ano, a disciplina de histdria Ill, que é anual, realiza no segundo semestre
um exercicio pratico de grupo de vertente projectual desenvolvido, ou num conjunto de lotes
do centro histérico de Guimardes ou em edificacdes religiosas do seu concelho.

A minha proposta passaria pela escolha de um local de intervencéo de Projecto VI
inscrito na area de localizacao dos lotes do exercicio de Historia lll. Esta relacao poderia existir
na medida em que correspondesse, tanto aos interesses documentais da histéria, como a um
melhor levantamento do contexto histérico, fisico, social e material que informa o projecto.

Contudo, a area disciplinar da Historia, ndo é a unica a relacionar-se com o Projecto
VI. Também a disciplina de Processos de Construcdo, da area das engenharias, aborda
problematicas construtivas semelhantes as do projecto VI,

Proponho um modelo idéntico ao de Laboratdrio de Construcdo e Projecto lll, em que
0s casos de estudo de Processos de Construcdo pudessem ser elencados no exercicio de
Projecto VI.

0 facto de existirem relacdes entre os contetidos das disciplinas e o projecto sugere
que estas podiam ser mais efectivas e assumidas. Mas ndo sao. Perante este cenario, a
capacidade cognitiva e criativa do discente acaba por ter um papel fundamental na formacao

destas pontes para o projecto. E na cabeca do discente que se estabelecem novas

w Os objectivos pedagogicos da disciplina de Projecto VI prevéem que o aluno “domine a interdependéncia entre as varias escalas de
abordagem do projecto (até & escala do pormenor), interprete criticamente um programa complexo focando aspectos tais como publico e
privado, flexibilidade e polivaléncia, espaco interior e exterior urbano, associe a definicdo e agregacdo dos espacos a uma opcdo de um
sistema construtivo e domine estratégias de comunicacdo do projecto (meios graficos e verbais).” Programa da Unidade Curricular de
Projecto VI no ano lectivo de 2009-2010.

w Qs objectivos da disciplina de Processos de Construcao prevéem que os alunos demonstrem capacidade para “descrever e comparar as
vantagens e inconvenientes das tecnologias de construcdo convencionalmente utilizadas nas diversas fases da construcao dos edificios;
especificar e desenhar tecnologias adequadas a concepco e construcdo de: paredes; pavimentos; coberturas; proteccdo das construcoes
contra a humidade; impermeabilizacao e isolamento térmico das envolventes dos edificios; tetos; execucédo de portas e janelas; revestimentos
e acabamentos dos diversos elementos construtivos; desenhar e compatibilizar o tracado das redes de abastecimento de agua e de drenagem
das aguas residuais e pluviais com o projecto de arquitectura.” Programa da unidade curricular de Desenho Assistido por Computador no ano
lectivo de 2009-2010.
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organizacdes do conhecimento adquirido nas areas disciplinares que informam o projecto, ou
seja, o discente é responsavel pelo processo que conduz a interpretacdo desses

conhecimentos na sintese projectual.i®

w Na minha perspectiva, o desenvolvimento da capacidade cognitiva, criativa e de sintese no intelecto do discente ndo € apenas
responsabilidade da escola. Cabe ao discente, de forma auténoma, procurar desenvolver estas capacidades mediante o cruzamento dos
conhecimentos oriundos das diversas areas disciplinares. A dificuldade em garantir este processo consiste na dicotomia entre o conhecimento
que é passivel de ser transmitido pela escola e o conhecimento do individuo que é adquirido pela experiéncia pessoal, mas este nao ¢é o
espaco nem o tempo para desenvolver essa reflexéo.
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2.2.3. Das “areas cientificas” aos perfis de mestrado.

Se observarmos o plano curricular da EAUM, e também de escolas suas homélogas,
verificamos que a “area cientifica do projecto” é a Unica que se mantém ao longo de todo o
curso, tanto no 1° ciclo da licenciatura como no 2° ciclo do mestrado através das unidades
curriculares de Projecto e Atelier. Contudo, na pratica, isto ndo é de todo verdade. A teoria e 0
desenho sédo disciplinas que acompanham o projecto desde a sua iniciacao até a sua
conclusdo. Sem a teoria da arquitectura os projecto seria desprovido de qualquer reflexdo
espacial e sem o desenho seria impossivel representa-lo na sua totalidade. Apos uma
abordagem analitica ao plano de estudos nas suas “areas cientificas” e respectivos perfis de
mestrado, com a certeza de que este plano nao traduz exactamente a realidade do curso,
questionarei algumas areas cientificas assim como a respectiva atribuicdo de algumas UCs.

As “areas cientificas” seleccionadas para constituir o curso na EAUM sao diversas
mas, atendendo a atribuicdo de créditos (ECTS) como o critério indicador do valor da
respectiva area, € possivel dividi-las em 2 grupos. Numa primeira fase a analise sera apenas
do 1° ciclo da licenciatura, numa segunda fase veremos a transicao dos dados analisados da
licenciatura para os perfis mestrado.

0 1° grupo abrange as “areas cientificas” de maior importancia, com um total de
créditos igual ou superior a 10 ECTS, o que na pratica se podera traduzir em pelo menos duas
UCs de 5 ECTS ao longo do 1° ciclo, uma vez que este € o valor minimo de créditos atribuidos
a uma UC. As areas que respondem aos critérios deste grupo sdo: Desenho, Engenharia Civil,
Territorio, Histdria da Arquitectura e Teoria da Arquitectura.

0 2° grupo ¢ composto pelas “areas cientificas” mais isoladas, que apenas
representam uma UC do plano curricular, em que os créditos nao ultrapassam os 10 ECTS.
As areas que constituem este segundo grupo sao: Ciéncias Sociais, Tecnologia, Economia e
Gestao, Filosofia e Cultura, e ainda, uma area designada “Qualquer Area Cientifica”.

Se observarmos o plano curricular do curso pela perspectiva das suas “areas
cientificas”, retirando a area do projecto que n&do é considerada par esta fase da analise, (ver
esquema (anexo?) “Areas Cientificas” EAUM), identificamos uma continuidade vertical entre as

UCs das areas de maior relevancia no ciclo da licenciatura, e grande parte das UCs dos trés

w No limite, a designacdo de “area cientifica do projecto” utilizada no plano de estudos da EAUM nao faz sentido porque como ja foi
defendido, o projecto ndo pode ser classificado como uma disciplina de indole puramente cientifica, humanistica ou artistica. Mesmo que a
designacao de “area cientifica” inclua as humanidades pelas via das ciéncias sociais, 0 que dizer da via artistica que pouco ou nada tem de
cientifico?
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perfiste arquitectdnicos no ciclo do mestrado. Cada perfil do 2° ciclo é composto por 14
disciplinas.

Das cinco “areas cientificas” da licenciatura, o Desenho é a unica que nao tem um
perfil de mestrado. Desenho ¢ a drea que tem mais créditos no 1° ciclo, um total de 26 ECTS.
Contudo, ndo constitui uma matéria de especializacdo do conhecimento arquitectonico.
Considero que isto se deve ao facto de as técnicas e os conhecimentos préprios do desenho
serem colocados ao servico do projecto e absorvidos por ele.

A “area cientifica” de Territério, que s6 inicia formalmente no 3° ano com a UC de
Laboratério de Urbanistica (12,5 ECTS), tem correspondéncia directa com 8 UCs do Perfil A -
Cidade e Territorio. Esta area disciplinar e o seu consequente perfil procuram explorar as
tematicas do territorio, da cidade, da paisagem, do espaco publico e colectivo, sem cair no
equivoco de abordar apenas a grande escala suscitada pelas tematicas, mas sempre na
compreensao de que a sua intervencao € transversal a todas as escalas.

A area cientifica de Engenharia Civil (26 ECTS), a segunda mais importante do 1°
ciclo, inicia no 2° ano com a UC de Laboratério de Construcdo (12,5 ECTS) e tem
correspondéncia directa com 11 UCs do Perfil B - Construcdo e Tecnologia. Esta area
cientifica e o seu perfil B, como o seu nome indica, abordam questdes tectonicas, técnicas e
tecnoldgicas da construcao em arquitectura. Parte da razao que justifica a quantidade de
créditos e consequente peso curricular esta na origem da histéria do Departamento Auténomo
de Arquitectura da Universidade do Minho. A influéncia da Escola de Engenharia continua
presente na Escola de Arquitectura. Apés a promocao institucional de “Departamento
Auténomo de Arquitectura” a “Escola de Arquitectura”, o érgao directivo e pedagogico ganhou
alguma emancipacao da Escola de Engenharia, mas a sua presenca continua evidente no
peso das disciplinas do plano curricular e no corpo docente que as lecciona, formado na
cultura cientifica que é propria da engenharia. Pela minha experiéncia e pela experiéncia
partilhada por outros discentes do curso, muitas sao as questdes sem resposta levantadas a
esta area cientifica, principalmente no primeiro ciclo de licenciatura. Nao pretendo aprofundar
esta relacao entre as disciplinas de Arquitectura e Engenharia que, embora seja pertinente,
nao é nova na discussao do ensino, ainda que se encontre pouco resolvida.

Por ultimo, a “area cientifica” de Historia de Arquitectura (17,5 ECTS) e Teoria da

Arquitectura (10 ECTS). Colocando a hipotese de que ambas as areas sdo novamente

w Por “perfis” entende-se: grupo de trés unidades curriculares articuladas (Atelier, Seminario e Obrigatoria) relacionadas com a mesmas area
disciplinar.
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reunidas numa sé', observamos que tém correspondéncia directa com 10 UCs do Perfil C -
Cultura Arquitectdnica. A sequéncia vertical iniciada no 1° ano pela area da Historia da
Arquitectura termina no 1° semestre do perfil C. J& a Teoria, apenas se manifesta de forma
auténoma no 2° ano e termina no 3° semestre do perfil C. Esta area de Histéria e Teoria que
resulta no perfil de Cultura Arquitectdnica, dedica-se, numa primeira fase que corresponde ao
ciclo da licenciatura, a uma abordagem historica e factual desde os primordios da arquitectura
até ao periodo barroco, assim como, a alguns posicionamentos teoricos que caracterizaram o
século XX, desde os primeiro sinais de modernismo até a dita contemporaneidade. Numa
segunda fase, no ciclo de mestrado, verifica-se uma mudanca gradual do plano historico para
o0 plano teorico, iniciado com o questionar da historia pela ucronia, passando pela actualidade
dos programas emergentes na arquitectura, até uma visao utopica e futurista, que privilegiam

uma vertente experimental assumida pela EAUM.

m Como vimos na primeira parte da dissertacdo, no capitulo 1.2.4 - “A inclusdo dos cursos de arquitectura na instituicdo da universidade” -
mais especificamente nas quatro mesas redondas onde foram debatidas as premissas para o plano de estudos da FAUP, o professor Correia
Fernandes propde pela primeira vez que a disciplina de Teoria se autonomize e seja leccionada por um professor da disciplina de Arquitectura
(Projecto). Esta proposta foi aceite € marcou o momento de separacéo entre as duas disciplinas, com beneficio para a Teoria (uma vez que a
Histdria era dominante e nao sofreu grandes alteracdes no seu programa) que aproximou os seus conteudos da disciplina de Projecto.
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2.2.4. Ambiguidades no Plano de Estudos

Como ja foi referido, esta analise do plano curricular na sua relacdo entre as areas
disciplinares, as suas UCs, e os perfis de mestrado, nao traduz com exactidao a realidade do
curso devido a ambiguidade de algumas das suas matérias.

As “areas cientificas” sao grandes campos do conhecimento humano, com as suas
especificidades e caracteristicas, e s6 algumas delas se incluem naquilo que se chama
ciéncia. Por conseguinte, a sua designacao no plano curricular faria mais sentido se fosse
alterada para “areas do conhecimento” ou “areas disciplinares” 2,

Sinto necessidade de relembrar que considero o conhecimento como uma s6 unidade
que s6 é dividido devido ao seu grau complexidade. Esta sectorizacdo do conhecimento so
interessa na medida em que permite aprofundar as especificidades de cada vertente embora
considere sempre a sua integracao final na unidade.

Estas areas do conhecimento sao tradicionalmente designadas de: cientificas,
humanisticas e artisticas.

Vejamos em primeiro lugar onde se inserem as dreas disciplinares do plano de
estudos e que natureza do conhecimento abordam respectivamente.

- Na parcela do conhecimento Cientifico poderiamos incluir a area da “Engenharia
Civil" porque as suas UCs dizem respeito a parametros especificos e quantificaveis da
materializacdo, desde os seus elementos estruturais aos infra-estruturais, mas também a area
da “Tecnologia”, que tanto abrange UCs de natureza digital, como UCs de natureza
construtiva, ou seja, mais uma vez, conteudos quantificaveis.

- Na parcela do conhecimento Artistico inclui-se a area disciplinar do “Desenho”
porque as suas UCs procuram leccionar um conjunto de instrumentos que permitem
representar, expressar e comunicar a reflexdo subjectiva.

- Na parcela do conhecimento Humanistico inserem-se areas disciplinares das
“Ciéncias Sociais”, “Historia da Arquitectura” e “Teoria da Arquitectura” que tém na base das
suas disciplinas as relacdes do homem, neste caso especifico, pela via da arquitectura. As
“Ciéncias sociais”, no caso da arquitectura, estudam as relacdes entre os Homens e as suas
respectivas relacées com o espaco ou com o territério. A “Historia da Arquitectura” estuda a

evolucdo do homem no que respeita a sua relacao com os seus artefactos, nomeadamente

uz A partir deste momento designarei as “areas cientificas” de “areas disciplinares”.
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através do patriménio arquitectonico conhecido. A “Teoria da Arquitectura” aborda o raciocinio
humano sobre os assuntos da arquitectura, com uma dimensao proxima da filosofia,
aproximando-se da sua natureza reflexiva.

- A area do “Territorio” € a Unica que nao pode ser incluida em nenhuma das trés
areas do conhecimento referidas. Ela é especifica do conhecimento arquitectonico e, a sua
semelhanca, implica a integracao das trés areas do conhecimento humano. A propésito desta
particularidade relembro a intervencdo de Manuel Fernandes de S4, Francisco Barata e Carlos
Prata, representando a disciplina de Urbanismo (drea do Territdrio) nas quatro mesas
redondas sobre o ensino da arquitectura na ESBAP. Estes trés arquitectos relembraram que
nao existem limites entre urbanismo e arquitectura.'=

No primeiro ciclo, a area do “Territorio”, conta apenas com a UC de Laboratdrio de
Urbanistica, situada no terceiro ano. Contudo, se observarmos os contetidos dos programas
das UCs de Projecto do primeiro ciclo, todas sem excepcao fazem referéncia as matérias da

area do Territorio.

Projecto | — “Relacionar interior e exterior, volumetria, suporte topografico e paisagem.”

Projecto Il - “Relacionar o reconhecimento fisico e perceptivo do territério com o projecto.”

Projecto Ill e Projecto IV — “Problematizar o exercicio do projecto, de forma simplificada, nas suas
diversas componentes: territorio, contexto, ...”

Projecto V - “(...) reflexdo em torno da paisagem urbana.”

Projecto VI — “Interpretar criticamente um programa complexo focando aspectos como publico e

privado, flexibilidade e polivaléncia, espaco interior e exterior urbano.”

Isto significa que a area do Territdrio se inicia muito antes da sua primeira UC de
Urbanistica e sempre associado a uma forte vertente projectual. Supostamente, quando os
discentes terminam a UC de Laboratério de Urbanistica, passam a ser formalmente instruidos
“(...) das ferramentas fundamentais para a leitura (analise interpretativa) e a escrita
(intervencao) do territorio, nas suas distintas formas, escalas, lugares e espacos.”s Porém,
muitas destas ferramentas ja foram empiricamente desenvolvidas pelos discentes em outras

UCs do primeiro e do segundo ano.

us A citacdo pode ser consultada na integra, no subcapitulo 1.2.4. - A incluséo dos cursos de Arquitectura na instituicdo da Universidade,
pagina 32.

w4 Esta informacao foi recolhida dos programas das UCs de Projecto do ano lectivo de 2012-2013. Contudo, néo existe nenhuma alteracéo
significativa par os programas dos anos lectivos anteriores.

s Citacdo retirada dos contetidos programaticos da unidade curricular de Urbanismo no ano lectivo de 2012-2013.
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A UC de Urbanismo é composta por trés exercicios sendo que o ultimo - Refazer
Lugares - tem uma vertente projectual mais acentuada e aproxima-se dos exercicios de
projecto, na medida em que parte da escala do territorio e chega até a escala do espaco
domeéstico. Assumido que a area do Territorio € uma area disciplinar concreta dentro do corpo
de conhecimento da arquitectura e que a escala de operatividade é o Unico elemento que faz
diferenciar a designacao entre Arquitectura e Territdrio, podemos reafirmar que o seu estudo
do ambito do Urbano e do Territorio®s se inicia desde o primeiro exercicio da UC de Projecto .

Uma proposta para a area do Territorio no 1° ciclo, ou seja, para a UC de Laboratorio
de Urbanistica no 3° ano, passaria pela sua deslocacao para o 2° ano lectivo no sentido em
que as ferramentas que ela lecciona sao importantes para o desenvolvimento das tematicas
projetuais desse mesmo ano.

Esta atribuicdo que eu estabeleci das areas disciplinares a natureza do seu
conhecimento é importante para se verificar algumas ambiguidades na atribuicdo das UCs as
suas respectivas areas. Contudo, ndo é pretendido uma solucédo total destas ambiguidades,
até porque elas constituem condicdo essencial de muitas UCs dos cursos de Arquitectura.

Vejamos a titulo de exemplo algumas UCs que nao parecem corresponder as areas
disciplinares onde estao inseridas.

Nao parece fazer sentido que a disciplina de DAC esteja colocada na area da
Tecnologia quando as suas caracteristicas estdao mais préximas do corpo disciplinar do
Desenho. Digamos que a Unica vertente tecnologica da disciplina de DAC é usar como
ferramenta de trabalho o computador enquanto hardware e respectivos softwares. Estes
softwares sao todos relacionados com a area disciplinar do desenho embora orientados para a
concepcao e edicao de imagens. Ao nivel da articulacao vertical do primeiro ciclo, a unidade
curricular de DAC sucede a unidade curricular de Desenho uma vez que ambas somam o
mesmo horario e a mesma quantidade de créditos. Estas duas UCs encontram-se no segundo
ano, sendo que Desenho se situa no primeiro semestre e DAC no segundo. Conjecturando a
possibilidade desta deslocacéo disciplinar de DAC da Tecnologia para o Desenho e encarando
apenas o primeiro ciclo, a dita “Area Cientifica de Tecnologia” deixaria de ter UCs e poderia,

juntamente com as Engenharias, formar a area do conhecimento cientifico.

e No inquérito da A3ES ao Mestrado Integrado em Arquitectura, na Escola de Arquitectura da Universidade do Minho (EAUM), em 2013, uma
resposta da disciplina de Laboratério de Urbanistica inicia-se assim: “Na sua primeira experiéncia de estudo no &mbito do urbano e do
territorio os alunos sao conduzidos & gradual apropriacdo dos principais conceitos em quanto componentes reais dos exercicios praticos em
desenvolvimento”. Esta consideracdo nao ¢ adoptada pelo argumento que a dissertacdo apresenta.
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No segundo ciclo de mestrado, algumas UCs como “Formas e Técnicas do Digital” e
“Arquitectura e Representacéo”, devido a semelhanca com o exemplo de DAC, poderiam ser
deslocadas no mesmo sentido. Também algumas disciplinas como “Economia Urbana” que
se encontra colocada em “Qualquer Area Cientifica”, ou “Tecnologias Tradicionais” que se
encontra em “Engenharia Civil” sdo consideradas ambiguas nas suas matérias.

A ambiguidade de algumas areas disciplinares e unidades curriculares manifesta-se
tanto na estrutura do curso, como na natureza da disciplina de Arquitectura. Embora se
assuma esta ambiguidade como uma condicao essencial de algumas disciplinas, ela nao

impossibilita uma reflexao mais estruturada da sua propria condicao.
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2.3. Analise do programa das unidades curriculares de Projecto do 1° ciclo do curso

de arquitectura da EAUM.

Nao seria correcto elaborar uma proposta curricular sem, primeiro, referir quais sao
0S programas, e respectivos exercicios, levados a cabo em cada unidade curricular de
Projecto. Para conseguir caracterizar consistentemente cada UC de projecto — nos seus
exercicios, contetidos e metodologias — a analise que se segue consiste numa comparacao
dos programas das UCs de Projecto balizadas pelo ano lectivo de 2008-2009 e 2012-2013.
Como ao longo deste periodo de cinco anos lectivos, as variacdes programaticas ndo sado

constantes, irei caracterizar cada UC pelos denominadores comuns no referido arco temporal.

2.3.1. Projecto |

A Unidade curricular de Projecto |, por ser a primeira, & assumida como introdutdria a
uma série de particularidades do acto de projectar. Como a UC de projecto existe em todos os
anos, Projecto | € também o inicio do principal tronco vertical do curso.

No ponto de vista da metodologia projectual, ou seja, do pensamento e dos
procedimentos necessario a realizacdo do projecto, esta UC procura desenvolver a capacidade
de “construir uma ideia e a sua representacao grafica, rigorosa e sistematizada”'”. Nesta
questdo metodoldgica, o principal destaque vai para a intensidade do processo de investigacao
projectual, fortemente assente no uso instrumental do desenho enquanto elemento de
pesquisa e afericdo desse mesmo processo. Este processo de investigacdo projectual é
complementado pela construcao de um corpo de conhecimentos tedricos que fundamente as
opcoes projetuais.

No que diz respeito aos conteudos arquitectonicos, Projecto | inicia a “compreensao,
experimentacao e manipulacao do espaco enquanto entidade abstracta”. Penso que isto se
deve ao facto de se considerar que o espaco €, em ultima analise, a matéria de trabalho mais
especifica da arquitectura. Enquanto entidade abstracta, o espaco é reduzido a sua condicao
métrica de forma a simplificar os exercicios. Nestes exercicios, € suposto que o aluno

“experimente conformar, relacionar e organizar espacos” depreendendo quais sao os valores

1w Ao longo deste subcapitulo (2.3.) todas as citagdes séo retiradas dos programas das UCs de Projecto analisadas entre o ano lectivo de
2008-2009 e 2012-2013.
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da sua estrutura compositiva através do “confronto entre cheios e vazios de uma possivel
massa construida”.

Para transmitir os contetdos e as metodologias ja referidas, esta UC é composta por
um exercicio com duas fases distintas mas articuladas. Apesar de algumas variacdes, a
primeira fase deste exercicio concebido por Sérgio Fernandez para a UC de Projecto | ¢ uma
espécie de linha de partida comum a grande parte dos cursos de arquitectura em Portugal. No
MiArg, o exercicio de Projecto | intitula-se “Organizacdo de um Campo Tridimensional” sendo
que a primeira fase corresponde a “Construcdo de um Vazio”, e a segunda, ja menos
abstracta, a “Qualificacdo de um Percurso no Espaco Arquitectonico”, que foi posteriormente
adaptado ao exercicio de “Condutores de Espaco”, concebido por Fernando Blanco, para um

contexto bastante diferente.

2.3.2. Projecto Il

Da analise da unidade curricular de Projecto Il concluiu-se que o seu programa se
estabilizou a partir do ano lectivo de 2010-2011, nomeadamente no que toca aos seus
exercicios. Esta UC é caracterizada por abordar o “projecto de arquitectura a partir da relacéo
que se estabelece entre o reconhecimento fisico e perceptivo do territdrio/paisagem e a
intervencao localizada”, ou seja, parte-se da progressao de escalas do geral para o particular.
Esta UC caracteriza-se pela progressdo de escalas associadas a especificidade dos diferentes
momentos do projecto. O trabalho de projecto inicia na escala do territério envolvente (1:500)
mas estabiliza quando chega a escala da intervencao particular (1:50), onde se centra o seu
desenvolvimento.

Do ponto de vista da metodologia projectual, a UC de Projecto Il continua a
sistematizar os instrumentos elementares do processo de investigacao iniciada por Projecto I:
nomeadamente o recurso ao desenho, analégico e geométrico, na articulacao das diferentes
escalas introduzidas, assim como o dominio da maquete enquanto elemento de investigacao
de validacédo da dicotomia espaco/forma. A maquete ganha uma acentuada importancia neste
contexto particular de iniciacdo a pratica projectual, devido a natural escassez de
competéncias técnicas de representacao.

0O desenvolvimento do processo de investigacdo projectual ¢ encarado como um
sistema de colocacédo e resolucao de “problemas” sucessivos, através da articulacao entre

“formalizacao e discurso”.
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Nos seus conteudos, Projecto Il aborda o espaco a partir da sua relacao directa com a
forma, caracterizando os seus “atributos fisicos” e as suas “inter-relacdes”. A caracterizacao
da forma e dimensionamento do espaco sao articuladas com a analise e a interpretacdo de
um programa simples. A resolucao projectual pretendida deve ainda “associar um principio de
equilibrio forma e espacial a principios elementares estruturais”.

Os exercicios que compde esta UC de Projecto Il sdo distintos, sendo que no primeiro,

n “

“o Modulo” “promove-se a experimentacao de um sistema de agregacdo e repeticao

modular”, e no segundo, “o Objecto Arquitectonico” “ensaia-se um processo de concepcao do

espaco interdependente da abordagem critica do programa”.

2.3.3. Projecto llI

A andlise dos programas de Projecto Ill revelou uma significativa alteracao na
transicao do ano lectivo de 2009-2010 para 2010-2011, com a passagem de um programa
bastante genérico para um programa especifico. Contudo, a semelhanca de Projecto I
podemos dizer que a partir de 2010-2011 o programa da UC estabiliza. Tentarei caracterizar
esta UC de Projecto Il naquilo que considero ser um ponto de equilibrio entre os programas
dos cinco anos lectivos analisados.

A UC de Projecto Ill é sintetizada por um nucleo tematico genérico, “a reflexdo em
torno das relacdes de composicao entre a especificidade do particular e a logica inclusiva do
todo”. Partindo deste pressuposto tematico, genérico e abrangente, a UC relaciona o caracter
vasto da estrutura do territério, em oposicao/articulacdo, com a configuracdo da casa
enquanto espaco doméstico provido de identidade e sentido de pertenca. Com este
pressuposto, Projecto Il parece estabelecer uma relacdo tematica, embora mais complexa e
alargada, com Projecto II.

A abordagem metodolégica assume-se no campo experimental, “segundo um
processo articulado de construcao e representacdo das ideias enquanto imagem (maquete,
desenho, colagem)”. Este facto representa uma mudanca entre a metodologia iniciada e
consolidada no 1° ano por Projecto | e Projecto I, e uma vertente experimental protagonizada
pelas diversas dimensdes que a “imagem” pode assumir. Esta imagem é entendida como
“elemento sintese de manipulacao e representacao plastica” enquanto processo de confronto

de escalas em relacdo “a oposicao interior/exterior, a inducdo volumétrica e a criacao de
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valores espaciais”. Também a seccado é entendida enquanto elemento de articulacdo entre
“estrutura conceptual” e “matéria espacial”.

Quanto aos contetidos, a UC de Projecto Ill procura desenvolver o “programa” da
casa, enquanto interioridade da construcao espacial de um imaginario e a sua relacao com a
configuracdo do territdrio mais abrangente que extrapola os seus limites. O caracter
experimental desta UC privilegia o “principio conceptual” em detrimento dos factores
construtivos.

A UC de Projecto Ill ¢ composta por dois exercicios distintos que abordam a
mesma tematica de perspectivas opostas. O primeiro aborda o projecto da “casa a partir da
territorialidade da sua estrutura funcional, em articulacdo com a falsa repeticdo da sua
presenca na paisagem”. O segundo parte dessa mesma territorialidade para a reconfigurar,

“extrapolando a sua funcéo e ampliando a estrutura da sua presenca”.

2.3.4. Projecto IV

A analise ao programa das UCs de Projecto IV concluiu que, quer em relacdo aos
conteudos, quer em relacdo a metodologia projectual, houve sempre uma grande estabilidade
pedagdgica. Esta UC tem ainda a particularidade de ter apenas um exercicio constituido por
cinco fases.

A UC de “Projecto IV tem como nlcleo tematico de experimentacdo a habitacédo
colectiva interpretada enquanto elemento de relacao entre tecido urbano e espaco doméstico”.
A abordagem a tematica desta UC centra-se na forma urbana enquanto resposta as
“condicdes particulares de um contexto heterogéneo”. No mesmo sentido se aborda o espaco
doméstico enquanto configuracdo para uma diversidade genérica de modos de vida
particulares. A nocdo de “todo” é novamente enfatizada, (embora ndo seja no mesmo sentido
que Projeto Ill) através da sua desconstrucdo e de uma reorganizacdo dos seus fragmentos.
No contexto da paisagem e do territorio de Projecto IV, os valores resultantes da nova
estrutura relacional dos fragmentos sdao maiores que o valor da sua aglomeracéao.

A abordagem da metodologia projectual assume-se no campo experimental, através
das cinco fases ja referidas, todas com “objectivos estratégicos de actuacao muito concretos”.
Esta UC de Projecto ¢ a que incide num maior nimero de escalas, sempre num processo quer
de aproximacao, quer de distanciamento, face a unidade e aos seus fragmentos. Do ponto de

vista metodologico, a dinamica deste processo associa-se directamente a elaboracdo da
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sintese e sua expressdo no projecto. Do ponto de vista do programa da UC, pretende
desenvolver-se a reinterpretacao critica de uma area e de um programa especifico, a Unité
d’Habitation de Marselha de Le Corbusier. De referir ainda que as ferramentas digitais de
desenho sao privilegiadas na representacao projectual, devido a abrangéncia de escalas e
complexidade do programa.

Além dos conteudos ja referidos, poderiamos ainda incluir as dinamicas de agregacao
das partes e articulacdo do todo, a relacao entre a forma da unidade e a textura do todo e a
composicao formal e estrutural que delas resulta. Também a definicdo dos principios de
relacéo entre espaco publico, espaco colectivo e espaco doméstico sao temas intrinsecos ao

Projecto IV.

2.3.5. Projecto V

Na analise dos programas desta UC constatou-se um padrdo apenas entre o ano
lectivo de 2009-2010 e 2011-2012. No ano de 2008-2009 o exercicio consistia numa
encomenda real para o anteprojecto de um centro paroquial, pelo que o programa da UC foi
revisto nesse sentido. No ano de 2012-2013 o programa é demasiado genérico embora tenha
alguma correspondéncia com o padrao identificado.

Esta UC caracteriza-se pela reflexdo sobre a paisagem urbana “no compromisso entre
a exigéncia de uma estrutura necessariamente moderna e funcional e a consciéncia simbolica
do patrimonio historico envolvente”.

Devido ao contraste de escalas e dimensdes entre este objecto e a sua envolvente
proxima, ele reivindica um lugar de destaque na paisagem urbana em que se insere como
marco de referéncia no perfil da cidade. O seu desenvolvimento vertical implica uma sucessao
de escalas de relacdo com diferentes amplitudes territoriais. Como é uma UC de Projecto do
final do 1° ciclo, ela introduz no projecto de arquitectura, de forma simplificada, as questoes
construtivas referentes a articulacéo entre projecto de estruturas e projecto de arquitectura. A
sensibilizacao para as questdes estruturais € feita numa primeira fase de forma intuitiva, para
depois ser utilizada para justificar e validar a ideia construtiva do exercicio de projecto.

Como nos encontramos no ultimo ano do ciclo da licenciatura, a metodologia
projectual procura apenas consolidar os instrumentos de registo, concepcao e comunicacao

desenvolvidos nos anos anteriores.
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2.3.6. Projecto VI

Esta UC encerra o tronco vertical das UCs de Projecto no 1° ciclo e, como tal, “tem
como objectivo principal consolidar conhecimentos e ferramentas basicas adquiridas” na
“articulacao de um programa complexo com as diferentes escalas participes na concepcao do
projecto”. Assume-se como uma UC de sintese e confronto com a pratica da arquitectura
enquanto ideia construida.

No campo da metodologia projectual procura-se dominar, por um lado, “a
interdependéncia entre as varias escalas de abordagem ao projecto (até a escala do
pormenor)”, por outro, as “estratégias de comunicacdo do projecto (meios graficos e
verbais)”. Esta UC procura aumentar a autonomia do discente no desenvolvimento da
metodologia projectual, através da sua capacidade critica reflexiva. Consolidar e dominar séo
as caracteristicas que melhor definem a metodologia de Projecto VI.

Os contetudos de Projecto VI pressupde uma interpretacdo critica de um programa
complexo, (ndo tanto em dimensao, mas no que respeita ao numero de factores a considerar)
abordando “aspectos como publico e privado, flexibilidade e polivaléncia, espaco interior e
exterior urbano”.

A estrutura dos exercicios desta UC nao foi constante, sendo que, tanto podia
contemplar apenas um exercicio organizado em quatro fases, como trés exercicios distintos

que partilhavam os mesmos contetidos tematicos (iluminacdo zenital, objecto efémero,

pequeno equipamento, etc.).

Esta caracterizacdo de cada UC de Projecto ¢ apenas referente ao primeiro ciclo do
mestrado integrado. O argumento construido pela dissertacdo em torno de uma ideia de
projecto multidisciplinar aproxima-se dos pressupostos do actual modelo pedagoégico do 2°
ciclo de mestrado. Deste modo, a proposta de alteracao curricular que ira seguir-se a analise e
a reflexdo promovidas nesta investigacao nao prevé nenhuma alteracao significativa na

estrutura do 2° ciclo de mestrado.
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2.4. Proposta de Revisao Curricular do 1° ciclo do MiArg na EAUM.

2.4.1. Contextualizacao

A proposta que passarei a apresentar € resultado da investigacdo histdrica sobre a
evolucdo dos cursos de arquitectura em Portugal, desde a reforma de 57 nas escolas de
Belas-Artes, até a actualidade do MiArg da Escola de Arquitectura da Universidade do Minho.
Esta proposta deve ser entendida a luz da ideia de projecto enquanto plataforma de
convergéncia disciplinar. Neste sentido, todas as unidades curriculares sao reequacionadas
face a estrutura central das UCs de Projecto. Um dos motivos pelo qual a proposta procura
articular o maior numero de UCs com cada Projecto estd presente nos diversos debates
pedagogicos referidos ao longo da dissertacao.

No limite do conceito de projecto enquanto area multidisciplinar, todas as UCs
poderiam ser abrangidas pela UC de projecto. O exemplo histérico mais préximo dessa
realidade foi o referido “regime experimental” na ESBAP no final da década de 60.
(subcapitulo 1.1.3.) Segundo Teresa Pais, 0 entdo plano de estudos “representava uma
concepcao clara do ensino da arquitectura, ndo como simples transmissao de conhecimentos
sectoriais, mas imediatamente a partir de uma pratica projectual de sintese que integrava a
informacao necessaria como elemento critico, simultaneamente dinamizador de um processo
correctivo e de fundamentaco {(...)"=¢

Contudo, a minha proposta ndo pretende chegar até esse extremo, até porque, o

|”

“regime experimental”, foi um exemplo do que certos limites continuam a ser necessarios
para que se possa prosseguir com o ensino institucionalizado.

Esta ideia multidisciplinar de arquitectura, ou melhor, de projecto de arquitectura, é
indissociavel do quadro ontoldgico onde a Escola de Arquitectura da Universidade do Minho se
contextualiza. Nesta ideia, reconhecemos a figura do arquitecto que, nao sendo especialista
em nada a nao ser no projecto de arquitectura, domina os conhecimentos genéricos das
diversas disciplinas implicadas na sua especialidade. Segundo este pressuposto, e analisando
um curso — o MiArg - que apresenta uma acentuada componente pratica, assume-se que o

proposito de uma escola de arquitectura inserida neste contexto é formar arquitectos aptos ao

pleno exercicio da actividade projectual.

us A citacdo pode ser consultada na integra, no subcapitulo 1.1.3. - O final da década de 60; “regime experimental” e “recusa do
desenho”, pagina 12.
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Esta proposta, embora seja exclusivamente destinada a organizacao curricular do 1°
ciclo do MiArg, nao deixa de considerar a sua posicao na estrutura do curso e a articulacéao
com o 2° ciclo. E neste sentido da articulacdo vertical, que iniciarei a explicacdo sobre as

principais alteracdes propostas.
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2.4.2. Estrutura Laboratorial e Estrutura Teorica

O curso tem efectivamente uma estrutura central, de caracter pratico e laboratorial,
fixada pelas unidades curriculares de Projecto mas, contudo, existe também uma estrutura
adjacente, de caracter teorico, expressa principalmente nas UCs de Historia e de Teoria.

Ambas a estruturas do 1° ciclo tém correspondéncia vertical com o 2° ciclo no que
respeita aos conteudos dos seus perfis de mestrado e consequente escolha do tema para a
tese de Laboratorio de Investigacao

A estrutura laboratorial devido a incidéncia dos seus contelidos na pratica projectual,
tem mais correspondéncia com o perfil A (Cidade de Territdrio) e do perfil B (Construcéo e
Tecnologia). A estrutura tedrica devido as suas matérias, promove o exercicio da reflexdo e da
escrita, criando um elo de articulacdo entre as UCs do seu eixo, o Projecto de Investigacdo e
realizacdo de uma investigacao cientifica como prova final. Este eixo tedrico ganha uma maior
importancia se considerarmos que um dos problemas do curso é a diminuta taxa de
aprovacao (13,3%)' no Laboratorio de Investigacdo do ultimo semestre do curso. Considero
que este problema tem pelo menos duas origens. Uma é de ordem epistemologica e a outra é
de ordem pedagogica. Por um lado, o que significa investigar cientificamente em arquitectura,
no sentido em que ¢é dificil de fixar um quadro de conhecimentos estavel numa area que se
considera multidisciplinar? Por outro lado, quais s@o 0s mecanismos e 0s instrumentos de
investigacao e producao tedrica que o discente domina, ou deveria dominar, quando chega ao
ultimo semestre do curso? A exposicao estruturada de um raciocinio apresenta-se como uma
dificuldade comum nos discentes em diversos momentos do curso, principalmente na prova
final.

A estrutura laboratorial que proponho é composta em trés niveis.

No primeiro nivel temos as UCs de Projecto, que se sucedem ao longo de todos os
semestres do curso constituindo a centralidade da estrutura curricular. Existe uma clara
articulacdo vertical nos programas destas UCs, em que o grau de complexidade dos seus
exercicios vai aumentado no decorrer do curso. Esta crescente complexidade é acompanhada
por uma variacao, quer da tematica do projecto, quer da sua abordagem metodoldgica.

No segundo temos as UCs laboratoriais, de regime anual, cujos conteudos se

deveriam articular, ndo s6 com as UCs de Projecto, mas também com outras UCs

e |sto significa que os alunos ndo conseguem terminar a tese no intervalo de tempo do 10 semestre, mesmo com recurso a época especial
(no inicio do ano lectivo seguinte).
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complementares. Como pudemos observar no decorrer da dissertacdo, no actual plano
curricular, as UCs laboratoriais, (salvo o caso de Laboratdrio de Desenho), ndo tém relacéo
directa com outras UCs do curso.

No terceiro nivel temos as UCs complementares que se pretendem articuladas tanto
com as UCs de Projecto, como com as UCs de Laboratorio. No caso da relacdo com as UCs
de Projecto, elas procuram complementar os seus conteudos ou as suas metodologias; no
caso da relacao com o Laboratorio, parecem surgir como consequéncia dos seus conteudos.

A proposta para a estabilizacao da relacao entre as duas estruturas — a laboratorial e
a tedrica — consiste, por um lado, no reforco e autonomia das UCs da estrutura tedrica
adjacente, por outro, na consolidacdo das inter-relacdes das UCs da estrutura laboratorial
central.

Para que isso seja possivel & necessario, primeiro, esclarecer o que entendo ser a
diferenca entre os conteudos da area disciplinar de Teoria da Arquitectura e os das aulas
tedricas de Projecto. Apesar de as aulas teoricas de projecto consistirem numa percentagem
das horas de contacto das UCs de Projecto, sendo leccionadas pelos seus docentes, elas tém
versatilidade para serem ajustadas aos momentos especificos do exercicio projectual. Esta
ligacao directa com o exercicio € extremamente importante para o seu desenvolvimento
tedrico e instrumental. Neste sentido, proponho que “teoria do projecto” continue a assumir
0s seus contetdos proximos da pratica projectual enquanto que a Teoria da Arquitectura
autonomiza o seu corpo de conhecimentos em funcdo do desenvolvimento da capacidade
critica sobre os movimentos da arquitectura, tanto na historia como na contemporaneidade.

Quanto a estrutura tedrica, proponho autonomizar a Teoria e a Historia desde o
primeiro ano. Esta separacao € benéfica para as duas areas disciplinares porque podem
iniciar 0s seus programas sem quaisquer constrangimentos temporais ou tematicos.

A Historia, continuaria a ser composta pelo actual programa, articulado de dois anos
consecutivos, passando a iniciar-se no primeiro ano e terminar no segundo.

A Teoria passa a ter um programa mais extenso, articulado em trés anos, para
permitir colmatar as caréncias identificas em Projecto e Laboratdrio de Investigacao.

Quanto a estrutura central, proponho que os programas de Laboratorio se relacionem
directamente com conteudos e/ou as metodologias de ambos os Projectos do mesmo ano
lectivo. Este seria 0 modelo agregador da estrutura central no 1° ciclo na qual reconhecemos

semelhancas com o modelo de trés UCs articuladas no 2° ciclo.
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As UCs complementares devem ser equacionadas, quer em articulacdo com o0s
Laboratorios da sua area disciplinar, quer com as UCs de Projecto. Deste modo completariam

a estrutura base do eixo laboratorial nos trés primeiros anos do curso.
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2.4.3. Proposta de Alteracao as Unidades Curriculares

No primeiro ano, em relacao a estrutura tedrica, considero que Antropologia nao
contribuiu significativamente para o momento de formacéao, tanto teérica como pratica, em
que o discente se encontra. Antropologia é actualmente uma UC isolada de qualquer tipo de
relacdo curricular e por este motivo proponho que integre o grupo das UCs opcionais do 2°
ciclo. Nao quero descurar a importancia que os seus conteudos podem ter na formacéo do
arquitecto, mas considero que na estrutura do 1° ciclo outra UC poderia seria mais adequada.

Com a alteracéo proposta na estrutura tedrica para a nova organizacado das 3 UCs de
Teoria da Arquitectura, estd implicita a ideia da nova UC de Teoria | absorver parte dos
conteudos tematicos de MAAC, nomeadamente os que a arquitectura, e mesmo a arte, dizem
respeito. Aumentando em 2,5 ECTS o peso da UC de Teoria | devido a esta aglutinacéo.

A UC de Geometria também suscita outras possibilidades de configuracéo diferentes
da actual. No meu entender, a Geometria deve ser entendida no contexto do plano curricular
enquanto UC complementar ao Laboratério de Desenho e auxiliar ao Projecto I:

— complementar ao Laboratério de Desenho, porque representa outra via do desenho,

gue nao analdgico, com codigos e normas ja controladas pelos discentes devido as

disciplinas de Geometria Descritiva do ensino secundario.

— auxiliar ao Projecto, porque transmite um conjunto de instrumentos rigorosos que

sao essenciais ao dominio tridimensional do espaco e, por isso, necessarios a

resolucdo dos exercicios projetuais.

A Geometria, enquanto UC anual, tem um elevado numero de horas de trabalho em
comparacao com as horas de contacto teorico-praticas. Este dado esta explicito na quantidade
de exercicios especificos da UC que os alunos tém que realizar ao longo do ano e que
constituem uma grande percentagem da avaliacdo final. Se o programa da UC de Geometria
for pensado em funcao da operatividade do processo de investigacao projectual dos exercicios
de Projecto | e Projecto |l, ele poderia ser eventualmente reduzido na sua dimensao e carga
horaria. (Ja existe um esforco neste sentido, ainda que reduzido, pela existéncia de aulas
tedricas comuns a Geometria e Projecto). A pratica correcta dos instrumentos de Geometria
podia ser aplicada e avaliada nas diversas fases dos exercicios projetuais.

Proponho que a UC de Geometria seja reformulada como semestral e leccionada no

1° semestre do curso.
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Para terminar a proposta curricular para o 1° ano, sugiro deslocar a UC de DAC para
0 2° semestre. Para entender esta deslocacao € necessario reflectir sobre algumas questoes
internas e externas a prépria UC.

Primeiro, do ponto de vista da sua definicao, considero que o Desenho Assistido por
Computador (DAC), da perspectiva das UCs de Projecto, é uma UC que partilha o caracter
instrumental da Geometria e do Laboratério de Desenho. Apesar de nos seus objectivos de
aprendizagem aludir a “concepcao e representacao do projecto de arquitectura”, nos seus
contelidos programaticos® ndo faz qualquer referéncia ao desenvolvimento conceptual do
projecto de arquitectura. Conceber um projecto de arquitectura num universo digital ¢ uma
metodologia bastante especifica de um contexto de ensino muito distante daquele em que se
encontra esta dissertacao.

Segundo, do ponto de vista da pertinéncia do seu corpo de conhecimentos, os
programas de desenho digital assumem-se cada vez mais como uma ferramenta indispensavel
a formacao do arquitecto. No actual paradigma da pratica da arquitectura, em qualquer
contexto cultural, ¢ limitador para um jovem arquitecto, que terminando o seu percurso
académico e iniciando a actividade laboral, nao consiga dominar um consideravel numero de
ferramentas digitais, nem ter um posicionamento critico fundamentado por um corpo de
conhecimentos teoricos sobre o papel da imagem na disciplina da arquitectura.

Considero que o actual programa da UC semestral de DAC apenas aborda a
representacao e a comunicacao do projecto de arquitectura: as ferramentas de representacao
através dos softwares de desenho geométrico bidimensional e tridimensional (AutoCAD), e as
ferramentas de comunicacao através dos softwares de manipulacdo e edicao de imagens
digitais (Photoshop). Devido ao caracter introdutério de DAC e a limitacdo do seu programa
(em parte por ser semestral), proponho deslocar a UC de DAC para o 2° semestre do curso,
sucedendo a UC de Geometria tanto na estrutura curricular como nos conteudos
programaticos e com a possibilidade de relacionar os seus exercicios praticos com a

representacao dos exercicios de Projecto I, em momentos de avaliacao partilhados.

w Qs conteudos programaticos de DAC sao: 1 - Compreenséo e ambientacdo ao funcionamento de aplicacdes informaticas de Desenho
Assistido por Computador. 2 — Representacdo Bidimensional. 3 - Criacao de folhas de desenho e impresséo. 4 — Modelacgao tridimensional. 5
- Simulacao de ambientes tridimensionais. 6 — Edicdo e manipulacéo de imagens digitais. 7 — Composicao gréfica de sintese e apresentacao.
1z Penso que o leque limitado de programas de desenho do programa de DAC poderia ser ampliado com criacdo de formacdes
extracurriculares. Esta formacdes poderiam acontecer em parceria com a escola, que no minimo possui as instalacdes fisicas, necessitando
apenas de um formador ou professor e que as lecione num horario extracurricular (pos-laboral). Uma vez que esta formacéo nao se previa
intensiva, ela poderia ser organizada num regime de uma ferramenta digital por semestre.
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A minha proposta para o primeiro ano reafirma a sua natureza introdutéria no que
respeita aos conhecimentos tedricos e praticos da arquitectura. Em suma, proponho o inicio
auténomo da estrutura tedrica, pelas UCs de Historia da Arquitectura | e Teoria da
Arquitectura |, e da estrutura laboratorial, pelas UCs de Laboratorio de Desenho, Geometria e
DAC, que se articulam com os Projectos devido ao caracter instrumental dos seus contetidos
implicados no desenvolvimento metodologico do processo de investigacao projectual.

Explicarei o segundo e o terceiro ano em simultaneo porque as suas alteracdes sao
interdependentes. A proposta de alteracdo mais profunda na estrutura destes anos esta na
troca entre as duas UCs de Laboratdrio, € no consequente reequacionamento das UCs de
menor dimensao que lhe sdo complementares.

Como pudemos observar no subcapitulo 2.2.4. (Ambiguidades no Plano de Estudos)
os contetdos pedagdgicos da UC de Laboratério de Urbanistica (Unica da drea disciplinar do
Territério no primeiro ciclo), sdo abordados em todos os programas das UCs de Projecto. Esta
abordagem as tematicas do territdrio, da paisagem e do urbano, tem uma maior incidéncia
nos exercicios de Projecto Il e Projecto IV. Este é o principal motivo da sua alteracéo na
estrutura curricular. Nao faz sentido Laboratorio de Urbanistica existir no terceiro ano do MiArg
quando sdo as UCs de Projecto do segundo ano que maior proximidade tém com as suas
tematicas. Considerando também o modelo de articulacdo directa entre os Projectos e o
Laboratério do mesmo ano, pressupde-se que ambas as UCs procurem coincidir as suas
tematicas no mesmo campo da problematizacao sobre o territério e a paisagem urbana. Isto
tornaria, quer as ferramentas “para a leitura e escrita do territorio”, quer os conhecimentos
tedricos leccionados no Laboratério de Urbanistica mais operativos no exercicio projectual.

A par do deslocamento de Laboratorio de Urbanistica do terceiro para o segundo ano,
observamos o movimento inverso de Laboratorio de Construcao. Os motivos desta deslocacéo
sao em certa parte idénticos aos ja referidos em Laboratdrio de Urbanistica.

As UCs de Projecto V e Projecto VI caracterizam-se por incidirem as suas tematicas na
sua problematizacéo construtiva do projecto de arquitectura. No modelo actual, Laboratorio de
Construcdo encontra-se isolado de relacdo interdisciplinar com as UCs do segundo ano e vé 0s
seus contetudos serem incorporados pelos Projectos do ano seguinte. Isto nao permite que,
exista uma articulacao significativa entre as UCs, com prejuizo para ambas as partes. Nos
exercicios de Projecto V e Projecto VI é identificada uma falha na formacéo do aluno quanto

aos temas da construcao. No meu entender, isto deve-se a dois motivos.
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— Primeiro, a ja referida auséncia de articulacdo entre a UC de Laboratério de
Construcdo e as UCs de Projecto que integram os seus conhecimentos. O arco
temporal que medeia entre a aprendizagem do conhecimento construtivo € a sua
aplicabilidade no projecto prejudica a sua assimilacao.

— Segundo, a pedagogia utilizada no Laboratdrio de Construcdo, que devido a origem

do seu conhecimento cientifico e ao facto do seu corpo docente ser proveniente da

Escola de Engenharia, tem sérias dificuldades em transmitir os seus contelidos aos

discentes do curso.

Ao deslocar Laboratdério de Construcdo para o terceiro ano da estrutura curricular
proposta, essa articulacao torna-se efectiva, sendo que, tanto a organizacéo da area disciplinar
de Construcdo, como a das suas UCs seriam repensadas. Na comunicacdo de Camilo
Cortesao, a proposito das quatro mesas redondas sobre o ensino da arquitectura na ESBAP,
referidas no subcapitulo 1.2.4., ele considerou que area da construcao nao estava bem
definida nos seus contetidos e metodologias e deste modo ndo se conseguia articular com as
disciplinas de projecto. Considero que algumas dessas desarticulacdes, mesmo passado 30
anos, estao ainda por resolver.

Proponho que a area de Construcdo deixe assim de ser constituida por uma UC
laboratorial, com caracter introdutorio as diversas especialidades da Engenharia Civil no
segundo ano, e duas UCs complementares, de Estruturas e de Processos de Construcdo no
terceiro ano. A area da Construcdo passa a ser concebida a partir da integracdo com Projecto
V e Projecto VI. Apesar desta alteracdo, faz sentido existir uma UC introdutdria as questdes
construtivas. Sabemos que a area da construcdo é composta por diversas especialidades
dentro do conhecimento construtivo e, se considerarmos a hierarquia da sua importancia para
a construcao do projecto de arquitectura, constatamos que a especialidade com mais
importancia € a de Estruturas. Contudo, nao sugiro que seja Estruturas a primeira UC a ser
leccionada da area de Construcdo. A minha opcao passa por uma UC introdutéria que seja
menos complexa do ponto de vista do calculo e das formulas e mais proxima da logica
construtiva global. Proponho que essa UC introdutéria, com o peso de 5 créditos, decorra no
segundo semestre do segundo ano e consista numa primeira abordagem baseada na tematica
dos sistemas construtivos em relacdo com a materialidade pretendida para uma determinada
arquitectura. Mesmo do ponto de vista da articulacdo entre as UCs complementares, iniciar a

area da construcao por um sentido mais expressivo da materializacao arquitectonica, poderia
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ser mais interessante para o modelo pedagogico do curso da EAUM. Proponho que
metodologicamente o aluno comece entender a construcdo através da sua imagem e do seu
desenho, a medida que, aprofunda o sistema construtivo que possibilita tal expressao
material. O aluno comeca a entender a construcdo de “fora” (expressdo) para “dentro”
(sistema construtivo), para depois no momento de projecto saber utilizar o sistema correcto
tendo em vista o efeito pretendido. Esta abordagem procura de alguma forma renunciar a uma
ideia de decoracao - quando a reflexdo projectual ndo tem qualquer preocupacdo com a
materialidade e s6 a “aplica” na configuracao final — em alguns exercicios de Projecto.

Na minha proposta, a estrutura das UCs complementares da drea da Construcao seria
simétrica as UCs complementares da area do Desenho. Se observarmos o esquema da
proposta, constatamos que a area do Desenho tem trés UCs complementares — Geometria e
DAC no primeiro e segundo semestre e Desenho no terceiro semestre do curso. A area da
Construcdo passaria também a ter trés UCs complementares — Sistemas e Materiais no
quarto semestre, Estruturas e Pormenorizacdo Construtiva no quinto e sexto semestre.

Proponho que, devido a importancia dos conhecimentos estruturais para o
conhecimento arquitectonico, esta UC deveria ser colocada no quinto semestre. Deste modo,
passaria a partilhar os seus contetidos com os de Projecto V através da integracao do projecto
de estruturas no projecto de arquitectura. Os exercicios de Projecto V pressupdem a
construcdo de uma megaestrutura no nucleo histérico da cidade de Guimaraes e, como tal,
devido a dimensao da proposta nomeadamente em altura, as questdes estruturais sao
fundamentais para a sua projectacao.

A proposta de criacdo da UC de Pormenorizacdo Construtiva procura de igual forma
aproximar os seus conteudos com os de Projecto VI. Desta forma, exercitava a criatividade no
processo de concepcao do detalhe construtivo onde pode estar implicita uma ideia de
projecto. Os exercicios praticos desta UC podiam ser auténticos projectos a escala 1:5, 1:1 ou
até mesmo 2:1.

Sugiro centrar o programa desta UC no detalhe técnico por considerar que, por um
lado, os alunos ao estarem a projectar e a desenhar sentem-se mais motivados para aprender,
por outro, para realizarem o detalhe construtivo tm que dominar, ou procurar dominar, uma
um grau de conhecimento construtivo que tem uma forte implicacdo na materializacao da

arquitectura.
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Para concluir a proposta de revisédo da estrutura curricular falta mencionar a criacao
da UC anual de Imagem, que faz no ultimo ano a articulacdo entre a estrutura tedrica e a
estrutura laboratorial, ao colocar os seus exercicios praticos em funcao das UCs de Projecto V
e Projecto VI. Alguns exemplos desta articulacao poderia ser a producdao de imagens e a
concepcao de painéis que comunicassem o exercicio projectual nos momentos de avaliacao
das UCs de Projecto.

Esta UC, também tem um caracter ambiguo ao cruzar por um lado, a producdo de
imagens pelas técnicas e ferramentas de desenho (analogico e digital) e por outro, o exercicio
da reflexao critica em torno dessas mesmas imagens na sua relacdo com a actualidade
disciplinar do ensino e da pratica da arquitectura.

Todas as alteracdes propostas foram explicadas com recurso ao argumento construido
em torno do projecto enquanto area multidisciplinar — enquanto plataforma integradora de
uma estrutura curricular orientada em sua funcao.

Para terminar, quero referir que esta perspectiva é em parte partilhada com outras
figuras do ensino da arquitectura em Portugal, algumas delas ja referenciadas na dissertacao.
Como exemplo recordo uma opinido mais radical de Paulo Varela Gomes referida no
subcapitulo 1.3.2. % quando “reclamava” uma escola com uma maior inter-relacao de
conteudos e metodologias, excluindo uma série de unidades curriculares em prol de um

“projecto integrativo”.

2 A citacdo pode ser consultada na integra, no subcapitulo 1.3.2. - Um curso de arquitectura surge em Coimbra, pagina 54.
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Conclusao

Ao investigar os antecedentes historicos do curso de arquitectura da EAUM, analisei a
sua evolucao desde a reforma de 1957, nas escolas de Belas Artes do Porto e de Lisboa, até
ao final da década de 90, quando se instaura na Universidade de Coimbra. Ao longo desta
analise histdrica, contemplei alguns dos processos que conformaram uma ideia pedagogica
que é reconhecida no curso da EAUM. Este processos foram marcados por mudancas
curriculares e os momentos de debate desencadeados em seu redor, tais como: a reforma de
57, o regime experimental, a integracao dos cursos nas universidades e a criacdo de novos
cursos nos anos 90. Analisei estes momentos com vista a consideracao do ensino no curso de
arquitectura da EAUM, que ¢ o objecto de estudo mais proximo da minha experiéncia pessoal.
Conclui que algumas dessas consideracdes histdricas poderiam alimentar o argumento que
construo em torno da sua centralidade do projecto no ensino da arquitectura.

Considero que existem diversas possibilidades de articulacdo disciplinar que podiam
ser concretizadas se o curso fosse reequacionado e optimizado em funcdo do projecto
enquanto plataforma multidisciplinar. Neste sentido, propus uma revisao da estrutura do
primeiro ciclo do MiArg como conclusao do argumento desta investigacao.

Esta proposta de reviséo curricular sé pode ser considerada no limite maximo da sua
articulacdo com as UCs de Projecto do primeiro ciclo (licenciatura), porque o modelo de
ensino integrado que defendo ja esta expresso no actual modelo do ciclo de mestrado,
designadamente nas inter-relacdes entre as unidades articuladas de Atelier, Seminario e
Obrigatoria.

Identifico que algumas unidades curriculares do primeiro ciclo, devido ao seu
funcionamento interno ou ao seu isolamento disciplinar, poderiam ser reorganizadas ou
eliminadas admitindo outras possibilidades de configuracédo na estrutura do curso.

A proposicao apresentada define a estrutura do primeiro ciclo entre um eixo
laboratorial e um eixo tedrico, com as respectivas unidades curriculares articuladas em seu
redor. Ao autonomizar os dois eixos, podemos orientar os programas das UCs em sua funcéo
e, deste modo, construir um corpo mais solido de conhecimentos praticos e teoricos
necessarios a formacao do arquitecto. Enquanto o eixo tedrico encontra a sua posicao na

estrutura curricular entre as duas UCs de Historia e Teoria da arquitectura, o eixo laboratorial,
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tem nas UCs de Projecto o centro da sua estrutura. Uma vez que estas UCs de Projecto ja sdo
centrais no curso, proponho organizar as restantes UCs /laboratoriais € complementares em
funcao dos seus programas, conteudos, metodologias e exercicios. Proponho um modelo que

estabelece uma articulacéo directa, entre as unidades projetuais e as unidades laboratoriais.
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Entrevista a Goncalo Canto Moniz

01-07-2013. Porto.

André Santos Cardoso - O meu estudo aborda o ensino do projecto em Portugal desde a
Reforma de 57 até a contemporaneidade. Procuro descobrir se existe um paradigma que seja
reconhecivel no nosso ensino, face aos paradigmas ocidentais das principais escolas de
arquitectura. A minha investigacao inicia com os dois casos de estudo existentes em Portugal
na década de 50, as duas escolas de Belas-Artes, no Porto e em Lisboa, estendendo-se
posteriormente na década de 80 e 90 as escolas de Coimbra e do Minho.

Uma vez que o Goncalo desenvolveu a sua tese de doutoramento sobre o “Ensino Moderno da
Arquitectura — A reforma de 57 e as Escolas de Belas-Artes em Portugal”, gostaria que me
dissesse qual foi para si 0 acontecimento mais importante para o ensino entre a reforma de

57 e a revolucao de 747

Goncalo Canto Moniz — De facto, o momento da reforma de 57 é um momento excepcional,
nao so pela transformacao que a propria reforma pressupunha, mas também pelo facto de ela
ter demorado na verdade quase 10 anos a implementar-se. No fundo, o espirito da reforma de
57 vem desde o congresso de 48, momento onde os arquitectos e professores constatam de
uma forma unanime que era preciso mudar o sistema de belas-artes. Portanto, esse tempo
longo, € um tempo de uma discussao interessante e foi nesse momento chave que eu
concentrei o meu trabalho. Quanto a pergunta concreta que me fazes, relativamente a este
periodo entre 57 e 74, de facto ha aqui um conjunto de momentos significativos que tem a ver
com 0 modo como nas duas escolas, na do Porto e na de Lisboa, se vai implementando a
reforma. A reforma é uma coisa que é decretada de um dia para o outro, mas o seu tempo de
implementacao ¢ um tempo mais longo. A reforma sé esta a funcionar em pleno em 64/65.
Praticamente tem que se formar o ultimo grupo de alunos da reforma anterior. Ha aqui um
momento de alguma experimentacdo sobre 0 que deviam ser, nomeadamente, as disciplinas
de projecto. Talvez alguns momentos mais significativos, nao sei se ha um momento
especifico, sao, quanto a mim, as teses que os professores fazem para concorrer ao lugar de
professor do grupo de arquitectura. O Tavora, o Filgueiras e o Loureiro no Porto, e em Lisboa,
o Nuno Portas, o Frederico George e o Formosinho Sanchez. Sdo estes os professores de

projecto da nova geracao, ndo o Carlos Ramos e o Cristino da Silva, que j& eram professores
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que vinham de tras, mas estes novos assistentes que fazem a reforma, que dao sangue novo
as escolas de arquitectura e que aproveitam o espaco de criacao de um nova reforma. Eu
acho que esse momento é extremamente importante porque faz com que estes arquitectos e
professores assumam a sua condicao de tedricos ou investigadores. Fizeram uma reflexao
sobre a arquitectura, uma reflexao de alguém que ja ensinava, portanto ja eram pedagogos, €
eram também homens da pratica, todos eles eram arquitectos. Quando eles fazem esta
reflexdo compdem este triangulo entre o investigador, o professor e o arquitecto. Eram
homens completos desse ponto de vista. Essas teses tém varias valéncias, sao trabalhos de
investigacao ainda com o caracter de ensaio, nao tao aprofundado como fazemos agora, e
nesse sentido sao muito interessantes. Tém uma grande consciéncia do que é que seria a
pedagogia. Também sédo fruto de uma reflexdo de alguém que esta a perceber que o
paradigma do movimento moderno tem os dias contados e que é preciso encontrar uma outra
forma de fazer arquitectura. Sao teses que tém uma grande riqueza, provavelmente quanto a
mim serao talvez os trabalhos teodricos mais solidos e mais consequentes que se fizeram em
Portugal e a verdade é que todas elas, com especial interesse a do Tavora e do Portas, sao
todas teses que ainda hoje sao livros de referéncia para o primeiro ano de qualquer curso de
arquitectura. De facto, é a grande reflexao sobre o ensino, a pratica da arquitectura e cultura

arquitectonica portuguesa. Eu acho que, para o teu trabalho, estes sao momentos chave.

ASC - Algumas destas Teses vao levar a criacdo de disciplinas, como € o caso da arquitectura
analitica, havendo momentos de proximidade nessa cadeira entre a escola do Porto e de

Lisboa.

GCM - Todos estes arquitectos desta nova geracdo, mais do que a anterior, tinha uma forte
consciéncia social. Dito de outra forma, todos eles eram homens que vinham da cultura
moderna mas queriam renovar essa mesma cultura tomando o homem como centro das suas
preocupacdes. A questao social que o Lixa Filgueiras coloca na sua tese “Da Funcdo Social do
Arquitecto”, que é a tese para o concurso professor. A do Tavora é “Da organizacdo do
espaco”, e é da organizacao do espaco em funcdo do homem, como o Tavora diz logo na
primeira pagina. O homem mais proximo do Lixa Filgueiras em Lisboa é o Frederico George,
que é também alguém que esta no Inquérito a Arquitectura Popular e que sendo professor de

Arquitectura Analitica é alguém que também acredita que € preciso observar para
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compreender a realidade coisa que os arquitectos modernos nao estavam tao interessados
porque tinham uma visdo mais utdpica da sociedade. Sdo homens que queriam perceber
como é que se construia, como tinhamos construido o nosso territério, qual era a base da
nossa arquitectura. O Lixa Filgueiras e o Frederico George sdo pessoas muito proximas e no
fundo acabam por lancar o mesmo tipo de exercicio nas duas disciplinas, introduzem essa
dimensao da analise do real, eles também eram muito préximos do Nuno Portas, alias o
Portas convida o Lixa Filgueiras e o Arnaldo Araujo para serem os correspondentes da revista
Arquitectura no Porto, portanto havia um reconhecimento entre ambos e havia inclusive a
vontade de fazer um projecto comum de escola, no sentido de haver temas e métodos que
fossem partilhados nas duas escolas simultaneamente. Ha varias reunides nesse sentido.
Depois ha as pessoas mais ligadas ao projecto, como o Tavora no Porto, e 0 Formosinho

Sanchez em Lisboa, que sdo os grandes dinamizadores das cadeiras de projecto.

ASC - Que penso ser uma cadeira que surge com a Reforma...

GCM - Sim, é a cadeira chamada de “Composicdo de Arquitectura”. Na verdade eram
cadeiras que ja existiam na reforma belas-artes (1931), e foram talvez as que se alteraram
menos. Pelo contrario, a cadeira de Arquitectura Analitica nao existia. O que acontece é que
cada um a vai moldar ao seu gosto e aos seus interesses. Depois ha ainda outra geracao que
entra nesta altura como a do Alvaro Siza. Curiosamente o Siza quando entra, o que ele faz é ir
a Lisboa ver o que o Portas estava a fazer. Havia no Porto o conhecimento que as coisas
estavam a mudar na escola de Lisboa e o Siza quando é convidado para professor, mal acaba
o CODA dele, vai a Lisboa ver o que é que o Portas estava a fazer na escola de Lisboa. O Siza
diz que tomou nota de todos os métodos de ensino que o Portas utilizava, ele tinha aquilo tudo
muito bem organizado, e tentou implementar no Porto a mesma forma de reestruturar a
cadeira de projecto. Eu julgo que ele estava no 4° ano e que o Portas também, no 4° ano de

Lisboa.

ASC - Mas o Siza estava a ensinar projecto ou construcao?

GCM - O Siza estava a leccionar Projecto, ou seja, Composicao de Arquitectura. O Siza segue

0 método do Portas, que era um método onde a componente analitica era muito forte. Nessa
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altura discutia-se muito os métodos de projecto. Nos anos 60 o Portas era um dos grandes
seguidores e a componente analitica e de critica era muito forte. Eles acreditavam quer era
necessario introduzir a analise no processo de desenvolvimento da sintese. O Siza monta uma
cadeira nesse ano estruturada nessa perspectiva, com um trabalho para o bairro do Regadio
aqui no Porto, mas chega ao fim do ano e diz que esta componente analitica era de tal modo
forte que os alunos acabavam por nao projectar e os trabalhos praticamente nao se
diferenciavam, eram todos razoaveis, nao havendo trabalhos bons porque os alunos passavam
mais tempo a pensar sobre as condicées do contexto, o préprio programa, que neste caso era
um cooperativa, sendo preciso pensar todo o seu funcionamento e significado. Portanto ele
chega ao fim do ano e fica um bocado desapontado com os resultados. Assim, decide voltar
ao método antigo de um trabalho que arranca com os alunos logo a projectar e que vao
fazendo a analise a medida que necessitam para projectar e nao fazé-la a priori. No fundo ele

volta atras e pde um pouco de lado este método analitico.

ASC - Nesse sentido, durante a década de 60, e ja no final com a situacdo de crise e
instabilidade que se vive, pelo que eu ja percebi e pelo que tenho lido, a propria cadeira de
arquitectura analitica iniciava o curso de arquitectura, no 1° e 2° ano, e s6 posteriormente é
que havia a composicao arquitectdnica no sentido do projecto mais propriamente dito. Como
era tao intensa esta analise, o facto de os alunos aprenderem a projectar logo desde o inicio,
que foi 0 que o Siza procurou outra vez, comecou a perder-se. Isso vai dar lugar a uma coisa
que é conhecida como recusa do desenho. A mim interessa-me do ponto de vista pedagogico
perceber este momento de recusa do desenho, como é que ele surgiu e se caracterizou e este
regime experimental que existiu na altura devido a problemas na contratacdo de docente,
mudanca de directores, contestacdo dos alunos face a reforma de 57. O que é que ele trouxe
de novo? Porque fomos de um extremo para o outro no regime experimental? Eu penso que,
embora este regime experimental tenha acontecido durante dois anos, ainda se sentem alguns
ecos hoje em dia, mas provavelmente esta nocao tem mais a ver com a minha concepcao do
gue € uma escola de arquitectura. Embora tenha surgido num regime um pouco anarquista,
expressando a partida o seu término eminente, eu penso que houve alguns pontos que foram
interessantes: quando se retne tudo numa cadeira s6 — arquitectura — e quando temos alunos

de varios anos e professores de diversas matérias a compor diversos grupos de trabalho, as
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proprias aulas-magnas que tinham com os professores... Que perspectiva tem sobre este

tema?

GCM - Quer dizer, quando tu perguntavas qual € o momento chave entre 57 e 74, claro que
esse & 0 momento chave. Eu estava era a tentar puxar um bocado antes para nao ficarmos so
centrados nesse momento onde de algum modo se podia pensar que nada de interessante
tinha sido feito. Se alguma coisa se avancou nos trabalhos que se fizeram recentemente,
como 0 meu e como o do Eduardo (Eduardo Fernandes), foi perceber que de facto os anos 60
sao um periodo muito rico porque € um momento de transformacao da cultura arquitectonica
e da propria sociedade portuguesa. No fundo, o0 ano de 69, que é o ano chave deste momento
que descrevias agora e muito bem, ¢ um acumular de tensdes que vem desde 57. Uma das
tensdes era a questao da divisdo entre disciplinas cientificas e disciplinas artisticas ou de
arquitectura, os alunos num primeiro momento aderiram a proposta do Carlos Ramos de um
forte conhecimento cientifico que a arquitectura deveria ter, mas de facto depois discordaram
do modo como isso foi implementado porque o préprio Carlos Ramos também foi de algum
modo apanhado nesta visdo um pouco economicista que é: “porque € que hao de os
engenheiros ir dar essas disciplinas a arquitectura se os alunos de arquitectura podem ir a
Faculdade de Ciéncias ter matematica, fisica, quimica ou qualquer coisa?” Portanto vamos
poupar ai alguns recursos econdmicos. Essa visao levou a que os alunos de facto ficassem
muito insatisfeitos com essa deslocacdo a Faculdade de Ciéncias, onde eram violentamente
introduzidos as disciplinas cientificas num contexto que nao era o deles, portanto eles nao
percebiam aquele discurso ou nao lhes interessava aquele discurso. Esse é o primeiro
momento, que se vai agravando. E quando Carlos Ramos sai, que era de algum modo quem
ia segurando aquilo no Porto, a crispacdo aumenta. Outro momento é o momento da
contratualizacao dos professores, que referias ha pouco, porque de facto, por exemplo, o
Tavora foi aprovado na sua tese de 1962 mas nao abriram vagas suficientes para ele poder
entrar como professor, portanto permaneceu assistente e isso criou um grande desconforto
junto dos professores em que sé um deles era professor e os outros continuavam assistentes.
Relativamente as disciplinas de projecto, aquilo que eu fui percebendo é que o problema nao
era propriamente “o problema das disciplinas de projecto”, quer dizer, eu acho que a
introducao que os professores fazem, tanto no Porto como em Lisboa nas disciplinas de

projecto é bastante estimada pelos alunos. O modo como a Arquitectura Analitica obrigava os
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alunos a sair da escola e a percorrerem o Porto, a desenharem o Porto ou Matosinhos no
exercicio de conhecimento da realidade, perceber como as pessoas vivem, era uma coisa que
agradava aos alunos. Eventualmente, alguns comentam que gostariam que houvesse uma
parte projectual a dada altura. Mas depois, 0s outros anos eram anos de uma grande
intensidade, com professores como o Loureiro, o Tavora, o Siza, o Arnaldo Araujo, o Viana de
Lima, n&o recolhi da parte dos alunos uma grande insatisfacdo perante esse modelo. O que ha
em 69, é um agudizar das tensdes com o sistema universitario e com a propria sociedade
portuguesa e, portanto, todo este clima de uma certa tensao leva a que perante a falta de
condicOes para leccionar os professores apresentem a sua demissao. No fundo sé@o mais os
professores a fazer a reivindicacdo das mudancas, porque sentiam que nao havia condicoes
para ensinar e para trabalhar nos seus ateliers de uma forma exigente. O Siza diz isso
claramente. Diz que ele sai porque a escola ndo lhe da condicdes para ensinar. Sdo 0s
professores a demitirem-se mais do que os alunos a revoltarem-se, claro que os alunos estao
nesta “guerra”, os alunos fazem algumas coisas muito interessantes, como chamar o ministro
da Educacao a escola e, em Assembleia Magna, confrontarem-no com 0s problemas do

sistema universitario.

ASC - Os quais ele ignora...

GCM - Que ele ignora... obviamente, ja para ele ir a escola, um ministro da ditadura, ja era
uma concessdo, que ele acaba por ignorar. E preciso compreender todo o contexto das
manifestacdes que a Universidade esta a viver, com as crises de 62 e 69 em Coimbra e em
Lisboa, onde todos os alunos, mesmo os das Belas-Artes que nao pertenciam a Universidade,
aderem de uma forma veemente. As escolas estavam em grande movimentacao, digamos
assim e havia uma forte relacao entre professores e alunos, uns mais que outros. E conhecida
a relacao entre o Arnaldo Araujo e os alunos. Era uma relacdo muito préxima e ele era um
grande incentivador destas dinamicas associativas. Esta crise do desenho, “a recusa do
desenho”, é claramente na minha opiniao motivada também por uma consciéncia critica que
os professores vao dando aos alunos ao longo de toda a década de 60. Os professores dao
aos alunos as ferramentas para eles recusarem o desenho. A recusa do desenho é a recusa
de um determinado tipo de desenho. Nao lhes interessava um desenho, como o Tavora e o

Filgueiras usaram tantas vezes esta expressdo; “do arquitecto-lapis-maravilhoso”, do
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arquitecto como um grande artista que sentado no seu estirador faz o desenho dos grandes

equipamentos para as cidades modernas.

ASC - Distante de tudo, desligados da realidade...

GCM - Sim, como faziam os arquitectos modernos ou os arquitectos Beaux-Arts. Interessava-
lhes um outro tipo de projecto e um outro tipo de desenho, a recusa nao é do desenho em
absoluto, é daquele tipo de desenho. Eles recusavam-se a ser lapis maravilhosos. O Tavora diz
nessa altura que temos falta de tedricos, chega de praticos. Era preciso que as pessoas
relacionassem a teoria com a pratica, por isso é que eu referia no inicio que 0 momento das
teses que eles fizeram é o momento desta consciéncia de que é necessario desenvolver a
competéncia tedrica do arquitecto, do professor, do aluno. Eu acho que de algum modo este
momento de 62, que € um momento que nos associamos mais a teoria, € um momento que
tem uma grande consequéncia no modo de pensar a arquitectura e o ensino. No fundo “a
experiéncia” é fruto de toda esta histdria dos anos 60. Por um lado, desta historia que foi
sempre incutida aos alunos que é preciso pensar, € preciso olhar para o real e que € preciso
pensar uma outra forma da sociedade. A recusa do desenho acontece porque é possivel fazer
uma “experiéncia pedagogica”, que era uma designacao que o ministério da educacao tinha
introduzido numa reforma do ensino que permitia que houvessem periodos curriculares de
experimentacdo. Foi isso que os professores do Porto exigiram ao Veiga Simao, foi que criasse
condicOes para se experimentar uma outra forma de ensinar arquitectura. E seria a tal forma
que tu descreveste, muito transversal, com uma grande flexibilidade de temas e de
funcionamento, onde nao haveria disciplinas teoricas, s6 haveria uma disciplina, Arquitectura,
e onde os alunos, organizados em grupos, definiam os seus interesses a partir de um tema
geral, que era no caso do primeiro ano uma escola de arquitectura. Houve uns que quiseram
desenhar a escola, digamos aqueles que estavam interessados em projectar. Aqueles que
estavam interessados em pensar ou perceber os modelos de ensino que uma escola poderia
propor foram estudar um conjunto de escolas internacionais, para perceber que tipo de
modelos é que havia. Outros foram fazer o reconhecimento do bairro onde queriam
implementar a escola, naquela zona das Belas-Artes. Os alunos foram-se organizando por
conviccoes que tinham porque, de facto, eram alunos com uma forte consciéncia politica de

um modo geral, e os professores de varias disciplinas iam a este atelier transversal discutir os
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diversos temas que os alunos lhes solicitavam. Era o ensino ao contrario, era o aluno que
estava no centro da formacdo, que era aquilo que a pedagogia moderna ja defendia. Seria
mais um processo de aprendizagem do que um processo de ensino. Seriam os alunos a

encontrar o seu caminho.

ASC - Era essa a particularidade que surge aqui pela primeira vez e que achei interessante. E
quando o aluno é centro do debate e é o centro do ensino. E ele proprio que define o que é
que vai aprender e isso foi uma experiéncia que, desse ponto de vista, seria uma afronta para

um regime de ditadura.

GCM - Claro, eu acho que a revolucdo comecou antes de 74. E impressionante como se
consegue dentro de uma instituicao alterar completamente o seu funcionamento invertendo
tudo, passando a ser os alunos inclusive a coordenar o funcionamento da escola com os
professores. Havia uma co-gestdo que era aquilo que era defendido. Por exemplo: se nds
formos ler os documentos do Maio de 68, todas estas coisas que se aplicaram na escola

estavam 3. Isto eram ideias que eram transversais a cultura universitaria da altura.

ASC - Neste sentido, apds a revolucdo, eu identifico que houve dois momentos que foram
essenciais na estrutura do curso e na sua redefinicdo. Por um lado, foram as bases-gerais em
que se voltou a abrir toda a discussao em torno da estrutura curricular e pedagdgica para o
curso em paralelo com o programa do SAAL, que foi intenso do ponto de vista politico. Foi o
momento que todos ansiavam para poder fazer algo pela sociedade e por este incutir da
responsabilidade social do arquitecto que decorre na década de 60, chegando 0 momento de
ir para a rua, tendo uma oportunidade de fazer algo e ajudar as pessoas. Isto, que era
trabalhado dentro da escola de um ponto de vista pedagodgico, passa agora a ter uma
realidade da qual se aproxima. Nesse sentido, interessa-me explorar quais foram as
consequéncia pedagogicas que o programa SAAL teve para a escola, tanto no Porto como em
Lisboa. A nivel pedagogico, o que é que o SAAL trouxe ao ensino do projecto? Eu tenho a

minha perspectiva mas gostava de o ouvir primeiro.

GCM - De facto ¢ mais uma opinido do que algumas certezas, se é que é possivel ter

certezas. Digamos que nao aprofundei estes temas no meu trabalho. O meu trabalho termina
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de facto neste momento critico de 69. O que me parece, como também referias, é que de
facto ndo é possivel esta relacdo entre o processo SAAL e a escola se ndo tivesse havido os
anos 60, tal e qual como eles aconteceram. Se nao tivesse existido a disciplina de analitica, se
nao tivessem existido as disciplinas onde o Tavora esteve envolvido e de algum modo fez a
ponte entre a dimensao analitica do Filgueiras e uma capacidade de utilizar essa dimensao
analitica para pensar a cidade. Por exemplo, um dos projectos de escola mais interessantes
do Tavora, é no ano de 68/69, portanto antes de explodir a “bomba” digamos assim, que é
um projecto em que ele pde os alunos a trabalhar no Barredo, porque ele estava a fazer o
Barredo para a Camara. Tinha sido convidado pela Camara para a equipa que estava a fazer o
plano de reconversao do Barredo e coloca os alunos a fazer o mesmo trabalho. E ai, o alunos
utilizam todo o manancial, toda a capacidade de analise que ja tinham vindo a explorar na
arquitectura analitica e colocam ao servico do projecto. Conseguem que essa analise seja
operativa em termos de projecto. Coisa que talvez o Siza ndo tenha conseguido naquele
exercicio que eu falava ha pouco. Esta experiéncia do Tavora & quanto a mim predecessora da
operacdo SAAL. No fundo, ha aqui uma série de experiéncias onde de facto a escola vai
percebendo como é que lida com este problema de integrar uma forte componente analitica e
de percepcao da realidade no processo de projecto que &, neste caso, um projecto de ensino e
um projecto de pratica profissional. E um momento Unico onde, como tu referias, o projecto
pedagdgico é também um projecto de intervencdo, profissionalizante. E um momento Unico
nas escolas de arquitectura; podermos transformar o projecto académico num projecto
construido. O que eu penso é que esta experiencia do SAAL deu aos professores os métodos
de ensino que depois foram fundamentais na reorganizacao da escola do pés 25 Abril. Estes
anos pré-faculdade de arquitectura, séo os anos 74/75, quando a escola volta a funcionar, até
79 que ¢é 0 ano em que a faculdade é criada, apesar de s6 em 83 comecar a funcionar. Ha ali
uma forma de actuar, uma forma de ensinar que é muito decorrente de todo este processo
onde o SAAL foi absolutamente fundamental. O SAAL possibilitou a renovacdo dos métodos de
ensino mas também deu uma determinada cultura arquitectonica e aquilo que é importante
para um arquitecto que € a propria forma, as proprias linguagens, os proprios modos de fazer
e desenhar a arquitectura. Digamos que o SAAL veio preencher um dos dramas do fim do
movimento moderno que era “o que fazer?” Quando caem os paradigmas do movimento
moderno, ha um rico periodo de experimentacao formal também. Nos vemos nas obras do

Tavora a experimentacao, quase todas as obras sao distintas umas das outras, ha uma
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exploracao formal porque ha também uma grande duvida. O SAAL no fundo constrdi um
reportério também formal, também muito influenciado por coisas que se estavam a fazer fora.
0 SAAL ¢ um momento de grande felicidade porque conjuga aqui varias coisas para além de
conjugar também uma dimensao internacional que a arquitectura portuguesa ganha neste

momento.

ASC - Eu considero, o SAAL, enquanto laboratorio (e penso que as palavras sdo suas), 0
grande laboratério onde havia a pratica profissional por parte dos alunos. O que eu penso ser
proficuo no meio disto tudo é acontecer o SAAL ao mesmo tempo que ha a discussdo sobre as
bases-gerais do curso - o SAAL surgir num momento que o proprio curso estd a por em
equacdo as suas proprias premissas. O SAAL por um lado enquanto laboratério, permite as
pessoas que estdo naquele momento a reorganizar o curso vejam e tenham exemplos praticos
das debilidades dos alunos nos momentos de actuarem no projecto SAAL. No momento de
avancar na projectacédo, ao nivel do desenho enquanto operativo e capaz de responder aos
problemas que o SAAL coloca. Eu ndo sei se estou correcto mas penso que o SAAL aqui acaba
por trazer a dimensao do “pensar com o desenho” para o centro da discussao da estrutura

curricular.

GCM - Ha novamente uma vontade de desenhar...

ASC - Ha uma necessidade de redesenhar e voltar a aprender a desenhar porque ha
problemas que sao identificados quando os alunos participam no programa do SAAL. Isso
acontece no Porto, eu penso que em Lisboa nao aconteceu — também por falta de informacéao
minha sobre o assunto. Penso que, enquanto no Porto, teve estas repercussdes na
organizacao do curso, em Lisboa néo teve esta lado tdo proveitoso para a propria identidade

do curso.

GCM - Pois n&o teve porque em Lisboa os arquitectos que estavam a trabalhar no SAAL n&o
eram professores na escola, de um modo esmagador, como era aqui (Porto). Quase que o
processo SAAL no Porto nasce dentro da escola onde praticamente todos os arquitectos
envolvidos eram professores. Isso muito naturalmente levou os professores a agarrar nos

alunos e fazer os projectos dentro da propria escola. Aquilo que também é importante na
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escola e que nao falamos até agora, que o SAAL proporcionou, é que a escola e a ideia de
escola do Porto, como todas as escolas, nao € s6 a escola enquanto instituicao escolar que
estda em jogo, € 0 modo como a escola consegue criar uma cultura de projecto no sentido
profissional. A chamada relacdo entre o atelier e a escola, que normalmente & uma relacao
complementar porque & uma relacdo em que os alunos estdo na escola e vao frequentando os
ateliers dos professores, e 0s professores traziam para as escola os projectos que estavam a
fazer nos ateliers. Portanto havia aqui uma cumplicidade mas que no SAAL ¢ fundida. As duas
coisas sao coincidentes. O ensino é feito na légica do atelier e o atelier é feito na logica do
ensino, que sdo as duas coisas 0 mesmo. Esse provavelmente € um momento decisivo onde
isto & simultaneo. O facto de isto ser simultaneo também com as Bases-Gerais é porque se
percebeu que estava ali uma oportunidade de reformular e de repensar o ensino. Tudo isto se
conjugava porque de facto as escolas de arquitectura trabalham para formar um arquitecto.
Quando a actividade do arquitecto e a sua formacdo era coincidente, digamos que era a
situacao ideal. No fundo o que se faz em muitas escolas € reproduzir a légica de atelier dentro
do ambiente escolar. Por isso é que aquela investigadora holandesa de Delft — Willemijn
Wilms Floet — dizia que no fundo havia aqui uma logica de pensar o ensino do projecto de um
lado oficinal (ver revista Joelho 4). Nos reproduzimos ali o que é um trabalho num escritdrio, é

essa a logica de oficina.

ASC - Nesta altura ainda era possivel esta ligacdo entre os alunos e os ateliers dos
professores — este trabalho a par do percurso académico. Isto trazia para o interior da escola
0 lado dos problemas reais da arquitectura que estavam dentro dos ateliers e vinham para
dentro da escola de uma maneira muito mais intensa e directa do que hoje em dia. Hoje nos
simulamos, naquela altura era trabalhar e viver os problemas da profissao e isso foi-se
perdendo... Isto pode servir de mote para minha préxima pergunta, que ja tem a ver com o
momento do final do século XX, de proliferacao das escolas de arquitectura e da massificacao
do ensino com a adesao a universidade. Eu gostava de saber se tem alguma perspectiva sobre
isto, e que consequéncias € que considera que este momento de génese de muitas escolas
tiveram para a profissao? Nomeadamente desde o inicio do séc XXI onde comecam a surgir 0s

problemas de muita gente habilitada no exercicio da profissao de arquitectura.
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GCM - O processo de integracdo na universidade ¢ um processo que ainda ndo esta bem
estudado e que tem diversos enfoques de acordo com a autonomia que cada curso foi
ganhando. Até 74, os cursos tinham sempre o mesmo curriculo. aquilo que diferenciava era a
abordagem que cada professor introduzia nas suas disciplinas e a propria cultura de escola
que como sabemos era distinta, mas o curriculo era 0 mesmo. Com a Universidade e com a
liberdade a partir de 74 cada curso construiu o seu perfil e portanto essa construcao de um
perfil para a formacao do arquitecto tem sido uma das grandes discussdes porque faltava uma
certa capacidade de pensar sobre este problema, faltava massa critica. Para as escolas
encontrarem um perfil, teriam que ter ja uma certa investigacdo sobre o que era o tipo de
especificidade que aquela escola poderia oferecer em relacéo a outra, que tipo de formacao
do arquitecto a escola pretendia e também uma certa consciéncia sobre o que é fazer
arquitectura hoje. Eu acho que enquanto o Porto e Lisboa no fundo tém uma certa tradicéo, os
cursos mais recentes, quer sejam os publicos, quer sejam os privados, tém que procurar o
seu caminho. Os cursos do Norte, como o do Minho e o de Coimbra, (na altura aquela
experiéncia em Viseu...) e outros privados que se criaram, como o da Arvore ou da Lusiada, de
algum modo foram buscar aquela tradicao que vinha da escola de Belas-Artes do Porto porque
0s seus professores que montaram estes cursos, caso de Coimbra e depois Guimardes onde 0
Tavora, o Alexandre Alves Costa e o Domingos Tavares, sdo as figuras centrais. No fundo eles
tentam repensar o modelo do Porto nestes locais, repensa-lo, eu julgo que eles nunca
tentaram copia-lo, tentaram sempre repensa-lo a partir da sua base. Nas outras escolas
privadas também haviam professores formados no Porto, de algum modo nés nao tinhamos
massa critica, a maior parte destes professores que montaram estes cursos nao tinham
doutoramentos, nao havia uma investigacao propria, houve de facto de algum modo uma
continuacao daquilo que se fazia no Porto. Em Lisboa talvez tenha havido uma maior
experimentacao. De facto a escola de Lishoa nao era tdo bem querida, ndo era uma escola
onde os professores mais jovens se identificassem com ela. Também provavelmente nao tinha
construido um projecto pedagodgico claro e portanto ha uma maior experimentacao. A propria
escola muda bastante com a liberdade, com o 25 de Abril, a partir do momento em que
entram certas personagens ligadas ao pds-modernismo e onde de algum modo vao fazer uma
espécie de revisdo do curso pos-modernista. Por exemplo com a criacdo de especializacoes,
coisa que nunca existiu no Porto ou na cultura do Norte. E que em Lisboa essa especializacao

era considerar que de facto havia muitos tipos de arquitecto, que o arquitecto nao era um
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generalista mas que havia muitos tipos de arquitectos que deviam responder a uma sociedade
cosmopolita, heterogénea, com muitos tipos de solicitacdo, como que provavelmente era mais
a sociedade de Lisboa do que a sociedade do Porto. Isto era comum nao sé a forma de pensar
do Tomas Taveira, mas também a do Manuel Vicente, Graca Dias... Portanto hd uma certa
cultura que percebe como seria interessante explorar outras formas de ensinar e fazer
arquitectura. Ha aqui uma clivagem entre as duas escolas. Qual ¢ o grande desafio que se
coloca as escolas na universidade e que eu acho que noés soé talvez com Bolonha é que temos
condicdes para enfrentar isso? E esta capacidade critica que eu falava. Provavelmente sé hoje
€ que nos temos uma geracao mais nova de arquitectos formados ja plenamente no ambito da
universidade, com trabalhos de investigacdo, com projectos de investigacdo, com toda uma
cultura de reflexao sobre a propria escola e ja nao sé sobre a pratica mas também sobre os
métodos de projecto, aquilo que tu estas a fazer agora, é que nos comecamos a ter
consciéncia de que outros caminhos é que noés podemos encontrar e que de facto nds nao
podemos continuar a ensinar projecto como ensindvamos na escola do Porto ha 40 anos. E
necessario encontrar outras formas e hoje os alunos tém essa consciéncia. Os alunos exigem-
nos outras formas de pensar e de fazer arquitectura o que obriga naturalmente a outros
modos de ensinar. Os alunos viajam, fazem Erasmus, percebem que ha outras realidades e,
por mais elogios que se facam as suas proprias ferramentas, a sua capacidade de fazer
projecto, que & mais ou menos unanime porque qualquer aluno portugués formado no Porto,
Lisboa, Coimbra, Guimaraes, é reconhecido no exterior pela sua capacidade de projectar, se
calhar menos pela sua capacidade de pensar, mas mesmo assim normalmente acho que nao
nos saimos mal! Depois com outro tipo de lacunas, eu acho que os alunos sentem que ha
temas que nao entram nas nossas escolas de arquitectura e principalmente quando vao para
as escolas suicas, ou para as escolas holandesas, ou para as escolas alemas, onde percebem
que ha outras culturas de projecto que ndo sao as nossas e que era interessante aprender
algumas coisas com eles. Aquilo que me parece € que nds arquitectos recusamos um pouco
pensar o processo de Bolonha porque achamos que ele vinha de algum modo destruir alguns
daqueles fortes alicerces que nos tinhamos como assentes. Na verdade, eu acho que nos
deviamos repensar Bolonha como uma oportunidade de repensar a nossa forma de ensinar.
Talvez o Minho tenha sido das escolas que mais avancou nesse sentido, que mais arriscou um
outro paradigma. Dizes-me agora que provavelmente estdao a pensar dar um passo atras, é

natural essa permanente avaliacdo mas eu acho que era necessario toda esta cultura de
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investigacao que todos andamos a tentar perceber um pouco o que é que &, para tentar de
facto integrar a arquitectura na universidade. E um paradigma completamente distinto este
desafio de nés pensarmos uma relacdo séria com conhecimento cientifico, coisa que nao

tinhamos de forma tao evidente.

ASC - Ainda falamos ha pouco que os alunos tém esta consciéncia que sdo bons a projectar e
tém facilidade a nivel projectual e metodolédgico, associado as ferramentas que lhes sao
incutidas durante o curso, mas efectivamente reconhecem que, quando comparados com 0s
alunos de outros paises e paradigmas, ha umas lacunas imensas a nivel construtivo, assim
como falta de objectividade na maneira como fazer e olhar para a propria arquitectura. Sao
culturas diferentes, contudo eu penso que a forma como se ensina arquitectura em Portugal
da aos alunos uma capacidade de pensar, com as ferramentas que lhes sao incutidas,
nomeadamente o desenho, sobre problemas e projectos para além da arquitectura. O que nos
vemos hoje em dia sdo pessoas formadas em Portugal a fazer coisas completamente
diferentes do que é arquitectura no sentido tradicional da profisséo. Ligadas a ilustracoes,
design, arte conceptual, valor de imagem, mas também coordenacdo de equipas
multidisciplinares que & uma competéncia também reconhecida no arquitecto, e por ai fora...
Eu penso que provavelmente a nossa formacao ainda ligada a este espirito Beaux-Arts, apesar
de mais artistica do que técnica, nos da ferramentas e possibilidade de explorar outros
campos e ter saidas profissionais que nao propriamente a arquitectura. Mas posto isto, coloca-
se outro problema, entdao o que & que nos andamos a formar? Andamos a formar arquitectos
ou andamos a formar pessoas que podem fazer outras coisas? O proprio ensino deve ser
repensado em torno dessas outras possibilidades, uma vez que em Portugal a realidade
profissional & precaria, ou devem ser repensados 0s problemas arquitectdnicos da sociedade
Portuguesa e formar os nossos alunos com apeténcias para os resolver?

Nao sei se devemos apostar mais num clima de exportacao dos proprios estudantes, se
formar bons profissionais mas contudo tendo que emigrar para poder exercer, ou se formar
profissionais para outras areas em que eles nao tém que emigrar e conseguem aqui arranjar

outras solucdes profissionais?

GCM - Sim, essa ¢ a pergunta que esta latente e ndo ha respostas. O desafio é perceber que,

de facto, a profissao do arquitecto complexificou-se e provavelmente alargou-se também.
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Formar hoje arquitectos para projectar exclusivamente € uma perspectiva que as escolas nao
podem ter sobe pena de fracassarem completamente nos seus objectivos. A questao é
encontrar aqui um balanco entre nao perder essa capacidade, que apesar de tudo é estrutural,
ndo sd porque podemos precisar dela a qualquer altura, mas porque é a nossa natureza. O
que € interessante é nds termos competéncias para projectar e depois levarmos essas
competéncias para outros mundos. Nos nao nos podemos querer confundir com um designer
grafico nem com um designer de equipamento industrial mas, se calhar, temos que aliar a
nossa competéncia de projectar um edificio ou um espaco publico ou uma cidade, a outras
competéncias que nos permitam dialogar com um conjunto de actividades que o arquitecto
pode ter. Portanto existe esta divisao do curso em dois ciclos, num primeiro ciclo mais
estruturante onde nos aprendemos a projectar e estamos quase em permanente confronto
com a disciplina, com a disciplina arquitectura e temos ali trés anos para nos munirmos com
os instrumentos e métodos da formacao do arquitecto. Se calhar esta mudanca no segundo
ciclo onde o aluno pode ter contacto com outras realidades que nao sao inclusive a
portuguesa e que pode ter contacto com outras formas de aprender e fazer arquitectura, com
temas que nao sao propriamente aqueles que estao presentes na nossa cultura no sentido de
poder trabalhar em qualquer parte do mundo, no sentido de poder por exemplo exercer uma
actividade politica onde a reflexao sobre o territorio, sobre a construcao é fundamental. Pode
tentar trabalhar como por exemplo, que é muito desenvolvido nas escolas holandesas, o “Real-
State”, portanto a capacidade que os arquitectos tém de trabalhar com os promotores
imobiliarios, considerar a promocao imobilidria nao como uma coisa inimiga do arquitecto mas
como um coisa onde o arquitecto pode dar um forte contributo para melhorar a forma como
se faz a promocao imobilidria. Nos de facto temos que perceber que o arquitecto hoje
responde a um mundo muito mais complexo e portanto o desafio € nds conseguirmos
introduzir todas essa complexidade nos cinco anos de formacao. Se calhar ndo sao cinco, sdo
oito ou dez, pensando que ha alunos que tém que fazer pds-graduacoes, tém que fazer para
além do metrado integrado outros mestrados, doutoramento, trabalhar em projectos de
investigacao. As escolas de arquitectura hoje sao estruturas muito mais complexas onde os
alunos podem ter experiéncias de diferentes abordagens. E fundamental haver workshops a
funcionar em simultdneo com as cadeiras curriculares para que 0s alunos possam aprender
um determinado instrumento porque sentem necessidade disso, sentem que isso pode ser

uma mais valia para a forma como eles proprios véem a arquitectura, e portanto as escolas
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tém que conseguir dar essa resposta, coisa que nds vemos que acontece em algumas escolas
europeias e americanas onde os alunos tém toda essa oferta a sua disposicao e depois eles
vao se apropriando dessa oferta a medida que constroem o seu proprio perfil. A questao é
mesmo essa, hao haver um so perfil como existia até agora mas haver muitos perfis. Nos

temos que dar resposta a isso e a dificuldade é como.

ASC - Na situacao deste caso Holandés que estavamos a falar a pouco, quando a Willemijn
Wilms Floet associou Coimbra a pratica oficinal do projecto, eu considero que Coimbra aqui
representa a realidade das escolas portuguesas. Como “Architecture as a craft” que dimensao
€ que isso nos pode dar e de que forma € que isso caracteriza a nossa maneira de pensar e
fazer arquitectura em Portugal diante as demais escolas ocidentais? De que maneira & que ela
chegou a essa conclusdo? Nao sei se foi o préprio Gongalo que sugeriu essa designacéo?
Porque apesar de tudo, eu considero que isso caracteriza bastante bem a nossa maneira de

olhar e de fazer arquitectura.

GCM - A Willemijn Wilms Floet de Delft fez este estudo a partir de um questionario. Ela
desenhou um questionario com diversas perguntas que iam desde o modo de funcionamento
dos “design studio”, os tipos de professores que leccionavam, o tipo de disciplinas que eram
paralelas aos proprios design studios em cada ano, o tipo de disciplinas teoricas que se
valorizavam no curso, mais das ciéncias sociais ou mais das ciéncias exactas, o modo de
conclusao do curso... € um questionario muito direccionado para o ensino do projecto.
Quando eu respondi a este questionario, por comparacdo com 0s outros cursos, porque ela
pediu a professores de varias escolas europeias, ela identificou esta dimensao oficinal do
“craft” do nosso ensino do projecto. Por varios motivos na minha opinido, por um lado e
obviamente que esta ligado ao curso de Coimbra talvez no Minho possa ser um pouco
diferente, esta ligado a este tempo longo de aprendizagem, o curso de Coimbra ainda esta
estruturado por disciplinas anuais, sao disciplinas que tm normalmente um projecto ao longo
do ano e portanto ha um trabalho que é muito feito a partir de uma grande intensidade de
desenhos e maquetes e de experimentacdo onde ha um sentido quase que oficinal. Nos
chegamos ao ponto de nao ser autorizada a utilizacdo de computadores até ao 3° ano,
portanto o “craft” como uma manualidade, até poderia existir o computador e ser na mesma

manual porque ha um sentido de experimentacao. Experimentacéo, reflexao e proposta. Este
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tempo longo que caracteriza 0 nosso método de projecto com um certo sentido de correccao
permanente, do espaco, da forma, de discussao sobre as caracteristicas dos programa, depois
todo o desenho do edificio que é aprofundado das escalas mais urbanas as escalas mais
construtivas que de algum modo nos remete para uma forma de fazer arquitectura que nao
diria conservadora mas um bocado tradicional. Tradicional neste sentido de que nos
poderiamos pensar que estamos a construir uma casa pelos sistemas tradicionais de
construcao e nado por sistemas muito autonomizados de construcao. Eu acho que esta
identificacao € no fundo a consideracao de um método de projecto que tem este tipo de
caracteristicas e que obviamente tem o seu espaco na cultura arquitecténica. Provavelmente é
também este método de processo um bocado ancestral que os alunos também se queixam,
também contestam e que gostariam de ver transformado, actualizado, ou update por outros
métodos de projecto que noutra escolas se exploram e também a ver com outras culturas de
atelier, de forma de funcionar que sao provavelmente mais empresariais do que 0 nosso velho
atelier de vao de escada. Algumas experiéncias que comecam a aparecer por parte de alguns
arquitectos portugueses que eventualmente tiveram contacto com o exterior e que trazem para
Portugal essas formas de pensar e de fazer arquitectura, sao também desafios para nos nas
escolas de arquitectura darmos resposta a estas logicas. Claro que esta apreciacdo ¢
generalista, ndo quer dizer que todos os arquitectos e todos os projectos em Coimbra
funcionem deste modo. E uma apreciacio generalista que eu acho que é simultaneamente
elogiosa mas € ao mesmo tempo uma espécie de cartdo amarelo, quer dizer, vejam onde é

gue vocés estao, nao convém estar parado no tempo!

ASC - Penso que o aluno sente muito isso quando compara o resultado final do seu trabalho,
mais até ao nivel de imagem, do que é perceptivel numa primeira instancia, nao tanto ao nivel
da qualidade espacial do projecto em si, mas a ao nivel daquilo que cativa com os olhos.
Quando compara com o trabalho dos alunos de outras escolas europeias, que mostram
fantasticas capacidades de desenhar associadas ao computador e tipos de programacado que
aqui nao sao explorados ou valorizados por nao ser essa a nossa cultura nem é a nossa
maneira de fazer arquitectura. O aluno, perante isso, sente que a escola onde se insere
também Ihe devia dar aquela parte que ele ndo tem. Provavelmente isso nem é possivel. O
gue eu penso é que este tipo de formacao que nos temos em Portugal ligado a maturacao do

projecto, que demora 0 seu tempo a ser feito, que € uma coisa que é pensada e repensada,
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posta em pratica ao mesmo tempo que existe a manualidade sempre presente quer na
maquete quer no desenho, a mao sempre presente no pensamento enquanto ligacao com o
cérebro. Penso que isto da uma metodologia ao aluno que nao é por ele nao saber trabalhar
no computador que mais tarde ndo consiga fazer aquilo que os outros também fazem. Se
calhar, € muito mais facil posteriormente aprender um, dois, trés, dez programas e aprender a
mexer com eles com workshops, com formacoes para dominar aqueles instrumentos e a partir

dai também conseguir construir uma imagem que venda e seja cativante.

GCM - Eu acho que a questdo mais dificil, que nos temos sentido dificuldade em Coimbra ¢
considerar o digital ndo como um programa que nos aprendemos para representar as nossas
ideias, mas uma transformacao do modo de pensar. De nada nos serve ter uma programa
como o Grasshopper, o Rhino, ou qualquer outra coisa, se ele apenas nos servir para modelar
uma caixinha cubica de um espaco maravilhoso, abstracto, até porque isso faz-se mais
rapidamente com uma maquete em cartdo. O que é interessante € nods conseguirmos
introduzir essas metodologias no proprio processo de projecto. E o projecto de algum modo a
explorar as capacidades digitais que estes programas tém de conceber o espaco e depois de
ele ser consequente na propria concepcao estrutural, porque nés de facto trabalhamos
sempre com concepcOes estruturais simplistas, sao concepcbes estruturais mais
bidimensionais do que digitais. Ha projectos que nds reconhecemos que sao pensados
digitalmente que nos nao os conseguimos representar com um desenho planimétrico ou com
a maquete, a nao ser que a maquete seja impressa em prototipagem. Esta forma de pensar é
que é de outra matriz. E nesse sentido que nos pensamos de forma artesanal porque
concebemos o espaco de forma artesanal e nao de uma forma digital. Enquanto os
professores de projecto, e eu faco mea-culpa, virmos 0s programas como uma coisa acessoria
e que nao é intrinseca ao projecto, nao conseguimos dar este salto. Pode-se dizer: nos
queremos essa arquitectura digital? Se calhar também ndo queremos! Até porque se calhar
nao tinhamos uma industria que conseguisse dar resposta aquela arquitectura. Esta nossa
condicao pode ser uma defesa e transformar-se numa mais valia mas também de facto ha um
campeonato que nds nao conseguimos acompanhar que ¢ toda esta discussao que eu acho
gue é um equivoco, quer dizer, ndés nao fazemos a discussao do digital porque o digital nao é

comprar programas.
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ASC - A verdadeira nocao do que ¢ o digital na arquitectura ndo ¢ explorada.

GCM - Mesmo esta atitude de resisténcia que nos fazemos em Coimbra e eu também sou em
parte culpado dela, de nao integrar os computadores é dizer aos alunos que nds nao
qgueremos um pensamento digital. N6s nao queremos aquela forma de pensar. Estamos
sempre a ver o computador ndo como uma ferramenta de concepcdo mas como uma

ferramenta auxiliar.

ASC - Eu da minha perspectiva também sempre tive o computador como uma ferramenta
auxiliar, nunca consegui avancar para o projecto do ponto de vista de uma folha do autocad

em branco.

GCM - E a geracao da forma a partir do proprio sistema computacional.

ASC - Nunca o fiz, ha sempre uma longa etapa de estirador e de folha vegetal que tem que
me acompanhar, de outra maneira nao consigo. Do meu ponto de vista ha coisa que sao
potenciadas pelo digital com as quais eu concordo, por exemplo € impossivel nds
concebermos estruturas que conhecemos hoje em dia que foram construidas através dos
métodos com que nds nos deparamos na universidade em Portugal. Enquanto a limitacéo na
maneira de fazer projecto, € uma limitacao dos meus instrumentos, quando eu passar para o
computador eu vou estar limitado pelo proprio computador. Ele vai me dar o ponto de inicio e

o ponto final dentro da sua capacidade. E efectivamente uma mudanca.

GCM - E uma mudanca de paradigma.

ASC - Para terminar, o arquitecto considera que a capacidade de pensar o desenho ¢ uma

ferramenta que metodologicamente caracteriza 0 nosso ensino ca em Portugal ?

GCM - Sim ! Deste desenho analogico, este desenho da mao. Eu penso que sim, quer dizer,
eu acho que é ele que nos da esta condicao de craft que a Willemijn Floet fala porque tem a
ver com esse sentido artesanal da manualidade. De facto, sdo normalmente nos nossos

cursos estas disciplinas centrais dos primeiros anos que formam o aluno neste paradigma e
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nesta forma de pensar e conceber o espaco a partir da mao e a partir da sua propria relacao
com o espaco. Se nos introduzirmos as disciplinas de desenho digital nos primeiros anos e 0
projecto trabalhar com elas, ai nds vamos ter outra forma de pensar o espaco. Eu acho que o
desenho aqui é estrutural porque é de facto um projecto de ensino. No dia em que nos
abandonarmos o desenho neste sentido podemos entdo avancar para outros paradigmas se
nos interessar. Se calhar ndo ha curso nenhum, nem mesmo em Itdlia, que tenha uma
componente de cadeiras de historia e teoria da arquitectura como nés temos. Nos de facto
balancamos entre uma forte componente culturalista e uma forte componente artistica.
Quanto a mim, e também identificaste isso, temos grandes problemas do ponto de vista da
cultura técnico-construtiva. E de facto um dos nossos handicaps essa certa dificuldade da

concepcao estrutural estar presente na concepcao espacial e forma do edificio.

ASC - Nesse sentido, ao nivel das debilidades da nossa formacéo e se calhar mais do ponto
de vista enquanto professor, quais sao aquelas dificuldades que sente que os alunos tém ao
longo do curso? Que capacidades é que acha que eles ndo conseguem adquirir ou que
dificuldades tém do ponto vista critico em relacdo as suas proprias metodologias? Que

dificuldades reconhece e identifica nos alunos na unidade -curricular de projecto?

GCM - No geral, considerando que ha alunos que tém excelentes notas e grande parte dos
trabalhos sao positivos ao fim de um ano de trabalho, de facto nés acabamos por reprovar
poucos alunos. Eu acho que os alunos tém conseguido, de um modo geral, dar resposta aos
problemas que nds colocamos, caso contrario havia aqui uma certa tensdo. Em que é que nds
apostamos, nomeadamente no segundo ano onde sou professor e tenho discutido bastante
esta questao, fora, em congressos sobre o ensino do projecto, que é algo que nao fomos nos
que inventamos, foi o Porto que inventou, € introduzir o problema da cidade desde muito cedo
na formacédo do arquitecto. Esta € uma questdao complexa para o aluno porque o aluno tem
que ter logo no segundo ano um forte conhecimento da histéria da arquitectura e do
urbanismo, tem que ter uma grande capacidade de desenhar o espaco, de representa-lo e
interpreta-lo para conseguir, perante a complexidade de fendomenos que existem na cidade,
conseguir identificaos. Tem que ter algumas bases de geografia, antropologia, topografia,
perceber que a cidade funciona nas suas diversas funcdes para conseguir trabalhar sobre ela.

Isto é extremamente exigente para um aluno do segundo ano que ha um ano entrou no curso
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de arquitectura. Quando eu falo desta proposta pedagdgica em congressos internacionais
normalmente a primeira reaccao € dizer: isso nao é possivel fazer no segundo ano, isso é
coisa do quinto ou quarto ano. Porque os alunos nao tém este conhecimento, porque nas
outras escolas de arquitectura, ou pelo menos nas que reagem a esta proposta, eles estao os
primeiros anos a ter uma forte formacao técnica que para nos € sempre um bocadinho lateral.
Quando eles estao na forte formacao técnica, no6s estamos na forte formacéo cultural, cultural
neste sentido da propria cidade como espaco de cultura. E dificil colocarmos os desafios todos
aos alunos, portanto as dificuldades dos alunos estao relacionadas com as fragilidades da
propria formacao. Naquilo que nés damos formacao, os alunos conseguem responder, naquilo
qgue ndés nao damos formacao, eles nao conseguem. De facto, os alunos nao tém essa
formacao técnico-cientifica que Ihes daria uma forte componente construtiva e ndo tém esta
formacao digital que é uma forma de pensar o projecto, uma forma de o representar porque
nos também nao lhas damos. Nao é pelos alunos serem incapazes, é por nds professores
sermos incapazes. Eu acho que os alunos sao muito disponiveis para os desafios que os
professores lhes colocam, ainda que sejam desafios estruturalmente complexos, mas se eles
forem bem preparados, eles respondem. O problema esta da parte dos professores e nao dos

alunos.

ASC - A questdo aqui devia ser colocada aos professores...

GCM - A questdo devia ser colocada aos professores, porque é que 0os professores ndo sao
capazes de dar essa formacao técnico-digital mas sao capazes de dar uma formacao cultural e
de desenho que outras escolas nao sao? Eu acho que essa mais valia que nos temos nao a
podemos desbaratar sob pena de ndo sermos nem uma coisa nem outra. Eu acho que, por
exemplo, € muito interessante os alunos chegarem a esta fase em que tu estas, e mostra a
conversa que nos tivemos, e ter uma grande capacidade de pensar sobre a arquitectura que
eu nao tenho a certeza se exista nas outras escolas de arquitectura. Porque, de facto, os
alunos sao muito estimulados para pensar sobre aquilo que fazem, para pensar sobre o que é
a arquitectura e para pensar sobre o que € o territorio, a cidade, com toda uma cultura de
visitas de estudo, com contacto com os arquitectos que sao as nossas referéncias, desde a
Grécia até aos arquitectos mais contemporaneos, nds temos de facto esse conhecimento,

coisa que nao acontece noutras escolas. Eu acho que nés nao podemos perder a nossa
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especificidade, mas provavelmente temos que estar atentos a outras realidades para

conseguirmos
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