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REsumo

Este texto tem como objetivo dissertar sobre o corpo na pesca e as influén-
cias culturais e sociais desse corpo a partir da visdo fenomenolégica de Mer-
leau-Ponty acerca da percepgdo e das sensagdes. O estudo se concentrard na
pesca que utiliza o instrumento denominado cabrita, rotineiramente realiza-
da na Ria de Aveiro, em Portugal, na captura de bivalves.

Apresenta-se a pesca com a cabrita enquanto corpo fenomenolégico, histéri-
co, cultural, social e como forma de resisténcia aos valores contemporéneos
de desenvolvimento. Conclui-se que o pescador e a pescadora artesanal e de
subsisténcia profere o discurso oculto (Scott, 2013) com o movimento do
seu corpo, construindo artes de pesca e pescando.
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1. INTRODUCAO

Na obra Fenomenologia da Percep¢do (1945/2015), Merleau-Ponty re-
flete sobre a percep¢do compreendida por meio das sensacgdes experien-
ciadas pelo individuo em movimento e no mundo em que esta inserido,
pois a forma como se percebe o mundo e seus fendmenos estd diretamen-
te relacionada a cultura e a sociedade. Dito de outra forma, a percepc¢io
¢ apreendida no dinamismo do sujeito no tempo, espago e contexto aos
quais pertence. Assim, a percepg¢do sofre influéncias culturais e sociais, e
cada gesto é repleto de sentidos’.

' Apresentado na 1* Semeine Internationale du Corps, Université Paris Descartes, Paris-Fr., com a
versdo em lingua francesa submetida na revista do evento. Comunicado nas V Jornadas Doutorais da
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Esta compreensao fenomenolégica tem influenciado vérios estudos
sobre a percepcdo e a valorizagdo de experiéncias cotidianas dos sujeitos
envolvidos. Além disso, complementa estes estudos o corpo relacionado a
ideia de consciéncia, a qual é dimensionada pelo corpo, através da percep-
¢do, compreendida como motricidade. Dessa forma, este artigo tem como
objetivo dissertar sobre o corpo na pesca e as influéncias culturais e sociais
desse corpo a partir da visdo fenomenolégica de Merleau-Ponty acerca da
percep¢do e das sensagdes.

O estudo se concentrard na pesca, que utiliza o instrumento deno-
minado cabrita, rotineiramente realizada na Ria de Aveiro, em Portugal, na
captura de bivalves. Considerada uma prética pesqueira de subsisténcia e
artesanal, a pesca com a cabrita consiste em uma atividade performativa,
orgénica e intencional, que requer um corpo performatico do pescador e/
ou da pescadora, conectados a arte de pesca, que provoca movimentos
ritmados em seus corpos. Estes movimentos geram sentidos perceptivos,
uma vez que a percep¢do Merleau-Pontyana situa-se na dimensao corpé-
rea, tendo o sentimento como substrato. Dessa forma, apresenta-se a pes-
ca com a cabrita enquanto corpo fenomenoldgico, histérico, cultural, social
e como forma de resisténcia.

O presente trabalho é parte integrante da tese em andamento no Pro-
grama Doutoral em Estudos Culturais das Universidades de Aveiro e Mi-
nho, Portugal. Investiga 10 praticas pesqueiras artesanais e de subsisténcia,
sendo cinco procedentes da Amazoénia Cldssica?, no norte do Brasil, e cinco
de Portugal, e visa transferir a performatividade executada na pesca para o
campo da cenografia e cenotécnica. Os Estudos Culturais sdo um campos-
do conhecimento que procuram “revelar os discursos marginais, nao-ofi-
ciais, ou daqueles que propriamente nao tém voz” (Baptista, 2014, p. 455).

No presente trabalho, procuramos fazer uma imersao em uma das
préticas pesqueiras investigadas na tese, a pesca com a cabrita’, e apro-
fundar uma reflexdo fundada a partir das concep¢des sobre a sensacdo e a
percepcao de Merleau-Ponty, articulando-as com a organicidade na pesca
(Grotowski, 2014); a pesca enquanto performance de fazeres cotidianos
(Schechner, 2012) e a performatividade na pesca (Féral, 2013).

Universidade do Minho, Braga, ambos no ano de 2016.

2 No entendimento da sociedade civil sem fins lucrativos SOPREN, a Amazénia Classica corresponde
ao norte do Brasil e é formada pelos estados do Acre, Amazonas, Amapd, Para, Rondénia e Roraima,
em oposi¢do ao que apresenta o questionavel conceito de Amazénia Legal.

3 A cabrita consiste em uma arte de pesca empregada em Portugal na pesca artesanal e de subsistén-
cia para a captura de bivalves. Uma explicagdo mais detalhada pode ser encontrada no item 5 deste
artigo.
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Os recursos metodolégicos usados foram a entrevista e a observa-
¢do participante. Em seguida, os dados de campo foram confrontados com
a literatura pertinente e entao elaborados novos conceitos operativos para
compreender os movimentos e as posturas de pescadores e pescadoras no
uso que fazem das artes de pesca.

Conclui-se que as sensagdes e percepgdes de pescadores e pesca-
doras artesanais, desde os primeiros anos de vida, se traduzem em apren-
dizados que oportunizam a ligagao destes com o universo da pesca e dao
suporte a elaboracio das performatividades no ato de pescar. E todo o mo-
vimento dos seus corpos com as artes de pescas artesanais ¢ uma forma
de resisténcia silenciosa diante do dominante.

2. A PESCA E O DISCURSO OCULTO

O termo discurso oculto é utilizado por Scott para se referir as es-
tratégias discretas de luta e resisténcia utilizadas pelos grupos ou sujeitos
que se encontram em desvantagem quando postos numa relagdo de po-
der diante de seus dominantes. Corresponde, particularmente, ao discurso
que se contrapde ao discurso oficial ou publico; é o que tem lugar “nos
rumores, no falatério, nas histérias tradicionais, nas cang¢des, nos gestos,
nas anedotas e no teatro dos oprimidos” (Scott, 2013, p. 19), entre outras
formas de manifestac3o.

Reconhecemos, a partir da experiéncia tedrica e de campo vivenciada
no norte do Brasil e em pontos distintos de Portugal, que a pratica da pesca
artesanal e de subsisténcia pode ser compreendida como uma forma de
discurso oculto proferido pelos pescadores e pescadoras diante do avanco
de outras propostas de vida e morte desencadeadas pelos poderes tecno-
l6gicos e politicos, uma vez que estas modalidades de pesca encontram-se
cada dia mais pressionadas pelas legislagdes ambientais e pesqueiras vi-
gentes na Unido Europeia e no Brasil. Aspectos da pesca sdo colocados na
ilegalidade e a importancia da atividade desconsiderada para a reprodugao
das populagdes tradicionais de base haliéutica.

Compreendemos que neste cendrio de resisténcia aos valores do-
minantes motivados pela necessidade de sobrevivéncia, o discurso oculto
se manifesta de duas maneiras muito especificas: uma delas é através do
movimento corporal elaborado e reelaborado na e para a pesca, ou seja, no
uso de uma linguagem gestual, performativa como atitude de resisténcia;
a outra forma se dd na utilizagdo das artes de pesca de principio artesanal
como meio para a captura da fauna aqudtica. A confec¢do e utilizagio de
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instrumentos com arranjos tecnoldgicos locais, geralmente manufaturas,
asseguram a sobrevivéncia/resisténcia da pesca artesanal e de subsistén-
cia, em contram3o com os avangos tecnoldgicos do setor da pesca, aos
quais sé tém acesso os pescadores e companhias de posses ou beneficia-
dos com financiamentos.

No que diz respeito ao gesto, o diciondrio eletronico Houaiss (2009)
assegura que a palavra indica o movimento do corpo, particularmente das
maos, bracos e cabeca, sejam movimentos voluntérios ou ndo, que podem
revelar estado psicoldgico ou intencdo de exprimir ou realizar algo tao sim-
ples como um aceno ou uma mimica.

Autores como Weil e Tompakow (2011), Guglielmi (2009) e Orlic
(1977), e muitos outros, asseguram que o corpo pode falar. Se ele fala, en-
t3o fala também por seus movimentos intencionais ou n3o, executados no
tempo e no espacgo, visto que “a fala é integralmente motricidade e inteli-
géncia”, como afirma Merleau-Ponty (1945/2015, p. 264). Ou seja, a fala é a
articulagdo dos movimentos corporais com a capacidade de compreensao
da natureza das coisas e do significado dos fatos.

No que diz respeito a pesca, compreendemo-la como uma atividade
cultural produtora de sentidos e meio de sobrevivéncia que requer o apren-
dizado e o dominio de um conjunto de gestos ou performatividades elabo-
rados e reelaborados desde a confec¢do até a utilizagdo das artes de pesca.

Complementa o raciocinio a afirmagdo de Merleau-Ponty (1945/2015,
p. 269), ao aflangar que “sou meu corpo, exatamente na medida em que
tenho um saber adquirido”. Assim, os gestos ou performatividades adqui-
ridos por pescadores e pescadoras durante toda a vida na pesca artesanal
e de subsisténcia, fazem de seus corpos a principal ferramenta de didlogo
com o mundo. E o dominio da gramatica gestual da pesca e os saberes a
ela entrelacados que lhes permite sobreviver e resistir aos valores antipo-
das decorrentes das novas formas de relacionamento humano/mundo.

Soma a ideia da fala do corpo pelos gestos o ponto de vista de Mer-
leau-Ponty (1945/2015, p. 262) ao assegurar que “o sentido do gesto nao
estd contido no gesto enquanto fendmeno fisico ou fisiolégico (...). Mas é
a defini¢dao do corpo humano apropriar-se, em uma série indefinida de atos
descontinuos, de nucleos significativos que ultrapassam e transfiguram
seus poderes naturais”. Neste sentido, o corpo da pesca — especialmente,
na pesca artesanal e de subsisténcia — fala quando pescadores e pescado-
ras se movimentam, tornando os seus gestos e performatividades verda-
deiros atos de resisténcia aos valores hegem®onicos proferidos no interior
desta cultura.
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E que valores hegeménicos sdo esses que territorializam o interior
da cultura da pesca? Ent3o existe tensdo no interior da cultura pesqueira?

Na obra A pesca sob o capital: A tecnologia a servigo da dominagao,
Mello (1985) se debrugou sobre as relagdes de poder entre capital e traba-
lho no universo da produgdo pesqueira, a partir da realidade encontrada
durante os anos 8o do século XX no municipio de Vigia de Nazaré, estado
do Para-Brasil, onde a tecnologia e o processo produtivo se transformaram
em mecanismo de dominag3o.

No interior da cultura da pesca, revela Mello, a tensao entre domi-
nadores e dominados se da nas relagdes de trabalho, quando pescadores
artesanais sdo absorvidos pelos patrdes da pesca industrial por serem
considerados pescadores completos, e também pelo dominio tecnolégi-
co, através do qual as inovacdes no setor produtivo evidenciam que quem
pode mais financeiramente adquire mecanismos mais eficazes de desloca-
mento nas dguas, de localizagdo dos cardumes, captura do pescado e de
“adequacdo a legislacdo pesqueira”.

O autor entende que o dominio tecnolégico no interior da cultura
pesqueira deveria ser um fator neutro de progresso e transformagao social,
mas concepg¢des de mundo e de modos de produgdo dispares terminam
por torna-la uma arma preciosa de dominac¢do nas ma3os do capital e, com
isso, “tem reservado para o homem nativo apenas o destino de forca de
trabalho barata” (Mello, 1985, p. 4).

No que diz respeito as técnicas nativas de pesca e, por conseguinte, as
artes de pesca artesanais, o autor revela que o olhar dispensado pelo capital
é desqualificante. O discurso oficial ou publico dé conta que “estas s3o vistas
como processo produtivo irracional e atrasado”, que possui um “primarismo
tecnolégico”, com modo de produgao que compde um sistema “anti-econo-
mico e desprovido de condi¢des para progredir” (Mello, 1985, p. 4).

O autor aponta que os pareceres oficiais apresentados a comunidade
amazonica s3o fundamentados em pesquisas cientificas e procuram jus-
tificar a implementagdo de meios tecnoldgicos mais eficazes e que visem
garantir uma maior produgao pesqueira. A nosso ver, estes pareceres se ca-
racterizam como o discurso oficial ou publico destacado por Scott (2013),
agora proferido pelo setor da larga producdo pesqueira amazénica.

A leitura desse estado de coisas nos leva a perceber que o pescador e
a pescadora artesanal resistem a dominagdo provocada pelos valores con-
temporaneos de desenvolvimento, quando movimentam o corpo na pesca
e elaboram artes de pesca artesanais, pois ao pescar e ensinar o oficio aos
filhos, proferem e perpetuam o seu discurso oculto.
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3. PERCEPCAO

Merleau-Ponty questiona a compreensao a respeito do procedimen-
to perceptivo até o momento em que escreve o livro Fenomenologia da Per-
cepgiio, publicado pela primeira vez pela Editions Gallimard em 1945. Para
o autor, a percepgao ndo se da como aponta/apontou a ciéncia positivista,
com a compreens3o dos fenémenos perceptivos seguindo a légica da cau-
sa/efeito, através do estimulo/resposta dos sentidos, da reproducao dos
movimentos mecanicos do corpo e da ideia que separa o corpo da mente,
como se estes ndo formassem um sistema unico. O autor entende que nes-
te pensamento bifurcado reside um grande equivoco de compreensdo do
fenémeno perceptivo. Sua atitude é de romper com o dualismo de outrora
quando considera que o ser humano é uno, auténomo e indivisivel.

Merleau-Ponty reitera que, ao explicar a percepgdo, a ciéncia parece
ignorar por completo as sensagdes. E quando as aborda, se restringe as
sensagodes capturadas pelos 6rgdos dos sentidos como o tato, a visdo, a
audicdo, o paladar e o olfato. O autor n3o exclui tais 6rgaos como meios
de percepgao do corpo, mas complementa que a percepcao também se
d4 através das sensac¢des que sdo fruto das experiéncias vivenciadas pelos
sujeitos ao longo da vida, na relagdo destes com o meio ambiente. Nesta
relacdo, ambos influenciam e sado influenciados da mesma forma que nas
relagdes interpessoais, nas quais o contato com outros individuos, seja na
relagdo mestre/aprendiz, seja na observacdo do fazer ou resisténcia, geram
aprendizados, influenciam comportamentos e alteram posturas.

O autor defende a tese de que a percepcido é apreendida pelo corpo
quando este sai da inércia e interage com o meio que o rodeia, relagdo por
meio da qual sujeito e objeto alteram e s3o alterados mutuamente. O corpo
em movimento tem sensagdes e percepcdes que se traduzem em gestos,
performatividades, portanto, aprendizados, uma vez que “sé posso com-
preender a fungdo do corpo vivo realizando-a eu mesmo e na medida em
que sou um corpo que se levanta em direcdo ao mundo” (Merleau-Ponty,
2015, p. 114).

Portanto, a percepgao para Merleau-Ponty se da pelas sensacoes dos
sujeitos através dos 6rgdos dos sentidos, somadas as sensagdes advindas
das experiéncias vivenciadas no dia a dia, na relagdo do corpo com o obje-
to, com o meio fisico e social.
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4. ORGANICIDADE NA PESCA

O termo organicidade, segundo o Diciondrio Houaiss (2009), signi-
fica “carater ou qualidade do que é orgnico”; organico, por sua vez, ¢ algo
“pertencente ao organismo de um ser vivo”. Nessa perspectiva, é possivel
compreender a organicidade como um conjunto de organismos que, liga-
dos entre si formam um todo, um corpo conectado e articulado na execu-
¢3o de uma agdo.

O termo orgénico, e seu derivado organicidade, foram absorvidos
pelas artes cénicas e hoje fazem parte da formacdo do atuante. Segundo
Barba (2012), o termo organico foi incorporado a este universo pelo dire-
tor de teatro russo Stanislavski, para tratar das qualidades essenciais nas
acoes do ator. Na lingua do trabalho teatral, esse termo tem o sentido de
vivo ou crivel, indicando a capacidade do atuante de ser o mais convincente
possivel em cena, de fazer acreditar no que interpreta. Segundo Richards, a
nogao de organicidade implementada por Stanislavski no universo cénico é
redefinida pelo diretor de teatro, o polaco Grotowski, e “indica algo como a
potencialidade de uma corrente de impulsos, uma corrente quase biolégica
que vem de ‘dentro’ e que vai terminar numa agao precisa” (2014, p. 73).

Ao olharmos para o universo da pesca é possivel perceber desenvol-
tura, naturalidade e habilidade nos movimentos do pescador e uma forte
ligacdo entre este e a arte de pesca. Essa ligac3o revela a existéncia daquilo
que Grotowski chama de corrente de impulsos, o que torna a pesca uma
acao organica. A arte de pesca é parte integrante do corpo do pescador,
como um érgio vivo e pulsante, capaz de tornar um corpo Unico e executar
uma agdo precisa ao atuar na captura do pescado.

A organicidade, descrita e trabalhada por Stanislavski e Grotowski,
como qualidade importante na formacao do ator, ao ser transportada para
o universo da pesca, possibilita analisar a ligagdo do pescador com a arte
de pesca. Tal ligagdo tem as suas raizes ainda na infincia do pescador,
no ambiente familiar e/ou comunitario e pode ser identificado a seguir no
relato do mestre dos busca vidas# “aprendi a pescar na proa do casco, na
poupa do casco, pilotando para meu pai que eu fui aprendendo, pegando
pratica ja com ele no Maracapucu® (...) desde os seis anos, sete anos de

4O busca vida é uma ferramenta confecionada nos dias de hoje em ferro sob a forma de trés ganchos
com uma Unica e longa alca. Ele é utilizado para o resgate de instrumentos de pesca que escapam das
maos de pescadores e podem ser perdidos na dgua.

5 O furo Maracapucu estd localizado na regido das ilhas do municipio de Abaetetuba, Pard — Brasil
(furo é, grosso modo, um rio ou curso d’dgua que ndo tem nascente nem foz, mas que possui exten-
s3o e margens e liga um lugar ao outro).
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idade ja pilotava para meu pai taliar® na pesca do mapard’, pesca de blo-
queio” (mestre dos busca vidas, entrevista, 10 de abril de 2015).

O trabalho de campo desenvolvido com pescadores do norte do Bra-
sil e de diversos pontos de pesca de Portugal revela que a organicidade
entre pescador e arte de pesca pode ser compreendida de duas formas: a
organicidade familiar e a organicidade na natureza.

A organicidade familiar é dinamizada por procedimentos educacio-
nais tradicionais. E um tipo de ligagdo/aprendizado fruto de experiéncias
perceptivas construidas no dia a dia da pesca, quando filhos de pescado-
res acompanham os pais e aprendem o oficio, passando a desempenhar a
mesma profissdo, como se pode identificar no relato do mestre dos pugds
de arrasto®: “meu pai trabalhava na pesca do camarao também. Ele come-
cou na pesca e depois virou marreteiro®, assim mesmo eu fui no caminho
dele, mesmo jeito (...) eu nasci ja na praia e meu trabalho ja foi esse desde
crianga. Quando moleque, j4 ia treinando af na beirada, ia pegar o cama-
rao” (mestre dos pugas de arrasto, entrevista, 17 de abril de 2015).

Soares e Scherer (2013), ao analisarem a realidade da comunidade
Cristo Rei no municipio do Careiro da Vérzea, Amazonas-Brasil, percebe-
ram que a mi3e pescadora é quem oportuniza as primeiras experiéncias per-
ceptivas para as criangas no universo da pesca. Como esta m3e acumula o
trabalho doméstico, a criacdo dos filhos e o trabalho na pesca, as criancas
ainda com pouca idade a acompanham na pescaria e somente por volta
dos oito ou dez anos de idade os meninos passam a acompanhar o pai,
e as meninas a mae. Dessa forma, a organicidade familiar e as primeiras
sensagdes na pesca possuem embrides, em alguns casos, no inicio de vida
dos pescadores e pescadoras.

J4 a organicidade na natureza apresenta-se de duas formas: a relagdo
do pescador com o meio fisico e a relagdo deste com o meio social. Foi
possivel perceber que essas duas formas de organicidade podem acontecer
simultaneamente durante toda a vida do pescador.

A organicidade na natureza, enquanto meio fisico, é construida
no trabalho didrio do pescador no meio natural. A pratica rotineira gera

® Ato de operar a tala, uma vara de aproximadamente quatro metros de comprimento que tem a
funcdo de sonda na pesca de bloqueio, realizada na Amazénia Tocantina — Brasil, e que é utilizada na
localiza¢@o e identificagdo dos cardumes, especialmente do mapara.

7 Hypophthalmus edentatus, peixe da espécie Teleostei, presente nos rios da Amazénia.

8 O pugéd de arrasto é uma arte de pesca utilizada na regido do salgado paraense (Amazénia - Brasil)
para a captura do camardo. Consiste em uma rede em forma de saco triangular que possui duas varas
de madeira fixadas na sua abertura, por onde os pescadores seguram para arrastar na beira da praia.

9 Pequeno comerciante que compra o pescado nos pontos de pesca e revende na comunidade.
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percepcdo, aprendizado e enriquece a experiéncia, por sua vez acumulada
e aperfeicoada durante a toda a vida. A esse respeito o relato do mestre das
cabritas é elucidativo:

eu fiz uma série de anos o bacalhau, na pesca longinqua
no Canadd, na Noruega, na Russia e por af (...) ja fiz mui-
tos tipos de pesca, antigamente o chinchorro™, tirando os
anos que andei nos bacalhaus, fiz aqui uns trés anos na
arte xdvega" aqui no mar. Aqui fiz umas trés artes de pes-
ca, tem as redes no momento, que o senhor estad a ver
e antigamente o chinchorro, com que pegdvamos as en-
guias, que ¢ arte e hoje os berbigdes e as ameijoas (...
aprendi a pescar com a cabrita com meu pai, o chinchorro
foi com ele, as outras artes foi com o tempo. A pessoa vai,
faz o primeiro dia, faz o segundo dia, vai se aperfeicoando
e até que a pessoa chega ao auge. (mestre das cabritas,
entrevista, 8 de setembro de 2014)

A organicidade na natureza, enquanto meio de aprendizagem, é pos-
sibilitada pela relagao de troca de saberes entre os pescadores ou pescado-
ras. Consiste no aprendizado que ocorre através do contato com os pares
na pesca, seja na relagdo de mestre/aprendiz, seja na relagdo entre com-
ponentes de turmas ou companhias de pesca (companhas). Esta troca de
saberes acontece tanto pelo relato de experiéncias vivenciadas entre os su-
jeitos, quanto pela vivéncia com o parceiro durante o desenvolvimento das
atividades pesqueiras. O depoimento do mestre das redes de bacalhau™
demonstra com clareza este aspecto:

eu aprendi na vida do bacalhau, aprendi a trabalhar nas re-
des a bem dizer, com pessoas mais velhas do que eu, que
andavam |a. Me ensinaram como puxar |4 sempre. E eu
como filho de pescador ganhei gosto e aprendi a trabalhar
na rede, pronto e a partir dai foi de caminho e comecei a
subir, subir e tinha vinte e poucos anos, pronto, quando
fui encarregado mestre das redes. (mestre das redes de
bacalhau, entrevista, 8 de setembro de 2014)

'© O chinchorro corresponde a uma modalidade de pesca que utiliza a chincha ou rede chinchorro.
Esta ¢ colocada na dgua em posicao paralela a margem com o auxilio de um pequeno barco. Da praia
ela é puxada pelas extremidades por duas equipes e arrasta toda a fauna aquatica que encontra no
caminho. Esta prética pesqueira ja entrou em desuso em Portugal.

" A arte xdvega é uma arte de pesca de beira de mar. Ela corresponde a uma grande rede que ¢ lanca-
da na dgua por barcos motorizados e puxada para beira com o auxilio de tratores. No passado, a arte
xdvega era puxada por bois e equipes de pescadores.

2 Rede em forma de um grande saco c6nico que é arrastada em alto mar por um navio, empregada na
captura do bacalhau.
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Pescar implica envolvimento e movimento do corpo, gera sensacdes
e percepgdes que desembocam em uma dramaturgia de gestos fisicos,
posturas, deslocamentos, assimilacdo de cdédigos e condutas que expri-
mem modos de ser no mundo. Ainda assim, na pesca hd saberes que es-
peram por outras transmissdes além daquelas trazidas até aqui, no tempo
presente, saberes culturais locais organicos relevantes para a reprodugao
da vida na pesca.

5. PERFORMATIVIDADE DA PESCA

Segundo Schechner, as “performances — nas artes, nos rituais ou na
vida cotidiana — sdo ‘comportamentos restaurados’, ‘comportamentos duas
vezes agidos’, a¢cdes praticadas que as pessoas treinam e buscam” (2002,
p. 22). Embora admitindo que esta lista n3o é definitiva, o autor identifica ao
menos oito campos de ac¢do da performance: as situa¢des cotidianas “ordi-
narias”; a criagdo ou as performances artisticas; as atividades esportivas e
recreativas; as situagdes de trabalho; os contextos tecnoldgicos; as relacdes
sexuais; os rituais sagrados e profanos; e, finalmente o jogo (p. 25).

Seguindo esse ponto de vista, é possivel admitir que a agdo de pes-
car, enquanto atividade cultural, produtiva e de subsisténcia é uma per-
formance do cotidiano e, como tal, é uma agdo possuidora de performa-
tividade, visto que a “performatividade estd ligada a execugdo de um ato
ou performance” (Mostago, 2009, p. 35). Partindo-se do principio de que
a participagdo ativa dos mestres da pesca, isto é, seus gestos, posturas e
deslocamentos no ato de operar as artes de pesca consistem numa prati-
ca performativa, compreende-se que a performatividade de uma atividade
cotidiana como a pesca, esta presente no movimento desempenhado pelo
pescador ou pescadora e pela arte de pesca.

Se a pesca é considerada uma performance cotidiana, a performa-
tividade da ac¢3o estd no ato de pescar, isto é, na forma como esta agdo é
desenvolvida, na maneira como pescador e arte de pesca se comportam no
tempo e no espago, como desempenham seu papel, ou seja, como corpo
e arte de pesca se movimentam e s3o articulados na captura do pescado,
uma vez que “n3o ha limites tedricos para a performatividade (...), mesmo
as n3o-performances — sentar numa cadeira, atravessar a rua, dormir — po-
dem ser realizadas como performance através da impostacdo de tais a¢des
ordindrias” (Schechner, 2002, p. 142).

A afirmacdo do autor vem ao encontro do entendimento sobre as
acoes cotidianas, como a prética da pesca, que é uma atividade produtora
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de sentidos e performatividades. Cada arte de pesca, pela sua natureza for-
mal e principio estratégico de captura do pescado, requer uma performati-
vidade prépria. Em consequéncia, o ato de se lancar sobre o mar exige do
corpo do pescador e das artes de pesca um desempenho muito particular
na operagao de cabritas, chinchorros, pucds de arrasto, redes de arrasto de
reponta® etc.

Na sua critica sobre a performatividade shechneriana, Josette Féral
observa que:

a performatividade, para Schechner, é ao mesmo tempo
ferramenta tedrica e orienta¢do analitica. Se toda a reali-
dade, objeto, acontecimento ou acdo podem ser vistos do
ponto de vista da performance, isso significa que como
performance (as performance), hd em todas as coisas per-
formatividade. (...) visto assim, a performatividade nao
é nunca um fim em si mesma, uma realidade concreta e
acabada, mas o processo que caracteriza uma ac3o. Ela
é construcdo (uma realidade x como performance) e re-
construgdo (reconhecimento intelectual das etapas dessa
construgdo). (Féral, 2013, p. 208)

A autora argumenta ainda que para tornar mais Util o conceito de
performatividade no ambito artistico ele deve aperfeicod-lo, tornd-lo me-
nos geral, retomando sobre os trés verbos que Schechner coloca na base
da performance: fazer, ser, demostrar. Nesse contexto, Féral mostra que a
performatividade é marcada pelo principio da agao (2013, p. 209).

E no principio da agdo também que a concepcdo processual da per-
formatividade nos permite afirmar que a performatividade de uma ativida-
de cotidiana como a pesca estd presente no momento de sua realizacao,
ou seja, performatividade é processo, é o acontecimento da a¢do em si,
¢ a forma como o ato performativo é desempenhado. O pescador, este
“performer do cotidiano” interage com o meio natural, percebe-o e lanca
mao dos fatores ambientais (a correnteza da maré ou a dgua parada) e
dos saberes tradicionais (o conhecimento dos habitos das espécies: se sdo
peixes que nadam pelo fundo ou pela superficie, se nadam pela beira ou
mais afastados da costa), para elaborar artes de pesca distintas e adequa-
das aos ecossistemas aquaticos e as fragilidades das espécies. Com isso,
produz e reproduz performatividades muito especificas, a fim de realizar
com éxito a captura da fauna aquética desejada nas mais diversas condi-
¢des ambientais.

3 A cabrita e o chinchorro sdo artes de pesca utilizadas em Portugal, o puca de arrasto e a rede de
arrasto de reponta, no norte do Brasil.
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O trabalho de campo realizado no norte do Brasil e em diversos pon-
tos de pesca de Portugal revelou a existéncia de trés diferentes tipos de per-
formatividade, que variam de acordo com o tipo de arte de pesca utilizada:
a performatividade corporal, a performatividade técnica e a performativida-
de mista.

A performatividade corporal corresponde aos movimentos executa-
dos pelo corpo do pescador durante a pescaria; trata-se particularmente do
conjunto de gestualidades desempenhadas por este corpo na operagdo da
arte de pesca. Uma passagem reveladora deste tipo de performatividade
pode ser identificada no depoimento do mestre dos chinchorros: “éramos
trés homens na proa: um chamava-se homem da caneta e os dois proei-
ros, o rapaz da vara e o rapaz da ré. Naquela altura era aquilo, sem parar
o homem da vara colocava a vara, o homem da corda puxava a corda e o
homem da caneta vinha para o operador escolher o peixe” (mestre dos
chinchorros, entrevista, 8 de setembro de 2014).

A performatividade técnica diz respeito aos movimentos executados
pelo instrumento na captura do pescado e se subdivide em performativi-
dade técnica impulsionada pelo pescador e performatividade técnica in-
fluenciada pelos fatores ambientais. Em ambos os casos, os movimentos
podem ser dinamizados respectivamente pelo pescador ao manipular dire-
tamente a arte de pesca ou a arte de pesca é impulsionada pelas correntes
de maré. Os depoimentos a seguir revelam as duas fontes propulsoras da
performatividade técnica.

A performatividade técnica é impulsionada pelo pescador: “o navio
vai sempre ali a navegar e a arrastar e as portas' vao no fundo e a rede
vai no fundo e a corrente d’agua leva o peixe para o saco, depois disso é
puxado pelo guincho e vira o peixe para dentro, a bordo” (mestre das redes
de bacalhau, entrevista, 8 de setembro de 2014). Neste caso, o aparato
pesqueiro operado pelo pescador movimenta a arte de pesca na captura do
pescado e termina por proporcionar a performatividade técnica impulsio-
nada pelo pescador.

A performatividade técnica ¢ influenciada pelos fatores ambientais:

[O galricho]s ele trabalha sempre aberto, a forca da 4dgua
o mantém sempre aberto. Ele é amarrado pelo rabicho na

4 Ferragem componente da arte de pesca de captura do bacalhau e que tem a fun¢3o de manter a
boca da rede sempre aberta durante o arrasto.

s Arte de pesca de estrutura flexivel que corresponde a uma pequena rede em forma de cone com
anéis de madeira ou plastico fixados na boca e extensao, em tamanho decrescente. E empregada na
Ria de Aveiro e no rio Tejo — Portugal, na captura de enguia e camardo grande.
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corda mestra e colocado na dgua, se a forga da dgua muda,
ele muda também e permanece aberto. Fazemos eles todos
redondos, quando ¢é para colocar sobre as pedras, pois ele
pode girar que permanece aberto para o peixe entrar. Quan-
do eles estdo a se mexer em cima das pedras, chamam
mais a atengdo das enguias que estdo em cima das pedras.
(mestre dos galrichos, entrevista, 2 de dezembro de 2014)

Este tipo de performatividade, dinamizada pela for¢a das correntes
de maré, revela a inteligéncia naturalista e ambiental dos pescadores e pes-
cadoras, fruto de suas percep¢des sobre o ambiente natural, onde combi-
nam o fluxo das aguas com os habitos e fragilidades das espécies de fauna
aquatica, para a realizacdo de uma pescaria exitosa.

A performatividade mista corresponde aquela desempenhada por
pescador e arte de pesca concomitantemente. Apesar de ser o pescador
o operador da arte de pesca, a atividade sugere trabalho em parceria, pois
ambos tém sua parcela de contribui¢do ao formarem uma unidade orgéni-
ca na execugdo da atividade, na qual desempenham as performatividades
necessdrias a fim de obter resultado satisfatério. Todo o movimento corpé-
reo do pescador e o executado pela arte de pesca resultam da percepc¢do do
pescador, que cria seus préprios movimentos e elabora a arte de pesca para
se movimentar conforme as forgas naturais.

O relato do mestre dos busca vidas é revelador da performatividade
mista:

a gente amarra uma corda aqui na argola e quando tu jo-
gas tem vdrios tipos de terra no fundo: tem a terra, tem
a pedra, tem o pedregulho, tem a tabatinga e tem a lama
solta. Quando joga na dgua, que ele cai na lama solta, ele
vai rasgando a lama solta...e tem o cabo da rede, ele vai e
pega o cabo da rede, puxou e j4 levantou porque a rede é
entralhada’® em cima e em baixo e a corda permite o bus-
ca vida entrar. Quando n3o, que tem uma terra mais dura,
uma tabatinga, um pedregulho, ele corre apoiado por dois
ganchos e é a mesma coisa, pega no cabo e vem trazendo e,
nesse caso ndo precisa ter peso, pois o busca vida ja é pesa-
do. (mestre dos busca vidas, entrevista, 10 de abril de 2015)

As artes de pesca se diferenciam umas das outras, tanto no aspec-
to material quanto formal; trata-se de uma tecnologia construida artesa-
nalmente ou n3o, empregada na captura de diversas espécies de fauna

'® O entralho corresponde a fixagdo de corda ou cabo nos lados maiores da rede com a finalidade de
lhe dar maior resisténcia.
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aqudtica. Como cada uma delas possui performatividades muito especifi-
cas, encontrando-se ai uma riqueza de movimentos, ou seja, de performa-
tividades corporais, técnicas e mistas realizadas no cotidiano de comuni-
dades haliéuticas.

A performatividade da pesca e, especialmente das artes de pesca,
estd na realizagdo da coisa em si, atada a execucdo da a¢do que pode ser
observada no dia a dia da atividade em qualquer ambiente aqudtico do
planeta. Este universo cultural caracteriza-se como uma fonte produtora de
saber e de resisténcia, construido cotidianamente, a partir da percepgao de
pescadores e pescadoras sobre seu ambiente natural.

6. A CABRITA

A cabrita consiste em uma arte de pesca utilizada por profissionais
da pesca artesanal e de subsisténcia de Portugal na apanha de bivalves. As
artes de pesca consistem em armadilhas construidas e utilizadas por pes-
cadores para a captura de peixes, crustdceos e moluscos. Constituem um
conjunto muito diversificado quanto a forma, a materialidade, as estraté-
gias de utilizagdo, a maneira como capturam o pescado e, particularmente,
a performatividade desempenhada no decorrer da pescaria. O termo “arte
de pesca” é utilizado pela Organizagdo das Nagdes Unidas para Agricultura
e Alimentagcdo — FAO para referir-se a todo o arsenal de artefatos elabo-
rados pelas comunidades haliéuticas do globo e utilizados na captura da
fauna aquatica.

Quanto a forma, a cabrita assemelha-se a um ancinho, acrescido de
um semicirculo que envolve um dos lados do pente dentado localizado na
sua base. Assim como o ancinho, ela possui dentes pontiagudos, que por
sua vez fecham o arco e penetram no solo da Ria para arrancar os bivalves
do fundo. A forma de sua base, grosso modo, pode sugerir ao contempla-
dor uma semelhanca com a boca de um tubarao, com a ponta dos dentes
voltados para fora. Quanto a materialidade, é “feita em ferro ou ago inox,
depois leva a rede, leva um pau com 2m, dependendo do tamanho da pes-
soa. Que é para tentar puxar” (mestre das cabritas, entrevista, 8 de setem-
bro de 2014).

Martins (2014), estudioso do campo da antropologia pesqueira por-
tuguesa, define a cabrita como “um tipo de draga manual pertencente a
categoria de artes de pesca de tragdo com arrasto”, cuja caracteristica é
ser utilizada arrastando no fundo e, com esse movimento — cunhado por
noés de performatividade técnica — ela extrai do solo submerso da Ria as
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améijoas e os berbigdes. Na Figura 1 é possivel visualizar a cabrita em ex-
posicdo no Museu de Etnologia de Lisboa.

Figura 1: Cabritas em exposi¢do no Museu de Etnologia de
Lisboa. Recolhida na Ria de Aveiro por Luiz Martins em 2006.
Componente do acervo da Exposicdo Artes de Pesca: pescadores,
normas, objetos instaveis. Foto da pesquisa de campo, 2014

Elaborar um instrumento dessa natureza, com tais caracteristicas,
incorpora-lo a cultura material local, e com ele criar e realizar com precisao
0s movimentos necessdrios para a apanha dos bivalves, revela o rol de
saberes produzidos pelos pescadores e pescadoras sobre o meio e com o
meio em que vivem. Todo este aprendizado é entendido como o resultado
do acumulo didrio de experiéncias perceptivas do corpo pescante, uma vez
que “todo saber se instala nos horizontes abertos pela percep¢ao” (Mer-
leau-Ponty, 1945/2015, p. 280).

7. CABRITA FENOMENOLOGICA

A pesca com a cabrita é realizada na Ria”7 de Aveiro em Portugal,
praticamente durante todo o ano, exceto nos periodos de interdicao. Nela
sdo apanhados a améijoa e o berbigao, tipos de moluscos da classe bivalvia
destinados a alimentacdo humana. A operagao da cabrita é individual, ela
¢é conectada ao corpo do pescador ou da pescadora como uma extensao
tecnoldgica de seu corpo, que vai até o fundo e esgravata os bivalves depo-
sitados no sedimento: “uma extensdo é uma ampliacdo de um 6rgao, de
um sentido ou de uma fung¢do” (McLuhan, 2008, p. 181).

7 Ecossistema estuarino que recebe influéncia de dgua doce e salgada.
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A arte de pesca, enquanto extens3o tecnolégica do corpo, permite ao
pescador estender-se para executar uma acgdo até entdo impossivel ao corpo
humano; permite a este ir mais longe e, com isso, torna-o mais eficiente,
mais produtivo e mais capaz de prover os meios materiais para a reprodu-
¢do de comunidades humanas haliéuticas. Dessa forma, pescador e arte de
pesca estabelecem uma relagao orgénica, pois a cabrita é integrada ao corpo
como um novo érgi3o, vivo e pulsante, que realiza uma a¢do com precisao.

A pesca com a cabrita é uma atividade silenciosa em sua plenitude,
regada pelo som da maré e, algumas vezes, do didlogo com o parceiro
que trabalha nas proximidades. Vista como uma cena, uma performance
cotidiana, corpo e arte de pesca formam um par harménico. Na superficie,
o pescador abraga a cabrita como um bailarino segura seu par, em uma
danca pulsante e sensual, enquanto que, embaixo d'dgua, os dentes da ca-
brita s3o arrastados; e, com o andar para trds executado pelo pescador, os
bivalves descolam do fundo, passam por sua boca e s3o acolhidos em seu
estdbmago, representado por uma rede tecida em forma de cone alongado.
Com o deslocamento desse conjunto harménico na dgua, ou seja, com o
emprego da performatividade necessdria, os bivalves depositados no inte-
rior da cabrita acabam recebendo uma primeira lavagem, para a retirada do
sedimento que impregna suas carapagas.

O movimento executado pelo conjunto harménico que cunhamos
como corpo pescante é entendido como performatividade corporal, e con-
siste no resultado da gestualidade exercida para operar a cabrita. Abragado
com a vara e lacado pelo tirante™, partes da cabrita que ficam posicionados
sobre a dgua, enquanto a boca dentada arranha o fundo da Ria, o corpo
pescante e arte de pesca realizam um movimento conjunto, entendido
como performatividade mista.

A pesca com a cabrita executa uma agdo que pode ser compreendida
como performance da vida diaria, categoria que, segundo Schechner, “con-
siste de comportamentos duplamente exercidos, codificados e transmissi-
veis” (2012, p. 49). Nela, o corpo que pesca, ao protagonizar a danca lenta
e sensual, executando passos sempre pequenos e para trés, revela um ba-
langar intermitente que reproduz um movimento ritmado e uma pulsagao,
sé interrompida quando a boca dentada da cabrita é trazida a superficie
para a retirada de ameijoas e berbigdes. E a partir dai um novo ciclo se rei-
nicia até que a quantidade de bivalves apanhados seja satisfatéria para um
dia de faina. A Figura 2 representa a captura deste momento.

'8 O tirante é um tipo de cinta que reforca a ligagdo do pescador com a arte de pesca. Ele fica atracado
na sua cintura, de onde sai uma corda que é amarrada ao cabo da cabrita.
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Figura 2: Registro da pesca com a cabrita na Ria da Torreira,
Aveiro-Portugal. Foto da pesquisa de campo, 2014

Na pesca da cabrita, o pescador e/ou a pescadora realizam seu traba-
lho com as percepc¢des construidas no dia a dia da pesca. A cada vivéncia
no ambiente de pesca, inscricdes sdo feitas nos corpos dos sujeitos, os
movimentos corpéreos fazem sentido para pescadores e pescadoras, e sdo
elaborados e reelaborados no ato da pesca a partir das percepg¢des do con-
texto em que acontecem.

Os movimentos ora s3o mais intensos, ora mais compassados. S3o
executados de acordo com a oferta de fauna aqudtica pelo ambiente natu-
ral, assim como por suas potencialidades e resisténcias e, da mesma for-
ma, com as potencialidades e limites da cabrita e do corpo que pesca, sem
perder de vista que “o corpo e sua estrutura perceptiva estdo o tempo todo
se reorganizando” (Mendes & Ndébrega, 2004, p. 133).

8. CoNcLUSAO

As sensac¢des de pescadores e pescadoras ainda na infincia, e que
por vezes se estendem por toda a vida, em alguns casos s3o oportunizadas
primeiramente pela m3e pescadora que, mesmo trabalhando fora, no est4
isenta do trabalho doméstico e do cuidado com os filhos. Como n3o tem
com quem deixar as criangas, os leva para a pesca, geralmente realizada no
chamado mar de dentro, préximo da beira e nas proximidades da residén-
cia, tal situacdo termina por revelar um aspecto da assimetria existente na
relagdo entre géneros na pesca.
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As sensagoes se transformam em percep¢des que, por sua vez, dao
origem a gestos, performatividades e performances cotidianas, como parte
das aprendizagens sobre pesca. Isso tudo termina por revelar a organicida-
de familiar, aquela que liga o pescador e a pescadora ao universo da pesca
ainda no seio da familia, e a organicidade na natureza que os liga a pesca
por toda a vida.

Percep¢des e organicidades subsidiam a criagdo de performances na
vida didria da pesca, ou seja, o conhecimento sobre os materiais, o meio e
as espécies de fauna aquatica e a ligagdo com a pesca permitem a criagdo
de praticas pesqueiras e a elaboragao e reelaboragdo de performatividades
do corpo pescante, formado por pescador e arte de pesca, e isso tudo se
caracteriza como o discurso oculto de pescadores e pescadoras em func¢do
da sobrevivéncia.

E sabido que o corpo pode falar e ele fala também por seus movi-
mentos, executados no tempo e no espaco, como uma forma de resisténcia
silenciosa nao intencional. Sentir, perceber, ligar-se, criar maneiras artesa-
nais de pescar, como na pesca com a cabrita, e executar os movimentos
corporais precisos para apanhar a fauna aqudtica, garantindo a reproducao
cultural e familiar, é a forma que o corpo pescante tem de resistir a domi-
nacdo demandada pelos modos de producgdo excludentes. Desse modo,
pescadores e pescadoras artesanais e de subsisténcia resistem e falam pela
producdo da artesania e pelo movimento de seus corpos no mundo.
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