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Palavras-chave
Resumo

Max Velthuijs | Literatura para a infancia | dlbum narrativo
Pretende-se, com este breve estudo, proceder a uma (re)leitura de um dos primeiros livros escritos

por Max Velthuijs. Sublinhando a originalidade da sua composicao, tanto linguistica como ilustra-
tiva e, especialmente, algumas das suas relagdes, é nosso objectivo registar certos aspectos do
album O Pintor e o Péssaro cuja presenca seréd fundamental nos volumes da colecgdo O Sapo.
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Abstract

Max Velthuijs | Children's literature | picture story book
The purpose of this short essay is to put forward a brief (re)reading of one of Max Velthuijs' first

books. Stressing the originality of its composition, in terms of text, of illustration and especially
of the relationships that it establishes, we aim to draw attention to some aspects of the picture
story book The Painter and the Bird, whose presence in the well-known collection of Frog books

will be fundamental.

Nos anos 70 do século XX, a S4 da Costa Edi-
tora, prosseguindo um programa editorial empe-
nhado na inovagdo, na formagio literdria/estética
precoce e norteado, como em outra ocasiio subli-
nhamos (Silva e Reis, 2009), pelo respeito pelos lei-
tores mais jovens, lancou a colec¢io «Moinho de
Vento», série inaugurada com Ivan e o Ganso, uma
narrativa que constitui uma bela adaptagio de um
conto tradicional russo assinada por Mischa Dam-
jam, com ilustragdes de Toma Bogdanovic.

O terceiro numero desta colecgio, tratando-se de
um conto da autoria do holandés Max Velthuijs
(1923-2005), prémio Hans Christian Andersen em
2004, interessa-nos especialmente. A verdade é que,
nesta obra, se ensaiam j4, além de certos veios ideo-
temdticos e motivos particulares, algumas técnicas
expressivas/visuais do artista plastico (e do escritor)
fundamentalmente (re)conhecido pelos ilbuns prota-
gonizados pelo famoso Sapo (uma colecgio editada
em Portugal com a chancela da Editorial Caminho).

Intitulado O Pintor e o Pdssaro, este «conto em
forma(to) de dlbum»' possui como ingrediente prin-
cipal uma «invulgar» ligagdo afectiva entre as perso-
nagens anunciadas no titulo. Do universo concreto
da criacdo plastica ou da pintura, aqui ficcional-
mente recriado, assistimos, através do voo do pais-
saro e da sua fuga da tela, a uma transfiguracio do
real e uma construgdo abstracta que se orienta pelo
maravilhoso. Um pdssaro, criado por um pintor e
habitante de um quadro muito especial, ganha corpo
e alma, recusa o destino e, confrontando-se com
uma série de situagdes/encontros insélitos, procura

regressar para junto do seu criador. Estas sdo, em
poucas palavras, as linhas essenciais desta histéria
delicada, uma narrativa verbal e visual que di conta
da relagdo intensa entre um criador e o seu objecto
de criagio.

A estrutura narrativa rege-se por um modelo
comum: a uma situagio inicial (um pintor nutre um
afecto especial por uma das suas pinturas, que pos-
sui como elemento central um pdssaro), segue-se
uma série de peripécias, desencadeadas pela
«entrada em cena» de uma personagem com um
papel oponente (um homem rico): o pintor vé-se
compelido a vender-lhe o seu quadro preferido (as
dificuldades financeiras determinam a separagio dos
dois e a quebra temporaria de uma relagio de indole
umbilical); o pdssaro, infeliz entre «retratos de gente
velha (...) méveis caros» (Velthuijs, 1973: s/p) e um
novo «dono sonolento» (idem, ibidem), solta-se da
tela, foge da casa do homem rico e voa em busca do
espago matricial; durante a sua viagem, este pequeno
heréi encontra-se com um galo, um grupo de passa-
ros, um ledo e um menino e apenas este consegue
ajuda-lo a voltar para junto do seu amigo pintor. O
momento do reencontro (ponto culminante), simul-
taneamente comovente e promissor, ¢ também o
momento em que Os CO-protagonistas recuperam a
felicidade: «Mas de repente aparece-lhe o rapaz com
o passaro. Feliz, o pintor diz-lhes: “Vem por aqui,
menino, vem por aqui, meu passaro. Sejam bem-vin-
dos!” O passaro sente imediatamente que aquela é a
sua casa; que foi aquele 0 homem que lhe deu vida.
E voa para o quadro.» (idem, ibidem). E, no termo
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da acgdo ou no desfecho, a instabilidade e a inquie-

tagdo, motivadas pelo afastamento/desencontro do
pintor e do passaro, resolvem-se, em definitivo: «O
pintor promete entio ndo voltar a vender aquele
quadro. E de vez em quando o pdssaro sai do seu
lugar e poisa sobre a cabega do pintor, onde fica
horas a vé-lo trabalhar.» (idem, ibidem).

A valorizacio incondicional dos afectos — a que
assistimos, igualmente, nas narrativas nas quais parti-
cipam o Sapo e os seus amigos —, a par de outros topi-
cos manifestamente actuais, como a liberdade, a dife-
renga e a (in)tolerdncia’ ou a solidariedade e a
entreajuda, distingue este livro de Max Velthuijs que
parece prenunciar ja a natureza temdtica de outras
obras do autor, como, alids, jd sugerimos. Releiam-se,
por exemplo, os volumes O Sapo e o Estranho (Cami-
nho, 1999) ou O Sapo é um Heroi (Caminho, 2009).

A solugio positiva para o enredo, também uma
das caracteristicas das aventuras do Sapo, ganha, no
livro em analise, contornos especiais, encerrando,
em tltima instincia, uma multiplicidade de mensa-
gens de indole ético-moral: a vitéria do bem sobre o
mal, bem como do espiritual sobre o material e da
alegria sobre a tristeza, a prevaléncia da justica, a
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valorizagdo da liberdade, o elogio dos afectos e da
infincia, um olhar atento sobre a natureza (e algu-
mas das suas «leis»)?, entre outras. O cardcter
humanista marca indelevelmente o enredo e, arrisca-
mos, talvez ndo seja despropositado considerar a
presen¢a de certas sugestdes autobiogrificas (ou
hetero?) muito subtis nesta historia de um pintor
«pobre, como quase todos os pintores» e do seu
«passaro maravilhoso», «habitante» do quadro pelo
qual nutria «um amor muito grande», um percurso
criativo que pode, igualmente, situar-se no dmbito
da metaficcionalidade.

Parece-nos, ainda, que nio podemos ignorar as
implicagdes simbolicas das proprias personagens
principais da obra. Andnimas, mas modeladas, os
seus retratos obrigam a associd-las as ideias de espi-
ritualidade, de sonho e, essencialmente, de liberdade.
Mesmo a referéncia a uma manha de Primavera,
momento em que o pdssaro consegue fugir da casa
do «senhor muito rico», pode ser entendida simboli-
camente, por exemplo, como a esperan¢a no reen-
contro. Também dos espagos fisicos percorridos pelo
passaro (por exemplo, casa do pintor vs. casa do
homem rico; um prado florido; uma floresta; a



cidade e o jardim zoolégico) pode ser feita uma lei-
tura simbdlica.

Se a temdtica (ou melhor, o conjunto riquissimo
de eixos seminticos) seduz pequenos e grandes leito-
res, as estratégias verbo-iconicas que sustentam este
relato de Max Velthuijs sdo variadas e determinan-
tes do ponto de vista da captagdo e da manutengio
da atengdo do potencial receptor desta publicagdo.
Num registo acessivel, lexical e sintacticamente sim-
ples, pontuado por virios momentos breves e vivos
de dilogo, e no qual também o recurso adequado a
uma adjectivacdo contida, mas expressiva!, bem
como a certas sugestoes sensoriais’ sdo fundamen-
tais, o texto evidencia uma criatividade sensata e
também por isso, cremos, uma notdria actualidade.

Se a construgdo narrativa e verbal exige dos leito-
res mais novos/menos experientes uma consideravel
capacidade de abstracgio e/ou imaginativa, a lingua-
gem pictérica, com a sua preferéncia pelos tons for-
tes e contrastivos, impressos sempre em fundos
brancos, por uma certa geometrizagio das formas,
pelo recurso a linhas simples e por uma equilibrada
e detalhada® apresentagio/disposi¢ao de elementos
figurativos no espago-pagina (regra geral, em pagi-
nas duplas)’, proporciona uma leitura «orientada» e
uma percepgio mais ou menos imediata dos
momentos diegéticos mais relevantes. A extensdo
consideravel das sequéncias visuais e os varios por-
menores que estas integram ampliam as possibilida-
des de interpretacio textual, possibilitando niveis de
leitura diversos e até, por exemplo, uma reconstru-
¢do inferencial da diegese, dos retratos das varias
personagens e dos espagos habitados ou percorridos
por estas.

Pelas singularidades que procurdmos, nesta
sucinta abordagem, destacar, valeria a pena reeditar
O Pintor e o Pdssaro, tornando, assim, acessivel para
uma nova geragio de leitores um titulo que, como
poucos, parece atestar a intemporalidade, o valor ou
a importancia de uma literatura afastada dos estereo-
tipos e dos lugares-comuns que caracterizam muitas
obras contemporineas massivamente colocadas no
mercado livreiro portugués. ®
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Notas

! Recuperamos aqui a designagio utilizada por José Antonio Gomes
(2003) no estudo «O conto em forma(to) de dlbum: primeiras aproxi-
macdes» in Malasartes, n.® 12, Novembro de 2003, pp. 3-6.

2 Uma das peripécias desta narrativa consiste no encontro ocasional e
na convivéncia feliz entre o co-protagonista pdssaro ¢ um ledo: «Acor-
reu muita gente para ver aquela cena espantosa: um ledo ¢ um passaro
a viverem juntos como verdadeiros amigos.» (Velthuijs, 1973: s/d).
Note-se que este episodio é antecedido por uma situagio visivelmente
oposta: «Na floresta vivem muitas espécies de passaros, mas nenhum se
parece com ele. “Como és comicol, dizem-lhe, e pdem-se a rir e a fazer
troga. “Por que ndo vais para o Jardim Zoologico? Deve ser 13 o teu
lugar!”» (idem, ibidem).

* Como parece atestar, por exemplo, a presenga constante, na represen-
tagio visual de espagos fisicos/cendrios interiores, de elementos/motivos
naturais, como jarras com flores, magis e outros frutos ou vasos com
plantas,

4 Vide, por exemplo, a seguinte passagem: «O senhor muito rico leva o
quadro para casa. Mas o passaro nio se sente feliz, pendurado naquela
parede entre retratos de gente velha, ¢ donde s6 vé méveis caros e o
dono sonolento.» (idem, ibidem).

5 Vide, por exemplo, o segmento «A sua frente esti um mundo novo,
cheio de cores e de sons, encanta-se com o canto dos passaros ¢ dos gri-
los e poisa num prado, entre flores.» (idem, ibidem).

¢ Nicholas Tucker, reportando-se aos volumes que integram a série que
tem como personagens o Sapo € o seu grupo de amigos, afirma que
«Velthuijs’s use of detail was also telling» (Tucker, 2005).

7 Aspecto que confirma o seguinte ponto de vista de Toin Duijx:
«Many of his book’s title pages show Velthuijs skill as a graphic desig-
ner as well as a pen-and-ink illustrator (...).» (Duijx).
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