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Abstract

Fictional narrative prose from baroque Portuguese authors raises a set of problems among which
stands the question of genologic classification of texts produced at the time. In the frame of nar-
rative literature of 17" and 18" centuries, words as “romance” (romance), “novela” (novel) and
“conto” (tale) were used ina doubtful and assystematic way which had also, and above all, different
meanings from those that they assurme nowadays. Further, the word “novela” was then rejected
because of its association with delectare instead of docere. This paper will discuss the questions
above starting from the analysis of texts an paratexts produced during the baroque period.
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1. A prosa narrativa de ficgdo dos autores portugueses dos séculos XVII e
XVIII coloca um conjunto de problemas dentre os quais avulta o da prépria
classificacéio genol6gica dos textos entdo produzidos. Uma tal classificagao,
no entanto, assume uma relevancia consideravel na medida em que a inser-
¢éo de uma dada obra numa particular categoria historica se revela um con-
tributo fundamental tanto para a determinagao da sua identidade, quanto
para a compreensao do seu posicionamento no quadro da esfera literdria a
que pertence, conferindo-lhe assim um estatuto ontoldgico proprio.

No ambito das reflexoes que agora partilnamos, interessa-nos somente
considerar os géneros literarios enquanto «classes historicas», deixando de
lado toda uma ja longa discussao em torno das diferentes acepgoes reco-
bertas pelo sintagma em causa'. Apesar da restri¢ao operada, e ainda que

! Kurt Spang da conta da «ya tradicional y muy obstinada confusion termino-
l6gica, originada probablemente por la tendencia temprana al mero inventario sin indagaciones
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fagamos incidir o foco da nossa andlise apenas sobre obras em prosa de
conteudo narrativo ficcionalizado, uma primeira dificuldade se apresenta:
a de distinguir os campos seménticos especificos inerentes ao uso de voca-
bulos como romance, novela ou conto, enquanto designadores de géneros
do modo narrativo. Tal dificuldade, no que diz respeito ao perfodo cronol6-
gico em questdo, é por certo determinada por uma imprecisio e dispersio
de sentidos associadas a um uso oscilante dos trés termos a que aludimos,
uma vez que estes, «longe de gozarem (...) de um uso referencial especifico,
aparecem, pelo contrario, submetidos a uma praxis linguistica totalmente
subjectiva e varidvel, segundo 0s contextos e os perfodos examinados»
(Finazzi-Agro 1978: 13).

Na base desta auséncia de consenso relativamente aos Ambitos seman-
ticos particulares das designacoes genoldgicas atrds referidas estard, por
um lado, a origem comum de todas estas formas de narragio, hoje dife-
renciadas, e por outro, as cambiantes de sentido que diacronicamente os
termos foram apresentando nas diversas linguas ocidentais. Com efeito, os
diferentes tipos de narracao em prosa hodiernamente considerados assen-
tam numa mesma matriz, isto é, derivam todos das primeiras narragoes
medievais escritas em «vulgar» ou «romango», o que explica a atribuicéo da
designacdo «<romance» a tais manifesta¢oes embrionérias das formas nar-
rativas actuais (Simoes 1967: 11). Acresce que o préprio termo «romance»
conheceu uma importante evolu¢do semantica resumida por Aguiar e Silva
nos seguintes termos:

«Na Idade Média, o vocdbulo romance (espanhol romance, francés
romanz, italiano romanzo) designou primeiramente a lingua vulgar, a
lingua romanica que, embora resultado de uma transformagio do latim,

ontolégicas» que determina que o termo género seja usado «tanto para los fenémenos que se
observan en el nivel de abstraccién que llamamos formas de presentacion literarias o géneros
tedricos, es decir, la narrativa, la dramética ¥ la lirica, como también a las posibles subdivisio-
nes de estas formas en el nivel de los grupos , por ejemplo, la novela, la comedia, la elegia, etc.»
e ainda para designar as «subdivisiones de estos tltimos fenémenos, de modo que se habla
de novela policfaca, de comedia de capa y espada, del soneto amorosa, etc.». (Spang 1993:
17-18). Neste trabalho seguimos a tendéncia actual da teoria literdria que se tem orientado no
sentido de distinguir entre «categorias abstractas, universais literdrios desprovidos de vinculos
histéricos rigidos (Reis e Lopes 1990: 181) — os modos —, € categorias historicamente constitu-
idas «sob o influxo e o condicionalismo de determinada tradigdo literdria e no Ambito de certas
coordenadas socioculturais» (Aguiar e Silva 1986: 390-391).
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se apresentava ja bem diferente em relagao a este idioma. Depois, a pala-
yra romance ganhou um significado literdrio, designando determinadas
composicoes redigidas em lingua vulgar e ndo na lingua latina (...) Apesar
das suas flutuagoes seménticas, o vocabulo romarce passou a denominar
sobretudo composicoes literarias de cunho narrativo. Tais composi¢oes
eram primitivamente em verso (...), proprias para serem recitadas e lidas,
e apresentavam muitas vezes um enredo fabuloso e complicado (Aguiar e
Silva 1986: 672).

A condicionante formal apontada pelo teorizador citado poderé cer-
tamente ser atribuida a evolucéo lexical que se verificou em espanhol,
Jingua na qual, tal como em inglés, o substantivo romarnce aparece subs-
tituido por novela (novel, em inglés), reservando-se os termos novela
corta e short story, respectivamente, para aquilo que em portugués se
designa por novela. De resto, o portugués, a par do francés, parecem
constituir exemplos de duas linguas europeias modernas nas quais coe-
xistem trés vocabulos distintos, usados correntemente para designar
trés diferentes tipos de textos narrativos, pois quer no espanhol, quer
no inglés a ocorréncia dos termos cuento e tale pode alternar de forma
mais ou menos indistinta e assistemdtica com novela coria ou short
story.

Todavia, estas consideragdes de natureza lexical sdo de escassa ajuda
no sentido de clarificar os Ambitos semanticos especificos dos termos em
questdo. Daf que, tendo em conta este pressuposto, ndo seja de sobrevalori-
zar, para o perfodo barroco, uma distingdo fundada numa rigida estruturagéo
genolé6gica, tanto mais que sdo frequentes os exemplos de hibridismo e de
interpenetragéo entre géneros e subgéneros distintos.

O que se pode afirmar com seguranga ¢ que, no que concerne a lite-
ratura produzida nos séculos XVII e XVIII, nao € possivel associar 0 termo
«romance» a um sentido idéntico aquele que lhe foi dado a partir do século
XIX, ainda que se aceite que «o romance barroco representa uma espécie
de grau zero do romance» (Aguiar e Silva 1986: 677), querendo isto signi-
ficar que as narrativas desse perfodo, por vezes de extensdo desmesurada e
caracterizando-se geralmente «pela imagina¢ao exuberante, pela abundan-
cia de situacdes e aventuras excepcionais e inverosfmeis» (Idem, ibidem:
676), muito poucas coincidéncias apresentam com 0 romance moderno, que
se constitui precisamente «sobre a dissolugao da narrativa puramente imagi-
nosa do barroco» (Idem, ibidem: 678).

Talvez por esse motivo, estudos contemporaneos dedicados a prosa nar-
rativa de ficcio barroca prefiram a designagao novela em detrimento do
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termo romance. Esta opcao parece de facto justificar-se, se se analisarem as
caracteristicas especificas dos textos entdo produzidos a luz da metalingna-
gem hoje em uso.

Se for levada em consideracdo a distingiio operada por Frye entre
novela e romance, a qual se baseia no maior grau de convencionalismo
atribuido aquela e na preponderincia de originalidade manifestada por
este?, a literatura de fic¢do do periodo barroco - e nomeadamente os tex-
tos alegéricos, fortemente limitados quer no plano teméatico, quer expres-
sivo - surge como mais facilmente amoldével ao conceito de novela.
Esta classificagdo de modo nenhum se baseia em critérios fundados na
extensdo dos textos; ela justifica-se antes por uma concentragao tema-
tica refor¢ada por uma estrutura repetitiva das sequéncias narrativas nas
quais € protagonista uma personagem central que assegura a unidade da
accgao,

Paralelamente, vérios autores coincidem ao sustentarem a ideia de que
o surgimento da novela terd resultado de um processo de emancipagéo rela-
tivamente a préticas textuais que remontam a tradigao retérica da Antigui-
dade, filtrada pela Idade Média®. Tal heranga manifesta-se, nomeadamente,
através de uma reiterada afirmacdo de respeito pela verdade dos factos
narrados, directa ou indirectamente percepcionados, o que justifica o tom
didactico tantas vezes patente nos textos novelisticos.

* Frye escreve: «The novelist deals with personality, with characters wearing
their personae or social masks. He needs the framework of a stable society (...) The
romancer deals with individuality, with characters in vacuo idealized by revery»
(Frye 1973: 305).

* Baldissone considera que a novela deriva «dalle prediche e dagli “exempla” medie-
vali» (Baldissone 1992: 7); Finazzi-Agro apresenta-a como resultado de uma fase evolutiva
de um género narrativo que encontraria no conto ibérico o seu modelo fundacional
(Finazzi-Agré 1978: 14), podendo este ligar-se aos géneros didacticos herdeiros da tradi-
¢ao latina e adoptados pela mundividéncia crista medieval; Cristina Robalo Cordeiro tam-
bém assinala esta filia¢do indicando como «longinquas raizes da novela (...) antepassados
do género, como sejam, na Idade Média, os lais e os fabliawx, géneros narrativos breves»
a0s quais se acrescentariam «os géneros didacticos, vindos alguns deles da Antiguidade,
que se inscrevem numa perspectiva de edificagio crista: o exemplum, o conto moral e a
fabula, e que precedem o nascimento da novela» (Cordeiro 2001: 23); Lucilia Goncalves
Pires corrobora esta ligacio, embora ressalve a ideia de que, pelas caracteristicas espe-
ciais que presidem ao seu pacto de leitura, os exempla dificilmente podem ser designaveis
como narrativas de ficcdo (Pires 2001: 339).
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No caso particular da novela alegorica dos séculos XVII e XVIII, a con-
formidade com o didactismo herdeiro da tradi¢do latina estd intimamente
associada a funcionalidade pragmatica inerente ao subgénero. Na verdade,
sendo estas narrativas encaradas como instrumentos de demonstragao de
ideias e meios de exemplificacdo de doutrinas com fungao assumidamente
persuasora, elas parecem enquadrar-se no conceito de kistdria, tal como ele
pode ser entendido se se tiverem em conta as ferramentas teéricas disponi-
veis no periodo em causa.

De facto, é de salientar que a metalinguagem entao em uso parece
reservar a designacio de romance quer ainda para a prépria lingua vernacu-
lar*, quer para composi¢des em verso que podem fazer parte integrante da
estrutura de outros textos”.

No que respeita & prosa narrativa, os termos mais habituais sao histo-
ria, conto, caso e também novela. A mengao a historias e contos pode ser
assinalada na Corte na Aldeia, de Rodrigues Lobo, obra na qual se esboga
uma tentativa teérica de distingdo entre os vocdbulos, tentativa essa que
surge como prenunciadora de uma diferenciagao genoldgica conexa com
uma nova dimensio retérica assacada & persuasao®. O lexema caso, embora
possa também ser associado a uma narrativa oral, baseada ou nao na memo-

4 Nos Lusiadas, de Camdes, encontra-se documentada esta acepgao: «Nesta remota
terra um filho tew/ Nas armas contra os Turcos serd claroy/ Ha-de ser Dom Cristévao o
nome seu;/ Mas contra o fim fatal ndo hé reparo./ Vé ca a costa do mar, onde te dew/
Melinde hospicio gasalhoso e caroy O Rapto rio nota, que o romance! Da terra chama
Obi; entra em Quilmance» (Camdes 2000: Canto X, est. 96, p.271) italico nosso.

o Este outro significado encontra-se registado, nomeadamente, quer em Bernardim
Ribeiro: «Mas da sua ida e de como também Avalor apds ela se foi, nao se soube entao intei-
ramente mais que por um cantar romance, o qual daquele tempo ficou, que diz assim: Pela
ribeira de um rio/que leva as d4guas ao mar/vai o triste de Avalor;/nao sabe se hé-de tornar.
(...)» (Ribeiro 1999: 202-203), itdlico nosso; quer, ji no século XVII, em D. Francisco Manuel
de Melo: «Estas que sempre querem ler comédias e que sabem romances delas de cor e 0s
dizem as vezes entoados, no gabo» (Melo 2003: 98), itdlico nosso.

% Rodrigues Lobo distingue entre os termos fazendo a personagem Feliciano apre-
sentar a seguinte justificacio: «&ssa diferenga (lhe tornou Feliciano) me parece que se
deve fazer dos contos as histérias, que elas pedem mais palavras que eles, e dio maior
lugar ao ornamento e concerto das razdes, levando-as de maneira que vio afeigoando o
desejo dos ouvintes e os contos nio querem tanto de retérica, porque o principal em que
consistem é a graca do que fala e na que tem de seu a cousa que se conta» (Lobo 1991:
204), itdlico nosso.
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ria, alterna semanticamente com histéria e com conto, ainda que em certos
contextos a distingdo entre estes 1iltimos se opere tendo em conta critérios
de indole tematica’.

A referéncia a novela pode ser documentada numa obra como a Carta
de Guia de Casados, de D. Francisco Manuel de Melo. O autor, em pleno
século XVII, faz uma aluséo muito critica aquilo a que designa por livros de
novelas, aos quais, na sua opinido, podiam ser imputadas responsabilidades
por certos desmandos cometidos por leitoras mais sugestionaveis®, O termo,
neste contexto especifico, reporta-se a subgéneros particulares de novelas,
como sejam as novelas sentimentais e as novelas de cavalaria; quer umas
quer outras surgem aos seus olhos desprestigiadas por nelas o ptiblico leitor
(neste caso feminino) nao encontrar mais do que motivos de entretenimento
e de evasio, valorizando em tais textos «antes a semelhanc¢a dos pensamen-
tos que a variedade da ligdo» (Melo 2003: 99).

"Em Os Lustadas, pode atestar-se a ocorréncia do lexema conto associado a nar-
rativa de temdtica amorosa, surgindo, por oposicio, o vocabulo historia conectado com
relato nao fabuloso e de proveito exemplar: «Vencidos vém do sono e mal despertosy
Bocijando, a mitido se encostavam/ Pelas antenas, todos mal cobertos/ Contra os agudos
ares que assopravam;/ Os olhos contra seu querer abertos;/ Mas estregando, os membros
estiravam./ Remédios contra o sono buscar querem,/ Histdrias contam, casos mil refe-
rem./ - “Com que milhor podemos (um dizia)/ Este tempo passar, que é tio pesado,/
Sendo com algum conto de alegria,/ Com que nos deixe o sono carregado?"/ Responde
Leonardo, que trazia/ Pensamentos de firme namoradoy - “Que contos poderemos ter
milhores,/ Para passar o tempo, que de amores?”// -“Nio é (disse Veloso) cousa justa/
Tratar branduras em tanta aspereza,/ Que o trabalho do mar, que tanto custa/ Nio sofre
amores nem delicadezay/ Antes de guerra, férvida e robusta/ A nossa histéria seja, pois
dureza/ Nossa vida ha-de ser, segundo entendo,/ Que o trabalho por vir mo esta dizendo.”//
Consentemn nisto todos, e encomendam/ A Veloso que conte isto que aprova./ -“Contarei
(disse) sem que me reprendam/ De contar cousa fabulosa ou nova,/ E por que os que
me ouvirem daqui aprendam/ A fazer feitos grandes de alta prova,/ Dos nacidos direi
na nossa terra,/ E estes sejam os Doze de Inglaterra» (Camdes 2000: Canto VI, est. 39-42,
pp.168-159), itdlico nosso.

* Relatando um epis6dio por si vivenciado aquando de uma viagem por terras de
Espanha que o levou a procurar pernoitar numa hospedagem onde as estalajadeiras se
dedicavam & leitura em voz alta de novelas, o narrador conta: «Enfim, (...) voltando em
breve tempo por aquele lugar e perguntando pela curiosa leitora e ouvintes, me disseram
que muito poucos dias despois as novelas foram tanto a diante que cada uma das filhas
de aquela estalajadeira fizera sua novela fugindo com seu mancebo do lugar, como boas
aprendizes da doutrina que tdo bem estudaram» (Melo 2003: 99).



Para uma «classificagdo genolégican das formas narrativas de ficgdo do periodo barroco W

2. A apreciacio critica produzida por D. Francisco Manuel de Melo faz
realgar a evidéncia de que a consciéncia que autores, editores, impresso-
res e leitores dos séculos XVII e XVIII parecem ter tido acerca do género
em que enquadravam as obras que escreviam, editavam ou liam, nao
coincide muitas vezes com as premissas classificatérias com que lidamos
actualmente: a isto acresce que o léxico entdo usado nos titulos ou nou-
tros paratextos para designar a categoria genolégica em que determinado
texto se enquadraria, varia consideravelmente (por vezes dentro de uma
mesma obra), deixando clara a auséncia de critérios de uniformidade ou
de coesdo que possam ser aplicados a questdo. No entanto, o aparato
terminolégico que acompanha as obras produzidas em épocas distan-
tes daquela em que vivemos torna-se imprescindivel para, «configurar
el campo literario (los campos literarios) en donde una obra o un grupo
de obras de similar denominacién tienen asentada su condicion de texto
creativo» (Infantes 1996: 170).

Ora, a assinalada disparidade entre a nomenclatura literaria disponivel
no periodo barroco e aquela que se usa actualmente, muitas vezes em clara
colisdo com o espirito e com a letra da época, manifesta-se de forma parti-
cularmente contundente em relacdo aquelas obras que hoje classificamos
como sendo novelas. Na verdade, no contexto dos séculos XVII e XVIII, a
palavra novela ndo gozava de reputacio favoravel, suscitando associagoes
de sentido com a falta de verosimilhanga ou com um excesso de imaginagao
amorosa incompativel com a boa conduta moral e espiritual®.

O juizo depreciativo que impendia sobre este género literario pode
certamente encontrar as suas raizes na prépria dificuldade que as poéticas
anteriores a0 Romantismo demonstraram em aceitar um tipo de texto do
qual nenhum dos tratadistas poéticos greco-latinos se havia ocupado. A cir-
cunstancia de nenhum autor de referéncia, de Platao a Quintiliano, ter men-
cionado o género parece poder ser apontada como um argumento de peso
que justifica as apreciagbes pouco abonatérias que foram exaradas sobre

¢ Zulmira C. Santos considera que tal desprezo pelo género remonta ao século XVI
e teve como alvo primordial as novelas de cavalaria, ainda que se tenha posteriormente
alargado a outro tipo de narrativas de ficgdo em prosa: «A designagdo “novela” evocava,
alis, um “enovelado” de pecados contra a verosimilhanca e a utilidade social, patente nas
diferentes criticas que, desde o século XV, atingiam os sempre lidos “livros de cavalarias”,
mas também a picaresca e a denominada “novela bizantina™» (Almeida 2001: 18).
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as novelas'’e que permite igualmente entender as dificuldades evidenciadas
pelas poéticas dos séculos XVII e XVIII em «lidar com um conjunto de textos
que escapavam a uma codificac¢do precisa» (Almeida 2001:18). Contra estes
pesavam quer motivos de natureza estritamente literdria, quer razoes ético-
morais. Se é certo que do ponto de vista técnico-formal se negava dignidade
literaria a novela por esta ser escrita em prosa, ¢ igualmente importante nao
perder de vista que textos deste tipo foram menosprezados em nome da
supremacia de um critério de realismo que eles nao adoptam como seu. A
auséncia de verosimilhanga, componente da imitagdo em termos aristotéli-
cos, tornava as novelas dificilmente aceitdveis num contexto literario sério.
Por outro lado, a presenga frequente da tematica amorosa aliada a predo-
mindncia de fins lidicos serviram de pretexto a todos quantos criticavam
as novelas, considerando-as potencialmente imorais e corruptoras dos bons
costumes. Dai que os detractores deste género se contem tanto entre os lei-

10 Em Razones del Buere Gusto, José Checa Beltran lembra que algumas tentativas
foram feitas com o intuito de enquadrar a novela no cAnone classico dos géneros literarios.
Dentre tais tentativas, merecem-lhe reflexao particular os esforgos de relacionacao da
novela com a épica, com a histéria e com a comédia. Porém, nenhuma das associagdes ten-
tadas se revelou plenamente satisfatéria. No primeiro caso porque a novela, ao contrério
da epopeia, «se escribia en prosa, sus protagonistas podian pertenecer a clases inferiores,
no trataba grandes hazafas, sino “hechos particulares”, v su ensefianza iba dirigida a todo
tipo de personas. Ademés, la novela trataba de amor mds que de guerra» (Checa Beltrdn
1998: 262). No segundo caso porque a histéria é «narragio verdadeira» enquanto a novela
¢ «narragao fingida», distinguindo-se ambas, portanto, pelo grau de credibilidade que o
leitor deveria atribuir a cada um desses dois tipos de narragdo em fungio da aplicagio
de um critério de verosimilhanga de extracgdo aristotélica. Quanto & associa¢do entre a
novela e a comédia, ela apresenta-se como a solugdo menos problemética, ndo sé em vir-
tude de a comédia admitir «la representaciéon de acciones “fingidas”, inventadas, al igual
que la novela» (Idem ibidem: 263), mas também porque «su temadtica (representacién
de hechos conectados con la realidad cotidiana, y su frecuente argumento amoroso), sus
personajes (de clases sociales inferiores), y el tipo de reaccién buscada en el espectador
o lector, también la relacionaban con la novela» (Idem ibidem: ibidem). A estas razoes
acrescem ainda motivos de natureza formal, ja que «el modo de imitacion, “dramético”
en la comedia, y “mixto” en la novela, podia equipararse com algunos retoques. La novela
podia convertirse en una comedia, y vice-versa, con unas leves modificaciones» (Idem
ibidem: ibidem). Apesar de todas estas coincidéncias, uma razao de peso obstaculiza a
reabilitacdo da novela através da sua associagao a comédia: as poéticas clissicas atribuem
menor dignidade literdria & comédia do que a épica e a tragédia, o que significa que, tam-
bém por esta via, a novela surge menorizada face a outros géneros. (Checa Beltran 1998:
260-265).
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tores letrados, conhecedores e defensores da teoria cléssica sobre a pureza
dos géneros literarios, como entre 0s membros do clero preocupados com a
instru¢do moral dos leitores'.

Os sinais desta referida preocupagao moral manifestam-se igualmente
nos argumentos de todos aqueles que perceberam a legitimidade da cria-
cdo novelesca e que a pretenderam justificar. Emblemdtica a este respeito €
a Lettre-traité sur lorigine des romans™ que Pierre-Daniel Huet redigiu
para a edicdo da Zaide, de Mme. de Lafayette, publicada em 1670, embora
Laurence Plazenet considere este tratado apenas mais uma peca integrante
de um movimento de defesa do género cuja origem € anterior a 1548,

Nas palavras de Laurence Plazenet-Hau, a obra de P-D. Huet constitui uma
tentativa «d'inscrire dans 'histoire la nécessité du triomphe de la conception

Il Jorge Osorio afirma algo de semelhante a propésito da condenagao de que foram
objecto as narrativas cavaleirescas em prosa que constituem, precisamente, um subgé-
nero particular de novelas: «Assim se pode compreender melhor que o “género” tivesse
estado debaixo do fogo de dois grupos de crticos: os letrados, de formacdo humanista,
e os frades, que viam nas leituras destas obras uma pertinaz concorréncia a literatura
devota que propunham para a educagédo da juventude» (Osério 2001: 13).

12 Relativamente 3 alternincia terminolégica entre as designacoes «novela» e
«romance», acrescente-se ao que jé foi dito uma referéncia ao pensamento de Checa Bel-
trdn sobre o mesmo assunto: «Hasta muy avanzado el siglo XVIII la denominacién del
género era incierta, «historia fingida», «ficcion posible», «ficcién imposibler, «novela»,
«romance», etc. A fines de siglo se impone la tendencia a denominar la novela corta como
«novela», y la novela larga como «romance». (...) las novelas son «pequefios romances»,
donde «sin tanto enredo de aventuras y variedad de accidentes se expone un solo hecho»,
mientras que los «romances» son narraciones largas» (Checa Beltdn 1998: 264).

13 De acordo com a opinido de Laurence Plazenet-Hau, esta carta que «passe com-
munément pour la premiére véritable histoire du genre romanesque parue en France»
(Plazenet 2004: 53), mais ndo faz, na realidade, do que retomar e desenvolver argumentos
j4 anteriormente esgrimidos no quadro da polémica sobre as novelas de cavalaria, cuja
legitimidade foi posta em causa pelo menos a partir da segunda metade do século XVI:
«Les historiens du genre romanesque a la Renaissance notent un reflux tangible de la
production de type courtois a partir de 1560 au profit de formes jusque-la inédites: traduc-
tions des romans grecs, romans sentimentaux, romans pastoraux, nouvelles. Le regne du
roman de chevalerie, symbolisé par le succes de la série des Amadis, est cependant déja
ébranlé quelques années plus tot» (Idem ibidern: 37).Contra a tendéncia detractora deste
tipo de narrativas, levantaram-se, no entanto, vozes empenhadas em proceder & «démons-
tration de la capacité du roman de chevalerie 2 instruire, mise en évidence de sa relation a
I'histoire, éloge de I'ingéniosité de sa tissure narrative» (Idem ibidem: 38).
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sérieuse du roman» (Plazenet-Hau 2004: 53)'. Huet expde a sua teoria come-
cando por definir os romances como sendo «des histoires feintes d'aventures
amoureuses, écrites en prose avec art, pour le plaisir et I'instruction des lec-
teurs» (Gégou 1971: 46-47)'". O autor seiscentista insiste reiteradamente nos
fins didacticos e moralizantes que este género deve perseguir:

«La fin principale des romans ou du moins celle qui doit étre et que se
doivent proposer ceux qui les composent, est I'instruction des lecteurs a
qui il faut toujours faire voir la vertu couronnée et le vice puni. Car comme
l'esprit de 'homme est naturellement ennemi des enseignements et que
son amour le révolte contre les instructions, il le faut tromper par 'appét
du plaisir et adoucir la sévérité des préceptes par I'agrément des exemples
et corriger ses défauts en les condamnant dans un autre. Ainsi le divertis-
sement du lecteur que le romancier habile semble se proposer pour but
n’est qu'une fin subordonnée a la principale qui est I'instruction de I'esprit
et la correction des meeurs; et les romans sont plus au moins réguliers
selon qu'ils s'éloignent plus au moins de cette définition et de cette fin»
(Gégou 1971: 47).

Deste modo, e em consonincia com a teorizagao de P.-D. Huet, se é
certo que qualquer romance se presta a que dele se fagam leituras «romanes-
cas», NA0 sA0 estas as que mais convém ao género; pelo contrario, o romance
utiliza o véu da ficgdo com o intuito de ensinar «a l'insu de ses lecteurs, a la
faveur de 'agrément qu'il procure et en jouant sur les “passions”» (Plazenet-
-Hau 2004: 57-58). Por conseguinte, Huet encara os «bons romances» como

14 Uma tal apreciagio parece, com efeito, decorrer de uma interpretagdo fiel do pen-
samento exposto pelo autor da Lettre-traité. Nesta é visivel a preocupacio de Huet em
legitimar o estatuto dos autores deste género narrativo em prosa, invocando para tal a
sua conformidade com as ideias expostas pelos grandes tratadistas da antiguidade greco-
latina: «Suivant cette maxime d Aristote, établie avant lui par Platon et suivie apres lui par
Horace, Plutarque et Quintilien, que le poete est plus poéte par les fictions qu'il invente
que par les vers qu'il compose, on [peut] mettre les faiseurs de romans au nombre des
poetes (Gégou 1971: 47).

15 Pierre-Daniel Huet explica, seguidamente, cada um dos termos da defini¢éo: «Je
dis des histoires feintes pour les distinguer des histoires véritables; j'ajoute d'aventures
amoureuses parce que I'amour doit étre le principal sujet du roman. Il faut qu'elles soient
écrites en prose pour étre conformes a l'usage de ce siécle ; il faut qu’elles soient écrites
avec art et sous de certaines régles, autrement ce sera un amas confus sans ordre et sans
beauté» (Gégou 1971: 47).
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«des précepteurs muets qui succédent a ceux du college et qui apprennent
aux jeunes gens, d'une méthode bien plus instructive et bien plus persua-
sive, a parler et a vivre» (Gégou 1971: 142).

Tal como o Arcebispo de Avranches a coloca, a questao da legitimagao
da ficgdo em prosa (designemo-la por «romance» ou por «novela») assenta
num problema que tem por base o conceito de utilitas, ou seja, remete para
uma concepcio instrumental da arte, predominante até ao século XVIIL. O
proprio P.-D. Huet mostra ter consciéncia disso, embora procure estabelecer
uma distin¢do entre o objecto literdrio em si e as utilizagoes que dele sao
feitas'®.

3. Em contexto portugués, a polémica assume contornos semelhantes.
Com efeito, a regra é que os autores, mesmo quando escolhiam um registo
discursivo tributdrio da narrativa de fic¢io, evitassem designagoes que de
algum modo pudessem propiciar uma associagéo das suas obras ao campo
dos perigos espirituais, preferindo deixar claros objectivos de teor morali-
zante que a etiqueta novela potencialmente ameacava. Concomitantemente,
surgem também com frequéncia, nas pe¢as paratextuais que integram mui-
tas das obras escritas entre os séculos XVII e XVIII, comentarios nos quais se
torna possivel rastrear convicgoes semelhantes as expostas por P.-D. Huet no
seu tratado. No prélogo de Alivio de Tristes, e Consolagdo de Queizosos,
do Padre Mateus Ribeiro, léem-se apreciagoes, presumivelmente da autoria
do impressor, que pretendem proceder a uma exaltagao da obra, procurando
poupé-la aos juizos de «censores presumidos de austeros, que condenem a
hum Ecclesiastico copor Novelas» (Ribeiro 1734: s/n). Para esse efeito, é
lembrado precisamente o autor da Lettre-traité, cuja posic¢io € invocada em
defesa da obra portuguesa'”.

16 Num capitulo do seu tratado, elucidativamente intitulado «Réflexions Morales»,
Huet aproxima os romances das comédias e dos bailes, invocando a autoridade de S. Fran-
cisco de Sales a quem atribui a mesma opinido: «Mais au moins n'est-ce pas trop tard pour
les romans, que de demander que, lorsqu’ils s'assujettiront aux lois de la modestie et de la
pudeur, ils soient tolérés par les censeurs et considérés comme la comédie et le bal qu'un
grand et saint évéque de ces derniers temps dans les régles de piété qu'il a prescrites, dit
étre un divertissement indifférent de lui-méme, bon ou mauvais selon I'usage qu'on en
fait» (Gégou 1971: 144).

1" Bscreve o autor do prélogo: «O eruditissimo Pedro Daniel Huet Bispo de Abran-
ches, e segundo Mestre do Delphim escreveu em Latim, e em Frances hum doutissimo
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Por conseguinte, quando usada, a designagio «novela» faz-se quase
sempre acompanhar de modificadores que deixem antever um contetdo ao
qual se possa claramente associar a maxima docere et delectare, mesmo que
o cardcter edificante da sua mensagem nem sempre se venha a verificar'®, £
assim que os autores de matéria espiritual evitam fazer figurar nos titulos das
obras que compoem a palavra «novela», optando por recorrer a outras desig-
nagoes que reenviam com frequéncia para uma dimensdo assumidamente
pedagégico-didactica decorrente de uma concepgéo utilitaria da arte.

Ora, as novelas alegéricas escritas em portugués nos séculos XVII e
XVIII constituem exemplos particularmente relevantes de textos enquadra-
veis num conceito de literatura diddctico-recreativa de espiritualidade que,
como tal, afectam todos os seus recursos tematicos e formais a veiculagio
de uma mensagem de natureza ético-religiosa que visa obter, junto dos seus
destinatérios, efeitos pragmaticos concretos e muito precisos.

Sdo representantes por exceléncia deste subgénero narrativo de fic¢io cinco
obras, publicadas em edicio princeps entre o final do século XVII e a primeira
metade do século XVIII. Trata-se, mais concretamente, de Historia do Predesti-
nado Peregrino e de seu irmdo Precito em a qual debaixo de wma mysteriosa
parabola se descreve o sucesso feliz do que se hade salvar e a infeliz sorte do que
se hade condemmnar (1682), de Alexandre de Gusmao; Compéndio Narrativo do
Peregrina da América, em que se tratdo varios discursos espirituais, e moraes
com muitas advertencias, e documentos contra os abusos, que se achdo intro-
duzidos pela malicia diabolica no Estado do Brasil (1728), de Nuno Marques
Pereira; A Preciosa: allegoria moral (1731) e Enganos do Bosque, Desenganos
do Rio (1741), ambas de Séror Maria do Céu; e Reino da Babilonia, ganhado
pelas Armas do Empyreo; Discurso Moral (1749), de Séror Madalena da Gléria.

Como se pode constatar a partir da mera enumeragao dos longos titulos,
em nenhum deles ha qualquer referéncia a categoria «novela». Alexandre de
Gusmao prefere intitular a sua obra como «histéria», especificando tratar-se de

Tratado da origem, e bom uso das Novelas, e quando estas sao como devem ser exem-
plares pouco importa, que hum Ecclesiastico debaixo de hua ficgdo engenhosa mostre o
premio, e estimacg@o da virtude, o castigo, e abominagéo do vicio» (Ribeiro 1734: s/n).

"*Veja-se 0 que a este propésito escreve Maria Lucilia Gongalves Pires: «Note-se que
as chamadas “novelas exemplares”, apresentadas sempre como passatempo honesto e
deleitoso, ndo estao geralmente, apesar da sua designacio, vinculadas a fung¢io retérica do
exemplum, e o cardcter edificante que parece anunciar-se com tal designacao estd com
frequéncia ausente» (Pires 1996: 148).
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uma «misteriosa parabola», num claro esforgo para lhe conferir dignidade lite-
raria" e pertinéncia doutrindria. A estratégia consiste numa utilizagao duplice
do titulo: se por um lado o lexema «histéria» parece querer negar aquilo que
o contetido da obra vird a demonstrar (isto €, que se trata de uma «narrativa
fingida» com uma forte componente de efabulagao dificilmente coadunavel com
o conceito de verosimilhanga), por outro, a indica¢ao de que se trata de uma
«pardbola» inscreve automaticamente o texto numa tradicao que toma o préprio
estilo atribuido a Cristo nos Evangelhos como modelo. Assim, 0 potencialmente
criticavel pendor imaginoso da narrativa € antecipadamente anulado pela sua
vinculagio quer a hist6ria, quer ao discurso moral?’. Cumulativamente, no inte-
rior da narrativa, o distanciamento do autor relativamente as novelas, esbogado
ja no titulo, surge de forma explicita através do discurso do narrador que repu-
dia veementemente os «livros de comédias, ou novelas», reconhecendo apenas
legitimidade aos livros espirituais®.

Nuno Marques Pereira, por seu turno, é mais ousado ainda na tentativa
de desvincular a sua obra de um género que possa ser acusado de apartar os
leitores do percurso da perfeigéo. O comprido titulo que antepde a narrativa
que escreveu fornece desde logo indicagoes acerca do género em que o autor
a pretende enquadrar, bem assim como algumas pistas sobre caracteristicas
especificas da sua estrutura geral.

¥ Checa Beltrdn vé também nesta opgdo uma forma de contornar possiveis
objecgoes levantadas pelas instincias de controlo a que as obras eram submetidas
antes de serem publicadas: «Muchos autores titularon a sus novelas como «histo-
rias», en un intento onoméstico de dignificar literariamente el género, y, quizds, para
sortear mejor los problemas de la censura, siempre vigilante ante obras tan «peligro-
sas» (Checa Beltran 1998: 262).

% Refira-se que Rafael Bluteau define «pardbola» nos seguintes termos: «Pardbola,
(s. I.) narragiio de hum successo imaginado, do qual se tira alguma moralidade, dellas ha
muitos exemplos nos Evangelhos» (Bluteau 1789:1566/11).

% «Foi em companhia das duas irmaas, Diligencia, & Disposi¢io, entrou primeiro em
casa de Ligao, que applicada toda a hum livro espiritual, habitava em hua formosa livraria
toda de livros sagrados, devotos, & honestos, & nem hum so livro de comedias, ou
novélas se achava ali, porque semelhantes livros se nao devem achar nas livrarias
de Nazareth, quero dizer nas mdos dos que vivem pia, & religiosamente. (...) Quomodo
legis? De que sorte les? Les para proveito, ou para passatempo? Se para passatempo,
tempo perdido sera: se para proveito, serd grande o que da Ligéo espiritual tirards, porque
como diz Santo Agostinho, a ligdo espiritual nos ensina a aborrecer o terreno, & a amar o
celestial» (Gusmam 1686: 74-75), itélico nosso.
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No Diccionario da Lingua Portugueza, do Padre Bluteau, o termo
«compéndio» vem definido como «epitome, resumo do mais substancial, ou
das nogdes elementares de alguma arte, sciencia, ou preceitos» (Bluteau
1789: 296/1). Por conseguinte, a sua utilizagdo por Marques Pereira é um
acto intencional através do qual o autor pretende inscrever o seu texto ndao
no dominio da ficgdo, mas antes no da tratadistica moral, tanto mais que
o adjectivo que completa a expressdo do titulo - «narrativo» - nao designa
forgosamente um género literario, mas tio somente qualifica aquilo que diz
respeito ao acto de «relatar ou expor factos» (Idem ibidem: 109/11). O caric-
ter «instrutivo» da obra que este segmento de titulo deixa adivinhar é corro-
borado pelos restantes elementos que o compoem: as referéncias aos «dis-
cursos espirituais, e morais», as «adverténcias» e aos «documentos», se por
um lado informam o leitor sobre alguns aspectos do seu conteiido e da sua
estrutura (que, efectivamente, desenvolve uma tematica de natureza moral
e espiritual, e que, em boa parte, obedece a uma construgio que se caracte-
riza pela apresentacio de um preceito de doutrina seguido de comentério/
ilustracdo por meio de um exemplo), por outro especificam a natureza do
pacto de leitura que se pretende instituir, ou seja, evidenciam o facto de Mar-
ques Pereira desejar que a obra seja lida como um documento moral a partir
do qual o leitor possa aferir a sua conduta, deixando claro que os objectivos
perseguidos pelo autor sdo de natureza social e visam intervir na modelacéo
dos comportamentos a luz das virtudes cristas.

Esta é, alids, a posi¢ao que o autor claramente defende no texto prologal
que escreveu para o primeiro tomo do seu Compéndio Narrativo do Pere-
grino da América. Nesse texto proemial, Marques Pereira aborda explici-
tamente a questdo das finalidades que toda a boa literatura deve perseguir,
colocando-a sob uma perspectiva moral. Assim, o autor retoma a conhecida
argumentacao contra «as palavras ociosas, a que chamam cultura, equivo-
cos, fabulas e comédias», acusando-as de «serem causa de tantas almas se
perderem» (Pereira 1988: 26/1). Pela mesma razio recusa integrar a narra-
tiva que escreve na categoria das novelas que considera serem «livros (...)
[que] ensinam a falar, para pecar» (Idem ibidem: 27/1)%.

% Num passo do referido prélogo, Nuno Marques Pereira evoca um episodio que relata
como veridico e que lhe serve para cotejar os «livros espirituais» com os restantes, pronun-
ciando-se sobre a clara supremacia dos primeiros e, a0 mesmo tempo, fornecendo mais um
testemunho de época comprovativo da fraca reputagio de que gozavam as novelas: «A este pro-
pésito me lembra, que estando eu em casa de um amigo lendo o Bdaculo Pastoral, entrou um
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Também as ficgdes narrativas de autoria feminina adoptam titulos que nao
permitem conoté-las imediatamente com a ideia de «novela». Nestes casos, as
autoras optam ou por nao incluir qualquer menc¢ao que possa ser considerada
de natureza metaliteraria (como é o caso de Enganos do Bosque, Desenga-
nos do Rio, de Séror Maria do Céu, em cujo titulo ndo se encontra qualquer
outra especificacio), ou por circunstanciarem o titulo através de referéncias
seja as modalidades de construgio e aos registos discursivos privilegiados, seja
aintengao ou finalidade atribuidas as obras. Assim, Séror Maria do Céu utiliza a
designacao «alegoria moral», enfatizando o artificio discursivo de que se socor-
reu, mas alertando também para a necessidade de se proceder a uma leitura de
segundo grau da obra, descortinando-lhe as motivagdes pias. Séror Madalena da
Gléria segue o exemplo modelar da autora anteriormente referida, substituindo
embora o lexema «alegoria» por «discurso». O segmento de titulo «discurso
moral» revela, entio, uma intencionalidade que faz parte da nogéo retérica de
discurso enquanto instrumento de persuasio®. Neste contexto, o emprego do
adjectivo «moral» refor¢a a ideia de que a obra encerra uma licao de vida, tradu-
zindo um designio de controlo normativo por parte da autora.

4. De tudo quanto se disse, algumas conclusdes podem ser extraidas rela-
tivamente a problemética da classificagio genol6gica das formas narrativas
de ficgao do perfodo barroco.

Em primeiro lugar, a falta de teoria literdria explicita, impoe-se reconhe-
cer a importéncia de se proceder a uma andlise dos textos entao produzidos,

destes loucos Peripatéticos, desvanecido com presungdes de discreto; e sabendo do titulo do
livro, me disse, que nenhum homem de juizo se ocupava em ler livro tao vulgar. £ ouvindo eu, se
ndo blasfémia, proposigéo tio mal soante, lhe perguntei: Pois que livro se ha de ler? E logo me
responden ufano: Géngora, Quevedo, Criticon: Para todos, de Montalvan, Retiro de cuidados,
Florinda, Cristais da alma: Novelas, e Comédias, porque estes livros ensinam a falar. Pois eu
entendo, Senhor, (Ihe disse) que esses livros, e outros semelhantes ensinam a falar, para pecar,
e estes, e outros espirituais ensinam a obrar, para salvar» (Pereira 1988: 26-27/1).

# Invoquemos a este respeito a defini¢do de discurso proposta por Lausberg
em Elementos de Retorica Literdria: «O “discurso em geral” é uma articulagéo de
instrumentos linguisticos (...). Essa articulagio é considerada pelo sujeito falante,
como formando um todo em relagdo a uma situacio, e é empregada, por ele, com a
intencdo (voluntas) de alterar essa situagio» (Lauseberg 1982:79). No século XVIII,
Bluteau propde uma defini¢io do termo que o liga a ideia de raciocinio 16gico, associ-
avel ao conceito de verdade: «raciocinio, uso da raziao, que consiste em deduzir huma
verdade de outras, comparando as ideias entre si» (Bluteau 1789: 442/1).
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e muito particularmente das pegas paratextuais neles incluidas, a fim de, por
seu intermédio, tomar contacto com o «pensamento literdrio» por esse meio
veiculado. No caso especifico das novelas alegéricas referidas neste estudo,
a partir dos titulos torna-se imediatamente perceptivel uma intengao mani-
festada pelos autores de redigirem obras titeis que pudessem desempenhar
uma fung¢do persuasiva, didactica e edificante junto dos leitores. Tais deside-
ratos colidem com a percep¢édo coetnea sobre a «novela», porquanto esta
designacao surge associada a textos com um contetido meramente lidico,
sem demonstrarem qualquer preocupacéo com a formagao espiritual e moral
dos seus destinatarios.

Uma segunda evidéncia a ressaltar prende-se com a constatagio de que
a indefini¢io terminol6gica se mostra como o trago mais marcante relativa-
mente & questdo abordada. De facto, na literatura portuguesa, obras que se
aproximam da moderna no¢do de romance sao genericamente designadas
através de um conjunto de termos equivocos como histéria, conlo, caso e
novela. Na realidade, a questdo parece poder colocar-se no quadro de uma
evolucdo do préprio modo narrativo, no seio do qual se terao operado resse-
mantizacdes e apropriacdes lexicais conducentes ao surgimento de designa-
coes flutuantes, nao totalmente assimildveis pelas nogdes actualmente reco-
bertas pelos termos em andlise.

Assim sendo, o investigador actual, ao utilizar a designagao de novela para
classificar as narrativas ficcionais em prosa dos séculos XVII e XVIII, opta por um
termo que, correndo embora o risco de contrariar o espirito e a letra do tempo,
lhe permite catalogar um tipo de textos que se quedam «a meio caminho entre o
conto e o romance, acabando por designar um conceito «hibrido», nao identifi-
cdvel precisamente (embora também entre muitas perplexidades) com alguma
das nogoes extremas» (Finazzi-Agrd 1978: 14).
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