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RESUMEN

La narrativa breve, y muy especialmente el microrrelato, ha sido un género propicio
para el tratamiento de lo fantdstico. La quiebra de la frontera entre lo real y lo imagi-
nado, sofiado, insélito o inverosimil encajaba en las estrategias de elipsis e intensidad
del relato corto.

En este articulo nos proponemos abordar, dentro de este paradigma, un doble objetivo.
Por un lado, analizar la posicién canénica de las escritoras de narrativa breve, utilizan-
do el corpus de seis antologfas de microrrelato, que integra la base de datos relacional
(http:/ / cehum.ilch.uminho.pt/microrrelatos_xaquinnunez). En segundo lugar, to-
mando también como punto de partida los textos que integran dicho corpus, clasificar
los microrrelatos escritos por mujeres, a fin de analizar los elementos fantdsticos que
predominan, desde el punto de vista temdtico, narrativo o intertextual.

PALABRAS CLAVE fantdstico; microrrelato; escritoras; antologfas

THE CANON AND THE REPERTOIRE OF THE FANTASTIC IN WOMEN WRITERS
OF MICRO-STORIES

ABSTRACT

The short story, and especially the micro-story, has been a favourable genre for the
treatment of the fantastic. The breaking of the boundary between the real and the im-
agined, dreamed, unusual or implausible fits in with the strategies of ellipsis and the
intensity of the short story.
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In this article we propose to address, within this paradigm, a twofold objective. On the
one hand, to analyse the canonical position of women short story writers, using the
corpus of six micro-story anthologies, which are included in the relational database
(http:/ / cehum.ilch.uminho.pt/microrrelatos_xaquinnunez). Secondly, also taking as
a starting point the texts that make up this corpus, to classify the micro-stories written
by women, in order to analyse the fantastic elements that predominate, from a themat-
ic, narrative or intertextual point of view.

Keyworps: fantastic; micro-story; women writers; anthologies

1. MICRORRELATO, FANTASTICO Y CAMPO LITERARIO

Fantdstico y microrrelato han compuesto un binomio que se ha conju-
gado con cierta frecuencia en la literatura actual. La combinacién de ambos
suponia una impugnacién de las convenciones diegéticas mds tradicionales,
casando muy bien con la estética que se fue abriendo paso en la posmoder-
nidad y que se acomoda a las preferencias de los lectores de nuestros dias.
Ya sea en literatura, cine o televisién la quiebra del principio de autoridad,
la fragmentacién y fractalidad narrativa, los juegos de tiempo y memoria,
las grietas entre la delgada linea que separa lo real de lo sobrenatural se han
impuesto en una canonicidad narrativa que desaffa constantemente la lectu-
ra realista.

Este trabajo pretende centrarse en la expresién fantdstica de los mi-
crorrelatos, teniendo en cuenta el peso que la primera tiene en el repertorio
de los segundos. Roas y Casas (2016), por ejemplo, estudiaron la articulacién
entre fantdstico e hiperbrevedad y la irrupcién de ambos elementos en el
sistema literario contempordneo. A su vez, Nufiez Sabaris y Ribeiro (2020)
constatamos, desde una perspectiva cuantitativa, como lo fantdstico es una
de las estrategias narrativas con mayor presencia en el repertorio micro-
cuentistico.

De hecho, el andlisis que ahora desarrollaré y los resultados que se
pretenden alcanzar se enmarcan en una linea de investigacion acerca del
comportamiento del microrrelato en el campo literario, que parte de la
informacion reunida en la base de datos en abierto (Ntuifiez Sabaris, 2017).
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En ella, se estudian las antologfas de microrrelatos publicadas por edito-
riales espafiolas y se ofrece, de forma relacional, informacién sobre los
textos seleccionados (fuentes bibliogréficas), autores (nacionalidad, géne-
ro o fecha de nacimiento) o las publicaciones de procedencia de los micro-
rrelatos.

Dentro de los datos sistémicos que nos ofrece este corpus, nos centrare-
mos en las escritoras, a fin de analizar la posicién que ocupan en una forma
emergente como el microrrelato y cémo se materializa su escritura. Tomando
en consideracién los principios editoriales de las diferentes antologfas, se tra-
tard de responder a las siguientes cuestiones: ;cudl es su posicién cuantitativa
en el conjunto de las antologfas?, ;como se articula su presencia, en funcién de
los criterios selectivos de cada una de ellas?. jexiste alguna correlacién entre
frecuencia y posicién sistémica?, o ;qué papel juega lo fantdstico en el reper-
torio de la literatura hiperbreve y cémo se puede categorizar desde las voces
femeninas? Son algunas de las cuestiones que pretendemos resolver a lo largo
de este trabajo.

2. LAS ESCRITORAS EN EL MICRORRELATO

Las antologfas suponen uno de los principales instrumentos de canoni-
zacién y un factor imprescindible para evaluar el comportamiento del campo
literario, o de un determinado valor en dicho campo. En el caso que nos ocupa
—el microrrelato— la prolijidad antolégica de la primera década del presente
siglo nos hace ver la pujanza con la que irrumpié6 la minificcién en este perio-
do y la necesidad de categorizar, clasificar y definir una forma literaria que
—si no inédita— habia sido residual en la canonicidad narrativa anterior al
siglo xx1. Nada menos que seis antologfas, en editoriales espafiolas, en poco
mads de diez afios para divulgar a escritores y textos y ofrecer estudios criticos
e informacién relevante para comprender la literatura hiperbreve. Las pro-
puestas editoriales de Obligado (2001 y 2009), Lagmanovich (2005), Encinar y
Valcdrcel (2011), Andres-Sudrez (2012) y Valls (2012) supusieron, por lo tanto,
una notable contribucién en la difusién y canonizacién de la micronarrativa
en la literatura hispdnica.!

1 No son las tnicas antologias que se publicaron en este periodo, pero se trata de las que preten-
dian ofrecer —con distintos propdsitos editoriales y selectivos— un panorama sistémico del micro-
rrelato en el mundo hispdnico. Los criterios de seleccién del corpus estdn especificados en Nufiez
Sabaris (2017).
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Todas ellas parten de presupuestos diferentes. Lagmanovich (2005) y
Andres-Sudrez (2012) persiguen una finalidad historiografica y ofrecen un
repaso diacrénico, que se remonta desde inicios del xx hasta la actualidad, si
bien que, en el caso de la primera seleccién, alcanza a toda la geografia his-
pana, mientras en la segunda queda restringida al ambito espafiol. Las dos
antologias de Obligado (2001 y 2009) tampoco presentan restricciones dia-
crénicas, reuniendo a escritoras y escritores de diferentes épocas, pero no
tiene por objeto la clasificacién historiografica que estd en los propésitos
editoriales de las dos anteriores. De hecho, si Lagmanovich (2005) y An-
dres-Sudrez (2012) optan por una organizacién diacrénica creciente, Obliga-
do (2001 y 2009) lo hace en funcién del tamafio de los textos, siguiendo una
légica decreciente, simulando el afilamiento de la cola del dinosaurio que
ilustra las cubiertas.

Por ultimo, Encinar y Valcdrcel (2011) y Valls (2012) delimitan los au-
tores y textos al perfodo actual. En la primera antologifa el arco temporal se
sitdia en textos publicados entre 1970 y 2010 y, en la segunda, la restriccién
es todavia mayor, ya que la referencia en este caso no son los textos, sino el
afio de nacimiento de los autores: se incluyen microrrelatos de escritores
nacidos a partir del 1960. Otra diferencia entre ambas radica también en el
alcance geogréfico. Encinar y Valcdrcel (2011) incluyen a escritores espafio-
les e hispanoamericanos, que hubiesen publicado al menos un libro de mi-
crorrelatos, y Valls (2012) se centra exclusivamente en escritoras y escritores
espafioles.

El notable conjunto de antologias de la primera década contrasta
con la escasa produccién y publicaciéon de antologias en esta segunda dé-
cada del milenio.? Las clasificaciones, los compilatorios bibliogréficos
[Andres-Sudrez (2013) y Herndndez y Valls (2014)], los debates sobre si se
trata o0 no de un nuevo género narrativo® o los conceptos para acuiiarlo
han cedido protagonismo a otras cuestiones, centradas en las relaciones
intermediales (con otros géneros y medios narrativos, con imagen —foto-
grafia y pintura— o con mdsica), en su recorrido hipermedial o su géne-
sis, comportamiento y mutabilidad en los entornos digitales y el universo
tecnoldgico.

2 Algunas ciertamente interesantes para la arqueologia del microrrelato como la de Herndndez (2016),
que se centra en el modernismo y las vanguardias. A este respecto hay que advertir que incluso muchos
de los microrrelatos de los escritores modernistas o de vanguardia fueron rescatados y publicados en
libros del siglo xx1, constatando la legitimacién del género en el momento actual.

3 En Ntifiez Sabaris (2013) efecttio una sintesis acerca del debate sobre la cuestion del género literario
del microrrelato.
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En todo caso, las antologias ya publicadas nos siguen ofreciendo
informacién de interés para cuantificar y cualificar el comportamiento sis-
témico del microrrelato, analizar las tendencias actuales y ponderar las
estrategias narrativas y temas predominantes en su repertorio. A efectos
de evaluar la visibilidad de las autoras y su protagonismo en los procesos
de consolidacién y legitimacion de la minificcién se ponen de manifiesto
aspectos reveladores del papel de las creadoras. También, como veremos,
en un andlisis mds cualitativo cémo desarrollan lo fantdstico en sus micro-
rrelatos.

Su inclusién en las antologias analizadas nos revela datos de interés,
tanto si nos centramos en el conjunto de las seis publicaciones, como si redu-
cimos el foco a cada una de ellas, atendiendo a sus propdsitos editoriales y a
los criterios selectivos utilizados.

En su totalidad arroja un porcentaje global de un tercio de presencia
femenina en el computo agregado de las seis antologfas. De los 300 autores
incluidos en ellas, un 29% son escritoras y un 71% escritores, con frecuencias
variables: hay escritoras incluidas en varias antologfas, con diferentes textos
en cada una de ellas, y otras que aparecen apenas una sola vez y con un
unico texto.

Este menor protagonismo femenino no supone una novedad, una vez
que resulta correlativo con la proporcién de escritoras y escritores que par-
ticipan en la actividad literaria contemporédnea. En el Libro Blanco del Escritor
(Sobre la situacion profesional de los escritores en Espaiia) (Asociacién Colegial
de Escritores de Esparia, 2019) se detalla que, de los 603 autores que respon-
dieron al cuestionario para dicho informe, un 36"3% son mujeres, frente al
63,7% de hombres (Asociacién Colegial de Escritores de Espafia, 2019: 51).
Un resultado similar arroja una consulta andloga realizada a escritores y
escritoras gallegas (Asociacién de Escritoras e Escritores en Lingua Galega,
2020), también con la finalidad de elaborar un libro blanco. De los 141 en-
cuestados (que responden a una estimativa del 30% del total de personas
que se dedican a la creacion literaria), un 63% son hombres, un 35% mujeres
y un 2% se reconocen en otras identidades de género.

De modo que, de los 300 autores que con distinta frecuencia forman
parte de estas antologias, la representatividad, en cuanto al género, es similar
a la verificada en otros estudios y con otras poblaciones, si bien, como vere-
mos, la oscilacién entre las diferentes antologias es notable.

En cuanto a la franja de edad, el grupo mayoritario corresponde a las
autoras nacidas entre 1960 y 1979:
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Griéfico 1 (Elaboracién propia)

El resultado responde a dos factores relacionados. Por un lado, tal
como se ha mencionado, la expansién de la minificcién en el presente siglo
hace que el microrrelato sea cultivado con mayor frecuencia por escritoras y
escritores jévenes. Por otro, teniendo en cuenta los criterios de las antologfas
de Encinar y Valcdrcel (2011) y sobre todo de Valls (2012), que filtra por afio
de nacimiento, es 16gico el predominio de este arco etario. El notable porcen-
taje de escritoras sin fecha de nacimiento atribuido obedece a que las publi-
caciones de Obligado (2001 y 2009) se guian por la calidad y representativi-
dad delos textos, segtin los criterios editoriales, y no tanto por la canonizacién
y reconocimiento de su obra, lo que dificulta, en ocasiones, el rastreo de sus
datos personales. Su participacién en actividades culturales diversas o en
los talleres de creacién literaria de Clara Obligado explica su inclusién en
ambas publicaciones.

La base de datos también permite filtrar la mayor o menor presencia de
las autoras, y, por consiguiente, su centralidad en la minificciéon. El siguiente
gréfico muestra las més frecuentes por el niimero de microrrelatos de su auto-
ria incluidos en las diferentes antologias (ver grafico 2).

Como se puede observar, comparando estos dos primeros gréficos, las
escritoras que con mayor frecuencia aparecen no pertenece al grupo mas nu-
meroso (las nacidas entre 1960 y 1979). De las diez con mayor presencia, sola-
mente Carmela Greciet se incluirfa en él, ya que la mayoria forman parte del
segmento de edades comprendidas entre 1940 y 1959. Incluso figura Ana Ma-
ria Matute, que pertenece a la generacion de los nacidos en la década del 20, y
Luisa Valenzuela, aunque ya muy cerca, por edad, de la siguiente franja.
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Grafico 2 (Elaboracién propia)

Si partimos de la base de que las antologfas tienen una funcién canoni-
zadora y, en el caso del microrrelato, suponen un instrumento de legitimacion
artistica y literaria, es consecuente que se incorporen figuras més consolida-
das en el campo literario, en detrimento de las voces més jovenes.

Los porcentajes de frecuencia todavia palidecen mds si los presentamos
agregando a los escritores masculinos:

Brumal, vol. IX, n.° 2 (otofio / autumn, 2021)

19



20

Xaquin Nufiez Sabaris

Frecuencia de autores 1

2 > & P P I C RN S < F I & B~ <
'0\\\0 "b“\ <-'°Q~ vgbf-»“{b oivS\{Q"\ ’15‘\ S \’0‘\' o‘\’b \;}\é 1>$’b o°>o’°°\ Q\‘VS\VS\\O eQe «‘d"
R (ST ST SR S ST 2T S o SR
ST T T TG T T T o S a0 R
&S <= S VS@ S &3S E A€ < o0 S
= &2 e g B
IS5 @'\(\’b
<«

Griéfico 3 (Elaboracién propia)

De los veinte con mayor ntimero de microrrelatos seleccionados, tini-
camente cuatro son mujeres. De modo que, si el universo de autoras alcan-
zaba casi un tercio del total, su representatividad, teniendo en cuenta la au-
torfa de los textos antologados, se sitia todavia en franjas sensiblemente
mas inferiores.

Si se desagrega por antologias, el resultado ofrece guarismos similares:

Porcentaje de autoria femenina por antologia
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Griéfico 4 (Elaboracién propia)

Las antologias de Obligado (2001 y 2009) y Encinar y Valcdrcel (2011) se
aproximan a la representatividad que las escritoras consiguen en otras esferas
del campo literario actual, a la que solo alcanza la de Valls (2012). Esta diferen-
cia es logica, ya que la organizacion de esta tltima publicacion persigue una
muestra de las nuevas voces del microrrelato espafiol, en las que la mujer
tiene, como se ha dicho, una mayor visibilidad en el campo literario.
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No lo favorece, por motivos contrapuestos, el criterio historiogréfico y
la pretension canonizadora de las antologfas de Lagmanovich (2005) y An-
dres-Sudrez (2012). En el primer caso apenas aparecen siete escritoras, de un
total de cincuenta y cuatro. El mismo ntimero se repite en la segunda publica-
cién, pero sobre un total de setenta y dos escritores y escritoras seleccionados.

El amplio espectro temporal de ambas publicaciones, de casi un siglo
(1906-2011) en el caso de Andres-Sudrez (2012) y de méds de uno en el de Lag-
manovich (el microrrelato incluido de Rubén Dario se remonta a Azul...) expli-
can en gran medida la ausencia de mujeres, al incorporar periodos en la que
la presencia femenina era sensiblemente menor a la actual, pero también por-
que las listas y corpus se siguen legitimando a través de la posicién que los
autores ocupan en el campo y, por lo tanto, existe todavia un reconocimiento
mayor hacia ellos. Conviene, no obstante, advertir que, de hecho, ambas anto-
logfas presentan un mayor niimero de escritoras a medida que se aproximan
a épocas recientes.

3. REPERTORIO FANTASTICO EN LOS MICRORRELATOS DE ESCRITORAS

Efectuado el andlisis de la presencia de autoras en las antologias, nos
centramos en los contenidos de los microrrelatos, en su repertorio, en el que la
narracion fantdstica alcanza un notable protagonismo.

En el articulo de Ntfiez Sabaris y Ribeiro (2020), focalizado tinicamente
en la antologfa de Valls (2012), sefialdbamos la abundancia de microrrelatos
que incorporan el elemento fantdstico o insélito. Diferenciamos ambas catego-
rias, ya que si el primero serfa un episodio que refleja el conflicto entre lo im-
posible y nuestra idea de lo real (Roas, 2017), el segundo aborda sucesos te6-
ricamente posibles, pero altamente improbables, creando un efecto semejante,
ya que, en definitiva, estd en juego la inexplicabilidad de los hechos:

su objetivo primordial [el del relato fantéstico] ha sido y es reflexionar sobre la
realidad y sus limites, sobre nuestro conocimiento de esta y sobre la validez de
las herramientas que hemos desarrollado para comprenderla y representarla.
Ello determina que el mundo construido en los relatos fantasticos es siempre
un reflejo de la (idea de) realidad en la que habita el lector. La irrupcién de lo
imposible en ese marco familiar supone una transgresién del paradigma de lo
real vigente en el mundo extratextual y, derivado de ello, un inevitable efecto
de inquietud ante la incapacidad de concebir la coexistencia de lo posible y lo
imposible (Roas, 2017: 10).
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En Ntfiez Sabaris y Ribeiro (2020) registramos también los temas mds
frecuentes, que reflejan las preocupaciones generacionales de los escritores
antologados —recordemos todos ellos nacidos después de 1960—. Es, por esta
razén, que orientaré ahora el anélisis repertorial de los microrrelatos siguien-
do un criterio diacrénico, en funcion del afio de nacimiento de las escritoras.
Esta secuenciacién cronoldgica se justifica, ademads, por la variabilidad tem-
poral de lo fantéstico (su categorizacidn, su practica), ya que su concepcién no
ha sido impermeable al paso del tiempo, modificindose en estrecho vinculo
con los factores sociales, politicos y culturales que condicionan nuestra per-
cepcién de lo real y sus cambiantes posibilidades (cognitivas, cientificas o
trascendentales): «Esta definicién de lo fantdstico no implica una concepcién
estdtica de dicha categoria, pues esta evoluciona al ritmo en que se modifica la
relacién entre el ser humano y la realidad» (Roas, 2017: 10).

La primera etapa se centra, consecuentemente, en las escritoras nacidas
antes de 1940 —y alguna de ellas antes del inicio del siglo—. Como se ha se-
fialado, es un grupo reducido, dadas las variables sefialadas anteriormente.
La mayoria aparecen con relatos tinicos en las antologias de Obligado (2001 y
2009), en los que el elemento fantéstico es todavia heterogéneo y poco consis-
tente. Se mezcla la imaginacion, la historia con un sentido mégico, pero no
encontramos los procedimientos mds reconocibles de la categoria fantastica.
El microrrelato «La amiga de mamd», de Ana Maria Pérez Cafiamares (Obli-
gado, 2001: [15]),* presenta una situacién extrafia, tal vez insélita, desde la
perspectiva de un nifio para insinuar la relacién sentimental, con final triste,
de su mamé con «la amiga de maméd». La perspectiva femenina también estd
en «La mujer de Galvao», de Gloria Pampillo (Obligado, 2001: [9]), que se
centra en un episodio histérico y bélico, en la que la narracién reivindica la
heroicidad de Joana, la esposa de Manuel Galvao, ama de casa opacada por
las gestas guerreras del soldado.

En «Ayyyy», de Angélica Gorodischer (Obligado, 2001: [80]), el relato
fantdstico aparece con mayor claridad, en una historia en la que la supuesta
aparicion de ultratumba del marido de la protagonista es una llamada a que
la acompafie en el viaje definitivo hacia la muerte.

Dentro de este apartado, las autoras que con mads frecuencia aparecen
son Luisa Valenzuela y Ana Marfa Matute. En el caso de la escritora barcelo-
nesa, los microrrelatos se centran en un tema recurrente en la minificcion: la
infancia. Todos ellos proceden de su libro Los nifios tontos, en los que se pro-

4 La primera antologia de Obligado (2001) carece de paginacién, por lo que incluimos entre corchetes
la numeracién que he efectuado para facilitar la localizacién de los textos en el libro.
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fundiza en esa etapa de la vida marcada por el descubrimiento, la crueldad, la
incertidumbre o la pérdida de la inocencia, &mbitos todos ellos abiertos a lo
sensorial, imaginativo e insélito. Los textos seleccionados se incluyen en la
antologia de Lagmanovich (2005) y Andres-Sudrez (2012), que repite alguno
de los relatos incluidos en la anterior seleccién. En ellos, el elemento fantéstico
no aparece de forma muy explicita —la inexplicabilidad—, ya que se juega
con la ambigtiedad del nifio o los efectos alegéricos de la infancia. En ellos, se
explora, sobre todo, la violencia social, ejercida sobre los mas vulnerables,
como «El hijo de la lavandera» (Lagmanovich, 2005: 101) o la crueldad infan-
til, como antesala de la monstruosidad adulta, como en «El nifio que no sabia
jugar», en la que la madre descubre los atroces pasatiempos de su hijo: «Cuan-
do el nifio lleg6 al borde del estanque, se agach6, buscé grillitos, gusanos,
crias de rana y lombrices. Iba metiéndolos en una caja. Luego, se senté en el
suelo, y uno a uno los sacaba. Con sus uiiitas sucias, casi negras, hacia un leve
ruidito, jcrac!, y les segaba la cabeza» (Lagmanovich, 2005: 103). En algunos
relatos, con todo, se presentan elementos que transgreden la nocién de reali-
dad, pero, en algunos casos parece funcionar lo maravilloso, a través de la
creencia religiosa («El nifio que no llegé»; Lagmanovich, 2005: 99) y, en otros,
el sentido alegérico del texto («El otro nifio»; Lagmanovich, 2005: 102).

Luisa Valenzuela es quizds la escritora mas transversal de este grupo, ya
que sus microrrelatos aparecen en las antologias de Obligado (2001 y 2009),
Lagmanovich (2005) y Encinar y Valcarcel (2011). A pesar de que generacional-
mente se sittia en este grupo, la mayoria de sus libros de cuentos son de los afios
noventa y los de microrrelatos del presente siglo, de modo que presentan nota-
bles paralelismos con las temdticas abordadas por las antologadas mds jovenes.
Predominan los microrrelatos irénicos, de relaciones amorosas o sexuales insé-
litas y la denuncia politica o social. En este tltimo dmbito se sitia una narrativa
hiperbreve en el que la ironia mitiga el formalismo fantéstico de la historia:

ESTE TIPO ES UNA MINA

No sabemos si fue a causa de su corazén de oro, de su salud de hierro, de su
temple de acero o de sus cabellos de plata. El hecho es que finalmente lo expro-
pi6 el gobierno y lo estd explotando. Como a todos nosotros (Lagmanovich,
2005: 257).

El siguiente grupo generacional estd constituido por las autoras naci-

das entre 1940 y 1959. Pertenecen ya a la seccién que Lagmanovich (2005)
denominé «El microrrelato hoy». En efecto, son las escritoras que en la actua-
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lidad asociamos a las cldsicas de la minificcién, de ahi su mayor frecuencia en
las diferentes antologias, tal como se ha sefialado. Pia Barros, Ana Maria Shua,
Neus Aguado, Julia Otxoa o Cristina Peri Rossi son nombres indispensables
en el cuento y microrrelato hispano.

Los textos seleccionados responden a las caracteristicas mdas destacadas
de la narrativa hiperbreve, sin embargo, lo fantdstico no estd todavia muy
presente en el conjunto de los microrrelatos incorporados. Abundan las histo-
rias que se explican por las referencias intertextuales como «Hans y Gretel»
(Lagmanovich, 2005: 191) o «De como el Quijote fue quemado en Morano»
(Andres-Sudrez, 2012: 247), ambos de Julia Otxoa, o el de Neus Aguado, «Lo
tiene muy complicado sefiora Tolstoi» (Encinar y Valcdrcel, 2011: 206).

Es notable también el posicionamiento feminista en varios de los rela-
tos, apuntando a situaciones de humillacién o explotacién de la mujer. En
«Palomeras de San Roque» (Lagmanovich, 2005: 189), Julia Otxoa metaforiza
las cazas de las palomas para evidenciar las agresiones sexuales y la violencia
machista, aludiendo también a la imagen icénica de Drécula: «el rito contintia
y esos cazadores, con los labios atin chorreando sangre, besan en la boca a las
mozas que quieren buscar novio. Ya que dice la leyenda que los besos moja-
dos en sangre de paloma son los mejores aliados del amor» (Lagmanovich,
2005: 189). A su vez, Pia Barros y Ana Maria Shua ponen de manifiesto la ex-
plotacién sexual de las prostitutas, su cosificacién y deshumanizacién. «Sin
claudicar» (Lagmanovich, 2005: 232), de Barros, estd dedicada a «la mds bara-
ta del puerto», que en sus cincuenta afios conserva la guirnalda de la dltima
navidad en que fue nifia. Las historias de burdeles también protagonizan
«Una mujer», de Ana Maria Shua, que sigue el tono predominante de la obra
de la autora, por ejemplo en Casa de geishas:

UNA MUJER

En la puerta del burdel, un hombre pregona la mercaderia a los viandantes. Les
ofrece una mujer muy blanca pero cubierta de lunares y otra dada a pulposas
fantasias y otra de ojos como espadas y otra capaz de tocar tres instrumentos al
unisono y otra que ruge como el rotor de un helicéptero desbocado y otra ex-
tranjera y otra que se olvida de su propio nombre en cada recodo de su sexo.
Sin embargo, adentro hay solamente una mujer. Sin embargo, el hombre no
miente (Lagmanovich, 2005: 191),

Aunque Shua echa mano de un recurso que podriamos asociar a lo
fantdstico, el sentido del texto hace prevalecer la orientacién metaférica de la
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historia. Por su parte, Cristina Peri Rossi, en «Cuando los alfileres se rebela-
ron» (Lagmanovich, 2005: 244), hace animar las piezas del ajedrez —en un
recurso ya decididamente fantdstico— para relatar la violacién y el asalto ase-
sino de los rebeldes alfiles a la reina.

El microrrelato que, no obstante, presenta recursos mds convencional-
mente fantdsticos es «Rehilete», de Neus Aguado:

REHILETE

La poseida por el diablo miraba a las victimas con deseo. Después disparaba su
0jo mecdnico y desaparecia. Acostumbraba a utilizar el viejo método de la mi-
rada que todo lo puede. Una vez habia elegido con digna lentitud el cuerpo que
mds favores pudiera dispensarle se ponia en guardia. Acechaba las puertas de
alcobas, lavabos y ascensores. Miraba a través del cristal de la cabina hasta que
sus 0jos se convertian en pufiales y el dafio que ocasionaban era irresistible.
Daba las buenas noches mirando fijamente el torso y el sexo. Entraba brusca-
mente en el cuarto de bafio y captando la desnudez, en su absoluta limpieza, la
recorria avarienta: primero con los ojos, después con las manos, mds tarde con
los labios, y finalmente sus dientes marcaban el paso del deseo por las venas. Y
la victima cafa, sorprendida, en un charco de sangre.

Los ojos de la poseida se hacian cada dia mds hermosos (Encinar y Val-
carcel, 2011: 202).

Aguado recurre aqui a los trazos cldsicos de las narraciones fantdsticas
y de terror: la femme fatale con poderes, de belleza arrebatadora y poseida por
el diablo, que acecha de manera implacable a sus victimas. Veldzquez Veldz-
quez (2019: 607) sefiala, a este propdsito, un cambio en la visién del personaje
femenino, una vez que «entre la mujer devorada, victima, y sumisa, por un
lado; y la mujer devoradora, monstruosa, y agentiva, por otro, existe clara-
mente entre las escritoras mujeres una preferencia por la segunda».

Concluimos el repertorio con las voces mds contempordneas del micro-
rrelato. Como se ha sefialado, constituyen el grupo mds numeroso de las au-
toras antologadas, aunque pocas aparecen en mds de una antologia. Es una
generacién habituada a la escritura de la minificcién y a la publicacién mono-
grafica de relatos hiperbreves. Algunos de los textos seleccionados vieron la
luz inicialmente en la red, poniendo de relieve el transito fluido de la blogos-
fera al libro en la minificciéon (Pujante Cascales, 2018 y Herndndez, 2018).

En este grupo abundan los temas que se centran en las crisis existencia-
les, de pareja, problemas de la infancia, representaciones de la identidad o del
cuerpo, en sus diferentes metamorfosis (animalizacién, cosificacién, desmem-
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bracién o multiplicacién) (Nufiez Sabaris y Ribeiro, 2020). En todos ellos co-
bra, ademds, un papel de mayor protagonismo el personaje femenino que
amplia, en general, sus modos y espacios de representacion, sobre todo en el
microrrelato escrito por mujeres (Veldzquez Veldzquez, 2019: 599).

En ellos los recursos a lo fantdstico o insélito son frecuentes. En algunos
el elemento fantdstico se construye alrededor de juegos lingtiisticos, como el
relato «Sirena», de Carmela Greciet (Andres-Sudrez, 2011: 318), cuya historia
es absolutamente realista —una chica que se arroja desde un acantilado en
silla de ruedas— pero el titulo modifica el sentido e induce a una interpreta-
cién sobrenatural de la narracidn, en virtud de las dudas sobre la identidad de
la protagonista. Mds obvio es el microrrelato de la misma autora «Cierta luz»
(Obligado, 2009: 48), en el que Marga, la pareja del protagonista, se termina
subsumiendo por la tuberia de la bafiera en la que habian hecho el amor por
dltima vez, como esperanza de reconciliaciéon. Esta problematizaciéon de la
vida en pareja, del cuerpo femenino, de su cosificacién —o en este caso evapo-
racién— serd un tema frecuente, tal como en sus predecesoras. «Hotel Ibis»,
de Cristina Grande (Encinar y Valcdrcel, 2011: 273); «Mujer devorando a una
pantera» y «Reconciliacién», de Maria José Barrios (Valls, 2012: 302 y 303), o
«Ristel», de Susana Camps (Valls, 2012:113), entre otros muchos microrrelatos,
se sitian en esta misma tematica.

En varios de ellos se expresa, en clave fantdstica, la metamorfosis hu-
mana, como en «El beso», de Susana Barragués Sainz, al simbolizar los cam-
bios de nifia a adulta:

EL BESO

La nifia que se abandonaba por primera vez a un beso larguisimo, y desplegaba
de subito unas grandes alas, gruesas y hiimedas, que le nacian bajo las costillas.

Y mientras besaba, mitad hembra mitad ganso, esponjaba las plumas
gustosamente hacia la brisa (Obligado, 2009: 185).

En otras ocasiones se denuncia, una vez m4s, la brutalidad de la deca-
dencia de las relaciones amorosas y la depredacién masculina sobre la mujer.
El siguiente texto de Carolina Akin es una buena muestra de ello:

S.0.S. MUTACION POBLACIONAL

Hoy desperté con la extrafia sensacién de haber dejado de ser quien era y casi
me sentf feliz. Pero comenzaron los timbrazos, del mévil y de la puerta, incapaz
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de soportarlo me levanté a abrir. Bofetada de perfume: ella. ;Quién si no? Esos
ojos aguados, el furioso cacareo. Bendije mi suerte, la agarré por el pescuezo y
se lo medio retorci. Luego me entretuve en irle arrancando plumas: me la como,
no me la como.

De nuevo el mévil, hipa que hipa, y el mismo mensaje: SOS Mutacién
poblacional. Al instante estalla el lio: grufiidos, bramidos, cacareos histéricos
por todo el edificio, el olor de la sangre entrando por las ventanas del patio,
reptando bajo las puertas del A. del B. Ahi empecé a inquietarme, a dudar de
mi suerte, de mi nueva condicién. Agarré a mi pobre victima despeluchada y le
rugi: «Dime quién soy, en qué me he convertido». Ella mene6 rabiosa el pico,
diablo de gallina, y de un bocado me la zampé (Obligado, 2009: 66).

Nuria Mendoza e Isabel Gonzalez, a su vez, reflejan, con ironia y sar-
casmo, la incomprensién, el tedio y el distanciamiento en las relaciones de
pareja, acudiendo, de nuevo, a lo fantdstico.” En el relato de Nuria Mendoza
«Pura lascivia», ademds, con un recurso muy frecuente en la narrativa hiper-
breve, que consiste en la animacién de los objetos personales o las prendas de
ropa, como los mundos paralelos (afectivos y sexuales) que no viven sus pro-
pietarios. Otro microrrelato que se puede asociar a este es «Jerseys y cazado-
ras», de Beatriz Alonso Aranzéabal (Valls, 2012: 106).

PURA LAscCIVIA

Voy a ser directa: tu esponja y la mia tienen un lio. Lo he descubierto esta ma-
nana, en el bano.

Tu esponja —tan estilizada, pero de curvas marcadas— estaba ponien-
do a cien a la mfa, que de repente me parecia un poco masculina, mds tosca en
su superficie, como si necesitara un afeitado.

Cuando me duchaba, las vi frotarse sin disimulo. Aprovechaban el agua
caliente para abrir sus poros como bocas y exfoliarse en posturas admirables.
Mi esponja cabalgaba a la otra, que se expandia, se acoplaba, se retorcia empa-
paday pedia a gritos un poco de gel. Hasta parecian oirse gemidos, no exagero.

Eso por no hablar de los botes de champti: el mio, cuadrado y ancho de
espaldas, se estaba insinuando descaradamente al tuyo, pequefiito y coqueto.

Y mejor no sigo, porque a la hora de secarme me pareci6 que entre mi
albornoz y tu toalla se fraguaba algo.

En mi bano estdn en pie de guerra y ta tan lejos. Ay, me dan una envidia
(Valls, 2012: 204).

5 Esun reflejo del lugar liquido que ha adquirido la relacién de pareja en la posmodernidad, de la que
se hace frecuentemente eco el microrrelato (Veldzquez Veldzquez, 2019: 608).
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Isabel Gonzdlez, por su parte, echa mano del universo 1éxico de las
frutas, como sustituto de la insatisfaccién sexual de la protagonista. Adopta
también la desmembracién corporal para llevar a cabo las estrategias fantdsti-
cas del microrrelato:

ANORGASMO A MANO

Mientras cabalgo sobre mi esposo, escarbo en las filigranas del cabecero y bus-
co tras los pliegues de las cortinas: «Oh si, mi amor si», hurgo en los cajones,
indago en el joyero, miro bajo las alfombras. «Oh, si, mi amor si», sigo buscan-
do, me estiro, alcanzo la puerta, me rompo, me desintegro, mi mano sale dispa-
rada del dormitorio, corre a gatas por el pasillo, entra en la cocina, abre la ne-
vera y entonces si, «oh sf, mi amor si», acaricia quién sabe qué, lichis de
Madagascar, frutas exéticas, mermelada de maracuyd. «jAh!» (Valls, 2012: 227).

Por dltimo, Patricia Esteban Erlés, juega intertextualmente con el mi-
crorrelato «Cuento de horror», de Juan José Arreola, para crear su propio fan-
tasma, que ahora pone de relieve los procesos de emancipacién sentimental
femenina, con una evidente carga irénica y sarcdstica:

FaNnTASMA

El hombre que amé se ha convertido en fantasma. Me gusta ponerle mucho
suavizante, plancharlo al vapor y usarlo como sdbana bajera las noches que
tengo una cita prometedora (Obligado, 2009: 201).

4. CONCLUSION

Con el microrrelato de Esteban Erlés ponemos punto y final a este tra-
bajo en el que se ha abordado la presencia de las escritoras en las antologias
de microrrelato, asi como la recurrencia a lo fantdstico en el repertorio de la
minificcion. En una dimensién mds cuantitativa de nuestro andlisis, la fre-
cuencia de la inclusién de autoras en las antologias analizadas presenta las
mismas caracteristicas de progresiva visibilidad verificada en otras esferas del
campo literario. Si se verifica una gradual presencia de las escritoras mads jo-
venes, lo cierto es que la representatividad candnica todavia sigue evidencian-
do modelos conservadores, en lo que respecta a género y edad.

En lo que se refiere a los microrrelatos de las escritoras se significan por
su sensibilidad hacia cuestiones politicas, sociales 0 humanas, de las que no se
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puede deslindar la preocupacién por las cuestiones de género —ya en forma
cémica, irénica o trdgica—, como uno de los grandes desafios del siglo xxi. El
recurso a lo fantdstico —o insélito— aparece, en los textos seleccionados, cada
vez como una estrategia mds consciente para potenciar las capacidades comu-
nicativas y literarias de la minificcién.
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