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Ensinar Portugués Num Periodo Pés- Pandemia: Recuperar e Consolidar as

Aprendizagens

RESUMO

O presente relatorio faz parte do plano de trabalho preconizado no Curso de Mestrado
em Ensino de Portugués 3.° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, no ambito da
Unidade Curricular da Pratica Pedagdgica.

Com este documento pretende-se descrever e avaliar os resultados obtidos decorrentes
da pratica aplicada e efetuada no ano letivo 2021/2022, no leccionamento da disciplina de
Portugués numa turma do 7.° ano e numa de 10.°ano de escolaridade, numa escola do centro
de Braga, o que permitiu desenvolver competéncias pessoais, sociais e profissionais:
observacao, cooperacao, regéncia, participacao e desenvolvimento de atividades no contexto
educativo, nomeadamente nos diferentes dominios expressos nas Aprendizagens Essenciais.

E de salientar que este percurso, apesar de ser uma base da identidade profissional
docente, ndo é estanque e estard em constante mudanca e evolucdo para uma formacao
continua ao longo da vida.

Desta forma, o relatorio de estagio surge como proposta para discussado, com o intuito

de obter o Grau de Mestre em Ensino de Portugués, futuramente.

Palavras-Chave: Ensino, Observacao, Reflexdo, Desenvolvimento Profissional.



Teaching Portuguese in a Post-Pandemic Period: Recovering and Consolidating

Learning

ABSTRACT

This report is part of the work plan recommended in the Master's Course in the of
Teaching of Portuguese in the 3rd Cycle of Basic Education and in the Secondary Education,
within the Curricular Unit of Pedagogical Practice.

With this work we intend to describe and evaluate the results obtained from the practice
applied and carried out in the academic year 2021/2022, in the teaching of Portuguese in a 7th
grade class and in a 10th grade class, in a school in the centre of Braga, which made it possible
to develop personal, social and professional skills: observation, cooperation, conducting,
participation and development of activities in the educational context, namely in the different
domains expressed in the Essential Learning.

It should be noted that this path, despite being a basis of the teaching professional
identity, it isn’'t static and will be in constant move and evolution towards continuous training
throughout life.

In this way, the internship report appears as a proposal for discussion, with the aim of

obtaining the Master's Degree in Portuguese Teaching, in the future.

Keywords: Teaching, Observation, Reflection, Professional Development.

Vi



iNDICE

AGRADECIMENTOS ........ccciiieieeeisesrenssensenssesss s snssasssas s nsssnnssnnssnnsssnsssnnsennsennsas iii
1 05 1 0 v
ABSTRACT ...oiiiieetieeiieeiee e res s ras s aa st ea s sn st saa s asras s as s an R s mnS s ana e enaannemnRannnnnnsnnnsns Vi
INTRODUGAOD .......corererersermresassessssasssssssessssesssssssssasssssssssssssssssassessssnssssassesassessssassnnas 1
|- CONTEXTUALIZAGAO DO ESTAGIO ......cccoeruerererarsersssessssassesassessssnssssassesassessssassnnes 3
R 6014113 (L T =T ol ] = G EER 3
1.2. Caraterizacao das TUIMAS ....c.veve ittt ettt e et e e et e e e e enreeas 3
1.2.1. Portugués 7. ° AnO, TUIMA AL ..oeoeieeee et 4
1.2.2. Portugués 10. ° Ano, Turma P HUManidades ..........cocouvveiiiieeeeieeee e 4

Il- APRESENTAGI\O DAS ATIVIDADES LETIVAS ......cccieiieeisesisessessses s sss s sms s sma s smnsnnnns 6
2 W [ 1 (0 To [0 1o 1o F TP 6
2.2, PlANIfICAGOES ..vveiivie e ittt ettt ettt ettt e e ettt e e eate e anas 6
1l - ATIVIDADES DESENVOLVIDAS.......cccimtimeiimmninesieessesssasssessssssssnsssnsssnsssnsssnnssnnssnns 8
3.1, PortugUés 7.% ano, TUIMA AL .ottt et aeas 8
3.1.1. Dominio da Oralidade .......eeeeeeeeeee e 8
3.1.2. Dominio da Leitura, Educacao Literaria € Gramatica.........coccvvvveveviiiiiiiee e, 14
3.1.3 DOMINIO da ESCHIA. ..ot 21

3.2. POrtugUES 10.% TUIMA P oeeeeeec et e 27
3.2.1. Dominio da Leitura € Oralidade ...........ooeveeiiieeeeeeee e, 27
3.2.2 DOMINIO da ESCHIA. ..ot 31
3.2.3. Dominio da Leitura, Educacao Literaria, Gramatica...........coccvvvvvviiiiiiiiiieiciieeee, 37

I - CONCLUSAOD ....coceirerinsianssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssnsssssses 46
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .......ccoeesmssesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssnsssnnss 48

Vil



ANEXOS ...uuuuueeennsiiniiiisssnssssssssisssssssssssss s s snns s s s s s s s a e nnna s e e e e e e R R R R R R e 50

Anexo I: Atividade de Gramatica (30 de Marco) ....c.covveieiiiiiiiicce e 50
Anexo II: Poema de um(a) aluno(a) (18 d& Maio)...........ccevvvirrreiiiieieiiiiieeeee e 52
Anexo llI: Excertos de outros Poemas de alunos(as) (18 de maio) ........cccoeevveeecieecneeennne. 53
Anexo IV: Introducéo a obra “Farsa de Inés Pereira” de Gil Vicente (27 de janeiro) ............ 53

Anexo V: Continuacao de textos introdutorios a obra “Farsa de Inés Pereira” de Gil Vicente
(27 dE JANEIFD) .vveeetiee ettt ettt 55

Anexo VI: Continuacao de textos introdutorios a obra “Farsa de Inés Pereira” de Gil Vicente
A LN F= T g T=Y o) R 56

Anexo VII: Continuacao de textos introdutorios a obra “Farsa de Inés Pereira” de Gil Vicente

(27 dE JANEIFD) ..vveeeceie ettt ettt 57
Anexo VIII: Exposicao sobre um Tema — PowerPoint (03 de marco) .......cccceevveeecvieeineennee. 58
Anexo IX: Texto Lacunar- PowerPoint (03 d& Marco) ........occuveeviceveeeeiiieeee e 59
Anexo X: Exemplificacdo de um texto expositivo (24 de fevereiro)......ccccceevveeiveeicieecieeennee. 60
Anexo XI: Atividade sobre um texto expositivo (24 de fevereiro)........ccoevvvevvcvieeeicieeeeeene. 61

Anexo XIlI: Poema “Descalca vai para a fonte” da obra Aimas de Luis Vaz de Camdes (17 de

viii



INTRODUCAO

A elaboracao deste relatorio decorre no ambito do Mestrado em Ensino do Portugués, no
3.° Ciclo do Ensino Basico e Ensino Secundario, e visa a descricao e reflexdo sobre o Estagio
Profissional desenvolvido numa escola situada na cidade de Braga. Além disso, pretende
destacar o percurso individual de formacao, de forma fundamentada e contextualizada, ao longo
da Pratica Educativa Supervisionada, desenvolvida no ano letivo 2021/2022.

A intervencao levada a cabo neste projeto teve como objetivo principal recuperar e
consolidar as aprendizagens dos alunos, sob o tema “Ensino do Portugués Num Periodo Pos-
Pandemia”. Este deve-se ao facto de, nas primeiras observacdes de aula do primeiro periodo e
em conversa com o meu orientador, ter constatado que, tendo em conta os respetivos anos de
escolaridade, as duas turmas com que trabalhei, tinham vivido uma fase conturbada que
influenciou negativamente as suas aprendizagens.

Assim sendo, considero que estes dois ultimos anos foram dificeis, afetando os dominios
de referéncia previstos nas aprendizagens essenciais, por terem sido dois anos pandémicos,
onde o0 ensino a distancia prevaleceu com as dificuldades decorrentes em todas as
competéncias especificas (leitura, oralidade, gramatica e escrita) e em educacao literaria. A
opcao do ensino a distancia obrigou a alteracbes nos processos do ensino-aprendizagem,
gerando novas interacdes entre alunos, professores, pais/criadores e a escola, exigindo uma
adaptacao por parte dos professores e dos alunos, isto &, nem os docentes e nem discentes
estavam preparados para ensinar ou aprender a distancia. Na minha intervencdo, todos os
dominios da lingua portuguesa: oralidade, educacao literaria, leitura, escrita e gramatica,
estiveram presentes, tendo-se sempre em consideracao aos documentos orientadores e
reguladores como as Aprendizagens Essenciais.

Este relatorio, cuja estrutura se apresenta de seguida, encontra-se organizado em varias
partes, procurando clarificar todo o percurso envolvente.

A primeira parte dedica-se a caracterizacdo do contexto escolar em que decorreu a
Pratica Educativa Supervisionada, bem como dos perfis das turmas envolvidas neste projeto.

A segunda parte destina-se a apresentacao das atividades desenvolvidas nos diferentes
dominios, em que sera feita a descricdo das intervencdes que foram realizadas em contexto de
sala de aula, assim como os dados recolhidos. Num segundo momento, apresentam-se as

fundamentacoes baseadas nos dados relativos a todo o trabalho realizado, tendo como



referéncia o dominio da Didatica da Lingua Portuguesa. Seguidamente, refere-se o modo como
foram implementadas, concretizadas e adquiridas pelos alunos.

Por fim, a conclusao inerente ao trabalho realizado nos diferentes dominios nas aulas de
Portugués, tendo em conta os pontos fortes, as dificuldades sentidas durante o estagio e os
aspetos a melhorar, que sao relevantes no percurso a nivel profissional e pessoal, enquanto

futura docente.



I - CONTEXTUALIZACAO DO ESTAGIO

1.1. Contexto escolar

O estagio pedagogico de Portugués, componente do 2.° ano do Mestrado em Ensino de
Portugués no 3.° Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario, da Universidade do Minho
decorreu no ano letivo de 2021/2022, tendo o seu inicio em outubro e terminado a meados de
junho, num estabelecimento de ensino publico do distrito de Braga.

Este estabelecimento de ensino publico situa-se no centro de Braga e integra um
Agrupamento de Escolas, constituido em 1 de abril de 2013, com a agregacdo de outro
Agrupamento no ambito do processo de reorganizacao da rede escolar publica do Ministério da
Educacdo e Ciéncia. E um dos maiores agrupamentos de escolas do pais, com uma vasta
diversidade de oferta formativa, integrando todos os niveis de ensino, desde a educacdo pré-
escolar ao ensino secundario, incluindo o ensino profissional e modalidades de educacdo de
adultos, nomeadamente o ensino recorrente.

No que concerne ao Projeto Educativo, este iniciou-se nos anos noventa (regime de
autonomia, administracdo e gestdo, instituido pelo Decreto-Lei n°® 43/89, de 3 de fevereiro)
propondo-se desenvolver uma grande diversidade de modalidades de educacdo e formacao.
Além do que foi nomeado acima, o Agrupamento assume-se como um agrupamento de
referéncia na educacao e na formacao de criancas com espetro de autismo no ensino basico e

secundario.

1.2. Caraterizacao das turmas

Antes de delinear o meu projeto, foi fundamental a recolha de dados sobre os alunos,
com o objetivo de os conhecer melhor e de identificar qual a area de intervencdo. Para isso,
comecei com a observacédo de aulas das duas turmas (uma do 7.°Ano e outra do 10.°) desde o
inicio do estagio. Depois da recolha de informacao junto do professor titular e da leitura/analise
de producdes escritas realizadas pelos alunos, percebi que as mesmas vinham de dois anos em
gue o ensino, maioritariamente, tinha sido realizado a distancia. Estes alunos transitaram entre
ciclos diferentes, sem muitas bases em diferentes aspetos importantes do processo de

ensino/aprendizagem.



1.2.1. Portugués 7. ® Ano, Turma Al

A turma do sétimo ano era composta por vinte e oito alunos, quinze raparigas e treze
rapazes, com idades compreendidas entre os doze e os treze anos.

Esta turma revelou-se bastante simpatica e participativa, mas, por vezes, era um tanto
barulhenta mostrando-se ja um pouco cansada (a aula de quinta-feira era a ultima do final da
manha, tendo a turma ja tido duas aulas de noventa minutos cada: disciplinas de matematica e
de histdria), perturbando a fluidez da aula. Porém, de acordo com o Professor Orientador, na
aula de sexta-feira, ao segundo tempo de manha, a turma tinha outro comportamento. O
comportamento foi melhorando ao longo do ano, com algumas alteracdes de lugares e de
chamadas de atencao a alguns elementos perturbadores da turma. Nao se registou, de toda a
forma, qualquer problema de ordem disciplinar. Os principais fatores de distracdo eram a
conversa e a normal picardia entre os alunos. Estes acatavam respeitosamente as chamadas de
atencao e reagiam bem no dialogo sobre os contetidos abordados, comentando e sentindo que a
Sua opiniao era valida e tida em conta no debate.

No que diz respeito ao aproveitamento escolar, a turma era bastante satisfatoria. S6 um
aluno repetia 0 ano. E de realcar que a maior parte dos alunos se destacava positivamente pela
participacdo ordeira, pela manifestacdo curiosa e pelos habitos de trabalhos regulares,
mostrando interesse em atividades de leitura, de gramatica e escrita. Os restantes revelavam
dificuldades de concentracio, falta de método de trabalho e, por vezes, alguma preguica. E de
salientar que, ao longo do ano, foram melhorando, mostrando maior dedicacdo durante as aulas
e desempenhando as atividades que Ihes foram propostas com bastante entusiamo e com bons

resultados.

1.2.2. Portugués 10. ¢ Ano, Turma P Humanidades

A turma do décimo ano, do Curso Humanidades, era composta por vinte e oito alunos,
dezoito raparigas e dez rapazes, com idades compreendidas entre 0s quinze e os dezassete
anos. Destaca-se que nove alunos eram de nacionalidade brasileira, um aluno de nacionalidade
angolana e um de nacionalidade ucraniana.

No que concerne ao meu relacionamento com a turma, posso dizer que, num primeiro
momento, foi bastante constrangedor e um pouco distante. Com o tempo, comecei a ter mais

contacto com os alunos e o relacionamento foi-se modificando.



Relativamente ao comportamento, este ndo era o mais adequado. A falta de
pontualidade e assiduidade era bastante notdria para uma turma de décimo ano, da area de
Humanidades, alguns alunos tinham intervencées pouco pertinentes e de forma irrefletida. E de
salientar que um grupo relativamente pequeno de alunos se mostrava relativamente interessado
e apresentava capacidade de interacdo, empenhando-se nas tarefas realizadas em sala de aula.

Quanto ao aproveitamento escolar, considero-o suficiente, mesmo estando incorporado
na turma um aluno com necessidades educativas especiais.

A falta de estudo era evidente na maioria dos alunos, condicionando o rendimento
escolar, assim como era notaria a sua falta de interesse. Em conversa com alguns alunos,
questionando a falta de assiduidade e o seu desinteresse em sala de aula, que foram notérios ao
logo do ano letivo, eles responderam-me que sé estavam a frequentar este curso, porque ndo
tiveram outra escolha, pois o curso que queriam nao tinham aberto no corrente ano.

Consequentemente, no final do ano letivo alguns alunos mudaram de curso.



Il - APRESENTACAO DAS ATIVIDADES LETIVAS

2.1. Introducao

No inicio do ano letivo delimitamos todas as intervencbes que deveriam de ser realizadas
ao longo do meu estagio. O Professor Cooperante e o Professor Orientador, definiram as turmas
e 0 numero de horas e aulas que deveria lecionar. Ficou estabelecido que a lecionacao das aulas
pela minha parte seria em duas turmas do Orientador, no sétimo ano da turma Al e no décimo
ano da turma P. Sendo que iria intervir em doze aulas de noventa minutos, sendo que seriam
quatro na turma Al do sétimo ano e oito na turma P do décimo ano.

O orientador da Escola, desde logo, ficou disponivel para a realizacdo de uma reunido
individual para estabelecer dos autores, obras, atividades que deveriamos planificar para a
realizacdo das nossas intervencdes, fazendo também o ponto de situacdo de cada turma, pois ja
tinha alguns elementos de avaliacdo para nos poder dar um feedback em relacdo as dificuldades
de cada aluno, o seu comportamento em sala de aula, bem como alguma informacao pertinente
ao nivel pessoal/familiar que pudesse influenciar a sua aprendizagem.

Ao longo do ano assisti a todas as aulas e intervim sempre que foi pertinente para ajudar
o professor titular ou dar a minha opinido em relacdo ao comportamento em sala de aula ou
mesmo nos resultados obtidos nos testes de avaliacdo ou atividades que foram propostas.
Ajudava, ainda, dentro da sala de aula, alunos com dificuldades; também dividiamos a turma, eu
ficava com uma parte e o professor titular com outra, ajudando na elaboracdo de variadas

atividades que eram realizadas em sala de aula.

2.2, Planificacoes

No que se refere as planificacdes, o professor orientador, desde logo, referiu que as
planificacbes anuais para as turmas acima referidas ja se encontravam elaboradas pelo
Agrupamento, delas constando os diferentes dominios de referéncia conforme as Aprendizagens
Essenciais (AE). As planificacdes seriam entregues via e-mail, serviriam de orientacdo para a
selecdo de planificacoes e materiais a elaborar nas aulas observadas. Desta maneira, foram
selecionadas as aulas, bem comum as datas em que deveriam de ser realizadas as minhas
intervencdes ao longo do ano letivo.

Assim, nas quatro aulas observadas no sétimo ano, foram abordados dois géneros

textuais: texto dramatico com a obra Leandro, Rei de Heliria, de Alice Vieira e o texto poético



com apresentacdo dos seguintes poemas, Ser Poeta, de Florbela Espanca, Urgentemente e Ao
Miguel, no seu 4° aniversario, e Contra o nuclear, naturalmente, de Eugénio de Andrade;
Segredo, de Miguel Torga. No que se refere ao décimo ano, as oito aulas de intervencdo foram
divididas da seguinte forma: quatro aulas observadas sobre a obra Farsa de Inés Pereira, de Gil
Vicente; trés aulas sobre a obra Aimas e uma aula sobre a obra Os [usiadas, de Luis Vaz de
Camoes.

Posto isto, foram realizadas as planificacdes, com a sua fundamentacéo e respetivos
materiais, tendo em conta as observacées das aulas, e procurando de ir ao encontro dos
conhecimentos dos alunos. De uma forma ou de outra, fui alterando as minhas planificacdes
para que os alunos conseguissem estar mais focados e acima de tudo conseguissem reter
algum conteudo, e também no sentido de poder lecionar as minhas aulas da melhor maneira.

E de salientar que as minhas planificacées eram sempre enviadas ao Orientador, e,
posteriormente, reuniamos-nos para debater, alterar, se necessario, de acordo com as sugestoes
gue me eram propostas sobre as estratégias a utilizar.

Em seguida, apresentarei algumas das atividades de cada dominio (oralidade, leitura,
escrita, gramatica - o dominio da educacdo literaria foi o elemento enquadrador de toda a
pratica) tendo como referéncia as AE e em conformidade com o Perfi/ dos Alunos a Saida da
Escolaridade Obrigatdria, previstas para os anos de escolaridade das turmas em que realizei as

minhas intervencdes no ambito do estagio pedagogico.



Il - ATIVIDADES DESENVOLVIDAS

3.1. Portugués 7.% ano, Turma A

3.1.1. Dominio da Oralidade
Nesta turma, em particular, os alunos demonstraram, desde do comeco das minhas

observacbes das aulas, que as atividades no dominio da oralidade eram bem aceites e de
bastante interesse. Assim, esta atividade foi ao encontro de uma ida ao teatro, no dia vinte e oito
de marco, para assistir a peca Leandro, Rei de Heliria, de Alice Vieira, obra que comecariam a
estudar. Como introducéo e iniciacdo a aula, comecei por questionar os alunos sobre:

e Se tinham gostado da peca de teatro;

e Se alguma vez tinham ido ao teatro;

e Quais as razdes que os levaram a ir ao teatro;

e Se gostaram da parte envolvente, nomeadamente, as personagens, o cenario —

a dramatizacao.

Todos os alunos deram o seu parecer com bastante entusiamo e referiram a tematica e
a moralidade que estava presente na peca de teatro.

De seguida, pedi que abrissem o manual adotado, na pagina cento e trinta seis, em que
constavam quatro razdes para ir ao teatro (Doc.1), algumas destas razdes ja tinham sido
apresentadas por alguns alunos, teriam de acrescentar mais uma. Estes rapidamente realizaram
a tarefa que lhes foi solicitada, dando respostas bastante pertinentes e com muito entusiasmo.
De seguida, visualizaram uma reportagem sobre “Matilde, O Musical - uma vista aos
bastidores” da AulaDigital (Doc.1) com o objetivo de destacar o essencial de um texto
audiovisual, tendo em conta o objetivo da audicdo/visionamento (que estd presente no
documento regulador Aprendizagens Essenciais). Desta forma, os alunos encontraram mais
razdes para irem ao teatro e compreenderam que a literatura veicula conhecimento.

Posto isto, realizei uma atividade (Doc.2), com o intuito de que os alunos
relembrassem os conteudos abordados nos ciclos anteriores, no que se refere a vocabulario do
teatro (profissdes e espaco envolvente) e do texto dramatico. Para isso, a atividade foi projetada
no quadro e cada aluno respondeu a cada questdo. Desta forma, adquiriram um novo

vocabulario, nomeadamente vocabulos como “Cendgrafo”, “Sonoplasta” cujo significado lhes foi



explicado, sendo também acrescentadas outras profissdes alusivas ao teatro e que eram do seu
desconhecimento (figurinista; caracterizador; aderecista). Outros vocabulos que ja eram do seu
conhecimento foram apenas relembrados. Esta atividade teve um resultado positivos ja que os
alunos responderam oralmente de forma ordeira e acertada.

E de salientar que a expressao oral é fundamental em sala de aula, pois afeta de forma
direta e produtiva o sucesso das aprendizagens. E através do dominio da oralidade na
abordagem de determinado tema ou assunto que os alunos podem construir e expressar 0s seus
conhecimentos. Sendo esta eficiente e percetivel, ¢ um contributo para a aprendizagem. Esta
troca de ideias, a expressao de opinides sobre diferentes tematicas, ou seja, a interacao entre
discentes e docentes, em sala de aula, € importante para a consolidacao de conhecimentos.

A aula de Portugués, do sétimo ano de escolaridade, permite desenvolver competéncias
da oralidade, com o intuito de compreenderem textos orais, identificando o assunto, tema e
intencdo comunicativa com base em inferéncias, destacando o essencial de um texto
audiovisual, tendo em conta o objetivo da audicdo/visionamento e por fim sintetizando a
informacéo recebida pela tomada de notas das ideias-chave, como consta das Aprendizagens

Essenciais (AE) no 3.° ciclo do ensino basico.



Doc.1

BEM-VINDOS
AO MUNDO DO TEATRO!

FRASES FAMOSAS (NO TEATRO)

Ser ou ndo ser, eis a questao.

Willlam shakespeare, Homiet.

— Romeiro, romeira, quem és tu?
— Ninguém!
Almeida Garrelt, Frel Luis de Sousa,
@
(INCO RAZOES PARA IR AQ TEATRO!
E UM MOMENTO UNICO
Ainda que assistas duss vezes & mesma representagio,
0 espetaculo é sempre diferente.
E UMA EXPERIENCIA AD VIVD

Mo teatro, vés, ouves, sentes.. Estés completamente envolvido!

CONTA HISTORIAS DE MUITAS FORMAS
Mo teatro, tudo faz parte da histdria: os atores, & encenagio, o cengrio,
&5 luzes, 8 misica.

E ARTE
0 teatro existe desde a Antiguidade e sempre foi muito apreciado por
pessods de todos os tempos e de diferentes civilizaghes.

[Acrescenta mais wma razio para ir ao teatro.)

| auladigital

m Videa: Matifds, i) Musical
o wisit o bastidores,
0180330 min]

Matilda, 0 Musical - uma visita acs bastidores.
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Doc. 2

Proposta de Atividade

Recorda vocabulario do teatro e do texto dramatico. Estabelece correspondéncias, de

modo a obteres definicdes verdadeiras.

Aquele que assiste ao espetaculo. Aquele que representa um papel numa peca de

———

Responsavel pela criagéo dos cenarios.

[ ] Pessoa responsavel pelos efeitos sonoros e pelo
som da sala.

Pessoa que, durante a realizacdo da representacdo [ ]

teatral, ajuda os atores a recordarem as falas, lendo

0 texto em voz baixa. Integra a estrutura externa de um texto dramatico e

[ ] corresponde & mudanga de cendrio.

Pessoa que idealiza o espetdculo e dirige os atores,
[ ] Autor do texto dramético.

C - )

Integra a estrutura externa de um texto dramético e
corresponde a entrada ou 4 saida de personagens.

C ]

Bom trabalho!

Marcia Pitaes (Professora Estagiaria)
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Fundamentacao tedrica
José Saramago tinha a preocupacdo e defendia que a oralidade devia de ser trabalhada
arduamente, em contexto escolar, como esta expresso no seu livio Cadernos de Lanzarote,
Digrio V:
“(..) E é por me preocupar eu tanto que chamo a atencao para uma evidéncia que
desde ha alguns anos se transformou, para mim, em obsessdo: é que, em rigor, a
escola, que tdo mal ensina a escrever, nao ensina de todo a falar. A aprendizagem
elementar da fala e o desenvolvimento da lingua estdo entregues as familias, ao
meio técnico e cultural em que a crianca vai crescer, o que em si mesmo nao é um
mal, uma vez que é assim que costuma decorrer todo o processo de aprendizagem,
pelo exemplo e pela exemplificacdo, sucessivos e constituidores. Mas a escola, ao
néo intervir no processo de edificacdo da fala, demite-se de uma responsabilidade
que deveria ser a primeira a reivindicar, e, pelo contrario, vai receber o influxo
negativo dos surtos degenerativos externos, assim «oficializando», indirectamente, o

vicioso e o errado conltra o exacto e o harmonioso. E é facilmente verificavel que a
escola ndo so nao ensina a falar, como fala mal ela propria.” (1998, p.198)

No ensino do Portugués, é importante a oralidade, ndo na forma de dialogo, pergunta e
resposta, entre docente e discente, nem mesmo como ato de intervir espontaneamente nas
aulas de forma participativa, mas sim, como tomada de consciéncia de que para se saber falar
de modo adequado em contextos formais com maior complexidade, ¢ importante que se consiga
dominar um vasto conjunto de aspetos. Quando os alunos se apercebem de que esta ¢ uma
ferramenta fundamental para atingir resultados positivos, vdo melhorando a competéncia oral,
nao sé no dominio do Portugués, como também nas outras disciplinas. Desta forma, conseguem
expressar com clareza e consciéncia os conhecimentos e pensamentos que foram adquirindo.

Emilia Amor (1995, p.67) afirma que “aprende-se a falar falando”, a escola deve
proporcionar aos alunos experiéncias de aprendizagem oral, para que estes desenvolvam as
suas competéncias linguisticas e, de certa maneira, eliminem, por algum motivo, a tensao, a
ansiedade e a timidez, para que num futuro sejam bons falantes da lingua portuguesa.

E essencial, afirmar que o dominio da oralidade é fundamental nos primeiros anos de
escolaridade, ja que os alunos, quando ingressam na escola, dominam o sistema oral da lingua
materna, muitas vezes de forma elementar e lacunar. Para isso, € necessario o seu
aperfeicoamento. Cabe ao docente o papel de motivar os alunos e envolvé-los em variadissimas
atividades pedagogicas para aquisicao de instrumentos e de ferramentas essenciais para que 0s

discentes, de forma voluntaria, partilhem, saibam expressar-se de forma correta, bem como,
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aprendam a ouvir, a compreender as intervencdes dos outros. Logo é necessario que haja um
trabalho organizado e constante em sala de aula:

‘a aprendizagem sistematica do oral, nas suas diferentes modalidades [...] com
vista ao seu aperfeicoamento e a sua actualizacdo em novas Situacoes, na
perspetiva da realizacdo plena do individuo” (Amor 2006, p.68).

Como ja referido, anteriormente, as diversas atividades ao nivel da oralidade véo
proporcionar um treino e vao contribuir para eliminar aos poucos o que é para muitos motivos
de tensao e de ansiedade. Considera-se que a atividade que foi desenvolvida em sala de aula foi
uma oportunidade para os alunos se expressarem em “publico” sobre o que tinham
presenciado, dando as suas opinides, expressando os seus sentimentos, nao s6 por meio da
comunicacao verbal, como nao verbal, com a utilizacdo de gestos proprios, € o uso do olhar.
Nao poderei muito falar do uso facial, porque nessa altura ainda era obrigatério o uso de
mascaras em sala de aula.

E de salientar que as producdes orais por vezes espontaneas (no caso da primeira
atividade, quando questionei cada um sobre a ida ao teatro) permitiram que os alunos fizessem
uso das suas competéncias linguisticas formais, afastando-se de praticas espontaneas e
recorrentes nos discentes, desta forma procurou-se a ampliacdo e aperfeicoamento da
competéncia comunicativa oral.

Através destas atividades orais, os alunos tém a possibilidade de fazer uso da palavra
com fluéncia e correcdo, de utilizarem 0s recursos verbais e ndo verbais adequados ao tema,
melhorarem a competéncia comunicativa oral e acrescentarem vocabulario, desenvolverem
capacidades como a memoria, a observacao, a imaginacao, e algo mais.

Uma das propostas didaticas apresentadas por Silva (1986) em que uma atividade do
dominio da oralidade vai desenvolver no aluno capacidades de memoria, a capacidade de
atencdo, o espirito de sintese e vai permitir o seu enriquecimento de linguagem com a
aprendizagem de novos vocabulos, estamos perante o reconto oral.

Outra proposta didatica apresentada por Silva (1986) é a expressao motivada pelas
imagens, a qual supde a utilizacao de variados suportes visuais, com o recurso a reproducao de
um quadro, a diapositivos, fotografias, videos, entre outros. A utilizacdo de suportes visuais deve
ir sempre ao encontro da faixa etaria do aluno.

A atividade esta divida em trés fases distintas: na primeira, cada aluno diz o que a

imagem lhe sugere, o que sente e 0 que v&, sem ser interrompido ou corrigido por parte do
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docente, é intitulada pela autora a “fase inicial de expressao totalmente livre”’; na segunda, “fase
de expressao dirigida pelo professor/animador”, o docente intervém colocando questdes que
permitam novas interpretacoes ou reflexdes sobre o que estdo a ver; numa ultima fase, “fase de
correcdo da linguagem” , com o registo que foi feito na primeira fase, realizam-se os exercicios
de correcéao.

A expressao oral:

“é a mais antiga, a mais conhecida e também a mais rapida e comoda maneira de
comunicar com 0S outros individuos, quer se encontrem perto ou a distancia
(telefone, televisdo...).” (1986, p.9)

3.1.2. Dominio da Leitura, Educacao Literaria e Gramatica

A atividade didatica que se segue centra-se no dominio da leitura e no dominio da
gramatica. No que se refere ao dominio da educacao literaria, este é um elemento enquadrador
de toda a pratica.

Para a leitura do Ato |, cena X “o Banquete” da obra Leandro, Rei da Heliria de Alice
Vieira, distribui pelos os alunos a leitura referente as personagens que faziam parte da cena X e
pedi que esta fosse bastante expressiva. Constatei que os mesmos foram fantasticos quando
deram voz as personagens, dando o tom adequado aos sinais de pontuacédo que estavam
expressos, cumprindo as regras de entoacao. Destaco, principalmente, um aluno que a fez a sua
leitura na perfeicdo surpreendendo-me inteiramente pela positiva. Assim constatei que a leitura
dramatizada foi bem acolhida por todos.

Apds a leitura, os alunos identificaram o vocabulario que desconheciam (“cetro”;
“premonicoes”; “rédeas”; “subditos” e “precipitacdes”), procedendo-se assim a uma merecida
explicacao sobre o significado bem como sobre a origem da palavra.

Realco que nao foi necessario aprofundar muito a leitura e a interpretacado do mesmo.
Os alunos tinham assistido anteriormente a peca de teatro da obra que estavam a estudar.
Como ja tinham tido um primeiro contacto com ela na aula anterior, inicialmente, com a vida e
obra da escritora e jornalista Alice Vieira, autora da obra, e a leitura e interpretacao das cenas | a
IX do Ato |, estavam familiarizados com este género literario — texto dramatico. A aula prosseguiu
com a resolucdo das questdes que constavam no manual adotado. Primeiramente, fez-se a
leitura das questdes uma a uma dando o devido tempo para a sua resolucédo. Seguidamente,
ouviram-se as respostas de varios alunos e esclareceram-se todas as duvidas que advieram,

inclusive outras que tinham a ver com a estrutura dialogada do texto. No final de cada resposta,
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foi projetado uma proposta de resposta para as questdes, que os alunos registaram no caderno
diario.

No que concerne ao tipo de questdes, estas, como podem verificar no Dec.3, sdo de
variados tipos, nomeadamente, questdes de resposta longa com a devida justificacdo, outras de
verdadeiro ou falso, outras até indicando os passos para completar a formulacao do conteudo
frasico, e, por ultimo, de completar com as palavras apresentadas. Este tipo de questdes tornou-
se mais apelativo e menos cansativo para os discentes.

As atividades realizadas no dominio da gramatica foram planificadas por mim, estando
presentes varios conteuidos gramaticais, desde a conjugacao de verbos, a identificacdo de classe
e subclasse de palavras, até as funcdes sintaticas presentes em oracdes e a passagem de frases
que estavam no discurso direto para indireto. (Anexo 1)

Saliento que, nesta unidade didatica, os alunos tiveram contato pela primeira vez com o
recurso expressivo a hipérbole. Como pode ser verificado no Doc.3, na questdo nimero trés,
pedia-se para identificar as hipérboles presentes no didlogo entre as duas irmas, Amarilis e
Horténsia, e explicar a intencao da utilizacado deste recurso expressivo. Desta forma comecei por
questionar os alunos do que achavam do didlogo, perguntei se conseguiam identificar quais
eram as falas que esse recurso estava presente e o que significavam. A turma do sétimo ano era
bastante perspicaz e constatou logo que existia um exagero, nomeadamente, quando as
personagens respondem ao pai sobre a descricdo do amor por este com a intencao de o
convencer de que o sentimento de cada uma é superior ao de qualqguer outra, sendo assim
merecedoras de ficarem com o reino de Heliria. No final, foi apresentado uma animacao sobre 0
recurso expressivo hipérbole da Aula Digital e remeti para a pagina do manual adotado.

Todos as atividades aqui propostas tiveram como base as Aprendizagens Essenciais, do
3.° ciclo do ensino basico, em concreto, do 7.° ano de escolaridade, na competéncia da leitura,
da educacao literaria e da competéncia gramatical.

A aula de Portugués devera estar orientada para o desenvolvimento da:

“competéncia da leitura centrada predominantemente em biografias, em textos de
géneros jornalisticos de opinido (artigo de opinido, critica) e em textos e discursos
aa esfera da publicidade.” (2018, p.3)
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No que diz respeito a atividade, a leitura teve como objetivo identificar as caracteristicas
do texto dramatico; explicitar o sentido global de um texto.

“educacao literdria com aquisicdo de conhecimento de aspetos formais especificos
do texto poético e do texto dramatico, com progressiva autonomia no habito de
leitura de obras literdrias e de apreciacdo estética.” (2018, p.3)

Na educacao literaria, teve como objetivo ler integralmente obras literarias dramaticas
(texto dramatico); interpretar os textos em funcdo do género literario; reconhecer, na organizacao
do texto dramatico, ato, cena, fala e indicacdes cénicas; explicar recursos expressivos utilizados

na construcéo do sentido (hipérbole).

“competéncia gramatical por meio de um progressivo conhecimento sobre aspetos
basicos de diversos planos (fonoldgicos, morfoldgicos, das classes de palavras,
sintatico e textual-discursivo). (2018, p.3)

Relativamente a atividade do dominio gramatical estiveram presentes os objetivos de

identificar a classe e subclasse de palavras; conjugacdo de verbos (no futuro com

pronominalizacao).
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Doc.3

1. Apresenta a interpretago que o Rei faz do seu sonho fias 3137, Justifica a tua
respasta.

# 2. Classifica as afirmagdes como verdadeiras (V) ou falsas (F). Corrige as falsas.

A [:] 0 Rei considerou que devia abandonar o trono porgue & sua idade era j&
avangada e sentia-se cansado.

B. Ij () Rei confessou que gostaria de gozar os pequenos prazeres da vida.

C. EI {0 Rei tomou sozinho a decisao de recompensar & filha que demonstrasse
0 MO ST,

i1} [:] () Rei decidiu que Violeta ficaria no palécio, mas sem o estatuto de princesa.

3. ldentifica as hipérboles presentes nos discursos de Amarilis  de Horténsia.
3.1 Explica a intengEo da utilizagio deste recurso expressivo.

fomaNota
Hipérbola
Recurso expressivo que consiste num exagero da realidade.

&. ldentifica o5 dois sentimentos que motivam a decisdo do Rei relativamente 3
filha Violeta, justificando-os.

0 Rei L) porquesesentiv @) indica a decisdo

(2] (2] Violet .
: o porioes B} Apresenta os dais

Sentirmentos.

O Justifica os
sentimentos do Hei.

ter comparado

# 5. Completa o texto com as palavras apresentadas.

gto cena

Com & entrada em palco do Rei Leandro, do Bobo & do Conselheiro, tem inl-
cio wm|a) novo{a) & . Tem, ent3o, lugar o banquete real. Mo jantar, 3
primeira fala pertence a0 Rei que confessa ter tido um sonho na noifte anterior.

Serdo s mudangas provocadas por este sonho que levardo o Rei Leandro 3
ser expulso do seu reino no finzl dofz) b

o Nota -

Divisdes do texto dramditico

0 texto dramético divide-se em atos, marcados pela mudanga de cendrio, @ aulagigital
Cada ato estd organizado em cenas, que comespondem & entrada e & saida # AnimagSe: Dqueé oma
de personagens. kindrhole?
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Fundamentacao Tedrica

A leitura, de modo particular, contribui para a formacdo do aluno, ampliando e
diversificando as varias visoes e interpretacdes sobre o mundo, nomeadamente, a sociedade em
que esta inserido.

O professor ¢ uma peca fundamental no processo de aprendizagem da leitura. Cabe a
ele mediar, orientar, auxiliar e direcionar as leituras, para que proporcione ao aluno o gosto pelo
ato de ler.

“Como mediador, cabe ao professor a tarefa de ajudar seus alunos a dominarem
estratégias de leitura que lhes sejam uteis nos atos de interpretacao textual. Essas
estratégias sao acdes procedimentais estreitamente vinculadas aos conhecimentos
prévios dos estudantes, os quais precisam ser abordados em sala de aula.”
(OLIVEIRA,2010, p.71).

O professor tem de realizar atividades que ajudem a despertar o interesse pela leitura e,
acima de tudo, ter um conhecimento prévio dos alunos, para que haja éxito no processo da
leitura e interpretacdo. E importante que se conheca e valorize as referéncias de leitura e a vida
dos discentes, para que se possa, sempre que possivel, encaminha-los para o ato de ler.

Cabe ao docente lidar com as dificuldades dos alunos e identificar os seus interesses e
preferéncias para que aprendizagem da leitura tenha sucesso.

O aluno, como sujeito leitor, é instigado a aprender, a compreender e interpretar o
pensamento do autor. O que se pretende é que o discente ndo s6 compreenda e interprete um
texto, mas o mundo que o circunda. Com isto, consiga ndo sé compreender os textos
referenciados ou a plena capacidade de ler ndo apenas como ato de decodificacdo de signos,
mas como atividade plena interpretativa, critica e multipla em significados.

Em sala de aula, os alunos estdo mais propensos a interagir de forma mais ativa e
qualificada, com maior eficiéncia no processo educacional.

Como ja referi, o professor possui o papel de mediador e facilitador na aprendizagem da
leitura, logo tera de promover estratégias de leitura para que o aluno/leitor consiga distinguir o
essencial do que é menos relevante como também, qual o objetivo da leitura, para que possa
criar espectativas e fazer as suas previsoes. O discente tera o auxilio do docente, numa primeira
fase, para que, mais tarde, se torne um habito.

As estratégias sdo procedimentos aplicaveis para permitir o leitor associar diferentes
niveis de desenvolvimento e interesse na leitura. Estas sao indispensaveis para a formacao do

leitor, pois ajudam na percecao clara e proficiente dos textos lidos e estimulam o docente a
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elaboracdo de outras praticas de leitura, bem como, vem ajudar a constatar imperfeicdes de
compreensao leitora.

Giasson (1993) fala-nos de um ensino de compreensao, usando o sentido das palavras
com ajuda de um contexto, isolando ideias importantes e construindo uma imagem mental de
um acontecimento. Desta forma, definimos estratégias e encontramos a sua utilidade, ao utilizar
uma linguagem adequada, explicando e valorizando a mesma, para que seja util na
compreensao do texto, e incutindo confianca do leitor na tarefa a executar. A autora reforca, ao
constatar que os processos cognitivos nao sao transparentes, que cabe ao docente explica-los e
ilustra-los, como também, orientar os alunos, mostrando pistas, discutindo e facultando
comentarios construtivos, conversando regularmente com os alunos e vigiando a tarefa, seja ela
feita em grupo ou individualmente. Estamos perante o ensino explicito, que se foca mais nas
estratégias e ndo nas habilidades. Uma habilidade consiste em saber como fazer, enquanto uma
estratégia consiste em saber ndo s6 como fazer, mas também o qué, porqué e quando fazé-lo.

Salienta-se que a leitura é uma atividade transversal ao curriculo, ndo s6 na disciplina de
Portugués, mas em diversas disciplinas, nomeadamente, na leitura de definicdes, instrucoes e
regras, descricdes, inventarios e formulas (AMOR, 1995). Desta forma, cabe ao professor
apresentar leituras motivadoras, que podem ser realizadas na aula ou noutros momentos com
diversos tipos/ géneros de texto.

Almeja-se, com estas estratégias, que se formem alunos/ leitores autonomos que
possam interpretar varios textos de géneros diferentes.

Assim, o processo de ensino e aprendizagem da leitura sugere a importancia dos
generos textuais a que pertencem os textos que encontramos na nossa vida diaria, 0s quais
apresentam caracteristicas socio-comunicativas definidas por contetdos, propriedades
funcionais, estilo e composicao de carateristicas, com um proposito (RANGEL).

O professor ao introduzir diversos géneros textuais em sala de aula promove no aluno o
reconhecimento de elementos com que contata fora do contexto escolar.

A abordagem dos diferentes géneros textuais tem como objetivo ir ao encontro da
realidade do aluno, compreendendo melhor o lugar social que ocupa, mas tendo a funcéo de ser
uma ferramenta de analise e desenvolvimento da linguagem.

Giasson (1993) remete-nos também para a variavel contexto. Esta esta presente no
modelo de compreensdao de um texto, englobando todas as condicoes do leitor quando €

confrontado com varios textos de géneros diversificados. Este conceito esta divido em trés tipos:
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contexto psicoldgico, social e fisico. O primeiro diz respeito ao interesse que o leitor tem pelo
texto que esta a ler, a sua motivacao e intencao de leitura. O segundo, contexto social, € sem
duvida o mais pertinente para a atividade da leitura realizada em sala de aula. Esta pode ser
realizada entre alunos e professor (leitura orientada), sozinho (individualizando a leitura perante
a turma, sem apoio do docente) e aos pares. E evidente que o aluno que 1& um texto em voz alta
podera ndo compreender bem o texto se fizer uma leitura em siléncio. Mas constata-se que o0s
alunos que trabalham em conjunto, compreendem melhor o texto, retiram mais informacdes e
acompanham a leitura. Por ultimo, o contexto fisico, refere-se as condicdes materiais em que se
desenrola a leitura, em que o ruido, a temperatura ambiente e a qualidade de reproducéo dos
textos sao o fator importante, ndo so para a leitura como outros dominios de aprendizagem.

“leitores para a vida, [...], leitores para toda a vida e leifores que buscam nos textos
literdrios um conhecimento, uma Ssabedoria, um prazer e uma consolacao
indispensaveis a vida.” (Aguiar e Silva, 1998-1999, pp.28)

No que concerne ao dominio da gramatica, este pode ser abordado juntamente com o
dominio da leitura/educacao literaria e ndo de forma individualizada. Na minha proposta para a
aula, realizei-a de forma individualizada uma vez que esta se referia a frases simples e
complexas e verbos que estavam no texto dramatico. Este exercicio foi elaborado com o intuito
de aplicar e consolidar os contetdos gramaticais ja abordados em sala de aula. O ensino
integrado da gramatica € plausivel, sendo este um conhecimento linguistico que esta ao servico
da comunicacao verbal.

“o ensino dos conteudos gramaticals deve ser realizado em estreita sintonia com
atividades inerentes a consecucao dos objetivos dos restantes dominios” (Buescu et
al, 2012, p.6)

O importante ¢ que os alunos trabalhem sempre todas as areas gramaticais, a
morfologia e sintaxe, ndo como interiorizacdo de um sistema de regras gramaticais em abstrato,
mas sim numa gramatica mais alargada as dimensoes textuais. Desta forma a gramatica tem
como objetivo a formacdo das habilidades gramaticais e ndo so6 de conceitos. Todavia, as
competéncias verbais também fazem parte para que exista um sistema organizado de
conhecimento sobre a lingua e para que os alunos tenham a faculdade que o conhecimento
gramatical esta sempre ao préstimo do ensino e do uso da lingua.

Portanto, é importante considerar que Ensinar Portugués é ensinar a pensar, a refletir, a

retirar sentidos do texto, a organizar o pensamento, a argumentar, a expor, a exprimir
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sensacoes, emocoes, opinides e sentimentos [...], a saber ouvir, a produzir discursos variados e
adequados as diferentes situacdes, a agir sobre o outro falando e escrevendo, a tomar

consciéncia do funcionamento da lingua. (Vilela, Duarte & Figueiredo, 1995, p.259)

3.1.3 Dominio da Escrita

Numa primeira fase, proponho-me a descrever a minha sequéncia didatica, como forma
de contextualizacao da atividade no dominio da escrita.

Na parte introdutéria a “Poesia”, uma vez que os alunos ja tinham tido contacto com o
tema em anos anteriores, pronunciaram-se oralmente sobre “o que & a poesia, o que é ler
poesia e 0 que lhes transmite a poesia”, como também lhes foi apresentado/projetado um
excerto de Sophia de Mello Breyner Andresen “Arte Poética II” para que apreendessem o
conceito poesia, ndao s6 como um género literario, mas também as suas caracteristicas, o seu
sentido figurado e a forma de expressar sentimentos.

Nesta segunda parte, comecou-se com a audicdo da musica do grupo “Trovante” de
Luis Represas, com o poema “Ser Poeta” de Florbela Espanca. Os alunos ouviram com muita
atencdo e registaram no caderno diario a definicdo de “Ser Poeta”, que consideraram
interessante. De seguida, abriram a o manual na pagina 180 e leram o poema de Florbela
Espanca que inspirou um dos temas mais conhecidos da banda portuguesa.

Posto isto, foi feita a leitura expressiva do poema e esclarecidas as duvidas existentes
relativamente ao vocabulario, nomeadamente, o significado de “flamejar”; “condor”;
“condensar”. De seguida, oralmente, realizou-se a analise do poema que consistiu na
caracterizacdo de “Ser Poeta”. Assim sendo, foi pedido que identificassem os versos que
exprimissem o ser:

e Superior ao ser humano — (w-1 e 2) “Ser poeta é ser mais alto, & ser maior/ Do
gue os homens!”
e Humilde e generoso para com os outros- (w.3-4) “E ser mendigo e dar como
guem seja/ Rei do Reino de Aquém e de Além Dor!”
e Insatisfeito, em constante procura- (v.9) — “E ter fome, é ter sede de Infinito!”
e Inspirado e Inspirador — (w.7-8) “E ter ca dentro um astro que flameja/ E ter
garras e asas de condor!”

1"

(v.14) “E dizé-lo cantando a toda a gente
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e Amante apaixonado —(w.12-13) “E é amar-te, assim, perdidamente.../E seres

alma, e sangue, e vida em mim”

Conseguida a compreensdo do poema, os discentes realizaram a questdo que constava
no manual, que pedia para darem a opinido e a justificacdo sobre o sujeito poético que se
considerava um poeta. Para ajudar a resolver esta questdo, foi apresentado uma animacao
sobre “O que é um sujeito poético?” bem como, outras atividades relacionadas com os recursos
expressivos (pleonasmo, hipérbole, metafora) e a explicacdo da nocdo que a Ultima estrofe
acrescentava a definicdo de “Ser Poeta”. Por ultimo, a analise formal do poema quanto as
estrofes, métrica e esquema rimatico.

Posto isto, realizou-se a leitura expressiva do poema “Urgentemente” de Eugénio de
Andrade, que contou também com o esclarecimento de duvidas existentes no vocabulario:
“searas”. De seguida, foram colocadas, tal como no poema anterior, as seguintes questdes
orais:

E urgente: “destruir”: Odio, Soliddo, Crueldade, Lamentos, Espadas; “inventar”: Alegria;
“multiplicar”: Beijos, Searas; “descobrir”: Rosas, Rios, Manhas claras. Das outras questdes que
estavam do manual, uma delas, consistia em transcrever as palavras que transmitiam as ideias
positivas (alegria, beijos, searas, rosas, rios, manhas claras) e as ideias negativas (6dio, solidao,
crueldade, lamentos, espadas) presentes nas segunda e terceiras estrofes, como também, as
acdes que eram dirigidas as palavras positivas (inventar, multiplicar, descobrir) e as negativas
(destruir). Outra, a identificacdo e justificacdo dos versos em que existe uma anafora. As
seguintes questdes eram de escolha multipla, sobre quais os sentimentos expressos nos versos
11 e 12 “Solidao e sofrimento” e qual a afirmacao que explicava o desejo do sujeito poético para
a Humanidade, expresso na quarta estrofe “E urgente defender a existéncia do amor, como
forma de combater a solidao e o sofrimento”.

O ultimo momento da aula, que faz parte a atividade do dominio da escrita Doc.4,
consistiu na realizacdo de um texto criativo (reescrita poesia) em que os alunos foram divididos
em duas filas e cada aluno desenvolveu um poema sobre “Ser Professor é...” e “E urgente
terminar...” (alertando para os diferentes problemas da Humanidade implicitos também no
poema). Aqui, tentaram respeitar a estrutura dos poemas originais, refletiram e exercitaram os
conteuidos abordados no segundo momento da aula, no que concerne ao dominio da educacao

literaria, dando asas a sua imaginacdo, com a consciéncia e percecao do mundo em que
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estamos a viver. Os discentes foram monitorizados por mim e pelo professor titular, retirando as
duvidas que iam surgindo.

Os discentes, na maioria, conseguiram terminar atempadamente a tarefa e com éxito.
Conseguiram cumprir 0s objetivos pretendidos, ordenando e hierarquizando a informacéo, tendo
em vista a continuidade de sentido, a progressao tematica e a coeréncia global do texto, como a
sua redacdo no gue concerne aos processos lexicais e gramaticais de correferéncia e de conexao
interfrasica mais complexos com adequada introducdo de novas informacdes e escrevendo com
propriedade vocabular e com respeito pelas instrucdes fornecidas e sem descurar as regras de
ortografia e pontuacdo. Neste sentido a competéncia da escrita, apresentada nas Aprendizagens
Essenciais, implica

“que inclua obrigatoriamente saber escrever resumos, sinteses, textos elaborados
para exposicao de conhecimentos e ideias, para partilha de opinido, narrativas,
biografias, guides de entrevista e comentarios.” (2018, p.3)

Em suma, deixo um poema integral de real destaque e alguns excertos dos poemas, que
foram apresentados na aula seguinte aos alunos, destacando-se as expressdes mais bem
concebidas, que foram comentadas pelos proprios, permitindo desenvolver ainda mais a

sensibilidade para a poesia. (Anexo Il e 11I)
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Doc.4

Proposta de Atividade

Texto Criativo (reescrita poesia)

Reescreve o poema “Ser Poeta” e “Urgentemente”.
Cada fila ira fazer sobre “Ser Professor é...” e outra “E Urgente terminar...” (alertando para um
problema da Humanidade).

Deves respeitar a estrutura do original e dares asas a tua imaginacao.

Marcia Pitdes (Professora Estagiaria)
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Fundamentacao Tedrica

A escrita é a ferramenta indispensavel a aprendizagem, sendo esta o meio transmissor
de conhecimento, de modo que deve ser considerada como um conteudo principal a desenvolver
na disciplina de Portugués. Na verdade, a escrita € uma competéncia que se vai adquirindo ao
longo da sua pratica e experiéncia no sistema de ensino, e abrange um conjunto de saberes, que
sao aprendidos na escola enquanto objetos de estudo regular.

Além disso, a atividade de escrita é considerada para muitos alunos pouco motivadora,
bastante trabalhosa e que requer um grande esforco cognitivo. Cabe ao docente colmatar estes
pensamentos e atos que acontecem muitas vezes em sala de aula. Assim, a diversificacdo de
varias atividades escritas, principalmente, motivadoras para que os discentes comecem por
planificar, organizar as suas ideias, isto €, o subprocesso, em que existe uma recolha, uma
selecdo e uma organizacao de ideias. Mentalmente ativam os conhecimentos previamente
adquiridos, esquematizam e vao ganhando forma para mais tarde seja passado para suporte
escrito.

No momento em que estdo a redigir (redacao), outro subprocesso, existe uma pandplia
de aspetos que trabalham simultaneamente “a motricidade, a ortografia, a pontuacao, a selecéo
de palavras, a sintaxe, as conexdes textuais, a organizacao” (Carvalho, 1999, p.67).

E por fim, a revisdo do texto, que consiste na detecado do erro, a sua identificacdo e a
correcdo, que é realizada atras da leitura, podendo ser feita a reformulacdo do que estava
escrito.

Na atividade que foi proposta para o dominio da escrita, 0s alunos primeiramente
contactaram com dois poemas: “Ser Poeta” e “Urgentemente”, que foram o mote de partida,
para a realizacdo da atividade. Ndo foi por acaso que a turma foi dividida por filas para a
realizacdo de cada poema: “Ser Professor é..."” e “E Urgente...”, foi dada a oportunidade aos
alunos que nao conseguem, por vezes, passar para o papel as suas ideias, pensamentos ou
mesmo a dificuldade de ter ideias de ou para um tema. Logo, o texto criativo (reescrita de
poesia) foi a forma de os discentes, se inspirarem com um tema da atualidade que lhes foi
proposto, algo que observam no dia a dia, tanto no mundo interior quanto no mundo exterior. Se
lhes fosse pedido para abordar qualquer tema, poderia ser dificil pensar em algo interessante
para escrever, principalmente quando ndo sédo muito criativos ou estao sem ideias. O exercicio
permitiu gerar ideias e aspetos de textualidade, de uma estrutura sintatica original, bem como,

uma estrutura ja definida, condicionados a seguir um padrao.
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A capacidade de escrita e o desenvolvimento cognitivo sdo dois dos aspetos que se
encontram relacionados, isto €, o desenvolvimento intelectual limita o desenvolvimento da
capacidade de expressdo escrita, tendo esta, por seu lado, uma influéncia positiva naquele,
podendo ser considerada um fator importante para desenvolvimento cognitivo.

0O dominio da escrita tem um papel importante no contexto escolar e, se for trabalhada
de forma diferente, em que os alunos sejam motivados, ajuda a melhorarem e a ultrapassarem
as suas dificuldades através de estratégias que melhorem a expressdo das suas ideias, como
também, a sua capacidade de reflexao critica.

Alguns autores definem a criatividade e consideram que existem varios pontos de ligacao
como o processo de escrita. Oberlé (1989) fala-nos desses pontos de ligacdo que existem entre
a criatividade e a expressao escrita, e destaca varios aspetos relevantes. Primeiro, numa
perspetiva processual. De seguida, numa ligacdo a uma determinada situacdo, que determina
uma linha de propostas de ensino-aprendizagem que permitem ao aluno permite ponderar a
criatividade e a expressao escrita no meio em que esta envolvido. E por ultimo, na existéncia de
originalidade ou de novidade, considerando-se que a criatividade nao pode dispensar estes dois
aspetos, que a escrita pode levar ao limite, tornando um texto diferente em relacdo a outro. A
criatividade pode, portanto, ser vista numa vertente dupla, a da originalidade e a da adequacéo.

“a criatividade é vista em interacdo com a situacdo [...] mesmo quando se transformam
ou se alargam os critérios de coesdo e de coeréncia textuais para ganhar novas formas de
adequacao a situacao e as finalidades especificas que se pretende atingir.

E, ainda, desta ligacdo a uma situacdo, as suas exigéncias e finalidades pode ficar a
maxima: a criatividade nao é o caos.™

A escrita de um texto criativo, pode igualmente estar subjacente uma “chuva” de ideias
lancadas para o papel, de forma espontanea, direta e que, por vezes, pode nao estar filtrada por
qualquer norma. Além disso, estdo presente neste processo de escrita, a planificacdo, a
composicao, a redacao, a alteracao que queremos dar ao texto e a revisao, para que haja uma

grande produtividade.

+ Comentario a Comunicacao do Prof. Doutor Luis Barbeiro, de José Esteves Rei, Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro, £nsinar a
escrever. Teoria e pratica, actas do encontro de reflexdo sobre o ensino da escrita, organizadas por: Fatima Sequeira, José Antonio Brandao
Carvalho e Alvaro Gomes.
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3.2. Portugués 10.° Turma P

3.2.1. Dominio da Leitura e Oralidade

Como primeira atividade didatica, e antes de se iniciar o estudo da obra de Gil Vicente,
intitulada “Farsa de Inés Pereira”, achei por bem apresentar o texto (Doc.5) Se nio estou em
erro, de Fernando Alvim, humorista, locutor e apresentador, que a maior parte dos alunos néo
conhecia, com o fim de os motivar e aproximar do autor da obra que iriamos comecar a estudar
e que se encontra bastante distante do nosso século. Desta forma, tendo uma estreita ligacao
com a tematica, provocou alguns momentos de humor na prépria aula, devido ao seu género de
escrita. Tal acabou por ser uma mais valia para mim, ja que consegui captar atencédo e
desenvolver a capacidade de interacdao dos alunos em sala de aula, tornando-se importante este
momento de descontracéo para que houvesse um bom funcionamento da aula.

O texto serviu para que existisse um efeito de ligacdo com a realidade quotidiana e
alargamento de horizontes, facultando aos alunos uma nova experiéncia de leitura, incluindo a
sua interpretacado e a sua analise subjetiva, promovendo-se a formacao de leitores e a educacao
literaria. Perante a leitura do texto, que tinha como objetivo concreto e desejado a identificacao
dos temas que eram objeto de estudo desta unidade didatica, como complemento, foi pedido
aos alunos a realizacao da leitura de outros documentos que estavam presentes no manual
adotado, a fim de refletirem, projetarem e os relacionarem com a atualidade. (Anexo IV, V, VI,
Vi)

Posto isto, foram projetadas as seguintes questdes no que se refere ao texto de
Fernando Alvim;

- Vocabulario;
- Temas identificados no texto;

- ifeDrencas entre a época de Gil Vicente e a atualidade.

Para iniciar, foi esclarecido o seguinte vocabulario: “impropérios”, do latim improperius,
que significava “censura, afronta” e, na atualidade, significa “insultos”, “injurias”; “subtileza”,
do latim subtile, que significava “leve”, “delicado”, (subtil +eza), na atualidade significa
“delicadeza”, “suavidade”, “raciocinio requintado”. No que se refere aos temas encontrados: o
casamento; o clero; a condicao da mulher; a satira. Esta atividade permitiu que os alunos

exprimissem sem medos tudo o que pensavam e conheciam sobre estes temas, tendo a
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possibilidade de percecionar, nos dias de hoje, um classico do século XVI, pela partilha e troca
de opinides.

Esta atividade envolveu a competéncia da oralidade e da leitura cumprindo os objetivos
que estdo apresentados nas Aprendizagens Essenciais:

- competéncia da oralidade (compreensdo e expressdo) com base em
textos/discursos de géneros adequados a propositos comunicativos como
informar com base numa perspetiva critica em relacdo ao mundo atual, explicar
e argumentar em situacoes de debate e de confronto de perspetivas; (2018, p.3)

- competéncia da leitura centrada predominantemente em textos proprios do relato
(relato de viagem), da transmissdo de conhecimento (exposicdo) e da critica

(apreciacao critica e cartoon). (2018, p.3)

Envolvendo a compreensao e interpretacdo de diferentes tipos de textos e de diferentes
graus de complexidade, como a realizacdo de uma leitura critica e auténoma, foram-se
clarificando os temas, as ideias principais e pontos de vista numa perspetiva critica e criativa,

expondo-o oralmente.
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Doc.5

Portugués 10° ano — Unidade 3 — Gil Vicente, Farsa de Inés Pereira

Texto 1

Se nao estou em erro

Se ndo estou em erro 0 meu primeiro contacto
com Gil Vicente ocorre no final da década de 80. Eu
teria mais ou menos a vossa idade e, talvez, um sentido
estético bem mais sofrivel que os anos 80 ndo

5 pouparam a ninguém. Ninguém mesmo! Creio que tera
sido entdo com a Farsa de Inés Pereira, e uns bons
anos antes de o Auto da barca do inferno me ter
ensinado impropérios que ainda hoje uso no transito,
que me estreei na obra do mais conceituado

10 dramaturgo nacional.

Fiquei rendido, desde logo. Impressionado, por
exemplo, com o facto de uma obra do século XVI ser
tdo atual. Garanto-vos que, para esta farsa ser uma
série norte-americana, daquelas que vocéstanto

15 gostam, Inés Pereira s6 precisaria de uma atualizagdo
de guarda-roupa. Umas leggings, por exemplo. E era
moga para tirar um niimero pouco saudavel de selfies.
No resto, a Inés Pereira do século XVI seria a Inés
Pereira do século XXI. E quem diz Inés Pereira (e eu

20 digo), diz a mée da rapariga, os dois maridos (eu
avisei que era moderno), Pero Marques e Braz da
Mata, ou os judeus casamenteiros, Latdo e Vidal, de
seu nome. Se ainda ndo conhecem, vdo, ao longo das
vossas vidas, conhecer umas quantas Inés Pereirae

25 uns poucos Braz da Mata. E certinho!

Além de atual, a Farsa de Inés Pereira fascina
por disparar em todas as dire¢des, ndo poupando
instituigdes (ola clero; old, casamento), nem géneros
(ola, homens; ola, mulheres). A sociedade da época

30 Jeva mesmo muita pancada da pena satirica de Gil
Vicente, mas ndo de forma direta (como as minhas
ofensas no transito). Nao se deixem enganar: ha muita
subtileza em Gil Vicente. Muita mesmo. E uma gestao
exemplar da pancada dada, até porque o

35senhor tinha de se cruzar com toda aquela gente que

ridiculizara. Bom, mas, para verem do que falo, s6

29

mesmo lendo e digerindo este nosso Gil Vicente. A
sério, ele ndo se importa.
E para terminar: uma confidéncia. Embora Gil

40 Vicente me tenha conquistado de imediato, a nossa
relagdo ndo esteve imune a pequenas crises. A maior,
corria o ano de 1995, ainda vocés ndo eram nascidos,
foi quando o Gil Vicente Futebol Clube venceu o
Benfica no Estadio da Luz,por 1-0. Golode

45 Makpuloka Mangonga, no inicio da segunda metade.
O meu fascinio de Gil Vicente sofreu um rombo de que
julguei ser impossivel recuperar. Sem qualquer culpa,
claro, mas a mente humana ¢ o que ¢ e consegue
estruturar injusti¢as deste calibre. O arrufo

50 14 acabou por ndo durar. Dias mais tarde, fui ao dentista,
€ 0 que encontro na mesa onde se reune o material de
leitura para os pacientes que aguardam a sua vez? Ela
mesma: a Farsa de Inés Pereira. Escusado sera dizer
que, perdida entre revistas com

55 meses, se tratava, de longe, da possibilidade mais
atual. E, ainda mais escusado sera dizer, foi a que
escolhi. Gil Vicente pode ter sido um autor do século
XVI, mas a sua obra sera sempre da época em que a

lermos.

Fernando Alvim ;
(Texto inédito, 2014 Jk‘



Fundamentacao Tedrica

A leitura e o diadlogo em contexto de sala de aula sdo importantes para todos. Todavia, é
necessario um trabalho de construcéo de didlogo, em que a palavra seja o centro, seguindo a
ordem natural, em que os estimulos sensoriais precedem os estimulos cognitivos.

Um método universal de ensinar tudo a todos: de ensinar de modo certo, para obter
resultados; de ensinar de modo facil, portanto, sem que docentes se molestem ou
enfadem, mas ao contrario, tenham alegria; de ensinar de modo sélido, n&o
superficialmente, de qualquer maneira, mas para conduzir a verdade cultura, aos
bons costumes, a uma piedade mais profundaz

Como principio tedrico, é necessario em aula praticar com mais qualidade do que com
quantidade, podendo, a posteriori, conseguir resultados, o que torna mais interessante para o
professor no ensino dos contetdos, como também facilitando ao aluno o entendimento dos
mesmos, para atingir os seus fins. Para isso, o fator motivacdo é muito importante, para que
haja uma comunhao de interesses na fusao entre docente e discentes através do dialogo.

Por sua vez, motivar ndo é uma tarefa facil e que nem sempre funciona da mesma
maneira. Primeiramente, é necessario usar os nomes proprios dos alunos quando os interpela,
tornar os contetdos atuais (mais proximos das suas realidades), conhecer os seus gostos, para
permitir uma aproximidade. Arens (2011) apresenta varias potencialidades para a obtencdo
dessa motivacdo, nomeadamente, acreditar “sempre” na capacidade dos alunos, criar
momentos de aprendizagem agradaveis em ambiente de sala de aula, tirar proveito dos
interesses dos alunos, estruturar a aula de forma a ndo atropelar o ritmo dos alunos, avaliar em
funcado do resultado da sua performance, valorizar a partilha de conhecimento entre todos e por
fim, nao tornar esses momentos muito dificeis, nem pouco desafiantes.

A atividade que foi apresentada no ponto anterior implica a intertextualidade, na leitura
do texto de Fernando Alvim e da obra que iriam comecar a estudar. Nao foi por acaso esta
escolha, tendo-se pensado que a relacao e a influéncia de um texto iriam exercer na leitura do
outro. De forma a que os alunos conseguissem facilmente identificar, estando diretamente ligado
ao texto fonte, os elementos do texto referenciado. Sendo o texto uma espécie de critica irdnica
ou de carater humoristico, que foi recriado de forma bastante diferente do original, logo estamos
perante a parddia (do grego parodése, que quer dizer “um canto semelhante a outro”, que ¢ um

tipo de intertextualidade.

= Coménio, na sua Didactica Magna (trad. De Joaquim Ferreira Gomes, 1996:2)
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Giasson (1993) remete-nos para processos de leitura, 0s quais dizem respeito as formas
necessarias de abordagem de um texto, com o desenvolvimento das atividades cognitivas
durante a leitura. Alguns destes processos sado orientados para a compreensao dos elementos da
frase ou para a procura de coeréncia entre frases, outros tem como funcéo construir um modelo
mental do texto ou um conjunto de elementos essenciais que permitam levantar hipoteses e por
fim, outros que servem para gerir a compreensao.

A estes processos podemos classifica-los por: Microprocessos; Processos de Integracao;
Macroprocessos; Processos de Elaboracdo; Processos Metacognitivos.

Por conseguinte, os trés primeiros estao associados aos trés niveis de estrutura do texto
(nivel da frase; entre frases; nivel do texto); no que se refere aos processos de elaboracao, estes
podem ser considerados uma extensdo do texto, os processos metacognitivos remetem para a
compreensao do texto.

Por isso, ao reter as informacdes contidas no texto, o aluno, ao recontar acrescenta
outras informacdes, estas remetem para a capacidade de efetuar outras relacdes, este pode
proceder a um resumo ou a generalizacdo de varias proposicoes do texto, permitindo um juizo
sobre o texto ou mesmo ir mais além, criando novas relacdes. Conclui-se que a compreensao de
um texto, € uma construcdo no sentido que fazemos dele proprio, i.e., ao ser transposto para a

mente aquando a sua leitura.

3.2.2 Dominio da Escrita

Relativamente a esta atividade do dominio da escrita, podemos dizer que ela veio do
contexto da aula anterior, em que 0s alunos realizaram uma breve exposicao sobre o tema numa
estrutura tripartida: Introducdo - breve apresentacao do tema que se propbe abordar;
Desenvolvimento - apresentacdo de dados e elucidacdao fundamentada por meio de exemplos e,
por fim, a Conclusao - sintese das ideias abordadas no texto (Anexo X e XIl). Salienta-se que,
antes da proposta de atividade, foi apresentado um exemplo, que caracterizava o tipo vicentino
representado pela personagem Péro Marques, e a intencao do dramaturgo ao retratar este tipo
social. Como néao foi possivel cumprir a planificacao como desejava, muitos dos alunos levaram
a atividade para terminar em casa e entrega-la na aula seguinte. Uma vez que so sete alunos
entregaram o exercicio, e constatando-se que também existiam bastantes dificuldades no
dominio da escrita, utilizei outra estratégia de modo a colmatar esta dificuldades, como também

de captar a atencdo e motivar para a expressao escrita.
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Inicialmente foi apresentado um PowerPoint sobre o tipo de texto - texto expositivo - que
teve como finalidade relembrar aos alunos, de forma clara, concisa, objetiva e fundamentada,
um determinado tema, evidenciando informacoes, explicacdes e exemplos. Posto isto, foi
entregue, em suporte de papel, a atividade que teve como intuito a correcao da atividade da aula
anterior, de forma orientada, para que os alunos tivessem conhecimento de como deviam
organizar a informacédo significativa e a utilizacdo dos conectores adequados. Doc.6

Os alunos realizaram a tarefa individualmente em sala de aula e de seguida realizou-se a
devida correcdo em conjunto com a apresentacdo em PowerPoint, a par e passo, dando-se a
oportunidade de todos responderem ativamente. E de salientar que esta turma era pouco
colaborativa e de dificil captacao, logo tentei que fosse uma atividade em que fixassem a atencéo
e fosse, a0 mesmo tempo, um pouco motivadora (Anexo VIII, IX, X, XI).

Num texto em construcao, procurou-se que os alunos utilizassem corretamente os
conectores, que estavam ja devidamente selecionados, permitindo uma maior coesado textual e
envolvendo uma melhor compreensdao do texto. Estes conectores pertenciam a classe de
palavras - advérbios ou locucdes adverbiais: “em suma”, locucdo adverbial, com um valor de
resumo, sintese; “através”, advérbio, com valor de ligacdo; “de facto”, locucdo adverbial, com
valor de afirmacdo; “no inicio da peca”, advérbio com valor enumeracao; “por sua vez”, locucéo
adverbial com a ideia de consequéncia.

Com este exercicio conseguiram ter a perspetiva de coeréncia necessaria para organizar
a estrutura tripartida do texto, garantindo uma relacdo logica entre as ideias, configurando-as em
unidades significativas, e, simultaneamente, introduzindo uma nova informacao, permitindo uma
progressao tematica. Por conseguinte, tomaram consciéncia de que esta coeréncia pode ser
aplicada em diversos géneros textuais, desde de que assente numa estrutura que relacione as
ideias entre si, de forma una e significativa.

As Aprendizagens Essenciais referentes a competéncia da escrita estiveram presentes:

- a competéncia da escrita que inclua obrigatoriamente saber escrever sinteses,
exposicoes sobre um tema e apreciacoes criticas; (2018, p.4)

O objetivo era 0 de escreverem exposicdes sobre um tema, sem descurar as marcas do
género, em que o texto seja redigido num dominio seguro de organizacao em paragrafos e com

mecanismos de coeréncia e de coesao textual.
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Doc.6
Proposta de Atividade

Instrucao:
Atenta nos elementos textuais contidos nas duas colunas e procede a organizacdo dos
topicos da “Informacdo significativa” a fim de obteres um texto correto, mobilizando os

conectores para o local adequado

Texto em construcio (Breve exposicao sobre Educacao Literaria)

Conectores

Em suma / Através / De facto Informacao significativa

No inicio da peca / Por sua vez

do Ermitdo, personagem da Farsa de Inés Pereira, Gil

Vicente e denunciar a de

o um encontro amoroso

quinhentos. ® que a devassidao

, na farsa vicentina, o dramaturgo critica diferentes

e professara enquanto religioso

tipos sociais, sendo que e 0 o L
e  assédio fisico por um clérigo

sdo denunciados pelo

autor.
e  personagem feminina
, a imoralidade e promiscuidade dos religiosos séo
® incumprimento do voto de
expostas com o a Lianor Vaz.
castidade do clero
, no final da farsa,
e imoralidade do clero na
esta na fala do Ermitdo

X _ sociedade
em que declara o seu amor a Inés Pereira, mostrando

e falta de pudor e respeito pelos

que
) votos
terminando mesmo  por
e esta imoralidade esta
marcar com
documentada
a

. ) - . | ® pretende criticar
, ha Farsa de Inés Pereira, Gil Vicente recorre a

o e falta de idoneidade
e do Ermitdo para e a

. e figura do clérigo
desta classe social. g g

®  criticar a imoralidade

(Extensao de 145 palavras).
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Fundamentacao Teoérica

A linguagem escrita representa um contributo para o desenvolvimento intelectual, sendo
uma boa escrita equivalente a um pensamento atento, nao na disciplina de Portugués, mas
sendo algo transversal a todas as disciplinas. De maneira que é necessario lutar para tornar a
escrita como objetivo central do.

Para alguns alunos, a competéncia da escrita advém de um talento natural, mas para
outros exige muita dedicacao, nao gostando de escrever e essa ¢tica provoca estranheza.

“Escrever é sempre re-escrever sobre os textos proprios ou alheio” (Amor, 1995, p.131)

Deste modo, é necessario tempo e treino, articulando com limpidez os conteudos
literarios de textos que servem de base a outros textos, i.e., a abordagem de textos modelo, vai
permitir aos alunos uma aprendizagem da escrita, através da imitacao e inspiracao.

Alamargot e Chanquoy (2001:1) apresentaram modelos de producdo verbal muito
influentes dos anos 80 e 90, alertando para a complexidade da escrita, que envolve a elaboracdo
de conteudo (na determinacdo de limites da natureza, objetivo e funcdo comunicativa do texto).
A escrita, envolve a a verbalizacdo das ideias escolhidas, sobre um tdpico, num todo organizado
e coerente, 0 uso preciso das regras gramaticais e dos sinais de pontuacao. Por fim, a reescrita,
realizada por fases, primeiro o rascunho e depois as devidas modificacdes. Tudo isto &
importante para que haja um desenvolvimento e amadurecimento cognitivo promovido pela
capacidade de escrever.

Outros autores referenciam que o ensino da escrita em sala de aula deve proporcionar
uma pratica intensiva e de processo (planificar, por em texto, rever) sobre os diversos géneros
textuais, de forma sequencial das atividades de escrita, de progressiva autonomia e que
gradualmente assegure uma complexidade na producdo textual. Cabe ao docente idealizar ou
recriar atividades de escrita a partir de varios elementos, ou seja, para quem escreve, quem
escreve, sobre 0 que € que escreve, com que objetivos e quais os tipos de respostas que se
procura obter.

Uma vez que os alunos produzem um texto, normalmente em situacdo de avaliacéo, “O
aluno escreve, quase exclusivamente, para ser avaliado e é-0, apenas, em relacao ao produto
final da escrita” (Amor, 1995, p.114), deparando-se com dificuldades de compreensdo dos
conteudos que lhes foi solicitada. Escrever pressupde um trabalho de geracdo de conteldo,
comecando por mobilizar conhecimento, ativar na memdria as ideias a transmitir, depois a sua

triagem e organizacao em funcdo dos objetivos, n a componente da planificacdo. De seguida, €
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necessario transformar as ideias em linguagem verbal, redacdo/fextualizacdo, e, de seguida,
analisar e alterar o texto previamente produzido, a revisdo. Resumidamente, estamos perante
trés subprocessos de escrita, planificar (ativar informacao), textualizacado (redigir) e revisao
(como forma de avaliar):.

No segundo subprocesso, ¢ fundamental a nocdo de textualidade, entendida como um
conjunto de propriedades manifestada pela linguagem humana, que deve existir para que u uso
da linguagem possa ser reconhecido como um texto. A propriedade mais significativa e que
importa neste momento aqui referir ¢ a conectividade. Esta estd dividida em dois tipos: “a
interdependéncia semantica das ocorréncias textuais resulta de processos linguisticos
(universais, tipolégicos ou particulares) de sequencializacdo™, a que se chama conectividade
sequencial. O segundo, designa-se por conectividade conceptual ou coeréncia, que consiste na
“interdependéncia semantica das ocorréncias textuais resulta dos processos mentais de
apropriacdo do real, e da configuracdo e conteudo dos esquemas cognitivos que definem o
nosso saber sobre o mundo”e.

Todos os elementos que ocorrem na superficie textual, ou seja, todos os processos de
sequencializacao que asseguram uma ligacao linguistica do texto, designam-se por mecanismos
de coesdo textual: coesdo frasica, interfrdsica, temporal, referencial ou fexical. Os mecanismos
da coesdo frdsica resultam da ligacao significativa entre os elementos que constituem a frase, na
ordem direta das palavras na frase; a concordancia em género e nimero de palavras. A coeséo
Interfrasica, também dominada por juncdo, garante a ligacdo de frases simples, de frases
complexas e paragrafos, de maneira a garantir a sua unidade semantica e as diversas
dependéncias existentes entre si, recorrendo a coordenacéo, subordinacdo, a conectores ou
organizadores de discurso e a pontuacao. A coesdo temporal coordena os enunciados de acordo
com uma logica de ordenacdo temporal das situacdes e sado apresentados numa
sequencializacao que respeita o conhecimento do mundo a que o texto faz referéncia, através do
uso correlativo dos modos e tempos verbais; do recurso a advérbios e/ou locucdes adverbiais;
da utilizacao de expressdes preposicionais com valor temporal; do uso de datas e marcas
temporais e do recurso a articuladores indicadores de ordenacao. A coesao referencial assenta
nas existéncias de mecanismos de referéncia ou anaforicas, constituidos por um elemento

linguistico (o referente) que é retomado por outro(s) e (co-referentes) cujo o seu entendimento sé

: Os trés subprocessos de escrita mencionados também sao designados por pré-escrita, escrita e pos escrita.
« Gramatica da Lingua Portuguesa,2003, 5%edicéo, Editora Caminho
s Gramatica da Lingua Portuguesa,2003, 5°edicao, Editora Caminho
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¢ possivel atendendo ao significado do referente. Esta coesdo sé se concretiza com o recurso a
anafora, a catafora e a elipse. Por ultimo, a coesdo /exical baseia-se em mecanismos de
repeticdo da mesma palavra ao longo do texto ou na sua substituicdo por outras que com ela se
relacionam em termos hierarquia, equivaléncia ou oposicao semantica, de modo a constituir
uma rede semantica adequada ao tema desenvolvido. A substituicdo pode efetuar-se por
sinonimia, antonimia, hiperonimia ou hiponimia e holonimia ou meronimia.

Amor (1995) refere-se a este subprocesso como um plano macro-estrutural, em que a
sua coesao do sentido de um texto, passa por quatro regras, intituladas: a regra da repeticao
(recorre a outros elementos); a regra da progressdo (acrescimento semantico); a regra da néo-
contradicdo (um novo elemento semantico ndo seja colocado em causa) e a regra da relacéo
(que haja proporcao entre os factos).

No que concerne ao ultimo subprocesso, revisdo, como ja referido anteriormente,
consiste num processo no decorrer da realizacdo do que escreveu, de modo que existe uma
necessidade de analisar e avaliar. Alguns autores dividem este subprocesso em dois, avaliar e
reformular, outros, em trés fases: detecao do erro, a identificacdo da sua natureza e a correcao.
Existe na revisdo, uma grande complexidade, uns consideram que deve ser realizada no final,
mas outros, que ocorre durante o processo de escrita permitindo, aguando a sua execucao,
solucionar problemas, reavaliar o texto e confirmar o que queremos transmitir ou confirmar ou
alterar.

O processo de desenvolvimento da capacidade de escrever surge com a entrada no
ensino escolar e é um fator determinante do sucesso No inicio, vdo-se adquirindo técnicas de
escrita, de seguida organizam-se os conhecimentos adquiridos e por fim, atinge-se o dominio
total da escrita como forma de expressao.

Kroll (1981) define quatro fases no processo de desenvolvimento da escrita. A primeira,
a da preparacao (aquisicdo de mecanismos ortograficos e da motricidade), a da consolidacao
(aplicacdao autonoma dos mecanismos ortograficos e da motricidade), em que ainda
predominam estruturas frasicas tipicas da oralidade; na fase da diferenciacao, comeca -se a ter
consciéncia da diferenca entre a oralidade e a escrita. E por ultimo, na fase da integracao, a
capacidade de expressao escrita decorre como um processo de automatizacao progressiva.

O desenvolvimento da capacidade de escrever esta relacionado com a capacidade
cognitiva de cada um. Nele existem duas vias, a via da progressividade automatizada, que se

respeitante aos aspetos mecanicos, formais e convencionais da escrita, e a via da progressiva
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reflexdo, que se foca nas relacdes entre a linguagem e o universo representado e nas relacdes
que existem entre a propria linguagem dentro do texto. (Barbeiro, 1994, p.385).

Os habitos de leitura sdo um grande contributo para o desenvolvimento da escrita. A
leitura pode facilitar a formacado da imagem mental da forma como se escreve as palavras,
permite relacionar ideias e contribui para o dominio da coesado do texto, no que se refere a
sintaxe. Permite um conhecimento mais profundo de variados tipos de texto,

Para finalizar, o desenvolvimento cognitivo e o desenvolvimento da expressao escrita sdo
reciprocos, o que que tem um papel fundamental no contexto escolar, pois é importante o
dominio da escrita, ndo so na disciplina de Portugués, como também nas outras, permitindo a
resolucdo de muitos problemas, promovendo a capacidade de reflexdo critica e expressdo de

ideias.

3.2.3. Dominio da Leitura, Educacao Literaria, Gramatica

A atividade comecou com a audicao de dois poemas em medida velha de Luis Vaz de
Camodes, o vilancete “Descalca vai para a fonte”, em articulacdo com a cancao “Verdes sado o0s
campos” (Anexo XII e XIll), que estavam presentes no manual adotado, para que os alunos
tomassem contacto com dois temas da Lirica Camoniana: o tema da representacao da amada e
o da representacéo da natureza. E de referir que a turma ja estava familiarizada com a influéncia
Petrarquista, na obra de Camdes “Rimas”.

Realizou-se a leitura expressiva de cada poema por varios alunos. A partir deste
momento, foi realizada uma analise formal, primeiramente, do vilancete, os alunos constaram
que a representacado da amada estava presente e se associa, nas “Rimas”, a experiéncia
amorosa e a reflexdo sobre o amor, num ambiente bucélico; faz o retrato fisico da amada, que
tem pelo nome “Leanor”, e a descricdo da sua beleza e grandiosidade associa-se a espacos
bucélicos, que estao presentes no mote “Descalca vai para a fonte/Leanor pela verdura”.

De seguida, foi pedido aos alunos que identificassem os versos em que estava
representada a caraterizacao psicologica, social e fisica da figura feminina:

- Psicologica “...e nao segura” que se repete no final de cada estrofe (a inseguranca
de Lianor)

- Social “Leva na cabeca o pote, /o testo...” (rapariga do povo)

- Fisica “mais branca que a neve pura” (inocéncia e pureza); “cinta de fina

escarlata” e “fita de cor d’encarnado” (sensualidade e paix&o).
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No segundo, a cancado “Verdes sdo os campos”, os alunos verificaram que a
representacao da natureza estava presente e o tema ligado a poesia amorosa, constatando que
a cantiga estabelece uma comparacao entre a natureza e os olhos da mulher amada, o que esta
presente no mote “Verdes sao os campos/ de cor do limao; /assi sdao os olhos/ do meu
coracao.”, remetendo para um cenario bucolico, idilico, verdejante, luminoso exuberante ao
longo do poema (voltas), em que esta representado o /ocus amoenus, e em que se apresenta
um campo verdejante onde pasta o rebanho. O campo verdejante vai sendo também identificado
com a beleza dos olhos da mulher enaltecida, nos seguintes versos: “Campo, que te
entendes/com verdura bela;”. Do mesmo modo, que as ovelhas se alimentam de ervas
“ovelhas, que nela/vosso pasto tendes;/d’ervas vos mantendes/que traz o verao, / e eu das
lembrancas/ do meu coracdo.” O poeta demonstra o sentimento amoroso, que permanece vivo
através das recordacdes da mulher amada. Os alunos constataram que este se encontrava
nostalgico ou saudoso, ao viver as recordacdes do passado e nao do presente, triste,
incompreendido, apaixonado, porque a natureza nao o compreende, as saudades sao muitas e
tudo o que tem sdo recordacdes. Bem como o “Gado, que paceis, /co contentamento/ vosso
mantimento/nao o entendeis:/isto que comeis/nao sao ervas, nao:/sao gracas dos olhos do
meu coracdo.” Nao tem consciéncia da realidade do seu sofrimento e ao observar os campos
verdes recorda a beleza e a graciosidade dos olhos da amada.

Apos a leitura e analise dos poemas, foi entregue aos discentes, em suporte de papel, a
instrucdo da atividade que realizaram individualmente. A atividade Deoc.7 consistia em
completar duas tabelas com as informacdes solicitadas quanto ao contetdo dos poemas,
nomeadamente, o tema, o(s) destinatario (s), o atributo fisico destacado, a cor e a sua
simbologia, o efeito do sujeito poético e os recursos expressivos presentes. Quanto aos dados
relativos a forma, procedeu-se a classificacao estrofica do mote e das voltas, o seu esquema
rimatico e tipo de rima, a divisdo em silabas métricas e por ultimo, a classificacdo da
composicao poética.

A correcao da atividade foi realizada com a projecdo da informacédo e os alunos iam
sendo questionados e respondendo ordenadamente. Realco que alguns nao a realizaram.

Os alunos conseguiram dar respostas bastante assertivas, quanto ao tema, 0 mesmo era
igual para ambos o0s poemas, a representacdo da beleza da amada. Os seus objetos, no
vilancete era a beleza e a graciosidade de Leanor e a figura feminina num ambiente bucolico. E

na cantiga, o campo, as ovelhas e os gados.
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No que se refere ao atributo fisico que estava realcado no poema “Descalca vai para a
fonte”, as maos de prata, a cinta fina e o cabelo d’ouro, no poema “Verdes sdo os campos”
destaca-se a cor dos olhos. Quanto a simbologia das cores destacadas nos poemas, no primeiro
a cor “branca” e “neve”, que simboliza inocéncia e pureza, “escarlata e encarnada”
sensualidade e paixado. O efeito no sujeito poético, tem a ver com um poder sobre tudo o que a
rodeia “tdo linda que o mundo espanta” e no outro “e eu (alimento-me) das lembrancas/ do
meu coracao”. No que se refere aos recursos expressivos:

- metafora “maos de prata”; “cabelos d’ouro”;
- comparacgao “mais branca que a neve pura;”;
- hipérbole “tao linda que o mundo espanta;/chove nela graca tanta/ que da

graca a formosura;”;

- personificacao “que o mundo espanta;”.

Além dos recursos expressivos, salientou-se o uso dos substantivos, dos adjetivos, os
diminutivos e os verbos que indicam a descricdo de movimento “vai” (utilizacdo de formas
verbais retidas, no mote), “leva”, “traz”, “chove”, presentes no vilancete.

Na cantiga, estavam presentes os seguintes recursos expressivos:

- comparacao “Verdes sdo 0s campos/assi sao os olhos/do meu coracao.”;
- metafora “nao sao ervas, nao:/sao gracas dos olhos/ do meu coracao”.

- personificacao “Campos, que te estendes/ com verdura bela;”

(natureza personificada).

Bem como os advérbios de negacdo w.16 e 17 “ndo o entendeis:”, “ndo sdo ervas,

Para finalizar, quanto a forma dos dois poemas, que pertencem a medida velha de
Camdes, consideramos que:

v’ “Descalca vai para a fonte” é composto por Mote (terceto) e Voltas (sétima),

com o seguinte esquema rimatico: ABB CDDCCDD, rima emparelhada e

interpolada e a divisao em silabas métricas do primeiro verso da primeira volta:

Le/va/na/ca/be/ca o/po/-. No que concerne a composicao poética:

Vilancete;
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v “Verdes sdo os campos” & composto por Mote (quadra) e Voltas (oitavas), com o
seguinte esquema rimatico: ABCB DEEDDBFB, rima cruzada, interpolada e
emparelhada e a divisao em silabas métricas do primeiro verso da primeira
volta: Cam/po, /que/te es/tem/-. No que concerne a composicdo poética:

Cantiga.

A aula esteve orientada para o desenvolvimento das seguintes competéncias,
mencionadas nas Aprendizagens Essenciais:

“competéncia da leitura centrada predominantemente em textos préprios do relato
(relato de viagem), da transmissdo de conhecimento (exposicdo) e da critica
(apreciacao critica e cartoon).” (2018, p.3)

“a educacao literaria nao so6 para conhecimento, leitura e apreciacdo estética de
obras portuguesas que constituiram um marco do pensamento e da literatura
portuguesa entre os séculos Xll e XVI, mas também para desenvolvimento de
habitos de leitura;” (2018, pp.3 e 4)

“competéncia gramatical por meio de um conhecimento explicito sistematizado
sobre aspetos essenciais dos diversos planos (fonoldgico, morfoldgico, das classes
de palavras, sintatico, semantico e textual (-discursivo) da lingua.” (2018, p.4)

Com esta atividade pretendeu-se ler, em suportes variados, textos de diferentes graus de
complexidade dos géneros textuais produzidos entre os séculos Xl e XVI, relacionar
caracteristicas formais do texto poético com a construcdo do sentido, analisar a organizacao

interna e externa do texto e identificar e analisar o valor dos recursos expressivos.
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Doc. 7

Proposta de Atividade

1.Completa a tabela com as informacades solicitadas quanto ao conteiido dos

poemas

Conteudo

“Descalca vai para a fonte”

“Verdes sdao os campos”

Tema

Destinatario(s)

Atributo fisico destacado

Cor destacada e sua simbologia

Efeito no sujeito poético

Recursos expressivos presentes
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2.Preenche com dados relativos a forma

Forma

“Descalca vai para a fonte”

“Verdes sao os campos”

Classificacao estréfica do Mote

Classificacao estrofica das Voltas

Esquema rimatico e Tipo de rima

(Mote e 12 Volta)

Divisao em silabas métricas

(12verso, 12 Volta)

Classificacao da composicao

poética

Bom trabalho!!!

Marcia Pitaes (Professora Estagiaria)
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Fundamentacao Tedrica
De todos os dominios, a leitura, a interpretacao e a analise ocupam um grande destaque
na aula de portugués, com preferéncia por textos literarios.

E a partir do momento em que o leitor se apropria da informacéo basica do texto
que ficara apto a elaborar a sua propria representacao individual que se distinguira
de qualquer outra, porque informada pelo seu proprio conhecimento do mundo - a
construcao de um modelo interpretativo, um modelo situacional. (Costa, 1992:76)

Desta forma, é necessario apresentar o texto literario como objeto de conhecimento e
forma de saber, de aprender e de aprender a imitar, i. é., para fruir e avaliar a obra de
determinado autor, é necessario conhecer as técnicas usadas, podendo ser o melhor caminho
para o seu esclarecimento.

O processo de leitura divide-se em uma sequéncia de fases. A primeira consiste na
compreensao, quando o reconhecimento das palavras, da apreensao do sentido da frase ou do
texto, a interpretacdo da mensagem. A fase seguinte é a retencdo, em que a atribuicdo de um
significado pessoal a mensagem, e, por ultimo, a restituicdo ou aplicacdo dos elementos
recolhidos nos textos. O ato de ler ¢ um processo cognitivo de construcdo de sentido, ao
exercitar a leitura, estamos perante um processo de compreensao, interativo e que pressupde a
inferéncia. Também, sdo importantes a imaginacédo a sensibilidade e a reflexdo. Nao devemos
descurar o conhecimento prévio e a experiéncia do leitor.

“Ler é compreender, obter informacdo, aceder ao significado de um texto” (Sim-
Sim, 2007, p.7)

Para que os alunos se tornem bons leitores & necessario que o docente converse
antecipadamente sobre o tema do texto que irdao ler e desenvolver intencionalmente e
explicitamente o seu campo lexical. A evolucao de capacidades metacognitivas, visa conseguir
mais facilmente transferir contetudos apreendidos para momentos de novas leituras e ¢ permite
a automonitorizacao da compreensao. Sim-Sim (2007), refere que, para obter um bom nivel de
compreensao da leitura, ha quatros fatores que combinam e, consequentemente, influenciam na
leitura de textos: a eficacia no reconhecimento de palavras, o conhecimento linguistico, a
experiéncia individual de leitura e a experiéncia e conhecimento do mundo.

Como constatamos, os dominios da Leitura e Educacao Literaria nao podem ser
observados como estanques e isolados. Cabe ao professor, sem esquecer que trabalha sempre

em prol da lingua-leitura, procurar apostar numa leitura fruitiva e no manuseamento criativo da
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lingua. Ensinar literatura é uma tarefa de extrema responsabilidade, o docente deve manusear
corretamente o vinculo lingua-literatura, ainda que indiretamente, os discentes percebam e
aprendam, nao so o que € util, mas como ¢é belo, as humanidades.

a lingua apresenta uma espessura que se confunde com a formacéo do préprio
aluno como individuo e como cidaddo, o que deixa aos professores de Portugués
uma responsabilidade redobrada no que respeita a forma como programam e lidam
com a sua matéria de ensino. (Bernardes & Mateus, 2013, p.33)

Por um lado, também é importante que os discentes tenham a percecao do contexto
histérico-cultural, para que nao cologuem em causa a compreensao da linguagem de um texto,
mobilizando o conhecimento sobre o tempo histdrico ou o espaco social de que o texto provém,
para que se torne mais clara no que diz respeito aos objetivos e mais densa em termos de
conteudos.

Ao longo deste relatdrio, ja mencionei os processos de leitura, de Giasson, como aspetos
necessarios para abordar um texto, com o desenvolvento de atividades cognitivas durante a
leitura. Os Microprocessos sdo orientados para compreender uma informacdo contida numa
frase, i. é., o leitor deve reter e selecionar os elementos mais significativos e importantes.
Primeiramente, os alunos devem realizar o reconhecimento de palavras desconhecidas, de
forma a adquirir sentido aquando da leitura. Descodificar vai permitir ao leitor identificar com
autonomia e reconhecer a posterior e identifica-la em outras leituras. E neste sentido que a
descodificacdo é a intermediaria no reconhecimento de palavras ou é o fim a atingir e a
descodificacdo um meio a alcancar.

Os alunos/leitores podem identificar uma palavra através da sintaxe ja adquirida pelo
seu sentido e por ilustracbes. Logo, € necessario ensinar como se utiliza o contexto e a
descodificacao para que mais tarde, haja um reconhecimento imediato e automaticamente.

A segunda, a feifura de grupos de palavras, consiste em identificar na frase os seus
elementos de ligacao entre si, pelo seu sentido e que formam uma subunidade, permitindo uma
leitura fluida e sem esforco. Mesmo que as compreenda individualmente, tem que ser
organizada a informacdo para obter o sentido global da frase, sendo necessario uma
participacdo ativa do leitor. A microsselecao, permite ao o leitor decidir que informacao deve
reter numa frase. Os microprocessos sao naturalmente complementados por outros processos a
outros niveis do texto.

E fundamental o conhecimento de vocabulario, bem como o dominio de estruturas

gramaticais, estratégias de leitura para se poder usufruir do prazer de ler um texto literario em
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todas as suas dimensdes, mobilizando todos os conhecimentos adquiridos. Como nos diz Ferraz
(2007, p.28), ha saberes e saber-fazer, em interligacado, saber-ser e saber tornar-se a exigirem

outras aprendizagens.
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Ill - CONCLUSAO

O Estagio Profissional contribuiu para a minha formacao, acima de tudo, pela aplicacao
do Projeto. As turmas que me foram atribuidas para a realizacdo das minhas intervencdes
tinham vindo de dois anos atipicos em que o ensino foi realizado a distancia. Deste modo, a
planificacdo das minhas intervencdes foi feita com o intuito de recuperar e consolidar as
aprendizagens dos anos letivos anteriores.

No que concerne aos dominios referentes ao Ensino do Portugués, podemos dizer que
todos foram trabalhados e que as atividades foram concebidas e trabalhadas de forma
diferenciada ao longo das minhas planificacées, como também aconteceu com os materiais
utilizados. Fui reunindo um conjunto de constatacdes, no decorrer da execucdo das
intervencoes, que levaram a algumas alteracdes a fim de melhorar e criar estratégias, para obter
0 sucesso desejavel.

As atividades do dominio da escrita foram realizadas em sala de aula e, por vezes, como
proposta para trabalho de casa, devido a nao conseguir realiza-las no tempo previsto para a sua
execucao, por se dedicar muito tempo aos dominios da oralidade, da leitura, da educacao
literaria ou da gramatica.

Contudo, concluo que as atividades de escrita s6 serdo viaveis se os alunos tiverem
tempo suficiente para cumprirem todos os objetivos propostos no processo da escrita. Como
constatei que a escrita em sala de aula deve ser trabalhada através da orientacdo e verificacao
do seu processo de realizacdo para que os alunos se sintam mais seguros, foram feitos alguns
exercicios de exemplificacdo com orientacdo e correcdo das dificuldades apresentadas pelos
alunos. No entanto, tenho consciéncia de que, sem descurar colmatar as dificuldades nos
dominios da leitura, da educacao literaria, da gramatica, o principal foco da dificuldade dos
alunos é a escrita, o trazer para o papel as ideias de forma coesa e coerente. No entanto, os
alunos precisam de tomar consciéncia da utilidade dos textos literarios em estudo ja que estes
sao a ferramenta indispensavel para o seu desenvolvimento.

O relatério € uma peqguena amostra, que traduz alguns momentos das minhas
intervencdes, em que fui aperfeicoando os meus métodos de ensinar, acatando todas as
orientacdes dadas pelo orientador da Universidade, aquando das minhas intervencdes
supervisionadas, e pelo orientador da Escola, em todas as intervencdes. Neste sentido, o Estagio

Profissional representa um esforco, que realizado, contribuiu ndo sé para o desenvolvimento das
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aprendizagens dos alunos, como também para o meu desenvolvimento profissional como futura
professora.

Assim, considero que todos os objetivos foram cumpridos e atingidos com o apoio do
supervisor, do orientador cooperante e dos alunos. Saliento que todos os erros cometidos ao
longo das minhas intervencdes contribuiram para que, num futuro proximo, melhore a minha
forma de ensinar Portugués. Afinal, € com os erros que aprendemos e é através deles que
conseguimos ser ainda melhores. Por isso, é importante por vezes errar, para que no futuro
sejamos ainda melhores.

Em suma, cumpri e realizei tudo o que propus e, realizando o melhor possivel e dando o
meu melhor. Sempre.

As palavras de Coménio, na sua Didactica Magna (trad. de Joaquim Ferreira Gomes,
1996: 2):

um método universal de ensinar tudo a todos: de ensinar de modo certo, para obter
resultados; de ensinar de modo facil, portanto, sem que docentes se molestem ou
enfadem, mas ao contrario, tenham alegria; de ensinar de modo sélido, n&o
superficialmente, de qualquer maneira, mas para conduzir a verdadeira cultura, aos
bons costumes, a uma piedade mais profunda

“Ensinar tudo a todos” representa ser o principio tedrico que orienta uma aula, em que
devemos tentar praticar com mais qualidade do que com quantidade. S6 assim, é possivel obter
os resultados desejados e mais interessantes, tanto para o docente, no ensino dos conteudos, e
para os alunos, no entendimento dos mesmos, atingindo-se a harmonia necessaria, com a
participacdo de todos em sala de aula, tendo como finalidade a escola perfeita.

Ser professor ndo ¢ uma mera profissdo. Ser professor é ensinar, é aprender, é formar, é
educar, é apoiar, € comunicar, mas acima de tudo é a marca que fica em cada aluno que se
cruza no seu caminho. “Aqueles que passam por nos, ndo vao sos, ndo nos deixam s6s. Deixam
um pouco de si, levam um pouco de nos.” Atoine de Saint-Exupery.

Ser professor é saber-estar e preocupar-se civicamente, seguindo uma conduta baseada
no respeito mutuo, na integridade, na cooperacao, na colaboracao e na partilha.

Ser professor é construir o futuro formando cada um passo a passo, degrau a degrau.
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ANEXOS

Anexo I: Atividade de Gramatica (30 de marco)

Proposta de Atividade
A. Conjugar os verbos no Futuro

Aumentei-lhe Tiraste-me

Eu Eu

Tu Tu

Ele/ela Ele/ela

Nos Nos

Vos Vos

Eles/elas Eles/elas

B. Indica a classe e a subclasse das palavras sublinhadas nas frases.

1- Se eu tivesse um filho varao, nao haveria problemas.

2- Os deuses deram-me trés filhas gue sdo 0 meu maior tesouro.

3- O Rei quer gue as filhas o adorem.

4- O Bobo intervinha na vida da corte

5- O Principe Felizardo queria saber se a princesa o amava.

6- O Rei pediu ao Bobo que cantasse.

C. Indica a funcéo sintatica das oracdes sublinhadas nas frases.

1- Amarilis disse que me quer mais do que ao sol.

2- Estais a querer dizer que me quereis mais que ao sol.

3- Pedi-me para morrer por vos.
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4- O Rei perguntou a filha se estaria louca.

D. Passa as seguintes frases para discurso direto ou indireto:

1- (Rei) “Nao sabes o que dizes, Bobo!”

2- (Rei) “Estas a chamar-me ignorante?”

3- (Bobo) “Perdoa-me, senhor, mas isso sao tolices...”

4- Horténcia: “Vai tocar o teu alatde, que a conversa nao é contigo...”

5- Amarilis pediu ao Bobo que a fizesse rir a gargalhada.

6- Reginaldo disse a Violeta que a desculpasse, mas o que ali o levava era urgente.

Queria saber se o Rei ja tinha consentido no casamento deles.

E. Texto Lacunar- Apresentacao de uma opiniao

As pelas pessoas
. ignoraram a menina, evitam-na, reagem mal
a sua presenca.
com a rejeicao por parte das pessoas,
a mais correta e é
, € errado nao aceitar pessoas
sao diferentes. a tristeza da menina
€ pensar que nao a aceitavam como

era.

atitudes manifestadas
No meu ponto de vista
incompreensivel

por se sentir diferente
porque

foram as seguintes

E notoria

Nao concordo

nao é
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Anexo II: Poema de um(a) aluno(a) (18 de maio)

Rerme = Son Budpmen”

E/ﬂwu\mo mwmm&n
E'&mw.pm,m Sidodo

hn.‘;«n.m:c“mm‘.mm Aoe oﬁahmm\,
hﬂ, oA &mma\\»; 'v-acte

Mwmc W

&x) {oe o it

éf'ﬂm m&mék.gn“w

£ s WMW,&W

P o die g
@:».mm &mﬂ'—ﬂe L\Albrdh‘!.

.é\l n&n '}t.nn.u‘}o. G A Ot
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4 44 S twoin, Loz2
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Anexo lll: Excertos de outros Poemas de alunos(as) (18 de maio)

Poema “Ser Professor é....”

Ser professor nao é so ensinar,
mas também levar a respeitar.

E seguir uma jornada com pessoas
que poderemos um dia ouvir falar.

Ser professor & ser um segundo pai

gue nos ensina e atura

até a hora que sai

e como qualquer pessoa também se satura.

E ser uma pessoa sabia

com muito conhecimento para dar

voa pelo conhecimento como uma aguia
e nao perde a vontade de ensinar.

E fascinar

E saber encantar as frases

E gostar de ensinar

De saber mais do que o que a ciéncia sabe

E saber gritar
E saber pensar
Ser professor € ensinar para o futuro melhorar!

Pessoas do futuro, obrigado dirdo,

pois estas se aperceberdo

do que o “velho” sabich&o ensinou tudo aquilo
para nao viver a vida em vao!

Ensinar os outros

A sonhar

Sabendo que o sonho
podera acabar!

Anexo IV: Introducao a obra “Farsa de Inés Pereira” de Gil Vicente (27 de janeiro)

Poema “E urgente...”

E urgente acabar com os sofrimentos,
com 0s maus momentos e pensamento.
E urgente o0 amor,

€ Nao o rancor.

E urgente a amizade,
e com ela a fieldade.
A amizade entre pessoas,
com apenas coisas boas.

E urgente o que se passa no mundo
0 mundo parece um poco sem fundo.

Na Ucrania muitos morrem com uma explosao
sem vida e sonhos acabar.

E a vida para aproveitar

e isto para mim é uma dececao.

E urgente a paz
E urgente ser capaz.

E urgente lutar,

para ninguém sofrer

e podermos conseguir
paz a sobrar.

Nao ter medo de ajudar
nao ter medo de incentivar
e nunca ter medo de amar.

E urgente ajudar o ambiente.
E urgente sentir o que ele sente!

A Natureza é o nosso pulmao,

e merece ter um grande lugar no nosso coracao!
Os animais e plantas tém sentimentos,

e nao merecem sofrimentos!

Coitados dos ucranianos

que desgraca esta a acontecer
obrigados a migrar

ndo tém escolha a fazer.

Para com as desgracas acabar

Todos tém de se juntar
para um bom mundo formar.
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Anexo V: Continuacao de textos introdutérios a obra “Farsa de Inés Pereira” de Gil

Vicente (27 de janeiro)
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Anexo VI: Continuacao de textos introdutérios a obra “Farsa de Inés Pereira” de Gil

Vicente (27 de janeiro)
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Anexo VII: Continuacao de textos introdutodrios a obra “Farsa de Inés Pereira” de Gil

Vicente (27 de janeiro)
-

Contextualizar
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Anexo VIII: Exposicao sobre um Tema — PowerPoint (03 de marco)

™ 0 Exposicdo sobre um tema

* caracter demonstrativo da informacdo sobre uma area

ou dominio da realidade, de forma fundamentada e

objetiva.

* rigor e pertinéncia dos factos na justificagao das ideias.

Lot

[e————

= I Exposicdo sobre um tema

Marcas de género

. Elucidacdo evidente do tema (fundamentacdo das
ideias)

. Concisdo e objetividade

. Valor expressivo das formas linguisticas (deiticos
conectores...)

LN

IR 'l Exposicdo sobre um tema

Marcas de género

. Mobilizacdo de informacéao significativa

. Encadeamento légico dos tépicos tratados

. Relevincia de aspetos paratextuais

. Caracter demonstrativo

L
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Anexo IX: Texto Lacunar- PowerPoint (03 de marco)

TEXTO LACUNAR

- A
1< LA
do Minho
it de Educogio
Através do Ermitéio, personagem da Farsa de Inés Pereira, Gil Vicente prefende criticar e
denunciar a imoralidade do clero na sociedade  de quinhentos.
De facto .na farsa vicentina, o dramaturgo critica diferentes tipos socials, sendo que @ devassidéo
ee incumptimento do voto de castidade do clero  sac denunciados pelo autor.
No inicio da pega, o lidade e p dade dos reli s&io expostas com o
assédio fisico por um clérigo  « Lianor Vaz.
' .
~ A d
“I~ | 7N
Universidade do Minho
Instituto de Educagdo
Por suci vez | no final da farsa, esta i lidade esta d tada na fala do Ermitdo em que declara o seu amor a
Inés Pereira, mostrando  falta de pudor e respeito pelos votos ~ que  profi quanto religi
, terminando mesmo por marcarum tre coma | gem feminina .

Em suma, na Farsa de Inés Pereira, Gil Vicente recorre & figura do clérigo € do Ermitdo para crificar a imoralidade
ea falta de idoneidade desta classe social.
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Anexo X: Exemplificacao de um texto expositivo (24 de fevereiro)

Planificacao da Exposicido (Exemplificacao)

Versos 972 a 1033, da Farsa de Inés Pereira

Numa breve exposi¢cao, com um minimo de 120 e um maximo de 150 palavras,
caracteriza o tipo vicentino representado por Péro Marques e apresenta a intencdo do
dramaturgo ao retratar esse tipo social.

A tua exposicao deve respeitar as seguintes orientacdes:
e Uma INTRODUCAO a0 tema;
e Um DESENVOLVIMENTO em que apresentes a caracterizacdo do tipo vicentino
representado por Péro Marques e a intencao critica do dramaturgo;
e Uma CONCLUSAO adequada ao desenvolvimento do tema.
Orientacoes:
Introducao
Através de Péro Marques, personagem da Farsa de Inés Pereira, Gil Vicente pretende
ridicularizar os lavradores abastados.
Desenvolvimento
Caracterizacao do tipo vicentino representado por Péro Marques e a
intencao do dramaturgo. Exemplos: atitudes e linguagem de Péro Marques
De facto, na farsa vicentina, o dramaturgo critica tipos sociais, como o representado por
Péro Marques, que € alvo de criticas pela sua ingenuidade e inocéncia, como se evidencia no
inicio da peca. Apos a intervencao da alcoviteira Lianor Vaz, a personagem dirige-se a casa de
Inés Pereira para se apresentar. Porém, ndo s6 mostra nao saber usar uma cadeira, pois senta-
se de costas para a sua pretendente, como também |he leva peras que depois ndo sabe onde
pos. A par das atitudes inadequadas, a personagem também ¢é ridicularizada ao longo da peca
pela sua linguagem simples e inocente, pois nao tem alcance para a ironia e o desdém de Inés.
Conclusao
Resumo das principais caracteristicas de Péro Marques.
Em suma, na Ffarsa de Inés Pereira, Gil Vicente utiliza Péro Marques para criticar a

extrema credulidade dos lavradores.
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Anexo XI: Atividade sobre um texto expositivo (24 de fevereiro)

Proposta de Atividade

Num texto expositivo, com um minimo de 120 e um maximo de 150 palavras, caracteriza o
tipo vicentino representado pelo Ermitao e apresenta a interacao do dramaturgo ao criar este tipo

social.

A tua exposicao deve respeitar as orientacoes seguintes:

e uma introducao ao tema;

e um desenvolvimento em que apresentes a caracterizacao do tipo vicentino
representado pelo Ermitdo e a intencao critica do dramaturgo ao retratar este
tipo social

e uma conclusao adequada ao desenvolvimento do tema.

Bom trabalho [I

Marcia Pitdes (Professora Estagiaria)
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Anexo XII: Poema “Descalca vai para a fonte” da obra Rimas de Luis Vaz de Camoes

(17 de marco)
LTI Arepresentacio da amada

Educagio Literdria

Descalca vai para a fonte

Mote

Descalon vei pord o fonte
Leanar pela verdura;

vai fermosa e ndo segqura,

Voltas

Leva na cabega o pole,

0 testo’ nas mios de prata,
cinta de Firna escarlata’,
sainha’ de chamalote®.
traz a vasguinha® de cote®,
rmake branca que a neve purs
10 wai fermosa, ¢ ndo segura.

m

[escobre a touce & gRrgants,
cabelos douro o trangade

fita de cor dencarnado

o linda que o mundo espanta;
chowe nela graca tanta

gque da graga i fermosura;

val fermosa, e nio segura.

-
[T

CAMOES, Luis do, i, Frmaz [iexio ssiabelackin noisne predaciads
et dlvin L ds Ceata P pd o), Colimbe: &l nd s | g, 555

1. dpzice tarrpy:

L ancariatie oo da e s i

o e vt O SR, P 0 w0 Samerhanhn B U G
a1 LT okTing

A il B iy b 50 b Carvm O chi B o il

B ASGLANTLY BB COT Mg (Regas

E. i coder o e e Ui,
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Anexo XIlI: Poema “Verdes sao os campos” da obra Rimas de Luis Vaz de Camdes

(17 de marco)
4 Luis de Camées, Rimas Arepresentacio da Natureza [IUTTTTT
Educagiio Literdria
Verdes sio os campos
Maote

Verdes o o compos
de cor do limido;
nasi sfio o8 olhos
do med coragda.

Voltas

5 Campo, gue be estendes Gade, que pacals,
com verdura bela; oo contantaments
ovelbhas, que nela 15 wadsn mantirments
WOEE0 pasto tendes; n&o o entendeis:
dervas was mantendes iS00 gue comeis

10 QUE TCAZ 0 Verda, T30 5530 STVEE, N
e eudas lembrangas siio gracas dos alhos

Wincant Van Gogh, Rakada soaiheie num
pangue pUbicn, 182, Galegdn particutar do meu coragio. do Meu coTagao.

CAMOLE, Luis da, e Bimar [tesio estahelecidn, rensios prefaciads
pat Alvarn Lods Coata M plol, Colmiboa: &l in 1
B Refore o recurss exprassivo utilizaco no mote & sxplicita o seu valor,

E kdentifica as duas caractensticas da Matureza evidenciadss nes voltas, fundarmen-
tando & ua resposta em referéncias texiuais pertinentas

B Comenta a expressividace do recurso 3 apdstrofe ao longe da cantige

[} E:plica de que modo a relagéo axistante entre as sovelhass (v 71 o «Bedos w12 e o
wCampos v 5) SUgens a lgacBo amorosa do sujeito poaticn & mulher amada,
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