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Artur Manso

ESTETICA E ARTE EM
AGOSTINHO DA SILVA

De modo um pouco surpreendente
Agostinho afirmou que s6 muito tarde,
na sua vida, & que se interessou por "...
filosofia [...] pintura [...] misica...”. Tal
afirmacio, por nio me parecer verda-
deira, causou-me alguma estranheza e
levou-me a indagar pelo seu verdadeiro
alcance. Sabemos que o oficio da filosofia
nao lhe apareceu muito tarde, ja que no
curso universitario foi obrigado a contac-
tar com ela, 0 mesmo se passando em re-
lacio A estética e & arte nas suas diversas
configuracies. Como entender, entdo,
esta contradicio?

A explicacio parece-me residir no fac-
to de Agostinho se estar a referir que
s6 muito tarde usufruiu de um contacto
mais priximo com a producio estética e
artistica, pois, a sua especulagio desde
muito cedo incluiu estas dreas.

Vejameos, entdo, os principais marcos da
reflexiio estética e artistica de Agostinho
comegando por relembrar o que escreve-
ra em 1937 no preficio que assinou para
a obra Corte na aldeia, de Francisco Rodri-
gues Lobo, onde, acerca das inscrigdes af
feitas sobre as paisagens nos disse que o
seu autor revela um “...misto de termura
e de elegante cansago da vida, de cores
idilicas e de esbatidos, de tracos firmes e
de céus azuis, sugerem, quando 530 mais
perfeitas, as telas de um Watteau e de
um Corot, em que se abrissemn, de onde
a onde, os limpidos ares de Beruete™.
Cuem foi capaz de estabelecer estas com-
paragdes, com certeza conhecia as telas
dos artistas que aparecem referidos. Ou-

! Bousa, Antonia de, O imipério aobow. E agora? (en-
trevista), Modoas Ed., 2000, p. 27,

* Agoetinho da Silva, *Prefécic™, in Franciseo Rodr-
gues Lobo, Corle na alded, Seara Nova, 1957, p, 3,
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tro testemunho que contraria a primeira
afirmagio de Agostinho é-nos fornecido
pela poetisa brasileira Dora Ferreira da
Silva com quem manteve lagos de ami-
zade, que ao relatar um evento cultural
ocorrido em 1944 ou 1945 no Brasil, Agos-
tinho terd feito uma intervengio publica
sobre a pintura de Van Gogh designada
Quaarto de Artista, na qual "...indagava se
aquele quarto simples era um protesto on
uma revelacdo [...] Depois de uma longa
pausa, AGOSTINHO propds a seguinte
resposta. Van Gogh ndo pretendeu com
esse quadro sensibilizar ninguém, nio fa-
lou das suas dificuldades econémicas [...]
ndo falou da sua orelha cortada [...| ndo
falou da amizade tragica de Gauguin [...]
O Quarto de Artista apenas testernunha a
sua ‘devotion’ pela arte™. Cuem ousou
fazer esta interpretacdo de um quadro
famoso e de um artista controverso ndo
era, com certeza, desprovido de conheci-
mento estético.

Tal relato ndo é surpreendente uma vez
que no caderno por si dedicado ao pintor
francés do realismo Courbet, escreveu:
.0 que se combatia com inteira razfo,
era a fuga perante a vida cotidiana no
que ela contém de tortura, de desespéro,
de anigiiilamento do corpe e do espirito
para os que o acaso nfo langou as altas
esferas sociais; e havia em todo o movi-
mento um anseio de considerar o univer-
so em conjunto, de nio separar as acti-
vidades humanas, de nfo pér para um
lado a vida e para outro a arte... "™,

Agostinho da Silva entendia a estética, tal
come na tradigdo grega, para designar o
conhecimento que nos chega através dos
sentidos ¢ que é oposto ao conhecimento
cientifico ou intelectual. Contudo, para
si, sem este nivel de conhecimento, ne-

1 Silva, Diora Ferreira da, " A complexa simplicidade®,
m A Mrﬂgﬂﬂfﬁn’b it Silpa - 1 38, 199, p 19

* Agostinho da Silva, “ A vida e a arte de Courbet”, In
Trvictape - cadermos de iafrrmagdio culbenal, 8° sirie, p 18,
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nhum dos outros poderia ser alcancado
na sua plenitude. No seu caso, diversas
sd0 as ocasides em que atribuiu & estética
a primazia em relagio ao conhecimento
intelectual, escrevendo, em 1984: “Se al-
guma vez acerto & porque me calha in-
tuir, muito mais do que por quaisquer
racionais processos..”!, ideia, alids, que
ganha contetido mais alargado quando
em respasta a Eduardo Paz Barroso afir-
~quando digo poetar, digo que
um hnmem que trata de méquinas, ou
de processos de producdo, & poeta, a sua
maneira. Em tudo se trata de imaginacao
e depois, de meios de expressio™,
A constincia do seu pensamento, a este
proposito, sempre se manteve inalterada,
pois em 193], num texto publicado no jor-
nal O Comércio do Porto, onde analisou um
livro que tratava o enigma das bailarinas
de Tanagra, escreven: “56 uma superior
intui¢io, um conhecimento estético, po-
derd compreender perfeitamente a dama
das Tanagrinas [...]". ‘Continuam |[...] es-
perando que alguém mostre como elas,
com a sua danga, quebravam a nogio do
individual e do limitado, conduziam as
almas a comunhdc com a divindade...™
A arte grega deixava-lhe a impressio de
uma “..vida elevada e nobre, pura, por-
que & inteligente, serena, porque acima
de tudo se procura o justo meio, ardente,
porque o espirito néo pira na sua busca
de beleza™.
Em Agostinho a arte tinha a fungio de
revelar a verdadeira esséncia das coisas,
esséncia essa que Nos permanece inaces-
sivel: “..a obra de arte, de qualquer es-

' "Depoimento”, in Sodds Mendal - Mro especial de
homenagem ao Dir. Jofio dos Santos, 1984, p, 135

! “Portagal tem que resolver qual & o seu desting®,
in Jormal de Moticies, 17-11-1987, p. 14,

* “Dangarinas de Tenagra®, in Estudes sobre culturs
elitsior, Ancora Ed., 2002, p. 269,

A escultura grega”, in Inicapfo - cadernos de infor-
magde cultural, 5* série, p. 6.
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pécie que ela seja, dé-nos, pela sua fuga
ao tempo e ao que & individual, uma
possibilidade de limitarmos a existéncia
da dor*®. Agostinho considerou gque o
principio da individuagio era prejudicial
quer aos homens quer aos deuses, pois
se 05 primeiros ficaram mais longe da
plenitude que j& gozaram, os segundos
passaram a ter de contar com a sucessao
do tempo e a imperfeicio dos instantes
que o constituem: “...0 momento em que
contemplamos uma obra de arte e nos
sentimos inteiramente tomados por ela
€ 0 momento em que o deus apercebe o
conjunto ¢ se liberta, por um instante, do
tormento de viver™,

Agostinho, & maneira platénica, enten-
deu o Bem em conjunto com o Belo, am-
bos pertencentes s verdadeiras Formas
para gque o mundo haveria de reverter e
que se revelaria pelo reatamento do es-
plendor Divino: “Quando o Belo se apo-
dera do homem diz ele que o ama. No
fundo ¢ Deus a si prdprio se amando;
se és, porém, ateu, poderds dizer que &
o Belo a si mesmo se reconhecendo™, O
Belo ao quebrar o principio da individu-
acdo poderia finalmente fazer com que
todos os homens se cumprissem na sua
humanidade e se reencontrassem no uno
que 08 originou.

Noutro lado, contudo, algo contradito-
riamente, ao escréver sobre Zola e a in-
compreensio que se gerou acerca da sua
obra, refere que tais andlises se devem
ao facto dessas interpretacies procura-
rem ... formular julzos de valor: porque
préetendem raciocinar, fazer pensamento
discursivo, sobre o que foi puramente
acto estético...”"

* “Corversagdo com Diotima®, in Tertos ¢ ensaios f3-
Iosdficos [, Amcora Ed., 1999, p. 157

& Ihidern.

* Reflexes, aforismos ¢ paradoros, Thesaurus, p, 171,

V "Zola®, in Estudos ¢ obras lilerdriss, Ancora Ed.,
2002, p. 160



Para Agostinho a vida, na sua totalidade,
era o suporte da arte: “O ideal do artista
deve ser conhecer tudo, porque s6 assim
lhe no ficard oculta nenhuma facéta da
vida; depois, escrever o seu poema ou a
sua critica, pintar o seu quadro, compor
a sua sinfonia, esculpir a sua estdtua,
levantar o seu templo, como se ndo co-
nhecesse nada, como se fosse ingénuo;
'ir 56 por onde o levarem seus préprios
passos”.."!. A vida toda e ndo os seus
fragmentos, dal a sua relutincia em acei-
tar uma arte pela arte, tal como o este-
ticismo de Wilde propunha, ajudando a
fazer dos artistas uma espécie de homens
superiores: "0 artista se julga com direi-
tos que vEo além das linhas impostas ou
permitidas ao comum dos homens; e, se
julgar que se tem direitos quando, como
homem, nada mais se tem que deveres, &
j& um principio de maus caminhos...”*,

Agostinho foi mais longe na rejeicio do
esteticismo de Wilde e na condenacgio da
sobranceria inusitada dos artistas con-
temporineos e, para tanto, contrapds-lhes
a humildade dos artistas e intelectuais da
Idade Média, que, de uma maneira ge-
ral, nem sequer assinavam as obras que
criavam. Para si era incompreensivel que
gualgquer ser humano, porque exibia do-
tes que poucos eram capazes de igualar,
quisesse ser venerado e se pusesse em
plano superior em relagiio aos que consi-
go conviviam. A arte era por si entendida
como uma forma de servir a humanidade,
seguindo os medievais que tinham deixa-
do exemplo de “..artistas que julgavam,
acima de tudo, estar transmitindo o que
lhes era inspirado, ndo o que saia de seus
pobres e limitados seres; artistas que, pin-
tando, serviam, aos homens, e louvavam
a Deus™. A humildade artistica que pro-

* “Glossa: Clissien”, in Seara Neww, n® 321, Cutubro
de 1932, p. 139,

* "As aproximagtes (Cringio propria)”, in Texios «
ensaios fllosdfiens 1T, Ancora Ed., 1999, p. 36,

1) Iiderm, p. 37,
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pagou devia-se a4 sua inteira conviccdo
de que “..toda a arte ndo & mais do que
a revelaglo, fragmentada por homens,
tempos e paises, do Artista supremo que
Deus & a marca essencial de Deus ¢ pro-
vavelmente a sua fantasia de criacio: dai
o Amor e a Acgio; Amor ao que dele sur-
ge, Acclo para que dele surja. Fantasia
criadora que simultaneamente nos d4 o
tempo e a eternidade..."*,

O acto da criagio e o papel da critica
também nio fugiram as suas andlises. A
dado momento estabeleceu que “F ele-
mentar que o artista ndo cria a realidade;
vai buscar os materiais que se lhe ofere-
cem, que lhe sSo comuns com os outros
homens; na escolha déles reside o seu
primeiro trabalho [..] em seguida tece
um certo niimero de relagfes entre dsses
elementos; quanto mais amplas elas fo-
rem, de mais universal cardcter e valor,
tanto mais elevado serd o poema,.”*. E
exactamente o cardcter individual e soli-
tario da criaciio artistica que Agostinho
aqui quis defender. O artista ¢ uma espé-
cie de demiurgo que faz com que a bele-
za momentinea possa desvelar o Eterno:
"..0 artsta j@ apresenta a Natureza, ou
antes, a parte da Natureza que o impres-
sionou, separada de todos os elementos
que poderiam perturbar o espectador; o
artista presta a quem o é menos o servigo
de facilitar a contemplagio do mundo”®.

Repudiando o facto de a criagio se ter
transformado num mero negdcio, con-
tinuou a pensd-la apenas como forma
privilegiada de caminhar para a unidade
perdida: "0 grande poeta hoje ou o gran-
de romancista, o grande criador, ndo cria
para vender livros. A venda dos livros é
uma consequéncia e interessa muito mais
ao editor e ao livreiro do que ao poeta,

1 Tviddem.

* "Diario de Alcestes (Conselhos)”, In Texfod & en-
s filosdficos I, Ancora Ed, 1999, p, 2711

* " Conversagio com [Notima®™, in didem, p, 125,
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embora 0 nosso amigo poeta tenha que
viver. Ele criou o seu romance ou criou
a sua matemética nova ou a sua Hsica
porque ela o apaixona. Depois as con-
sequéncias podem ser muito interessan-
tes sobre o aspecto pecuniirio, mas nao
& essa a mola que o faz avangar™'. Criar
impunha-se assim como uma obrigacio
que o autor, independentemente da sua
area, ndo podia deixar de comprir.
Agostinho mostrou-se desagradado com
o evoluir da criagdo artistica para o cam-
po do negdeio e a capitalizagiio de mais
valias; “A arte passou a ser uma coisa de
poucos e de ricos, de pretensos génios
excepcionais sujeitos & corrupgdo e de
quem, a nio apreciando, he conferia po-
deres de posicio social™. A arte, moder-
namente, deixou de servir a vida para se
tornar num negdcio em que 36 o estrito
clube dos ricos pode participar. Ja nfio € 0
tempo das catedrais e outras obras colecti-
vas que nascidas do génio de alguns eram
edificadas em nome de um povo e todos
os individuos as podiam fruir e contem-
plar em toda a sua grandiosidade.

Em seu entender, a arte era ainda um
substituto para a degradacio do amor:
“..quando o amor surge é uma obra de
arte e o criador tem com ele todos os
cuidados que se tem com uma obra de
arte: por exemplo, o medo de lhe mexer,
de acrescentar um retoque gque possa
inutilizar a expressdo; deixa-se 0 amor
incompleto...”®. A arte deveria preocu-
par-se em revelar a esséncia da vida. No
caderno que dedicou ao muisico Bach,
Agostinho deixou a seguinte observagao:
“Bach ndo tinha de que se evadir: as di-
ficuldades exteriores da sua vida, as li-

! Vida commersidned, Assirio & Alvim, 1994, p. 182,

2 “Notas para uma posicho ideoldgica e pragmitica
I:LH Universidade de Br-‘-l-iﬂla".- in DL'FPE'&H. o Ed-i
ICALF, p. 248,

1 “Seto cartas a um jovem fildsofn”, in Textas ¢ m-
agios (losdficos |, Ancora Ed., 1999, p. 257,
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mitaghes financeiras, a incompreensao
dos poderosos, a indiferenca da grande
massa, em nada abalavam a sua confian-
ca na bondade e na beleza intrinsecas da
vida..."*. Anotaciio que reiterou quando
escreveu sobre a arte dos egipcios, povo
em que “..nunca aparece a obra sem fi-
nalidade, feita segundo um principio
de arte pela arte; tudo tern a sua funcio,
mas, ac mesmo tempo, tudo comunica
aos trabalhos didrios da vida uma digni-
dade de ritual™®.

Afinal Agostinho sempre considerou
como “.artsta [..] um fisico ou um
matematice™® e, também os santos.
Quanto a estética e a arte, entéo, mesmo
apesar de alguma oscilagio de pensa-
mento, & o ideal da estética medieval que
Agostinho mais acarinhou, aceitando que
a Beleza que pressentimos em nossa volta
& o espelho da Beleza congénita a nature-
za e que tem a sua origem em Deus.

Desta forma, os vectores estéticos e ar-
tisticos que Agostinho mais evidenciou
podem ser repartidos em alguns nicleos
fundamentais. Primeiro: entendeu a esté-
tica enquanto conhecimento sensorial, do
qual dependeria o progresso do conheci-
mento intelectual e cientifico. Segundo:
apontou a Idade Média como modelo da
criacdo e valorizagio do trabalho intelec-
tual e artistico. Terceiro: meditou sobre a
criacdo artistica como forma de acesso &
unidade perdida. Quarto: reflectiu sobre
o cardcter subjectivo da arte. Cuinto: te-
ceu diversas consideragdes sobre o artis-
ta e a criacio. Sexto; constatou a tensao
entre a arte & 0 amor. S&timo: trocou ar-
gumentos entre uma arte pela arte e uma
arte ao servigo da realidade. Oitavo: criti-
cou o estatuto da arte moderna.

4+ "Bach”, in Jnidagds — cadernos de informapdo cultural,
11° série, p. 12

£+ 4 arte agipeia”, in ibidem, p. 20,

* “Herta, Teresinha, Joan”, in Eshudos ¢ obras diferd-
rigs, Ancora Ed., 2002, p. 87,



