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Resumo

Partimos da tese fundamental de uma construc¢do cultural comparavel de Sehnsucht e
Saudade, sentimentos definidos na logica de um pathos natural (ndo-retérico,
original) e funcionalizados na logica de um pathos nacional a partir da situacdo de
crise vivida nos finais do século XVIIL. O entendimento do sublime como sentimento
grego numa situagdo de crise permite uma reinterpretacao da historia da recepcao do
sublime que se afasta de uma visdo dominada pela concepcao iluminista universal do
sublime como prova da liberdade humana perante o perigo. A relevancia atribuida a
estetizagcdo da dor e a faculdade contemplativa (Schiller) permitem a definicdo de um
entusiasmo triste, sob o impacto do conceito de joy of grief e do ossianismo.
Consideramos este momento evolutivo importante para poder articular a historia da
recepcdo do sublime com a génese de Sehnsucht e Saudade como sentimentos
valiosos: num momento de crise, a transposicdo elegiaca do sentimento de perda
combina-se com o sentimento original de pertenga ao lugar e com o culto da memoria
colectiva, projectando um passado idealizado para o futuro. Esta configuragdo ¢
entendida como pathos natural, funcionavel para um pathos nacional, nomeadamente
em culturas que nos séculos XIX e XX conservam a no¢ao de Império supranacional,
como ¢ o caso da cultura alema e portuguesa, respectivamente. No caso da Alemanha
pos-guerra e pds-holocausto, a critica desta fixagdo foi muito mais severa do que no
caso do Portugal pos-salazarista. A critica da construg¢do cultural do sentimento,
nomeadamente a passagem de pathos natural para pathos nacional, ¢ considerada a
fase mais recente de uma histéria comparada do pathos que este estudo desenvolve
numa andlise de discursos tedricos (filosoficos e filologicos) e textos liricos.

Contrariamente ao discurso que destaca a dimensdo épica na construgdo da
identidade nacional, com base no conceito da epopeia nacional [Nationalepos] que o
Romantismo alemao desenvolveu a partir da recep¢ao de Os Lusiadas, privilegiamos
neste estudo a interac¢do entre filosofia e poesia para a construcdo cultural de
Sehnsucht e Saudade, sentimentos valiosos para ‘trabalhar’ momentos de crise. Em
vez de reproduzir o tradicional discurso de histdria literaria nacional que defende as
referidas construgdes como proprias do pais e do povo, a abordagem de historia
comparada permite uma geografia transcultural e interliteraria, que realga a

importancia de relagdes de recepgdo reciprocas, de um modo directo ou indirecto,



para desenvolver conceitos declarados originais numa determinada cultura e literatura
nacional.

Apo6s a andlise comparada de discursos teodricos segue uma analise de um
corpus de poesia alemd e portuguesa, com textos significativos na construgdo,
modificacdo e deconstrucdo de Sehnsucht e Saudade, que procura determinar fases

evolutivas no campo da lirica.



SUMMARY

Starting with the basic proposition of a comparable cultural construction of Sehnsucht
and Saudade, sentiments defined in the logic of a natural pathos (non-rhetorical,
original) and functionalised within the logic of a national pathos stemming from the
crisis situation experienced at the end of the 17" Century. Recognition of the sublime
as a Greek sentiment in a crisis situation enables a reinterpretation of the history of
the reception of the sublime that deviates from a vision dominated by the universal
illuminist conception of the sublime as proof of human liberty in the presence of
danger. The relevance attributed to the aesthetisation of pain and to contemplative
faculty (Schiller) enables the explanation of sad enthusiasm, under the impact of the
concept of The Joy of Grief and Ossianism. We consider this evolutionary moment
important in order to be able to articulate the history of the reception of the sublime
with the genesis of Sehnsucht and Saudade as valuable sentiments: in a moment of
crisis, the elegiac transposition of the sentiment of loss combines with the original
sentiment of belonging to the place and with the cult of collective memory, projecting
an idealised past into the future. This configuration is known as natural pathos, which
functions as national pathos, namely in cultures that in the 19™ and 20™ Centuries
preserved the notion of a supranational Empire, as in the case of German and
Portuguese culture respectively. In the case of post-war and post-holocaust
Germany, criticism of this fixation was much more severe than in the case of post-
Salazar Portugal. Criticism of the cultural construction of the sentiment, namely the
passage from natural pathos to national pathos, is considered the most recent phase of
a compared history of pathos that this study is developing in an analysis of theoretic
discourses (philosophical and philological) and lyrical texts.

Contrary to the discourse that places emphasis on the epic dimension in the
construction of national identity, based on the notion of national epic poetry (National
Epics) that German Romanticism developed from the reception of Os Lusiadas, in
this study we favour the interaction between philosophy and poetry for the cultural
construction of Sehnsucht and Saudade, which are valuable sentiments to ‘work
through’ moments of crisis.  Instead of reproducing the traditional discourse of
national literary history that defends said constructions as belonging to the country
and the people, the compared history approach allows a transcultural and interliterate

geography that highlights the importance of the relationships of reciprocal reception,
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either directly or indirectly, to develop concepts considered original in a given culture
and national literature.

After the compared analysis of theoretical discourse there follows an analysis of a
corpus of German and Portuguese poetry, with texts that are important for
constructing, modifying and deconstructing Sehnsucht and Saudade, which seeks to

determine the evolutionary phases in the field of lyric poetry.



Zusammenfassung

Wir gehen von der grundlegenden These einer vergleichbaren kulturellen
Konstruktion von Sehnsucht und Saudade aus, handelt es sich dabei doch um zwei
Gefiihlsbezeichnungen, die sich zunichst im Sinne eines natiirlichen (nicht
rhetorischen, urspriinglichen) Pathos definieren lieBen wund infolge der
Krisensituation, die gegen Ende des 17. Jahrhunderts spiirbar wurde, im Sinne eines
nationalen Pathos funktionalisiert wurden. Begreift man das Erhabene als ein
,»griechisches® Gefiihl im Moment der Krise, so erlaubt dies eine Neuinterpretation
der Rezeptionsgeschichte des Erhabenen, die sich von der durch die Aufklirung
gepriagten Sichtweise abwendet, welche im Erhabenen einen Beweis fiir die Freiheit
des Menschen angesichts der Gefahr zu erkennen meinte. Die Bedeutung, die der
Asthetisierung des Leidens und der kontemplativen Befihigung (Schiller)
beigemessen wird, ermdglicht die Definition eines wehmiitigen Enthusiasmus in
Anlehnung an den Begriff des joy of grief und des Ossianismus. Wir sehen darin
einen wichtigen Entwicklungsschritt, der es uns gestattet, einen Zusammenhang
zwischen der Rezeptionsgeschichte des Erhabenen sowie der Entstehung von
Sehnsucht und Saudade als wirksame Gemiitsbewegungen herzustellen: In
Krisenzeiten verbindet sich die elegische Umsetzung von Verlustgefiihlen mit dem
origindren Gefiithl einer bestimmten lokalen Zugehorigkeit und dem Kult des
kollektiven Gedéchtnisses, was mit der Projektion einer idealisierten Vergangenheit
in die Zukunft einhergeht. Ein derartiges Zusammenspiel wird als natlirliches Pathos
aufgefasst, das sich jedoch im Sinne eines nationalen Pathos funktionalisieren lésst,
und zwar insbesondere in solchen Kulturkreisen, die noch im 19. und 20. Jahrhundert
an der Vorstellung eines iiber die eigene Nation hinausweisenden Reichs festhielten,
wie dies damals sowohl dem deutschen als auch dem portugiesischen Denken
entsprach. Im Falle Deutschlands fiel die Kritik an einer solchen Fixierung nach der
Erfahrung des 2. Weltkriegs und des Holocausts wesentlich harscher aus als im
postfaschistischen Portugal. Die Kritik der kulturellen Konstruktion von Gefiihlen,
insbesondere was den Ubergang vom natiirlichen zum nationalen Pathos betrifft, gilt
als die jiingste Phase der vergleichenden Pathos-Geschichte, die im Rahmen dieser
Studie anhand der Analyse theoretischer (philosophischer und philologischer)
Schriften sowie lyrischer Texte untersucht wird.

Im Gegensatz zu dem Diskurs, der die epische Dimension bei der

Konstruktion nationaler Identititen unterstreicht, indem er sich auf den Begriff des
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Nationalepos beruft, wie er auch in der deutschen Romantik bei der Rezeption von
Camdes' Lusiaden weiterentwickelt wurde, ziehen wir es in der vorliegenden Studie
vor, unser Augenmerk auf die Wechselwirkung zwischen Philosophie und Dichtkunst
zu richten, wenn es um die Konstruktion von Sehnsucht und Saudade als wirksame
Gefiihle zur Bewiltigung von Krisenmomenten geht. Anstatt dem traditionellen
Diskurs der Literaturgeschichte zu folgen, der besagte Konstruktionen als
Erscheinungen begreift, die einem bestimmten Land und Volk eigen sind, ermoglicht
der Zugang iiber die vergleichende Geschichtsforschung ein transkulturelles,
transliterarisches Gesamtbild, das die Bedeutung der wechselseitigen (direkten oder
indirekten) Beziehungen bei der Rezeption unterstreicht, um Begriffe zu entwickeln,
von denen behauptet wird, sie seien in einer bestimmten nationalen Kultur oder
Literatur verwurzelt.

Im Anschluss an eine vergleichende Analyse theoretischer Schriften folgt die
Analyse eines Korpus von Werken der deutschen und portugiesischen Dichtkunst, mit
denen sich in aussagekriftiger Form die Konstruktion, Modifizierung und
Dekonstruktion der Begriffe Sehnsucht und Saudade beleuchten lésst, die einzelne

Entwicklungsstadien auf dem Gebiet der Lyrik zu bestimmen versucht.
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0. - Introducao

Sehnsucht e Saudade sao palavras que, no entendimento geral, expressam esséncias
inconfundiveis de sentimento, atribuidas a culturas especificas, a alema e a portuguesa,
respectivamente. Esta analogia convida, desde ja, a andlise comparativa da histéria de dois
sentimentos, ou precisamente de dois conceitos de sentimento, que se costumam definir
como incomparaveis e intraduziveis. Tanto a Sehnsucht como a Saudade denominam um
sentimento doloroso especifico e referem-se as expressdes artisticas e literarias,
nomeadamente liricas, deste sentimento. Obviamente existem mais conceitos culturais de
sentimento doloroso comparaveis a Sehnsucht e Saudade, tais como a morrifia galega ou a
dér romena.! Precisamente esta pluralidade é explorada pela ‘Filosofia da Saudade’
(Botelho / Teixeira, 1986; orgs.) que chega a considerar a Saudade uma expressao
autdctone destacada dum sentimento universal (vd. Queiruga, 1982: 624). Na nossa leitura
da histoéria da Saudade, a propria exploragdo comparativa, cultivada a partir do fim do
século XIX, com participacdo significativa de Carolina Michaélis de Vasconcelos que faz
uma comparagdo com a Sehnsucht, ¢ entendida como parte integrante da evolugdo de
discursos que constroem esta esséncia inconfundivel de ‘sentimento portugués’ em
interac¢cdo com sistemas comunicativos em fases historicamente definidas, nomeadamente a
partir do Romantismo. No dmbito da cultura alema, este movimento de renovacgao filosofica
e literaria de alcance europeu ¢ o maior responsavel pelo desenvolvimento da Sehnsucht
como um sentimento ao mesmo tempo universal e caracteristico da ‘alma germanica’,
divulgado neste sentido gracas sobretudo a doutrindria Madame de Staél em De
L’Allemagne (1810) e através de poemas bem conhecidos de Goethe (“Lied der Mignon™) e
Eichendorff (“Sehnsucht”).

A nossa abordagem comparativa de Sehnsucht e Saudade como fenémenos textuais,
no sentido mais lato, focalizando os discursos no campo permeavel entre filosofia e poesia’,

distingue-se, portanto, completamente das abordagens filosoficas ou de historia literaria

' Optamos por escrever os dois conceitos fulcrais, tratados neste estudo, em itdlico e com maitiscula inicial,

destacando-os assim doutros conceitos, em italico.
> Basta lembrar a defini¢dio da poesia na Poética aristotélica como “algo de mais filos6fico e mais sério do

que a histéria” (cap. IX; ed.cit.: 115).



nacional que tradicionalmente contribuem para a coesdo de culturas (conceitos, valores e
canones). E precisamente esta dimensio discursiva que importa analisar, numa perspectiva
comparativa, - uma dimensao que engloba a propria funcionalizacdo filosofica e até politica
destes sentimentos como caracteristica de fases historicas. Ao longo dos séculos XIX e XX
a base de filosofia romantica ¢ complementada ou até substituida por teorias modernas de
evolucdo genética combinadas com antropologia e etnologia e, posteriormente, de
psicologia colectiva. Esta evolu¢do conduz directamente a critica destes conceitos culturais
de ‘sentimento nacional’ e a sua desconstrucdo, designadamente ap6s a Segunda Guerra
Mundial e nos contextos da internacionalizagdo e globalizacdo que desvalorizam estes
conceitos por serem ‘contaminados’ pelos nacionalismos, ndo s6 considerados obsoletos
mas também responsabilizados, pelo menos em parte, pela crise da civilizagdo ocidental
moderna que se manifesta, levado ao seu extremo, no Holocausto. Com isto, também se
questiona profundamente a ‘cultura do sentimento’ [Gefiihlskultur].” A analise critica da
globalizacdo que parte da observagdo da resisténcia e da capacidade de renovacdo de
comunidades que afirmam a sua identidade através de mito e sentimento, implica também
uma revalorizagdo de espaco social e cultural ‘atrasado’ face a temporalidade acelerada de
um espago publico intelectual internacionalizado (a partir do conceito privilegiado da
modernidade urbana). Neste sentido, a nossa tese combina a histéria das emogdes como
construg¢des culturais com uma historiografia de cultura e literatura comparadas, situando-
se no contexto dos Cultural Turns que foram surgindo na sequéncia do Linguistic Turn
(Bachmann-Medick, 2006).

A nossa investigacdo acerca da histéria dos discursos que constroem Sehnsucht e
Saudade como sentimentos essenciais para a identidade cultural alemd e portuguesa,
procura dar resposta a pergunta sobre analogias, diferencas e possiveis nexos nesta

evolucdo, dando maior atengdo as relagdes de recepgdo, nomeadamente através de traducao

* Conceito de Hermann Boeschenstein (1966). A tentativa de harmonizar as diferencas fundamentais entre

“Auschwitz, Dresden, Hiroshima” como “catastrofes da nossa cultura” (idem: 323-33) demonstra bem a
reflexdo conservadora acerca da continuidade de Gefiihlskultur na Alemanha pés-guerra sob o signo da Neue
Geborgenheit [Novo Aconchego] de Otto Friedrich Bollnow (1955), com a pretensio de superar o
existencialismo (idem: 342-343). Totalmente oposta é a posi¢cdo de Th. W. Adorno que teve maior eco na

histéria da critica do discurso da identidade alema e do discurso lirico (vd. cap. 1.2 e IIL.5 da parte A).



e citacdo directa ou indirecta, seguindo o conceito de Hans Robert Jaull (1970) acerca da
histéria da literatura como historia da recep¢do que transcende as limitagdes de literatura
nacional.

A nossa abordagem fundamental ¢ a andlise comparativa destes discursos no
contexto da historia do pathos, a partir da recep¢do dos modelos da Antiguidade Cléssica
no Renascimento, tendo igualmente em consideracdo as interligacdes com a historia do
entusiasmo, desde Platdo e Aristoteles (Poética, XVII) no que se refere a criatividade
artistica. Os termos de hypsos e ekstasis no tratado Peri hypsous de Longinus® (século 1
d.C.) juntam estas duas tradi¢des num novo conceito de retdrica, no qual “a eleva¢dao do
orador se deve a ekstasis, um termo comummente utilizado na Grécia antiga para descrever
estados mentais para além da razio (logos).”

Conceito sucessor da ekstasis, o entusiasmo denomina um estado de exaltacdo que
eleva. J4 em Platdo, este estado implica uma componente de sofrimento e dor que permite a
ligacdo com a histéria da melancolia. Este conceito deve a sua origem a interpretagdo da
“bilis negra” da medicina hipocratica como disposi¢dao favoravel para a filosofia e para a
poesia, num fragmento tradicionalmente atribuido a Aristoteles (Problema XXX, 1), mas
na realidade escrito por Teofrasto de Eresos. Entendida como uma espécie de entusiasmo
triste, desde o Neoplatonismo de Marsilio Ficino em De vita triplici (1482-89), a
melancolia passa por sucessivas reinterpretacdes desde o Romantismo até aos nossos dias.

E a defini¢do schilleriana do sentimento do sublime, no ensaio “Uber das Erhabene”
(1801), como “um sentimento misto (...) composto por um estado dorido, que no seu grau
supremo se exprime como um arrepio, € por um estado alegre, que pode intensificar-se até

296

ao encanto’™, que corrobora o nosso ponto argumentativo para uma andlise de Sehnsucht e

Saudade como concepgdes culturais comparaveis, interligadas por relagdes de recepgao,

* Falamos de ‘Longinus’, seguindo o uso mais comum (a alternativa seria falar de ‘Pseudo-Longinus’). Até a
prova de Georg Kaibel em 1899, o filésofo Dionysios Cassius Longinus (210-273) foi tido como autor do
tratado Peri hypsous. Na actualidade, desconhece-se o seu autor verdadeiro.

° “The elevation of the speaker in Peri Hypsous is in ekstasis, (...), a term commonly used in ancient Greek
to describe mental states beyond reason (logos).” (O’Gorman, 2004: 3).

 Tradugdo Teresa Rodrigues Cadete (Schiller, 1997: 222). “Das Gefiihl des Erhabenen ist ein gemischtes
Gefiihl. Es ist eine Zusammensetzung von Wehsein, das sich in seinem hochsten Grad als Schauer dussert,

und von Frohsein, das bis zum Entziicken steigen kann (...).”“ (Schiller, SW, vol. 5: 796).



directas ou indirectas, e inscritas na historia europeia do pathos. Schiller fala de “estado
dorido” [Wehsein], utilizando um conceito proximo da melancolia.” J4 no ensaio anterior
“Vom Erhabenen” (1793), que nasce directamente da leitura da Kritik der Urteilskraft
(1790) kantiana, a fruicdo estética da dor implica também um entusiasmo especifico capaz
de imaginar o sofrimento e de suscitar um sentimento de sublime, nomeadamente do
sublime-pavoroso® [Pathetischerhabene], harmonizado com o sublime-contemplativo,
através da imaginagdo artistica e poética do sofrimento.’

E precisamente esta harmonizagao e a valorizagdo do entusiasmo neste contexto que
relaciona, na evolugdo do pensamento schilleriano, “Vom Erhabenen” (1793) com “Uber
naive und sentimentalische Dichtung” (1795). Especial destaque merece a func¢do atribuida
a poesia sentimental elegiaca, fundamental para a nossa tese da interacgdo entre a evolugdo
do conceito do sublime e a constru¢ao dos ‘sentimentos originais’ de Sehnsucht e Saudade.

A grande recepcao dos textos ossidnicos nas ‘traducdes’ de James Macpherson, que
se manifesta na proliferagdo de tradugdes e comentdrios por toda a Europa, explica-se
precisamente pelo interesse no enaltecimento do prazer do sofrimento. Deste modo, o
“Wehsein” de Schiller intensifica-se para “Wehmut” e “Wonne der Trédnen®, sob o impacto
do conceito de joy of grief, potenciado pelo ossianismo que entendemos como fenémeno
decisivo para uma articulagdo entre a histéria do sublime e a génese de Sehnsucht e
Saudade, porque nele se combinam, exemplarmente, a transposi¢do elegiaca do sentimento
de perda e o culto da memoéria colectiva, num momento de crise. E neste contexto que a
recepcao da obra camoniana por Friedrich Schlegel merece ser reapreciada. Ela constitui
um primeiro elo significativo no relacionamento mutuo luso-alemdo das construcdes de
‘sentimento nacional’, ao qual corresponde, no sentido oposto, a recep¢do do Romantismo

schlegeliano pela Marquesa de Alorna, apelidada por Alexandre Herculano de Madame de

7 A tradugdo americana do ensaio fala de “melancholy” e “joyousness” (Schiller, 1988: 42).

¥ Contrariamente a traducdo portuguesa dos escritos teéricos de Schiller por Teresa Cadete (1997) que traduz
para sublime patético, nés optdmos pelo termo sublime-pavoroso, seguindo a sugestdo de José Manuel Heleno
(2001: 125) e evitando assim a palavra “patético”, no uso actual desvalorizada. Pela mesma razdo mantemos o
termo pathos, sem tradugdo portuguesa.

% “Nur alsdann, wenn das Leiden entweder blosse Illusion und Erdichtung ist, oder (im Fall, dass es in der

Wirklichkeit stattgefunden hitte) wenn es nicht unmittelbar den Sinnen, sondern der Einbildungskraft

vorgestellt wird, (...).”“ (Schiller, SW, vol. 5: 509)



Staél portuguesa. Estas perspectivas reciprocas merecem a nossa maior ateng¢ao na tentativa

de definir uma histéria comparada do pathos.

A argumentacdo de Glenn W. Most, na sua conferéncia “After the Beautiful” em
Chicago (1999), servira de ponto de partida para a nossa reflexdo sobre o sentido de uma
histéria comparada de Sehnsucht e Saudade. Da mesma forma como Most se interroga se
todos os seres humanos em todos os tempos sentiram o sublime, podemos interrogar-nos
sobre a historicidade de outros complexos emocionais que tiveram e continuam a ter um
papel importante na estética, na cultura e na literatura. Ja no caso do hypsos, traduzido em
todas as linguas europeias a partir do sublimis latino, verificamos as dificuldades de
traducdo e as possibilidades de redefinicao e diferenciacdo (sem e com traducao), criando e
modificando conceitos importantes para culturas e literaturas nacionais, nomeadamente nos
séculos XVIII e XIX.

Nos casos dos conceitos de Sehnsucht e Saudade acontece precisamente o contrdrio,
porque eles nascem de defini¢des de emocdes especificas, inconfundiveis ou até exclusivas
de povos e nacdes, culminando no dogma da inexisténcia de traducdo adequada. No
entanto, é precisamente este dogma que deu motivacao para este estudo comparativo. Até a
actualidade existe a dicotomia entre posi¢cdes que procuram comprovar a originalidade de
esséncia cultural e outras que a questionam, com argumentos da natureza universal humana.

Tal como no caso do sublime, coloca-se ainda a questdo da constancia através das
épocas: serd que todos os alemdes em todos os tempos sentiram a Sehnsucht tal como todos
os portugueses em todos os tempos a Saudade? Como € possivel definir a sua diferenca ou
a sua semelhanca? Sehnsucht e Saudade existem como esséncias intemporais?"’

Sao perguntas que se relacionam directamente com a criagdo de identidade nacional
através da definicdo de um ‘repertorio de emocdes’ [Gefithlshaushalt]'' especifico para
cada povo e nagdo. A partir do momento em que se define uma comunidade ndo s6 como
imaginada, conforme o conceito de Benedict Anderson (1991), mas também como sentida

(Almeida, 1995) ¢ possivel estabelecer uma ligacdo entre a ‘construcdo’ de sentimentos e a

19 Cf. o ponto de partida de Andrés Torres Queiruga (1982: 571): “filase sempre de idéntico fenémeno cando
se fala de saudade?”

" Sobre este conceito vd. nota 24.



‘construcao’ de identidade cultural. Neste sentido, analisaremos, numa primeira parte A,
discursos que contém indicagdes ou reflexdes sobre Sehnsucht e Saudade, muitas vezes, por
sua vez, de uma forma culturalmente especifica, interligando-as com a historia da recepgao
do sublime. Nesta recepcao, (re)conciliam-se as duas variantes do sublime, o sublime-
pavoroso ou pathos e o sublime-contemplativo ou ethos. O primeiro torna-se importante
porque permite definir o sofrimento e a dor representados (= objecto) e ‘sentidos’ (=
sujeito) como base principal de um sentimento que — gracas ao segundo — se desenvolve,
com base no impulso de representagdo, como moral, social e artisticamente valioso,
dependendo em grande parte da actividade propria do animo (entusiasmo). Basta interligar
estas categorias schillerianas com uma cultura de memoria e de pertenga original (povo,
terra) para compreender a Sehnsucht e a Saudade numa histéria comparada do pathos e do
ethos. Ambas obedecem a principios comparaveis de ‘construcdo’ relativamente (1) ao
caracter e a funcionalidade do sentimento especifico e (2) a sua definicao essencialista.
Como sentimentos de dor que elevam, ambos foram ancorados numa relacdo
profunda com o lugar da pertenca original. E esta componente, caracteristica que confere a
ambos, Sehnsucht e Saudade, um papel primordial na constru¢do de um sentimento
especifico de povo / nagdo como elemento de uma representagdo da identidade cultural
(nacional)'?, um elemento de um sublime especifico, produzido e afirmado por discursos
que deixaram as suas marcas na memoria colectiva. A maioria destes discursos baseiam-se
num conceito de cultura teorizado no fim do século XVII que se tornou central a partir da
teoria herderiana em Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit (1784-91).
Conforme Herder, cultura ¢é caracterizada por trés momentos: fundamento étnico,
homogeneidade social e delimitacdo face a outra cultura, garantindo, deste modo, a
especificidade de um povo num territorio definido, como se fosse uma ilha. Esta nocao,

largamente divulgada, repercute ainda ao longo do século XX quando vao surgindo outros

' Colocamos sempre “cultural” em primeiro lugar, por consideri-lo, do ponto de vista analitico, mais

correcto: “o conceito de estado esta, na pratica, misturado com o de nagdo e todos sabemos que as alteragdes
provocadas por vicissitudes historicas nas fronteiras dos estados ndo correspondem as concomitantes
alteragdes da nagfo.” (Almeida, 1995: 73). No entanto, a maioria esta habituada ao termo mais utilizado de

identidade nacional (a seguir colocado entre parénteses), sem questiona-lo.



conceitos como a interculturalidade ¢ a transculturalidade bem como a consciéncia de
que as identidades culturais ndo s3o esséncias, mas representacdes e construgdes
discursivas, tal como também, parcialmente, as proprias emogdes. E precisamente neste
contexto tedrico dos Cultural Turns que propomos analisar uma histéria das emogdes como
construcdes culturais, analisando numa abordagem transcultural os discursos que defendem
a existéncia de um sentimento tipico para um povo.

E com certeza sintomdtico que o conceito de cultura que Herder teorizou, nascera
num pais onde fundamento étnico, homogeneidade social e delimitacdo ndo garantem
inquestionavelmente a especificidade de um povo num territério definido. Assim, a
identidade nacional tornou-se um projecto — ao contrario do caso portugués. Em Portugal
existe uma consisténcia secular de identidade cultural coesa, s6 havendo uma divisao
interna entre o Portugal continental, com uma hierarquia clara entre cultura regional e
cultura superior (nacional)®, bem delimitado face 2 vizinha Espanha, e os arquipélagos,
fundamento e resto duma identidade maior ultramarina, mas também com tracos proprios,
na Madeira e nos Acores. No entanto, continua esta identidade maior como projecto — o que
Eduardo Lourengo (1978) chamou de “hiperidentidade”. Significativamente, o exilio e a
expansdo sao experiéncias que, conforme o discurso da ‘filosofia portuguesa’, pautaram o
sentimento identitdrio da Saudade.

Tal como a Sehnsucht atingiu um lugar proeminente na representagdo de um
sentimento doloroso alemdo, a representacdo portuguesa da Saudade ficou também
centrada na defini¢do de uma dor ancorada no sentimento da pertenga ao lugar: ¢ o
sentimento da auséncia deste lugar, nas dimensdes de espaco e tempo, que alimenta a dor e
permite a sua sublimagdo. No caso da Sehnsucht, esta construgdo torna-se logo polivalente,
por tocar em muitas identidades culturais e até nacionais, por exemplo, da Austria, da
Renania ou da Saxdénia. Sao identidades parcialmente autonomas, interligadas e
concorrentes, como no caso mais emblematico do antagonismo entre identidade prussiana e

bavara. Neste ambito, nasce um conceito primitivo da transculturalidade, portanto um

B Vd. a defini¢io sucinta destes conceitos em Wolfgang Welsch (1995).

' Por exemplo conforme a defini¢io de Jorge Dias (1950), com a base herderiana e uma funcionalizagio

politica bem patentes no conceito de uma “cultura superior” (cf. Dias, 1948) que ainda analisaremos.



conceito pragmdtico de cultura™ que, na actualidade, entra no discurso europeista. No
entanto, ¢ o anseio pela ‘grande patria’ que torna a Sehnsucht um sentimento de coesdo
nacional. Este sentimento ¢ funcionalizado como meio da sua concretizagao politica a partir
do inicio do século XIX, com a missdo de harmonizar a pluralidade de identidades culturais
através da mistificagdo de Heimat e Vaterland (maior), exemplarmente expressa no poema
“Was ist des Deutschen Vaterland?” (1813) de Ernst Moritz Arndt. Neste contexto, ¢
significativa a tradicdo do dogma de intraduzibilidade que abrange ndo s6 Sehnsucht mas
também Heimat (Carl Jakob Burckhardt, 1954; apud Bausinger, 2000: 72).

Ao longo de todo o século XX, com a queda dos nacionalismos romanticos,
passando pela transformagdo mais ou menos totalitarista, tanto a Sehnsucht como a
Saudade perderam a dignidade da missdo de outrora. As representacdes destes sentimentos
acabam por transformar-se também em kitsch, tal como Glenn W. Most constata para a
evolucdo do sublime em geral (Most, 2001: 125). Esta ideia de declinio e as tentativas de
regeneragdo conduzem a reflexdo geral acerca da pergunta: significard o sublime uma
nocdo unica e permanente, definivel através de uma antropologia universal a partir de
Burke, Kant e Schiller, ou serd antes um denominador aproximadamente comum de uma
pluralidade de defini¢cdes afins numa evolugao histdrica europeia? Qual a relagdo entre esta
evolucdo e o surgimento de conceitos de ‘sentimento elevado’, comummente considerados
originais e proprios de povos e nagdes, a partir do Pré-Romantismo? Estas perguntas
implicam ndo s6 uma analogia mas também uma conexdo estrutural e historica entre o
sublime e os conceitos de Sehnsucht e Saudade numa fenomenologia histérica e numa
historia de discursos constituida através de processos de recepcao activa e de canonizagdo,
seguindo as reflexdes de Hans Robert Jaul (1970): se o novo ndo € sé uma categoria
estética mas também uma categoria histdrica, as questdes centrais sdo “quais os momentos
histéricos que produzem a novidade de um fendmeno literario, em que medida esta
novidade pode ser apercebida no momento histérico, que distanciamento, percurso ou
desvio da compreensdo € necessario para a sua concretizacao e, finalmente, se 0 momento

da sua plena actualizacdo teve tanto efeito que ele conseguiu mudar a forma de olhar para a

' Pragmatischer Kulturbegriff, inspirado por Ludwig Wittgenstein, em Wolfgang Welsch (1995: 43).



antiguidade, portanto a canonizagdo do passado literdrio.”'

Esta abordagem da estética da
recep¢ao conduz a revalorizacdo de todos os processos de traducdo ou adaptagdo,
contribuindo, assim, para a histéria de discursos considerados ou universais (neste caso,
nomeadamente o sublime) ou originais, até intraduziveis.

A abordagem poés-estruturalista de Peter de Bolla (1989) em The Discourse of the
Sublime inspira a nossa andlise de Sehnsucht e Saudade como fenémenos textuais. Com
base nas teorias de Foucault e Derrida, De Bolla empreende uma ‘leitura’ da histéria do
sublime como tentativa cada vez mais sofisticada de lidar com a ideia de ndo existir nada
para além do texto. No discurso do sublime ha um processo de consciencializacdo de que
todas as origens, tal como Deus, natureza ou razdo ndo passam de ‘constru¢des’ do poder
combinatdrio da linguagem. Argumentamos que este processo se afirma tanto no discurso
sobre o sublime (filosofia, histdria literdria) como no discurso sublime (criagdo literaria,
sobretudo lirica), argumentacdo essa que fundamenta a estrutura da nossa tese (Parte A e
B). A nossa abordagem da evolugdo, centrada na triade de poesia, filosofia e religido
(heterodoxa), segue ao pensamento referido de Onésimo T. Almeida acerca da importancia
das ‘comunidades do coracdo’ face a sua constitui¢ao através da narracdo e da imaginacao
conforme Nation as Narration de Homi K. Bhabha (1990) e Imagined Communities de
Benedict Anderson (1993). Deste modo, ela se distingue da abordagem tradicional,
centrada na ligacdo entre discurso lirico e narrativo como a mais relevante para a
constru¢do do ‘pathos nacional’, nomeadamente, no caso da Histéria da Literatura e
Cultura Portuguesas, através da epopeia nacional.

Ao privilegiar filosofia e poesia, realcamos uma evolucdo no pensamento e na
criagdo poética, que questiona a divisdo entre ambos e culmina no cruzamento de
componentes discursivas, no sentido de filosofia poética e poesia filosofica.

Significativamente, esta evolucdo ¢ inaugurada pelo tratado de Lessing sobre Laokoon

'®  “Das Neue wird auch zur historischen Kategorie, wenn die diachronische Analyse der Literatur zu der

Frage weitergetrieben wird, welche historischen Momente es eigentlich sind, die das Neue einer literarischen
Erscheinung erst zum Neuen machen, in welchem Grade dieses Neue im historischen Augenblick seines
Hervortretens schon wahrnehmbar ist, welchen Abstand, Weg oder Umweg des Verstehens seine inhaltliche
Einlosung erfordert hat, und ob der Moment seiner vollen Aktualisierung so wirkungsméchtig war, daf} er die
Perspektive auf das Alte und damit die Kanonisierung der literarischen Vergangenheit zu dndern vermochte.

(JauB, 1970: 193-194).



(1766) face a incompatibilidade de filosofia e poesia defendida por Batteux, Kant e Hegel
(cf Stadler, 1990: 56). E essencial para o nosso estudo porque este tratado tenta
precisamente uma defini¢do da dimensdo emocional da obra de arte, nomeadamente do
sublime-pavoroso, ‘“‘seguindo critérios que no proprio tratado sdo reclamados para a
poesia”.'” Devido a esta “autoreferencialidade do contetdo relativamente a forma” (Stadler,
1990: 59), o Laokoon de Lessing possui até um “caracter poético-transcendental” (ibid.)
que se tornou modelo para Friedrich Schlegel e precursor da fusdo explicita entre filosofia e
poesia (ibid.). Neste sentido, ndo surpreende que Schlegel combine, de uma forma
explicita, a defini¢do e a expressdo artistica de Sehnsucht, igualmente como um século mais
tarde, Teixeira de Pascoaes relativamente a Saudade.

Apesar desta dificuldade de delimitagdo absoluta que faz parte da propria historia
dos discursos, mantemos a divisdo do nosso estudo em Histéria comparada dos discursos
sobre Sehnsucht e Saudade (= parte A) e Comparagao de Sehnsucht e Saudade na Historia
do discurso lirico (= parte B). Reflexdo e expressdo influenciam-se mutuamente,
constituindo assim, no seu conjunto, a evolugdo complexa de modos de falar e escrever,
entre estratégias de conservagdo e inovagao.

Destacamos o conceito unificador de uma sintese entre filosofia e poesia da
mitologia de Friedrich Schlegel (apresentada sob as formas de “Rede” e “Gesprich”), em
1800, que ecoa, um século mais tarde, no pensamento e na escrita de Teixeira de Pascoaes.
Esta relacdo intercultural luso-alema, embora ndo comprovada como relagcdo directa de
recepgdo de textos concretos, constitui sem duvida um argumento importante para o nosso
estudo comparativo. Precisamente neste sentido, Paulo A. E. Borges propde-se, ja em 1994,
“formular a articulagdo profético-messianica entre poesia, filosofia e nacionalidade no
romantismo alemao, nos antecessores do movimento da «Renascenca Portuguesa» e nos

518

proprios renascentistas, (...).” ~ Dando destaque a “poesia” e ao “pensamento aforistico-

intuitivo de Pascoaes” e ao “esfor¢co conceptualizador de Leonardo Coimbra”, Borges

"7 “Die Darstellung folgt genau jenen Kriterien, die in der Abhandlung fiir die Poesie reklamiert werden.*

(Stadler, 1990: 58).
' Através de comunicagdo pessoal, via correio electrénico (dia 1 de Margo de 2009), Paulo A. E. Borges
afirmou nunca ter chegado a elaborar “o estudo de maior dimensdo e alcance” que anunciara em 1994

(Borges, 1994: 289). Citamos conforme Borges (2002).
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(2002: 159-60) frisa a “convergéncia reintegradora (...) entre poesia e filosofia, e entre o
poeta e o filoésofo”, e faz ainda uma referéncia adicional a “inflexdo «romantica» do
«ultimo Heidegger»”. O proprio Pascoaes escreve em 1911, na recensdo ao livro Por
Tierras de Portugal e de Esparia de Miguel de Unamuno, comentando a interpretacdo da
“tristeza lusitana” por este filésofo espanhol, no sentido de um conflito ‘mortifero’ entre a
Saudade autdctone e a filosofia alema, nomeadamente Schopenhauer: “Antero suicidou-se
por ndo compreender a Saudade que lhe daria a chave do Enigma que ele tentou decifrar.
Ligou mais atengdo aos sussurros filoséficos e nevoentos da Alemanha...” (in Pascoaes,
1988: 25). Torna-se também verificavel a influéncia da convergéncia reintegradora entre
poesia e filosofia numa frase elucidativa que Pascoaes profere no seu livro Santo Agostinho
de 1945: “Poesia sem filosofia ¢ osso sem carne, um roer sem gosto”.

Estas referéncias a movimentos histéricos e autores, alemdes e portugueses,
comprovam a razao de ser deste estudo comparativo: empreenderemos, em primeiro lugar,
uma Histéria comparada dos discursos sobre Sehnsucht e Saudade (= parte A) e, em
segundo lugar, uma comparacdo das expressdoes poéticas de Sehnsucht e Saudade na
Histdria do discurso lirico, analisando um conjunto de poesias com referéncia directa ou
indirecta aos dois conceitos em questdo (= parte B).

Na parte A analisaremos as estratégias nos respectivos contextos historicos que
contribuiram, através de uma configuragdo especifica do sublime e do entusiasmo, para o
surgimento dum pathos nacional, por um lado no contexto da histéria nacional alema,
reportando a meados do século XVIII, por outro no contexto da historia nacional
portuguesa no inicio do século XIX. Nesta comparacdo, daremos especial atengdo as
relagdes reciprocas. Na parte B, leva-se a cabo uma leitura dos textos liricos alemaes e
portugueses sob a perspectiva da Histéria comparada desenvolvida na parte A, ao nivel de
textos teorico-reflexivos (meta-textos). Trata-se de uma andlise que procura no texto lirico
a dimensdo metatextual (poetoldgica) implicita, prestando a maior aten¢do a funcdo do
discurso lirico na constitui¢do ndo-conceptual (ndo-tedrico) da Sehnsucht e da Saudade. Na
histéria da recep¢do analisaremos como a lirica alimenta os discursos sobre Sehnsucht e
Saudade (e os seus respectivos contra-discursos). Prestaremos maior atencdo as passagens
de recepgdo activa entre leitura de texto, nomeadamente lirico, e produgdo de meta-texto,

tal como entre leitura de meta-texto e criagdo poética.
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Significativamente, o canone da lirica da Sehnsucht surge através de processos de
recepcdo activa que transferem poesias, inicialmente inseridas em co-textos filosoficos e
narrativos, para outros co-textos e contextos (histdricos), outorgando-lhes assim maior
autonomia na recep¢do, nomeadamente através da musicalizagdo. A titulo de exemplo
referimos os versos “Weht ein Ton vom Feld heriiber, / (...)” inseridos em Phantasien iiber
die Kunst fiir Freunde der Kunst (1799) de Wilhelm Wackenroder que expressam aquela
unido entre sentimento dolorido, entusiasmo e musica que o proprio texto tedrico defende.
Retirada do seu co-texto original, a poesia torna-se programatica, através da recep¢ao activa
de Friedrich Schlegel que isola quatro versos sobre o poder de sublimagdo da musica',
fazendo-os tema de uma glosa, em ‘competi¢do’ com outra glosa sobre 0 mesmo tema de
Sophie Bernhardi-Tieck (= “Variationen”, em Europa, 1803). O poeta Ludwig Tieck, irmao
de Sophie, insere a sua propria glosa, que constitui um dos poemas mais filosoéficos sobre
Sehnsucht, na colecgdo de contos e novelas intitulada Phantasus (1816).

Este exemplo demonstra bem como as partes A e B se encontram interligadas.
Existem multiplos processos de interac¢do entre os discursos sobre Sehnsucht e Saudade e
os discursos liricos, que produzem, reproduzem, banalizam e parodiam estes sentimentos ao
longo da historia da recepgao.

Tal como Most (2001) conclui que a saudade do sublime nao morreu, tem sido
democratizada, transformada e dispersa ao longo da Historia da nossa cultura, podemos
dizer que vivemos depois do sublime — no sentido de que a emocgao do sublime, diferente a
muitas outras emocgdes, parece conter nostalgia dentro dela propria como um elemento
intrinseco e, portanto, auto-referencial. Tal conceito de sublime, ndo isento de sentimentos
de perda e com laivos melancélicos™, corrobora a interligagio, proposta nesta tese, entre o
sublime e conceitos de Sehnsucht e a Saudade, eles mesmos definidos como sentimentos

sublimados e potenciados de perda, Sehnsucht nach der Sehnsucht e Saudade da Saudade.

19 Liebe denkt in siifen Tonen, / Denn Gedanken stehn zu fern, / Nur in Ténen mag sie gern / Alles was sie
will verschonen.*

%0 “Fiir uns kann es kein Erhabenes mehr geben, das frei von Verlustempfindungen, von Bedauern und einem
melancholischen Anflug wire. In diesem Sinne findet unser Leben immer nach dem Erhabenen statt” (Most,

2001: 143).
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Parte A

Histéria comparada dos discursos sobre Sehnsucht e Saudade

L. Do sublime e do entusiasmo a teorizacao de Sehnsucht e Saudade

1. — A historicidade do sublime

E comum considerar que no mundo moderno, tanto o belo como o sublime estdo em
declinio, ndo desempenhando um papel central quer na arte, quer na estética, quer na
literatura ou na filosofia moral, como outrora acontecia. No entanto, existem algumas vozes
que afirmam o contrario: Glenn W. Most, na sua conferéncia “After the Beautiful”*',
defende a tese de que ndo vivemos na era ap6s o fim do belo e do sublime. E s6 na versio
posteriormente impressa que “beautiful” € substituido por “sublime” (Most, 2002) e por
“erhaben”, na traduc¢do alema conforme a qual citamos (Most, 2001), dando a impressdo
que este ensaio ‘responde’ a uma intervencao de Jean-Francois Lyotard (1924-1998) com o
mesmo titulo “After the sublime”.**

Tomando como referéncia o belo, Glenn W. Most comeca por declarar a existéncia
do belo em tudo que nos rodeia, desde as capas de revista, a publicidade, os filmes
populares, tendo como fung¢do preencher-nos tdo completamente e tdo imperiosamente com
um sentido de alegria vital, que somos impelidos a sair de nds proprios de forma a
assimilarmo-nos a nds proprios. Nao se trata do auténtico belo na plena dignidade da sua
missdo ontoldgica e ética de outrora mas simplesmente “ein Bastard, den wir «kitsch»
nennen konnten” (Most, 2001: 125). Portanto, o campo de ac¢do que o belo nos solicita
hoje em dia, tende a ser reduzido ao poder econémico de compra de alguma mercadoria.

No entanto, a estas objeccdes o autor contrapde, afirmando em primeiro lugar que o
apelo ao belo tem permanecido o mesmo nos nossos dias, embora se sinta um declinio na

sua qualidade estética e moral; em segundo lugar, mesmo o mais banal uso do belo na

*! Olin Conference, Chicago 1999.
22 No ambito do Coloquio «The States of Theory», realizado na Universidade de Califérnia, Irvine, em Abril

de 1987. Tradugdo portuguesa (Lyotard, 1990a: 139-146).
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publicidade e no comércio nos encaminha para o alcance das nossas experiéncias, € da
saudade do belo; em terceiro lugar, o kitsch tem uma funcdo social importante, na medida
em que une comunidades de gostos mais firmemente e at¢é mesmo mais amplamente do que
as elevadas formas de arte, tendo também uma dimensado ética que nés ndo devemos nem
ignorar nem condenar; em quarto lugar, ndo devemos deixar de nos questionar se a
experiéncia do belo, que a maior parte das pessoas tinha no passado, seria de facto tao
profunda e tdo elevada como nds somos levados a conjecturar, em compara¢ao aos nossos
contemporaneos.

E com a interpelagdo inicial “Que significa para uma emogao nascer ou morrer?”>>
que Glenn W. Most defende a possibilidade e a importancia de uma fenomenologia

historica do sentimento:

Rather than simply lamenting the death of an emotion, a historical
phenomenology of the emotions should try to seek historical causes that might

have contributed toward the transformation of an emotion.*

Poderia pensar-se que o sublime ndo desempenha qualquer papel significante na
cultura contemporanea. Além do mais, mesmo a palavra sublime [erhaben] contrariamente
ao termo belo desapareceu do nosso vocabulario de valorizagdo estética. O substantivo
sublimidade, ou em alemao a substantivizacdo Das Erhabene e o equivalente Erhabenheit
soam reconditos e arcaicos, pouco utilizados hoje em dia; se o for em raras ocasides, ¢ mais
em experiéncias domésticas do que propriamente no significado tradicional da irresistivel
grandeza natural ou artistica (Most, 2001: 127).

Most define a experiéncia do sublime como uma resposta emocional, combinando
de alguma forma alegria, terror e exaltagdo, a algo que parece inteiramente transcender as

nossas capacidades e as de todos os seres humanos, e que assola os nossos instintos

2 (Most, 2002: 101). ,,Was bedeutet es eigentlich fiir ein Gefiihl, zur Welt zu kommen und wieder zu

verschwinden? (Most, 2001: 125).
** «Statt einfach den Tod einer Emotion zu beklagen, sollte eine historische Phinomenologie der Emotionen
also nach den geschichtlichen Ursachen fahnden, die zu der Verdnderung bestimmter Gefiihlshaushalte
beigetragen haben.” (Most, 2001: 126) O compositum “Gefiihlshaushalt” na tradugdo alema proporciona o

conceito econémico (or¢amento) de um certo repertorio estratégico de emogdes.
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normais e mesquinhos de auto-conservacao e auto-elevacdo. Nesta dificuldade de definicao
torna-se evidente que o estado emocional especifico ligado a experiéncia do sublime ¢
particularmente complexo e contraditorio: combina emog¢des que ndo s6 sdo diferentes
umas das outras mas também dificilmente compativeis umas com as outras.”> Torna-se
igualmente evidente que uma definigdo universal com base em caracteristicas
(supostamente) intemporais do ‘ser humano’ ficaria relativa ou parcial face a uma
fenomenologia histérica de emocgdes, ao ligar esta exaltagdo especial que transcende a

existéncia humana concreta, com a evolugao histérica da religiosidade:

Tendemos talvez para a hipdtese, que tais sentimentos foram largamente
distribuidos ao longo da histéria da humanidade até ao periodo moderno e que

r . . . o~ .. 26
forneceram o impeto, impulso e sustento para muita da tradig@o religiosa.

Perante a hipdtese que os Gregos (e porventura outros povos) da Antiguidade ja
tiveram uma nog¢ao do sublime avant la lettre, que os levou, por exemplo, “a situar tantos
dos seus Templos em lugares que nos ocorrem como sendo de uma grandeza austera e

2
feroz”?’

, surge a ideia de uma fenomenologia historica da experiéncia do sublime. Nela
insere-se a propria historia do conceito do sublime, desde Longinus, na sua ambivaléncia de

ontologia universal e fenomenologia historica. Numa historia do discurso, o sublime faz

2 Definieren wir die Erhabenheitserfahrung als komplexe, ndmlich Freude, Schrecken und Uberschwang

vereinigende, emotionale Reaktion auf etwas, das entweder unsere eigenen oder iiberhaupt alle menschlichen
Féhigkeiten derart transzendiert, dass es unsere normalen kleinlichen Selbstbehauptungs- und Selbst-
erhohungsinstinkte auBer Kraft setzt, um uns vollig zu exaltieren, dann wird deutlich, wie ausgesprochen
verwickelt, ja widerspriichlich der mit der Erfahrung des Erhabenen verbundene Gefiihszustand eigentlich ist.
Er kombiniert Emotionen, die sich nicht nur voneinander unterscheiden , sondern gewoéhnlich schlechterdings
unvereinbar miteinander sind.“ (Most, 127, 128).

%% «Vielleicht neigen wir zu der Annahme, dass solche Gefiihle durch die Menschheitsgeschichte hindurch bis
in die Moderne hinein weit verbreitet waren, und dass sie zum Ursprung und Erhalt zahlreicher Facetten
tiberlieferter Religiositit beigetragen haben.” (Most, 2001:128)

*7 «zum Beispiel ist ja denkbar, dass der Impuls, welcher die Griechen veranlasste, ihre Tempel jeweils an
Orten bemerkenswert herber und wilder Herrlichkeit zu errichten, eng an jenes Gefiihl gekoppelt war,

welches spiter als «das Erhabene» bezeichnet und kultiviert wurde.” (Most, 2001: 128).
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parte de um ‘repertorio das emogdes’ [Gefiihlshaushalt]*® da natureza universal humana
mas também do sistema comunicativo de uma sociedade concreta num momento historico,
neste caso da Grécia do primeiro século depois de Cristo.

Perante esta ambivaléncia, € importante situarmos a abordagem de Glenn W. Most e
a nossa propria no contexto de uma emotionology (Stearns, 1985; Benthien, Feig, Kasten,
2000; orgs.) que procura tornar as emogdes objectos da ciéncia da histéria perante o
entendimento tradicional, ainda persistente, das emo¢des como constantes antropoldgicas,
nas dimensdes de tempo e lugar, o que conduz a sua desvalorizacio como factores
historicamente importantes. Um conceito oposto parte da inexisténcia de ‘emogdes
naturais’ (cf. Trepp, 2002: 87): cada emocdo passa por expressdes histdricas, mesmo as
emocOes consideradas primdrias como medo, tristeza ou alegria, surgindo todas elas como
efeito conjunto de factores bioldgicos, psiquicos, sociais e culturais. Nao existe uma teoria
unica sobre a interac¢do destes factores, mas diversas teses entretanto cldssicas como o
surgir de emocdes através da interpretacdo cognitiva do nosso comportamento (“Nao
choramos por estarmos tristes; estamos tristes por chorarmos”; James Lange) ou da
interpretacdo do nosso estado fisiolégico e o ‘trabalhar’ simultineo da nossa situagdo actual
(“Sinto-me mal esperando ao médico, por isso tenho medo”; Schachter / Singer) e
abordagens integrativas recentes como a ldgica fractal dos afectos [fraktale Affektlogik] de
Luc Ciompi (1997) que, ultrapassando os modelos causais, fala de interac¢des complexas
entre ‘programas’ de sentimento, pensamento € comportamento.

Estes conceitos oriundos da psicologia bem como os resultados das investigacdes da
antropologia cultural levam a conclusdo que emogdes ndo podem ser interpretadas
unilateralmente, nem como processos neuro-biolégicos nem como construcoes meramente
culturais. Indo além de qualquer reducionismo, devemos constatar que a mediagdo cultural
de emocdes acontece em interac¢do com 0s processos neuro-bioldgicos (vd. Pandel, 1992:
47-49). Embora o alcance das dindmicas culturais fique por definir, a ‘cultura’ constitui um
enquadramento historicamente varidvel que desenha emocdes e lhes atribui um sentido
especifico.” Todas as emogdes passam por articulagdes e modulagdes histdricas, tornando-

as, com isto, objectos da ci€ncia da histéria. Mas ndo s6 a sua historicidade motiva a sua

** Vd. nota 24.
¥ Cf. a abordagem sociolégica de Gerhard Jiirgen (1988).
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andlise mais pormenorizada, também o faz a sua profunda influéncia no nosso pensamento
e comportamento: emocgodes relevam-se fundamentais para estabelecer, conservar e modular
sistemas de valores bem como relacdes entre pessoas (homem / mulher, pais / filhos,
grupos) influenciando ideologias, crencas etc. (cf. Trepp, 2002: 88).

A nossa leitura da construcdo cultural de Sehnsucht ¢ Saudade a luz da
reinterpretagdo do conceito do sublime por Glenn W. Most no contexto de uma sociedade
concreta num momento histérico, capaz de servir de modelo para constelagdes analogas
fundamentando a fortuna posterior deste conceito, pressupde um papel primordial da
linguagem como meio de representacdo e formacdo: observagdes etnologicas sugerem que
sentimentos, para os quais nao héd expressdo verbal, sdo practicamente inexistentes. Neste
entendimento, a distingdo categorica entre expressdo e vivéncia, intimamente interligadas
através do sistema cognitivo, carece de sentido. Conforme Trepp (2002: 89) deve-se ao
estudo conhecido Liebe als Passion de Niklas Luhmann (1927-1998), que analisa o amor
nao como emo¢do mas como ‘‘c6digo comunicativo” [Kommunikationscode], a
persisténcia de uma defini¢do dualista. Apesar desta critica, Luhmann serve de inspiracdo
para a nossa andlise da construcdo cultural de afectos em sistemas comunicativos ao longo
das épocas.

Conforme Luhmann, o século XVIII vive o fim da retdrica, o fim da confianca
técnica na comunicacao, referindo a questdao da distingdo entre amor verdadeiro e falso, a
qual se respondia durante o Classicismo segundo o modelo da ldégica, de um modo
consequentemente andlogo ao pensar e conhecer. O alcance desta esquematizacdo surge
deslocado ao longo do século XVIII, na medida em que se reformula aquilo que o sujeito é
enquanto pessoa e enquanto individuo. E natural que o processo decisivo de
desencadeamento residisse na transicdo do codigo para a semantica do sentimento; de um
sentimento que se reencontra, forma e reitera na confirmacao social e no amor reciproco. O
sujeito langa-se entusiasticamente para os bracos do sentimento, o qual deixou de ser
apenas uma paixao, para passar a ter de ser compreendido, sempre que tiver de solucionar
os problemas profundos de uma falsidade existencial, como capaz de emitir juizos em
relacdo a si proprio e consequentemente como capaz de emitir juizos sobre o amor. Da
mesma forma, o sublime passou da sua condi¢do retdrica para uma defini¢do através do

sentimento no momento, alegria [“joy”; “Freude”], terror [“terror”; “Schrecken”] e
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exaltagdo [“exaltation”; “Uberschwang”].”’ A génese do sentimento do amor, analisada por
Luhmann numa perspectiva histrica e discursiva, pode servir de modelo para a nossa
abordagem de Sehnsucht e Saudade, com a componente especifica de uma comparacao
transcultural no contexto da histéria europeia do pathos, interligado com a do entusiasmo.
Tal como no caso do amor, o sentimento de frustracdo e perda revela-se um impulso

fundamental para o ethos e a criagdo artistica.

30 Seguimos a ordem de Glenn W. Most (2001: 127), certamente inspirado por Burke.
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2. - O sentimento da perda e o entusiasmo: o sublime melancolico

No seu ensaio sobre a trajectoria do sublime, Glenn W. Most cita o poema de
Robert Frost, intitulado “The Most of It”, referindo-se ao poema como ndo sendo tanto a
representacdo do sublime em si, mas, antes, a representacdo da nossa dificuldade em
representa-lo. Para Frost, e segundo a sugestdo de Most, para a maior parte de nos, o
sublime existe s6 no modo de desgosto, pesar, de nostalgia, de uma saudade de alguma
coisa que de facto nunca esteve presente, de uma falta. Este sublime ¢ uma sombra, cuja
frieza imediata nds sentimos, mas que ndao forma qualquer corpo, uma cicatriz cujas
margens nds tocamos, de uma ferida que nunca recebemos.’’ O autor conclui que
possivelmente esta era a ideia de Longinus quando inventou o conceito, € neste sentido
parece termos voltado, no nosso tempo, a uma experiéncia do sublime como perda, depois
dos equivocos optimistas que caracterizam o sublime iluminista (Most, 2001: 141).

Esta definicdo pela perda permite relacionar a teorizagdo do sublime com a
psicandlise que define o ser humano pela experiéncia existencial da perda. Outro aspecto,
ainda mais importante para este estudo, ¢ a ‘textualidade’ deste sentimento, concretizado
num discurso lirico que procura a capacidade paradoxal de dizer o indizivel, de expressar a
dor de uma ferida que nunca recebemos. Mesmo apds o confronto da critica da cultura com
“o ultimo escaldo da dialéctica de cultura e barbarie” (a coisificagdo da mente pela
sociedade totalitaria) que — conforme o famoso dictum de Theodor W. Adorno — teria
tornado “barbaro” também “escrever um poema apds Auschwitz’”, a continuidade
inquebravel de um sublime nascido de um entusiasmo que se nutre do sentimento da perda
corresponde a uma revalorizagdo do sublime na arte contemporanea, por exemplo por
Barnett Newman e Mark Rothko. Em “The New Sense of Fate” (1948), Newman afirma

que a arte ocidental tem sido corrompida pelo ideal grego do Belo que fez da arte um

31 Das Erhabene ist ein Schatten, den kein Kérper wirft, auch wenn wir seine Kiihle unversehens spiiren; es

ist eine Narbe, die wir immer wieder betasten, von einer Verletzung herrithrend, die uns nie zugefiigt wurde.*
(Most, 2001:141).

> Kulturkritik findet sich der letzten Stufe der Dialektik von Kultur und Barbarei gegeniiber: nach
Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarsich, und das frift auch die Erkenntnis an, die ausspricht,

warum es unméglich ward, heute Gedichte zu schreiben.” (Adorno, GS 10/1: 30)
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assunto de refinamento formal em vez de expressdo de ideias e sentimentos essenciais
(Newman, 1990: 166). Most reconhece que encontramos tragos da saudade pelo sublime
espalhados ao longo das décadas recentes da nossa cultura ocidental, mencionando o ensaio
“The Sublime is Now” (1948) onde Barnett Newman teoriza uma tentativa para fazer
reviver a tradi¢ao do sublime (Most, 2001:142). O sublime emerge em Newman s6 como
um instante da intensidade criativa, derivando apenas do acontecimento da criacdo artistica,

reafirmando assim o nexo original com o entusiasmo:

The sublime emerges in Newman only as an instant of creative intensity, derived
not from God, nature, or indeed from mind, but rather from the event of artistic
creation. The sense of the beyond, that is, is nothing other than an effect of oil and

canvas. (Shaw, 2006: 7)

Philip Shaw (2006) continua deste modo a ‘leitura’ da histéria do sublime, empreendida
por De Bolla (1989) como tentativa cada vez mais sofisticada de lidar com a ideia de ndo
existir nada para além do texto. O processo de consciencializagdo de que todas as origens,
tal como Deus, natureza ou razdo nao passam de ‘constru¢des’ do poder combinatorio da
linguagem, reforca por um lado o sentimento da perda e da dor, mas alimenta por outro
lado também o entusiasmo triste, produtivo em termos de expressdo artistica que procura
transcender a razdo ou dizer o indizivel, funcionalidades que privilegiam, no campo da
literatura, o género da lirica, nomeadamente a partir da sua defini¢do romantica.

Tal nogdo, util para definir Sehnsucht e Saudade como construgdes culturais nas quais
se combinam um sublime e um entusiasmo especificos, podemos precisar com ajuda do
ensaio “Answering the question: What is Postmodernism?” de Jean-Francois Lyotard
(1984), cujo titulo glosa o famoso ensaio de Kant intitulado “Antwort auf die Frage: Was
ist Aufklarung?” (1784). Partindo da definicdo basica do sublime como “an intrinsic
combination of pleasure and pain”, o fildésofo distingue duas variantes de sublimidade como
modos diferentes de enfatizar o irrepresentavel: melancolia e novatio. No primeiro modo,
enfatiza-se “the powerlessness of the faculty of presentation” e “the nostalgia for presence
felt by the human subject, on the obscure and futile will which inhabits him in spite of
everything” (idem, 79): a ambicdo (romantica) de entrar em comunhdo com a natureza ou

com o espirito absoluto sempre fica frustrada, no entanto persiste. O lamento ¢ o sentimento
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caracteristico deste sublime melancolico. Por isso, Lyotard considera esta variante do
sublime ndo genuina perante o conceito-base da combinagdo intrinseca entre prazer e dor
(idem, 81) que subjaz, conforme Lyotard, a no¢do de avantgarde, mais relacionada com a
segunda variante, denominada novatio, que enfatiza “the increase of being and the
jubilation which result from the invention of new rules of the game, be it pictorial, artistic,
or any other” (idem, 79). Ambas as variantes realgam o irrepresentavel. Contudo, a
consisténcia formal dos artefactos no modo da melancolia “continues to offer to the reader
or viewer matter for solace and pleasure” (idem, 81), refor¢ando a nostalgia pela natureza e
pelo espirito absoluto. O sentimento genuino do sublime, porém, “denies itself the solace of
good forms, the consensus of a taste which would make it possible to share collectively the
nostalgia for the unattainable” (ibidem). Neste sentido, Lyotard afirma que o artista ou
escritor pds-moderno estd na posi¢do do filosofo: o texto e o artefacto ndo obedecem a
regras preestabelecidas porque estas regras sdo procuradas pela propria obra de arte
(ibidem).

Esta defini¢do contrastiva do sublime melancolico ajuda a determinar o alcance da
integracdo das construgdes de Sehnsucht e Saudade numa historia de pathos e entusiasmo
precisamente a partir das questdes que as reflexdes de Lyotard deixam em aberto:

1) O conceito-base de uma combinagdo intrinseca entre prazer e dor privilegia o
entendimento iluminista de uma harmonizacdo da dor com o prazer pela razao,
possibilitando assim um entusiasmo alegre, préxima da razdo (filosofia no sentido
iluminista);

2) Esta combinagdo entre prazer e dor exclui o consolo e o prazer na dor, reduzidos ao
processo da recep¢do em vez de considerd-lo também no proprio processo da
criagdo, no sentido de um entusiasmo triste, ndo centrado na inovacdo mas no
projecto de possibilitar uma participagcdo colectiva na nostalgia pelo inatingivel,
proximo da filosofia-poesia no sentido romantico.

Admitimos que este entusiasmo triste ¢ mais conservador em termos tematicos e formais,
aproximando-se a inovagdo (e a filosofia no sentido iluminista) quanto mais questiona
tradi¢des de participagdo colectiva e a respectiva produgao discursiva.

E neste enquadramento da textualidade e discursividade do sublime e do entusiasmo

que se inscreve a nossa abordagem comparativa da evolucdo de Sehnsucht e Saudade.
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Importa ainda teorizar, no ambito desta histéria comparada do pathos, o nexo entre a
transposi¢ao elegiaca da nostalgia pelo inatingivel e o culto da memdria colectiva, num

momento da crise.

3. - Situacoes de crise e a ‘construcio’ de sentimentos

A nossa tese de que existe ndo s6 uma analogia mas também uma conexdo
estrutural e historica entre o sublime e os conceitos de Sehnsucht e Saudade € refor¢ada
pela interpretacdo de Glenn W. Most que revela o sublime como um conceito que nasce
igualmente de um discurso de identidade nacional e que foi sofrendo, ao longo dos séculos,
redefini¢des e diversificagdes que corresponderam aos respectivos discursos de identidade.

Conforme Most, ndo € fortuito que Longinus realce duas fontes do sublime mais
significativas, a Grandeza e Forca de Espirito [“GroBe des Geistes”], e as emocdes
entusidsticas, poderosas e inspiradas [“starke, begeisterte Emotionen”] (Most, 2001: 130)
que prevalecem sobre as demais fontes, de techné retdrica, iniciando assim um longo
processo de passagem do sublime retdrico para uma defini¢do auténoma do sublime.

Porqué entdo o apelo a emog¢do do sublime, e em que situagdo histérica surge na
Grécia antiga? Por que razdo uma obra escrita, possivelmente, no século I depois de Cristo,
s6 em finais do século XVIII atinge o auge de recepcdo na Alemanha com Kant (1724-
1804) e Schiller (1759-1805)? E quais as transformagdes que vai sofrendo ao longo da
Historia até aos nossos dias?

O tratado de Longinus transmite a conviccdo de que o mundo onde estamos
condenados a viver, estd espiritualmente empobrecido, em comparagdo com o grandioso
passado. Podemos deste modo encontrar a chave para a compreensdo tanto do pathos do
seu tratado, como do impulso, que lhe proporcionou inventar a emogao do sublime.” O seu

trabalho ¢ um exercicio laborioso de memoria compensatoria, designada a fornecer consolo

3 “Longinus zeigt sich fest davon iiberzeugt, dass die Welt, in der zu leben er verurteilt ist, im Vergleich zur
grofartigen Vergangenheit spirituell verarmt ist. Das liefert den Schliissel zum Verstindnis sowohl des Pathos

seiner Abhandlung wie des Impulses, der ihn das Gefiihl des Erhabenen erfinden lieB.” (Most, 2001: 131)
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a um presente entediado e descontente numa fuga imaginaria para uma grandeza perdida na
realidade histdrica, mas para o qual o milagre de escrever, e a sobrevivéncia de textos
escritos, pode ainda fornecer um meio de acesso. Dai o papel central da lirica e da epopeia.

O sublime nasce da situagdo de crise nacional na Grécia, pois, ¢ uma fuga
imagindria para uma grandeza do passado, provocada por uma insatisfagdo com o presente.
E a nostalgia de uma hegemonia politica perdida, que manifestamente afectou muitos
Gregos intelectuais quando a Grécia se tornou, apenas, uma provincia mais, dentro do
Império Romano. Ela assume no tratado de Longinus a forma de uma peculiar insisténcia
de reaculturalizagdo: o tempo presente apresenta-se profundamente mediocre em
comparagdo com o grandioso passado, mas o sublime fornece um veiculo pelo qual o
entusiasmo divino dos antigos nos pode elevar acima das nossas banalidades do quotidiano
e colocar-nos em contacto com mentes mais belas do que aquelas que encontramos no dia-
a-dia. Deste modo termina o seu tratado com um capitulo perguntando as razdes tomadas
como evidentes de que “realmente naturezas sublimes e transcendentes ja ndo existem,
salvo raras excepcdes. Uma tdo grande e espalhada escassez de literatura € presenciada na
nossa época”.>

Em analogia com este fundamento psicossocial do sypsos como ‘sentimento grego’
num momento histérico da decadéncia imperial, procuraremos comparar situagdes comuns
de crise nacional na histéria alemda e portuguesa. Deste modo, compreendemos os
sentimentos Sehnsucht e Saudade numa fenomenologia histérica do pathos e do entusiasmo
como realizagdes comparaveis do sublime, desde Longinus. Estas realizagdes, sobretudo na
arte e na literatura, permitem uma fuga imaginiria de um presente desconcertante,
transitando a uma grandeza nacional perdida no passado a renascer no futuro.

Nos finais do século XVIII e principios do século XIX, os paises alemaes sob a
‘sombra’ de um Império Germéanico de raizes medievais foram alvo de uma crise nacional
causada essencialmente pelas invasdes napoleonicas e pela depressdo social e economica. A
Alemanha encontrava-se completamente dividida quer economica quer social quer

politicamente. Neste contexto, a Sehnsucht surge como construgdo cultural de uma emocgao

3 (...) wahrhaft erhabene und liberragende Geister, von sparlichen Ausnahmen abgesehen, nicht mehr

geboren werden. Eine solche Unfruchtbarkeit der Literatur lastet auf dem heutigen Leben.* apud Most (2001:
132).
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tipicamente alema que nasce da combinacdo entre dor, sentimento de pertenga a um lugar e
desejo de recuperagao de uma harmonia ou grandeza situadas no passado medieval.

Uma combinagdo andloga caracteriza a constru¢do cultural da Saudade num
contexto histdrico determinado por um “duplo traumatismo”, nas palavras de Eduardo
Lourengo (1999: 147), pds-figuragdes do traumatismo de 1578 (Alcacer-Quibir): em 1807,
Portugal ¢ ocupado militarmente pelas tropas francesas e espanholas, depois tutelado pelos
chefes militares ingleses até 1820; o seu rei sai rumo ao Rio de Janeiro para ai se instalar.
Os romanticos, como afirma Eduardo Lourenco (1999: 148 f), ndo viajam realmente em
direc¢do ao passado, antes trazem o passado para o presente, fazendo da palavra Saudade, e
do sentimento que ela exprime, de sofrimento e de dogura, a sua verdadeira musa (idem,
149). Cerca de cem anos depois, assiste-se a agitacdo republicana que antecedeu o
regicidio, as tensdes dos primeiros anos da Republica, as diversas tentativas falhadas de
restauragdo da monarquia. Como consequéncia de tudo isto, assistimos, por parte dos neo-
romanticos, a uma atitude de rejeicdo das tendéncias realistas e naturalistas, ligando-se ao
historicismo e a um fundo sebastianista marcado pelo desejo de regresso as origens, aquilo
que se considerava ser autenticamente portugués, a estrutura de poder politico nascida na I
Dinastia, a primitiva igreja portuguesa independente do movimento eclesidstico
institucional papal, tudo isto como reaccdo a estrutura constitucional da I Reptblica, que se
assemelhava aos olhos de alguns intelectuais duma copia desnacionalizada das instituigdes
politicas francesas. Tal como j& acontece nos finais do século XVIII e principios do século
XIX nos paises alemaes, a literatura e nomeadamente a lirica assumem-se como ‘campo de
renascenca’ da nacdo, dai a “absolutizagdo do lirismo literdrio portugués como modo
dominante de cultura patria” (Real, 1998: 43 f).

A funcionalizacdo de Sehnsucht e de Saudade em contextos historicos anédlogos,
situacdes de crise, declinio, ‘morte de nagdes’, sugere a possibilidade de tragcar uma histéria
cultural do pathos desde a Antiguidade Cléssica, com destaque para o hypsos como
‘sentimento grego’ no contexto da decadéncia do Império helénico. Podemos comparar a
construgdo de sentimentos valiosos em situagdes de crise comuns da historia da Grécia do
século I d.C., da histdria nacional alema de finais de século XVIII e principio do século
XIX, e da histéria nacional portuguesa do século XIX e principio do século XX.

Compreendemos a fun¢do de um sublime, nacionalizado nos conceitos de Sehnsucht e
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Saudade, em duas dimensdes: em primeiro lugar, hd uma relagdo directa com a situagdo da
nagdo, critica por causa da falta de unidade (Alemanha, Austria) ou da ameaga do seu
desaparecimento (Portugal) depois da expansdo imperial; em segundo lugar, uma estreita
ligagdo com a arte e a literatura, nomeadamente com a lirica, que adquire uma fung¢do
essencial de ‘salvamento’ ou de ‘promessa’ da recuperagdo futura, alimentada pela
imaginacdo nostalgica de um passado idealizado. Constrdi-se assim uma espécie de
entusiasmo original, igualmente nacionalizado em conceitos de ‘génio germanico’ e
‘lusitano’, com um factor de melancolia autoctone, englobado nas no¢des de Sehnsucht e
Saudade.

Uma vez estabelecido um nexo entre a constru¢do do sentimento sublime
culturalmente original e situagdes de crise, devemos interrogar-nos sobre a relacao deste
nexo com o messianismo nacional na tradi¢ao escatologica, decisivamente impulsionada na
Idade Média pela interpretagdo biblica de Joaquim de Fiore (1145-1202), “até ao
surgimento do Marxismo de maior influéncia na histéria europeia” (Cohn, 1988: 117),
atribuindo a eventos e figuras da Sagrada Escritura significados que fundamentam um
sistema e um sentido da histéria mundial: Idade do Pai, Idade do Filho, Idade do Espirito
Santo. O estudo de Norman Cohn, publicado pela primeira vez em 1957, procura uma
explicagdo do Terceiro Reich pela fortuna do conceito joaquimita na concep¢ao do Império
Germanico, a partir da sua crise no fim do século XII: a morte do Imperador Friedrich I.
Barbarossa, em 1190, na Terceira Cruzada, ¢ interpretada como sono num lugar escondido
(Kyfthduser), e o seu neto, Imperador Friedrich II, coroado 30 anos depois, como salvador
reaparecido ou reincarnado (o novus dux, conforme a terminologia joaquimita) que libertara
o Santo Sepulcro e iniciard o “Império dos Mil Anos” [Tausendjdhrige Reich]. No entanto,
ele morre em 1250, dez anos antes do inicio da Idade do Espirito Santo profetizado por
Joaquim de Fiore. Esta morte prematura origina uma nova constru¢do de tempo de espera
para a futura ressurreicdo deste imperador e uma proliferagdo de profecias e propaganda
que persiste até ao inicio do século XVI.*>> No estudo de Norman Cohn, nio ha nenhuma

~ . ~ . .. , . 36
mencdo comparativa acerca da repercussao joaquimita na génese do Reino de Portugal™,

¥ Sobre todo este complexo vd. cap. VI “Kaiser Friedrich II. als Messias” (Cohn, 1988).
% Auséncia compreensivel pela intengdo principal do estudo de Norman Cohn de procurar explicagdes para a

ideologia do Terceiro Reich.
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nomeadamente na refundagdo através de D. Jodo I, Mestre de Avis, em 1383-85, ¢ na sua
refundagio fracassada por D. Sebastido, em 1578, na decadéncia da breve gléria da Epoca
dos Descobrimentos, originando um tempo de espera para o futuro regresso do ‘Encoberto’
que cumprira o novo império. A respectiva proliferacdo de profecias e propaganda ¢
conhecido como sebastianismo que adquiriu maior for¢ca ao longo da unido de Portugal
com Espanha (1580-1640), na sequéncia do desaparecimento de D. Sebastido no deserto de
Alcacer-Quibir.

E precisamente na situacio de crise europeia no final do século XVIII e em todas as
posteriores que a memoria do milenarismo ¢ retomada e reinterpretada, seja de expressao
universal (Schlegel) ou nacional (Fichte), coincidindo com a nacionalizagdo do pathos e do
entusiasmo. E significativo que tanto a identidade alema como a portuguesa se afirmem
como diferentes, excepcionais e parcialmente ndo-modernos no contexto da civilizacao
europeia, a0 manter — precisamente no(s) momento(s) de decadéncia e crise — uma ideia
supranacional de Império como base do discurso de identidade nacional, acompanhada de
uma ansia messidnica. Esta afirma¢do de uma personalidade colectiva propria, ancorada até
num passado remoto da afirmagdo germanica e lusitana contra o Império Romano, abrange
também um repertorio especifico de emogdes que fundamenta uma ligacdo especifica entre
povo e territdrio, irracional porque declaradamente original e transhistdrica.

A nostalgia pelo regresso a uma plenitude original, cultivada nestes sentimentos de
Sehnsucht e Saudade, corresponde ao “mito del hombre primogénito, que fecunda la cultura
nacional y al mismo tiempo sirve de contraste para estimular la conciencia de la
modernidad y el progreso nacionales” (Bartra, 1997: 77). E com base na “consciéncia
mitica” [mythisches Bewusstsein] desenvolvida por Johann Jakob Bachofen (1815-1887),
significativamente perante a decadéncia finissecular’’, que o antropdlogo mexicano Roger

Bartra descreve a ambiguidade da melancolia mexicana, sugerindo-nos, ao mesmo tempo,

37 Alvaro Manuel Machado e Daniel-Henry Pageaux declaram que “o mito ¢é, de certo modo, inseparavel de

uma situacdo de frustagdo fundamental, real ou sentida como real. (...) na origem de todo o mito das nossas
sociedades estd uma situacdo de manque. (...) Para preencher este manque, este vazio, a sociedade constroi e
desenvolve um mito: um cenario mitico que vai dar sentido ao mundo, que vai recriar a vida do grupo, que vai

dar coeréncia ao grupo” (Machado / Pageaux, 2001: 104).
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uma perspectiva pos-colonial sobre a construgdo de ‘sentimentos nacionais’ que
reforgaremos através do exemplo da tristeza brasileira.
A constru¢do da brasilidade (vd. Schwarcz, 1993) € iniciada pela etnografia

europeia, nomeadamente alema™

, a partir da definicdo de Carl Friedrich von Martius
(1836) da “raca brasileira” como mescla de brancos, negros e indios, usando a metéafora do
encontro entre trés rios. Com pesquisas guiadas pela questdo herderiana das diferencas e
semelhancas entre povos distantes no tempo e / ou no espaco, a Vélkerkunde contribui para
a génese do discurso da identidade brasileira, nomeadamente gragas ao etnélogo Theodor
Koch-Griinberg. Este “Bildungsbiirger na Amazonia” (Frank, 2005) define, por um lado,
com base na sua vivéncia com os indios’’, uma espiritualidade primitiva na arte selvagem,
cujo renascimento terapéutico, pelo bem da humanidade, € desejado perante a ‘crise’ da
civilizacdo europeia (vd. Miinzel, 1988); por outro lado, a sua transcri¢ao da rica tradi¢ao
narrativa em volta da personagem Makunaima, compartilhada por diversos povos indigenas
da bacia do Rio Branco, inspira o perfil de Macunaima.*’ A denominagdo inicial de “heré6i
de nossa raca” revela que Mdrio de Andrade reage as teses raciais e genéticas da tristeza e
do erotismo, expostas por Paulo Prado, mecenas do Modernismo paulista, em Retrato do
Brasil. Ensaio sobre a tristeza brasileira (1926). Estas teses ndo podem negar o contexto
tedrico da eugenia, fundada por Francis Galton em Inquiries into Human Faculty and its
Development (1883), e ficam a meio caminho entre 0 optimismo racista dos arianos € o
pessimismo das ragas miscigenadas, ja ultrapassados pelo Manifesto da Poesia Pau-Brasil
(18 de Margo de 1924) de Oswald de Andrade que Paulo Prado elogia no prefacio como
afirmacdo do nacionalismo que acabaria com a dependéncia brasileira relativamente a

Europa decadente e esgotada.

Sem esquecer o facto que o Essai sur l’inégalité des races humaines (1853-55) foi muito inspirado na
passagem do seu autor, o0 Conde Joseph Arthur de Gobineau, pelo Brasil sendo embaixador francés. Gobineau
tinha uma visdo pessimista sobre a miscigenacdo como degeneragdo. Sobre a repercussdo das ideias de
Gobineau no Brasil vd. Schwarcz (1993). A idealizac¢do da raca ariana € continuada por Chamberlain.

3 Zwei Jahre unter den Indianern. Reisen in Nordwest-Brasilien (1903-05), publicado em 1909.
%" Concretamente, a leitura do segundo volume Mythen und Legenden der Taulipang- und Arekuna-Indianer
(1916) da obra Vom Roroima zum Orinoco. Ergebnisse einer Reise in Nordbrasilien und Venezuela in den

Jahren 1911-13 (5 vols., 1916-24). Para um estudo critico desta transposi¢@o identitdria vd. Faria (2006).
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A Antropofagia brasileira representa o apogeu da visdo messianica do barbaro, importada
da Europa, convertendo a dialéctica das vanguardas europeias no seu oposto: “A idade de
ouro, enfim, que as vanguardas européias se prometiam como um futuro virtual, foi
reivindicada antropofagicamente pelos artistas brasileiros com o pano de fundo cultural de
uma realidade plurirreligiosa, multiétnica e multicultural” (Subirats, 2001: 96). A ideia
mitificada de ‘Pindorama’, suprimida pela civilizacdo europeia colonizadora que a elite
brasileira dos centros urbanos tinha assimilada no projecto de uma nacao branca e ilustrada,
deve ser recuperada — conforme o movimento antropofdgico — através de uma acgao
devoradora oposta, para o bem do futuro da humanidade.* Isto significa a reinvengdo do
Brasil através da constru¢do de culturas como identitdrias, em viagens de jovens
intelectuais paulistas por regides afastadas de Minas Gerais (1924), pela Amazoénia e pelo
Nordeste (1928-29: Mério de Andrade). Em vez de vanguarda trata-se, no fundo, de um
renovado movimento romantico*’, na esteira de Herder, Schlegel e Fichte, que procura a

recuperagdo (messianica) de uma infancia perdida da humanidade:

(...) aregido dos tropicos transformou-se na parte do mundo em que iria surgir a raca
cosmica salvadora da humanidade; a miscigena¢do (juntamente com o sincretismo)
deixou de ser degeneragdo e passou a ser vista como maior riqueza étnica e cultural de

um povo. (Netto, 2004: 121-122)

Apesar de sentir a crise da filosofia messianica, Oswald e Mario de Andrade procuram a
redencdo na constru¢do de uma identidade adolescente, ainda ndo definida, portanto

caracterizada pela capacidade de transformacao, personificada em Macunaima, o heroi sem

1«0 sonho poético, o projeto intelectual, essa utopia civilizatéria, fundavam-se numa sintese do magico e

da razdo moderna, numa assimilagdo antropofagica da tecnologia moderna pelo espirito xamanistico da selva.
Isso significa estabelecer um didlogo aberto entre a memoria do passado e os projetos do futuro, entre
regionalismo e cosmopolitismo. Significava também uma harmonia renovada entre tecnologia e natureza.”
(Subirats, 2001: 98, comentando o ensaio de Oswald de Andrade, “A crise da filosofia messianica”, Revista
de Antropofagia, segunda denti¢do — primeiro niimero, Diario de S&o Paulo, 17 de Margo de 1929).

* Vd. o estudo critico de Daniel Faria (1999), estabelecendo uma ligagdo com o modernismo reaccionario

(Ernst Jinger), nomeadamente com o debate alemdo dos anos 20 sobre Kultur e Zivilisation, na esteira de

Oswald Spengler.

7R



nenhum cardter (1928). Tal como Retrato do Brasil. Ensaio sobre a tristeza brasileira, esta
narrativa é cunhada pelo contexto tedrico da eugenia, popularizada na Alemanha por
Houston Stewart Chamberlain, nomeadamente em Arische Weltanschauung (1912), que
também influenciou a nocdo da “raca lusitana” no Saudosismo de Teixeira de Pascoaes,
definida de uma forma de miscigenacao especifica (vd. cap. IV 4. da parte A).

O exemplo da brasilidade ilustra ndo s6 um caso a intensa interac¢ao transcultural
bem como o didlogo de discursos tedricos e literarios na constru¢do do sentimento original
de tristeza, proximo de Sehnsucht e Saudade, como ‘sentimento nacional’, mas também
leva a questionar a no¢do eurocéntrica de modernidade, de raiz iluminista, que repercute até
nas vanguardas modernistas do cosmopolitismo urbano, perante uma “geografia pos-
modernas” (Soja, 1989) de espagos com evolugdes diferentes. No proximo capitulo
fundamentaremos a abordagem de uma génese transcultural de Sehnsucht e Saudade em
sistemas comunicativos de comunidades que desenvolvem identidades culturais

(nacionais).

4. A geografia do ‘sentimento original’

O catalogo de sete Cultural Turns apresentado por Doris Bachmann-Medick (2006)
revela-se problematico pelas sobreposi¢des inevitdveis na definicdo de mudangas
interligadas entre si, caracteristicas da propria interdisciplinaridade dos Estudos Culturais.
No que se refere a abordagem deste estudo, partimos de uma nog¢do de texto alargado nao
s6 no sentido de ‘textos sociais’ que contribuem para praticas e formacdes discursivas
(“Interpretative Turn”), mas também de ‘textos performativos’ caracterizados pela sua
dimensdo de encenagdo (“Performative Turn”): é neste sentido que compreendemos
Sehnsucht e Saudade como construgdes textuais. Estamos conscientes que estas
construcdes dependem de um tecido de praticas comunicativas e representacdes que lhes da
forma (“Reflexive Turn™). A propria tentativa de andlise ndo escapa deste tecido, como ja
constata Hans Robert Jaul} (1970) para a histéria da literatura.

O “Postcolonial Turn” pode ser entendida como consequéncia desta tomada de
consciéncia acerca da relatividade da posicdo do discurso, sempre dependente de

configuracdes de poder e a hierarquia de centro e periferia (por exemplo, euro-centrismo e
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colonialismo). A abordagem de uma génese transcultural de Sehnsucht e Saudade procura
um re-mapping que questiona, consciente destas configuracdes e hierarquia, as tradi¢des
filolégicas nacionais. Dai a importancia da andlise dos espacos de fronteira e passagem
entre linguas e culturas, de tradugdo e transposicdo, no sentido do “Translational Turn”,
designadamente no caso de conceitos que se costumam declarar intraduziveis.

Quando Carl Jakob Burckhardt em 1954 afirma que “Heimat ist ein Wort, das unser
Sprachgeist erschaffen hat, das in anderen Sprachen nicht zu finden ist“, esta afirmagdo
insinua a auséncia de um relacionamento profundo de habitantes de outros paises com o
lugar no qual nasceram e cresceram — uma insinuagao criticada por Bausinger (2000: 72):
,Com certeza, isto ndo se pode afirmar”. No ambito do nosso estudo, a construc¢ao cultural
de Sehnsucht e Saudade como sentimentos originais de pertenca a um lugar (regido, pais,
na¢ao), interligados com um culto de memoria que se alimenta de paisagem e monumentos,
convida para uma abordagem no sentido do “Spatial Turn”: trata-se de analisar a geografia
do ‘sentimento original’, constituida, conservada e, finalmente, questionada nos processos
de produ¢do social da percepgdo, utilizagdo e apropriagdo do espaco. Tal analise deve
tomar em consideragdo as culturas do olhar e a presenca mediatizada de paisagem e
monumentos através de representagdes, estrategicamente presentes na cultura nacional do
quotidiano (“Iconic Turn”). Da mesma forma como o efeito do sublime € produzido através
de ‘textos’, num sentido que abrange imagens, musica e outros artefactos, Sehnsucht e
Saudade constituem-se através de tradi¢oes culturais do olhar e do sentir.

Na sequéncia desta breve passagem pelas sete Cultural Turns definidas por
Bachmann-Medick, ndo seria dificil ampliar este catdlogo por um “Emotional Turn”: a
tradicional dificuldade de integrar emocdes no conceito de Histdria, constatada por Trepp
(2002) nomeadamente para as ciéncias sociais alemds, ¢ tdo sintomdtica como a
“dificuldade peculiar dos historiadores alemdes pds-1945, inclusive dos socidlogos da
historia dos anos sessenta e setenta, de perspectivar a «Historia no espago»” (Blackbourn,
2003: 73), que clama pela necessidade de uma “mudanca espacial” [rdumliche Wende],
sobretudo para a historia alema (vd. Blackbourn, 1999).

Precisamente Germaine de Staé€l, que através do seu livro De L’Allemagne (1810)
contribuiu decisivamente para a definicdo de um sentimento alemao, ¢ considerada uma das

precursoras do estudo das emocgdes (Stedman, 2002). A obra De [’influence des passions
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sur le bonheur des individus et des nations (1796), escrita sob o impacto da Revolugdo
francesa e o regime de terror que se seguiu, obedece ainda ao propdsito iluminista de
melhorar a humanidade através do controlo das emogdes e da sua aplicagdo proveitosa.
Embora centrada nas relagdes individuais (nomeadamente entre homem e mulher),
Germaine de Sta€¢l também toca na questdo da relacdo entre povos e repertorios de
sentimentos distintivos. Nomeadamente através da recep¢ao da sua obra nas tradugdes
inglesa e alemad afirma-se a nocdo do sentimento francé€s, tal como posteriormente do
sentimento alemao pela leitura de De L’Allemagne.

A correspondéncia entre espago geografico especifico e sentimento do povo,
inaugurada por Herder e pelo Romantismo, ¢ transformada em ciéncia pela Volkskunde,
nascida deste mesmo movimento.” Wilhelm Heinrich Riehl, considerado fundador desta
ciéncia, sobretudo através da obra Naturgeschichte des deutschen Volkes als Grundlage
einer deutschen Socialpolitik (1853-69; 4 vols.), foi discipulo de Ernst Moritz Arndt. No
primeiro volume Land und Leute (1854), estabelece-se uma relagdo imediata entre o
“caracter nacional” [Nationalcharakter] de povos europeus e o seu “meio ambiente”
[Umwelt]. Neste sentido, o cardcter alemdo ¢ determinado pelo “estado selvagem”
[Wildnis] do bosque alemado, em contraste com o jardim inglés e o campo francés — uma
definicdo contrastiva que repercute até na oposicdo entre cultura (germanica) e a
civilizagdo (inglesa e francesa).

Na esteira da teoria da eugenia (Francis Galton) e da pseudo-ciéncia das ragas, estas
defini¢des romanticas ficardo totalmente deturpadas e manipuladas pela ideologia nazi.
Esta evolugdo origina as dificuldades pds-holocausto de uma (re-) integragdo de emogao e
espaco na ciéncia social da historia. No entanto, ha questdes — por exemplo, o elo entre a
proteccdo da natureza [Naturschutz] e o fascinio pelo terreno interminavel e estado

selvagem (em vez da equacao iluminista de “Naturliebe / Menschenliebe”) — que devem ser

43 J4 referimos a relevancia fundamental de Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit (1784-91)
de Johann Gottfried Herder. Deve-se observar a distingdo entre Volkskunde (ciéncia do povo) e Volkerkunde
(ciéncia dos [outros] povos), na tradi¢do iluminista de Wilhelm von Humboldt (vd. a influéncia de Martius e
Koch-Griinberg na génese da brasilidade). Naturalmente, existem interligacdes sob o signo do Romantismo e

o pensamento do século XX (eugenia, ragas).
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discutidas** por tocar em continuidades profundas no repertorio de emogdes. No seu nucleo
encontramos a Sehnsucht ligada ao sublime especifico do bosque alemio e ao sentimento
de perda, ambos possibilitando uma transformacao muitas vezes implicita (dependendo do
contexto da recep¢do) de pathos natural em nacional, nomeadamente através de poemas e

pinturas:

Waldgesinnung bedeutete nicht zwangslidufig Nationalgesinnung. Als Ludwig Tieck den
Begriff der ,,Waldeinsamkeit” préigte, war dies mehr Ausdruck eines trdumerischen
Verlustgefiihls denn eines politischen Programms. Die Wilder in den Gemilden von
Caspar David Friedrich vermitteln mit ihren Kreuzen und Klosterruinen ein Gefiihl der
Vergénglichkeit, Melancholie und geistigen Sehnsucht, das weit iiber die Politik
hinausreicht. (Blackbourn, 2007)

No caso de Portugal, ndo existe uma ruptura comparavel no discurso sobre
sentimento e espaco. Portanto, em vez de (re-)integracdo coloca-se a questdo da falta da
reflexdo sobre a constancia do discurso de identidade e da visdo afirmativa da Historia
nacional que também implica uma constancia na dimensdo emocional. A etnografia de
Jorge Dias deriva directamente de uma aprendizagem da Volkskunde alema dos anos trinta,
afirmando o caracter do povo portugués através da sua relacdo especifica com o meio
ambiente. Trata-se de uma afirmacdo de identidade s6 questionado pela visdo sociologica
de Boaventura de Sousa Santos que define, de um modo estruturalista, a posi¢do semi-
periférica de Portugal que da origem a processos comunicativos, a todos os niveis (politica,
economia, sociedade, cultura), caracterizados pela nocao de fronteira.

E precisamente esta no¢do que também influi na definicio do repertério dos
sentimentos, com especial destaque para a Saudade. Como veremos na nossa analise, ja no
século XVII nasce uma consciéncia da relagdo da Saudade com as viagens maritimas,

portanto com o espaco vasto e longinquo, e com a situagdo de auséncia ou perda,

# Erzeugte unter den Bedingungen des dicht besidelten Mitteleuropa die Sehnsucht nach unendlicher

wilder Natur — sofern man diese mit deutscher Herrschaft haben wollte — mit einer gewissen psychologischen
Automatik eine Sehnsucht nach Expansion in die diinn besiedelten Rdume Osteuropas? Und, weiter noch:
Enthilt die Faszination durch die Wildnis, psychologisch gesehen, eine Faszination durch die Wildheit, auch

durch das Wilde im Menschen durch die Gewalt?** (Radkau, 2003: 53)
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caracteristica para a sociedade portuguesa (auséncia da terra; auséncia do ser querido).
Desde o Cavaleiro de Oliveira une-se a este complexo a consciéncia de atraso e exilio,
originados pela politica da Contra-Reforma (Inquisi¢do) e, posteriormente, dos jesuitas.
Através dos conceitos de decadéncia de Antero de Quental e Oliveira Martins nasce a
afirmagdo de uma ‘personalidade’ que se desenvolve num sentido diferente do da Europa
central, com um génio e um sentimento especificos no ambito do espaco ibérico, definidos
num sentido politico por Teixeira de Pascoaes contra a andlise do problema da cultura em
Portugal por Anténio Sérgio, que, na tradi¢do iluminista, nega a for¢a politica de uma
projeccao de sentimento nascido da comunhao de terra e povo.

Na perspectiva comparativa desta tese destacamos dois aspectos comuns: (1) a
afirmacdo de uma evolugdo diferente no contexto europeu, fundamentada através da
especificidade (mental e emocional) do povo no seu meio ambiente, capaz de superar com
o seu entusiasmo especifico a critica de atraso e decadéncia; (2) a contribui¢ao do espaco
(bosque; mar) para a produgdo de um sublime especifico que, unido a um culto de memoria,
‘trabalha’ o sentimento de frustagdo ou perda numa nostalgia do inatingivel conduzindo a
construcdo cultural de uma especificidade emocional, na qual se misturam tristeza e

entusiasmo.
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I1. A Historia da recepcio do sublime como Pré-Historia

1. — Do discurso sobre o sublime a escrita sublime

O sublime, muitas vezes rotulado como indescritivel, ¢ um termo que tem sido
debatido ha séculos por escritores, artistas, filésofos e tedricos. Geralmente relacionado
com ideias de grandeza, de pavoroso, de poderoso, de irresistivel, tornou-se um conceito
complexo, ndo deixando de suscitar interesse até a actualidade.®’

O termo tem as suas raizes na Antiguidade, derivando do latim sublimis ¢ uma
combinagdo de “sub (up to) and limen (lintel, literally the top piece of a door)” (Shaw, 2006:
1). A palavra alema “das Erhabene” € uma inovagdo terminoldgica e conceptual origindria
da Antiguidade Classica, que do termo grego hypsous, hypsos foi traduzido para latim
como sublimis, (Most, 2001: 128) e para portugués como sublime. A tese sobre o sublime
surge como uma tese incompleta, cujo autor e cuja data ndo sdo conhecidos. No entanto, a
mais antiga compilacdo do manuscrito foi atribuida a “Dionysius ou Longinus”, nos
manuscritos posteriores a “Dionysius Longinus” e pensa-se que poderia ter sido escrita
durante o século I depois de Cristo.

Longinus ultrapassa, pelo menos parcialmente, as fronteiras da tradi¢do retorica,
transformando a categoria retérica tradicional da inventio, ou capacidade inventiva,
reinterpretando-a em termos da doutrina filosofica, familiar desde Platdo e principalmente
desde os Neoplatonistas, da inspiracdo divina do poeta entusidstico que se enche de
inspiracdo transcendente, elevando-se acima dos vulgares mortais, fornecendo-lhe o poder
dos deuses.

Longinus apresenta na sua tese a ideia de sublimidade, consistindo numa certa
exceléncia e distingdo na expressdo. Ele refere as cinco fontes frutiferas de um estilo
grandioso e eloquente, realcando as duas mais significativas, a Grandeza e Forca de
Espirito, “Grofle des Geistes”, e as emocgdes entusidsticas, poderosas e inspiradas, “starke,
begeisterte Emotionen” (Most, 2001: 130). Estas duas fontes do sublime sdo declaradas
expressamente por Longinus como sendo em grande parte inatas, enquanto as figuras
retoricas, a escolha da dic¢do e a combinagdo de palavras, sdo o assunto de uma arte,

portanto objectos da techné. Longinus ¢ conduzido a colocar as capacidades decisivas que o

*Vd. “short guide to the theory of the sublime” com bibliografia (Holmqvist / Pluciennik, 2002).
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escritor necessita para alcancar o sublime, ndo sendo alcancavel através de disciplina de
uma arte que pode ser estudada e ensinada, mas sim através de um talento natural com o
qual a pessoa deve ter nascido. Quando afirma que “nobility of soul” desempenha o papel
principal de todos os outros factores, sendo um dom e ndo uma caracteristica adquirida,
devendo ser feito tudo o que esta ao alcance para treinar a nossa mente em direc¢do a
producdo de grandes ideias, parece trair o seu conhecimento da natureza paradoxal de um
tratado técnico de retorica. Pois alega que a Unica realizagdo que pode legitimar
amplamente uma produgao literaria resulta de um dom inato que nenhum tratado técnico de
retdrica pode ensinar. A grande inovagdo que surge com Longinus ¢ a invengdo da emogao
do sublime, no século I depois de Cristo, tendo sido a retdrica definida desde os Gregos,
seus criadores e eximios cultores, como a arte (fechné) da persuasdo pela palavra. Para
Aristételes a retdrica era entendida como a capacidade de descobrir o que € adequado a
cada caso com o fim de persuadir (Aristételes, 2005: 95). Um tal conceito retérico ainda

persiste, por exemplo, em Richard A. Lanham (1967) quando define pathos como “a

persuasdo de audiéncias usando emogdes”.*

A invengdo do sublime por Longinus parece ndo ter tido qualquer €xito naquela
época, ndo tendo sido referenciado por autores quer da Antiguidade quer da Idade Média. A
sua terminologia ndo parece ter tido qualquer impacto quer na Retdrica quer na Literatura
do seu tempo. A sua obra sobreviveu até aos modernos num unico e incompleto
manuscrito. O sublime era considerado pelos antigos como um conceito possivel, mas de
modo nenhum como necessario, no sentido de uma vez inventado tornar-se como
indispensavel para a compreensdo e auto-compreensdo. Torna-se surpreendente como o
tratado sobreviveu até chegar até nés. Foi redescoberto na Renascenca, no entanto levou
muito tempo até exercer alguma influéncia significativa. O texto foi impresso pela primeira
vez em 1554, e depois duas vezes mais no espaco de quinze anos; no entanto a primeira
traducdo para Latim ndo apareceu antes de 1572, e uma segunda, por volta de 1612, e a
primeira tradugdo para Inglés nao foi publicada antes de 1652, quase um século depois da
editio princeps. Aparentemente, a antiga tradicdo retdrica permanecia ainda

suficientemente crucial, impedindo que Longinus desenvolvesse o seu potencial cultural.

# “Pathos, also called pathetic or emotional appeals, is the persuasion of audiences by using emotions.”

(Lanham, 1967: 74)
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Foi s6 a impressdao em 1674 do Traité du Sublime, ou du Merveilleux dans le Discours
de Nicolas Boileau (1636-1711), com uma transcri¢do explicativa, que tornou um autor da
Antiguidade o fundador da modernidade estética. O tratado de Longinus foi lido como um
contributo original na discussdao poetoldgica de entdo, tendo experimentado nas épocas
posteriores uma recep¢cdo como se tivesse sido um texto original da segunda metade do
século XVII (vd. Maurer, 1979: 235).

Em termos quantitativos, a recep¢do de Longinus depois de Boileau € impressionante,
pois, havia pelo menos catorze edi¢cdes do texto grego, passando em finais do século XVIII
a versdo de Boileau a ser reimpressa pelo menos dezoito vezes em Franca e trés vezes
traduzida para Inglé€s. Quanto a Portugal, a importancia de Boileau evidencia-se pela ac¢ao
de Dom Francisco Xavier de Meneses (1673-1743), 4° Conde da Ericeira, que traduz a Arte
Poética, em verso, numa edicao bilingue por volta de 1697.

O primeiro tradutor alemao do tratado sobre o sublime de Longinus foi Carl Heinrich
Heineken (1706-1791), tendo traduzido a obra em 1737. Provavelmente por volta do
mesmo ano, Immanuel Jacob Pyra (1715-1744) redigiu a sua tradugdo Uber das Erhabene
(vd. Zelle, 1991: 11). Em 1747 surge, em Londres, An Essay on the Sublime de John
Baillie. Também em pleno século XVIII, surgem trés tradugdes para portugués: a de
Custodio José de Oliveira, a de Filinto Elisio, publicada em Paris, e a de Elpino Duriense
(A. Ribeiro dos Santos).*’

A adaptagao que Nicolas Boileau fez de Longinus ndo se concentrou tanto na subtileza
da analise retdrica, mas antes no sublime como estando relacionado intimamente com o
pensamento € a emogdo (“pensé et émotion”), mais do que com determinados estilos de
lingua. Boileau, ao legitimar os dois primeiros aspectos do sublime, anti-retorica o
conceito, como afirma Glenn W. Most, “libertando o sublime das garras da tradi¢do
retdrica, permitindo-lhe comecar uma marcha triunfal através de um amplo envolvimento

na reflexdo literdria e psicoldgica no Século das Luzes”.*® Na perspectiva de Ned

47 Informagdo de Maria Leonor C. Buescu na introdugdo do Tratado do Sublime de Dionisio Longino na
tradug@o de Custodio José de Oliveira, Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1984, p. 20.

8 «It was this derhetoricization that rescued the sublime from the desperate clutch of the rhetorical tradition
that was beginning to drown at precisely this time and allowed it to begin a triumphal march through broad

swathes of the literary and psychological reflection of the Age of Enlightenment.” (Most, 2002: 111)

36



O’Gorman (2004), esta libertacdo € entendida como auto-referencial a propria retdrica,
tornando-a auténoma.”” No ambito da filologia alemd estabeleceu-se a terminologia do
“duplo sublime” [“das doppelte Erhabene”], a partir de Carsten Zelle (1995), para distinguir
entre o sublime como elemento da retorica e o sublime como forma superior da produgdo da
arte e da vivéncia / experiéncia de arte e natureza (Till, 2006).

Ao longo de todo o século XVIII, o sublime continuou a proporcionar, dentro do
sistema bastante rigido de regras caracteristica da estética neocldssica, uma saida que
permitia uma fuga inofensiva a pressdes potencialmente prejudiciais e assim contribuindo
para uma estabilizacdo do mecanismo como um todo. Numa época que encontrava garantia
e reconforto na propriedade e no decoro, o sublime recordava a atraccdo da emocgao forte e
perturbadora. Onde a poesia era desvalorizada contra a filosofia como sendo obscura ou
confusa e contra a religido como sendo mitoldgica e profana, o sublime fez uma forte
reclamagdo pela dignidade do pensamento e das emocdes religiosas que podiam ser
comunicadas melhor através da nobre poesia, nem sempre completamente inteligivel, do
que através de outro meio qualquer. Contra o apelo tradicional da imitacdo da natureza e
dos antigos, o sublime insistiu naqueles aspectos do mundo natural que parecia transcender
qualquer copia humana e afirmava a importancia da responsabilidade individual do artista.

Pierre Hartmann na sua obra Du Sublime (De Boileau a Schiller) considera trés tipos de
discurso sobre o sublime, definindo a fase de Longinus a Boileau como uma teoria poética

do sublime, justificando do seguinte modo esta defini¢ao:

Nous nommerons poétique le discours tenu par Longin et Boileau, nous autorisant
pour ce rapprochement par-dela les dges de l'exemple de Boileau lui-méme, ainsi
que de P’existence d'une théorie classique centrée sur l'art discursif en général, et
toujours orientée vers la possibilité de reproduire, par le recours a I’imitation, les
catégories fondamentales qu'elle a cru pouvoir dégager de la pratique des Anciens.
(Hartmann, 1997: 7)

Como afirma Hartmann, o século XVIII marca o apogeu das reflexdes levadas a cabo

49 “Through notions of Aypsos (height) and physis (nature), and an amalgamation of Ciceronian / Isocratean
and Gorgianic notions of rhetoric, ‘Longinus’ frees rhetoric from the project of legitimation. He makes it a

marvel that needs no justification — rhetoric ‘comes into its own’.”(O’Gorman, 2004: 1)
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sobre o sublime depois do discurso poético (Hartmann, 1999: 165). Hartmann considera o
discurso poético como sendo largamente transhistorico, porque solidario desta estética
classica, que € ela mesma concebida como uma renascenca, e tende-se muitas vezes a
esquecer que ela desempenhava um lugar, e um lugar de primeiro plano, a uma experiéncia
sublime comummente assimilada a aparicio de uma nova sensibilidade, curiosamente
qualificada como pré-romantica (ibidem).

Num tempo de tensdes politicas entre monarquia, aristocracia e a burguesia em
ascensdo, pela tensdo religiosa entre varias confissdes e também pela tensdo
epistemologica entre ciéncia, cepticismo, filologia e religido, o sublime ofereceu a
possibilidade bem aceite, referindo-se pelo menos alusivamente aos limites das
reclamacdes pela necessidade de coesdo social e a irreduzivel importancia da diversidade
individual.

O sublime foi sofrendo uma evolu¢ao gradual durante o século XVIII, desde Boileau e
Alexander Pope através de Edmund Burke até Immanuel Kant e Friedrich Schiller. A
tendéncia para a anti-retdrica que Glenn W.Most (2002: 111) notou em Boileau foi
encaminhada até¢ a sua culminagdo logica: ndo sé foi separado o sublime do sistema de
teoria retorica, mas também foi divorciado de Longinus. Por seu lado, o subjectivismo ja
inerente no tratado da Grécia antiga, tornou-se cada vez mais enfatizado durante o decorrer

do século. Foi classificada por Pierre Hartmann de estética a teoria de Burke do sublime:

Nous qualifierons d'esthétique la théorie burkéenne du sublime, dans la mesure ou
elle se veut avant tout, dans la mouvance du sensualisme anglais, une théorie de la
sensation sublime. La rupture avec le discours poétique est évidente, et se découvre
d'emblée par I'abandon, au profit des manifestations de la nature, de I' oeuvre d'art
comme du lieu le plus propice a I'émergence de l'expérience sublime. (Hartmann,
1997:7).

E significativo que Burke conclua o seu tratado com a declaracdo de ndo ter tido a
inten¢do “to enter into criticism of the sublime and beautiful of any art” (Burke, Part V,
Section VII). Em vez disto, procura estabelecer principios gerais e padrdes para a arte
através de um “inquiry into the properties of such things in nature, as raise love and

astonishment in us; and by shewing in what manner they operated to produce these
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passions” (Burke, Part V, Section VII). Isto mostra claramente o seu distanciamento em
relacdo a um sublime articulado apenas com o discurso: “Words were only so far to be
considered, as to shew upon what principle they were capable of being the representatives
of these natural things, and by what powers they were able to affect us often as strongly as
the things they represent, and sometimes much more strongly” (ibidem).

Em vez de se centrar tanto na poética, tal como Boileau, Burke estd interessado nas
coisas que desencadeiam o sublime. Concordamos com Jos¢ Manuel Heleno, quando
realca que se transita ndo s6 de uma poética para uma estética (vd. Hartmann), mas
também para uma psicologia, sem esquecer a sua base no sensualismo: “O sentimento
sublime passa também a estar associado ao eu e ao perigo e, portanto, ao instinto de
autoconservagao” (Heleno, 2001: 97-98). Comparativamente, Glenn W. Most define o
sublime como estado ligado aos instintos de auto-conservagéo e auto-elevagdo.””

Por seu turno, Hartmann classificou de filosofica a teoria de Kant. A novidade radical
conferida ao sublime pela teoria kantiana provém de um estatuto filosoéfico conferido a
uma categoria que até ao momento nao passava de uma categoria poética e psicoldgica. Na
obra Kritik der Urteilskraft (1790), Kant abandona toda uma apreensdo negativa do
caracter sublime a favor de uma valorizacao filosofica da experiéncia como experiéncia da
liberdade. A uma tal experiéncia ndo convém mais os objectos da natureza, mas sim, a
Natureza ela mesma, como fendmeno total. Livre de toda uma inflexao negativa, o sublime
torna-se uma experiéncia moral, ou antes, a experiéncia mesma da suprema autonomia do
mundo moral relativamente a autoridade moral natural da necessidade. No sistema
kantiano, liberdade e moralidade coincidem na exceléncia de uma subjectividade afeigoada

por um imperativo categorico.

Il est a peine besoin de justifier 1'épithéte philosophique accolée a la théorie
kantienne, pour peu que 1’on considére prioritairement la Critique de la faculté de
juger. Au point de bascule des Lumiéres, Kant opére une synthése critique des
discours précédents. De Burke, il retient le mouvement psychologique placé a

l'origine de l'expérience sublime, de la théorie poétique, l'articulation des domaines

%0 «Selbstbehauptungs- und Selbsterh6hungsinstinkte” (Most, 2001: 127), “self-preservation and self-
aggrandizement” (Most, 2002: 104).
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esthétique et moral. Il relie de la sorte le discours sublime a une anthropologie dont

Schiller se saisira en tant que poete et dramaturge. (Hartmann, 1997:7,8).

A teoria kantiana do sublime colocou-nos no coragdo de uma filosofia dualista. A
experiéncia sublime apareceu como reveladora da dualidade da alma humana, dividida
entre os dominios do entendimento e da razdo. Este dualismo deu origem por sua vez a
uma tensdo e um esfor¢co procurando ultrapassar este problema. O periodo dito do
idealismo alemdo ocupa neste esfor¢o plurissecular um lugar de primeiro plano. De Kant a
Hegel passando por Schiller, Fichte, Holderlin e Goethe ¢ uma mesma vontade que anima
os esforcos do filosofo, do poeta e do dramaturgo. Embora se deva a Kant o facto de ter
sido ele a reformular o problema em termos modernos e de o ter repensado a luz dos
resultados da filosofia do século XVIII, ndo serd excessivo considerar Schiller o pensador
que levou mais longe uma tal exploragao.

Como afirma Pierre Hartmann, se por um lado o conceito do sublime esta ausente
no jovem Schiller, que lhe serd fornecido pela leitura de Kant, por outro lado uma
problemédtica do sublime esta implicitamente presente no jovem Schiller, que ndo resulta de
nenhum modo da tnica leitura dos textos de Kant (Hartmann, 1997: 85-86).

Apo6s os trés tipos de discurso que acabamos de resumir sucede em Schiller um
discurso duplo, um discurso tedrico e pratico, estético-filosofico e dramatico. No que
respeita a teoria, Schiller € o sucessor directo de Kant que subscreve a tese da adequagdo
da liberdade a moralidade. Com Schiller a ligacdo do sublime e da liberdade ja apreendidas
por Longinus sai do dominio da abstrac¢do para afrontar a tenacidade do real. Uma
tipologia de objectos e de situagdes sublimes é integrada no teatro, sem jamais ser elevado
a dignidade do sublime auténtico, mas, como elemento do especticulo, no sentido de
Aristoteles. A carga afectiva do sublime, descoberta por Burke sob o registo do terror, esta
presente por toda a parte como tensdo do pathos e do sublime, da desgraca factual e da
autonomia moral. As relacdes do sublime e do mundo moral, pressupostos no discurso
poético, ignorados no discurso estético e afirmados no discurso filoséfico fazem o objecto
de uma exploracdo exaustiva, quase sempre retomado no projecto dramdtico. Em Schiller o
projecto grandioso de uma educacdo estética visa a reconciliagdo do homem com a
natureza € com a sua propria histdria.

A experiéncia sublime tem uma importancia fundamental, como experiéncia da
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liberdade e propedéutica indispensavel a realiza¢do do ideal de um estado estético. Schiller
¢ o Unico a dar uma alma a este conceito. O mérito de Schiller tedrico ¢ a de ter sabido
articular a no¢do do sublime ao projecto geral do idealismo alemio. A nosso ver, o passo
evolutivo mais importante ¢ a questdo de ter posto em pratica o imperativo de que ndo se

devia falar do sublime que de uma forma ela mesma sublime:

Nous l'avons qualifiée de dramatique parce qu'elle ne regoit sa pleine signification
que de |' oeuvre dramatique, tenue a juste titre pour le fleuron de la production
schillérienne. (...)

Schiller est encore le seul de nos auteurs a ne pas se contenter d’une théorie du
sublime, ni méme de sa figuration plastique, mais a proposer une écriture sublime.
De cela aussi nous aurons a rendre compte, en montrant en Schiller le premier et le
seul écrivain qui ait fait d'une notion ambigué et toujours latérale la pierre angulaire

d'une écriture dramatique et d'une théorie esthétique générale. (Hartmann, 1997: 8).

A experiéncia sublime revela ao homem o absoluto da sua liberdade, tal é o tema
central da teoria de Schiller do sublime (Hartmann, 1997: 89). A grande novidade em
Schiller foi a orientacdo que deu a categoria sublime: a validagdo dramatica — a escrita
sublime. Schiller vai sentindo como que um interesse cada vez mais reduzido pelo sublime
tedrico, de heranga kantiana, para se interessar mais pelo sublime pratico, aquele que
convém ao dramaturgo: “A nossa sensibilidade estd interessada de uma maneira
inteiramente distinta face ao objecto pavoroso do que face ao objecto infinito; pois o
impulso de autoconserva¢do levanta uma voz muito mais forte do que o impulso de
representa(;éio”.51 A seguir, adaptamos de Pierre Hartmann (1997: 88) o quadro

representativo da oposicdo sublime tedrico vs. sublime pratico que Schiller desenvolve a

partir da oposi¢do kantiana entre o sublime matematico e o sublime dinamico:

°! Tradugdo T.R.Cadete (Schiller, 1997: 146). *“ Unsre Sinnlichkeit ist also bei dem furchtbaren Gegenstand
ganz anders interessiert als bei dem unendlichen; denn der Trieb der Selbsterhaltung erhebt eine viel lautere

Stimme als der Vorstellungstrieb.” (Schiller, SW, vol. 5: 492).
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Sublime teodrico vs. Sublime pratico

Impulso’® de representagio Impulso de autoconservacio
Dominio do pensamento Dominio da vontade
Cardcter infinito Cardcter terrifico
Sublime tedrico Sublime prético

A preferéncia pelo sublime pratico na concep¢do dramdtica de Schiller conduz
directamente a supremacia do sublime-pavoroso sobre o sublime-contemplativo e a
relevancia da “representacdo viva do sofrimento” [“lebhafte Vorstellung des Leidens’].

Embora o sublime pratico surja na concep¢ao dramatica de Schiller como destacével
do sublime tedrico, sublime-pavoroso e sublime-contemplativo harmonizam-se, sustentando
a nossa tese da comparabilidade do conceito de sublime ao de Sehnsucht e Saudade.
Precisamente ai reside o cruzamento de um meta-discurso tedrico e de um discurso literario
(teatro, lirica) que permite a definicdo da dor representada (= objecto) e sentida (= sujeito)
como base de um sentimento moral, social e artisticamente valioso, que por sua vez estd
interligado com o entusiasmo. Esta conclusdo, que sintetizaremos no quadro a seguir
(partindo da visdo evolutiva de Pierre Hartmann), possibilita uma leitura da histdria da
recep¢ao do sublime como enquadramento sistematico e histérico do desenvolvimento de
Sehnsucht e Saudade. E este enquadramento que nos faculta a sua comparabilidade

histérica. Comecgaremos pela estética do sublime no século XVIII que parte de bases psico-

fisiolégicas.
Longinus retorica
Boileau poético discursos
Burke estético/ psicolégico | sobre o
Kant filoséfico sublime
dramético Schiller estético/ filosofico

Educacdo estética

52 Optamos pelo termo ,,impulso®, seguindo a traducdo de T.R.Cadete, em vez de ,,instinto* (instinct).
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2. — A dor como base

Neste capitulo trata-se de recuperar a pré-historia do sublime romantico que
consideramos o mais proximo dos conceitos de Sehnsucht e Saudade. Esta pré-historia ¢é
tradicionalmente ofuscada pelo conceito dominante do sublime iluminista que na sua atitude
universalista e transcendental tende a transcender a historicidade dos diferentes conceitos do
sublime. A recuperagdo desta historicidade nas ultimas décadas (De Bolla, 1989) sob o signo

do desconstructivismo e da pds-modernidade constitui o enquadramento da nossa abordagem.

2.1. Bodmer: Poetische Raserey e Das Ungestiime

Boileau contribui para a “Historia da Estética do Inconcebivel” que se cristaliza em
volta da formula antiga néscio quid. No “Préface” da edicdo de 1701 das suas Euvres
Completes ele afirma que uma obra artistica bem conseguida se distingue pelo “je ne scay
quoy (...) qu’on peut beaucoup mieux sentir que dire” (apud Zelle, 1991: 12). O problema do
irrepresentavel e do indizivel suscita o interesse pelo sublime, de Boileau até Lyotard.

No espago da lingua alema, foram os professores suicos Johann Jakob Bodmer e
Johann Jakob Breitinger que fundamentaram na defini¢do de Boileau do “merveilleux dans le
discours” uma poética que se emancipa da estética iluminista, determinada por Gottsched
através do canone normativo do Classicismo francés, € que prepara o terreno para o
surgimento do Geniekult. Tal como John Dennis, em The Grounds of Criticism in Poetry
(1704), destacara o entusiasmo, o sublime ¢ o terror como elementos essenciais da criagao
literaria, Bodmer e Breitinger desenvolveram, em Die Discourse der Mahlern (1721-23),
reflexdes sobre o furor poéticus [“Poetische Raserey”] que pressupdem uma leitura de
Longinus, através de Boileau. Prova disto ¢ que Bodmer continua a identificagdo do sublime
pelo “merveilleux” (= Das Wunderbare), sugerida por Boileau, preparando assim um
distanciamento da estética iluminista. Embora ndo se concretize o plano de Bodmer,

anunciado na sua correspondéncia, de escrever um tratado sobre o sublime, que se propde
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melhorar os pontos fracos de Longinus (vd. Zelle, 1991: 14), existem dois textos tedricos,
intitulados Von dem Einfluss und Gebrauche der Einbildungs=Krafft (1727) e Critische
Betrachtungen tiber die poetischen Gemdhlde der Dichter (1741), que desenvolvem as ideias
acerca do entusiasmo e do sublime: a criagdo literaria deve suscitar “Verwunderung und
Erstaunen” (traduzindo isto por “I’étonnement et la surprise” de Boileau). Para além das
categorias do grande e do belo, Bodmer introduz a categoria “Das Ungestiime” [0 impetuoso;
o violento] que pode ser considerada uma primeira tentativa de sublime-dindmico (Zelle,
1991: 29; nota 64), juntando-lhe um conceito de “angenehmes Grauen” [arrepio agradavel],
por influéncia de “pleasing astonishment” e “delightful stillness” de Addison™ e, ainda mais,
do “terror” de John Dennis.”* Como ja assinalou Samuel H. Monk no caso de Dennis, o
destaque cedido ao terror ¢ historicamente significativo por preparar o terreno para o sublime

romantico:

(...) terror is the first of several qualities that, finding no very happy home in the
well-planned, orderly, and carefully trimmed domain of neo-classicism, sought and
found refuge in the sublime, which constantly gathered to itself ideas and emotions
that were to be prominent in the poetry and prose of the romantic era. (Monk,

1960: 52)

No contexto do nosso estudo, as reflexdes de Johann Jakob Bodmer sdo relevantes na
medida em que fornecem uma ligacdo, embora ténue, entre a historia da recep¢ao do sublime
e os primdrdios de uma poética que se baseia em ‘sentimentos’ em vez de retorica,

constituindo assim um episodio importante da Pré-Historia da Sehnsucht.

3 “Our imagination loves to be filled with an object, or to grasp at anything that is too big for its capacity.

We are flung into a pleasing astonishment at such unbounded views, and feel a delightful stillness and
amazement in the soul at the apprehension of them.” (Joseph Addison em Spectator,n® 412, em 1712)

>* “Now of all these ideas none are so terrible as those which show the wrath and vengeance of an angry

god; for nothing is so wonderful in its effects: and consequently the images or ideas of those effects must
carry a great deal of terror with them, which we may see was Longinus’s opinion, by the examples which he
brings in his chapter of the sublimity of the thoughts (...) nothing is so terrible as the wrath of infinite power,
because nothing is so unavoidable as the vengeance designed by it. There is no flying or lying hid from the
great universal monarch. He may deliver us from all other terrors, but nothing can save and defend us from

him.” (The Grounds of Criticism in Poetry, 1704)
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2.2. Burke: Terror e Delight

O estudo de Edmund Burke, A Philosophical Enquiry into the origin of our Ideas of
the Sublime and Beautiful, de 1757, pode ser considerado como uma sumula das questdes
que atravessam as obras dos seus antecessores e ird inspirar Kant dedicando-lhe uma parte
na sua Kritik der Urteilskraft (1790).

Tanto Immanuel Kant (1724-1804) como Edmund Burke (1729-1797) foram
considerados os analistas “mais escrupulosos da estética do sublime”, segundo a opinido de
Jean-Francois Lyotard (1990: 90). Como afirma Helena Barbas (2002: 8), “Burke procura
sintetizar ordenadamente todos os problemas que se levantam em torno da percepgdo da
arte e (...) discutir o sublime, ndo s6 enquanto experiéncia interna, mas também a partir das
qualidades exteriores, pertenga dos objectos que suscitam essa emoc¢ao nos individuos.”

Procurando definir as fontes do sublime, Burke afirma: “Onde quer que esteja,
adapta-se a qualquer espécie para despertar as ideias de dor e de perigo, seja qual for, ¢ uma
espécie terrivel, ou estd familiarizado com objectos terriveis ou opera de forma anédloga ao
terror (...) .>> Burke, ao falar do sublime, dizia que a sua origem estava no terror, isto ¢, na
capacidade de produzir “a mais forte emogdo de que o espirito é capaz”. As primeiras
consideragdes remetem para a existéncia de trés estados, o estado de indiferenca, o de
prazer e o de dor.’® Burke afirma que dor e prazer sio ndo sd, nio necessariamente
dependentes para a sua existéncia na sua mitua diminui¢do ou mudanga, remog¢do, mas que,
na realidade a diminuicdo ou cessagcdo do prazer ndo opera como dor positiva; e que a
remog¢do ou diminui¢do da dor, no seu efeito tem muito pouca semelhanga com o prazer
positivo. Burke em nota de rodapé refere: “Mr. Locke (1632-1704), [essay on human

understanding, 1. 2. c. 20. section 16] thinks that the removal or lessening of a pain is

55 Edmund Burke, Part One, Section VII, Of the Sublime, p.36. “ Whatever is fitted in any sort to excite the
ideas of pain, and danger, that is to say, whatever is in any sort terrible, or is conversant about terrible objects,
or operates in a manner analogous to terror, (...).”

% Section I, Pain and Pleasure, p.31. “There is nothing which I can distinguish in my mind with more

clearness than the three states, of indifference, of pleasure, and of pain”.
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considered and operates as a pleasure, and the loss or diminishing of pleasure as a pain. It is
this opinion which we consider here” (Burke, 31).

Burke introduz uma possibilidade intermédia a que chama delight, uma sensagao
que acompanha a eliminagio da dor ou do perigo e que se distingue do prazer positivo.”’
Lyotard escreve: “o delight, esse prazer negativo que caracteriza de modo contraditério,
quase neurodtico, o sentimento sublime, vem da suspensdo de uma dor ameacadora”
(Lyotard, 1990: 90).

Se as ideias de dor e de perigo sdo mais poderosas que as de prazer, os objectos que
incitam a dor e ao perigo sdo terriveis e sdo deles que nasce o sublime: “As paixdes portanto
que estdo familiarizadas com a preservacdo do individuo, ligam-se principalmente a dor e ao
perigo, e sdo as mais poderosas de todas as paixdes.”® O sublime funciona como um sinal de
alerta, uma lembranca da fragilidade do individuo frente as poténcias fisicas e metafisicas:
“Em todo o imprevisto e inesperado, estamos aptos a iniciar; isto €, temos uma percep¢ao de
perigo e a nossa natureza suscita-nos a protegermo-nos contra isso”.”

A dor e o perigo podem ser delight quando temos uma ideia dos mesmos, ou seja, nao
estamos realmente expostos a dor e ao perigo, antes temos uma ideia dos mesmos: um
pensamento que desenvolvera Kant. Muito longe do sublime resultar dos nossos raciocinios,
o poder do sublime antecede-os, arrebatando-nos. E por isso que o terror é o principio
primordial do sublime; € aquilo que gera, em primeiro lugar, assombro; e s6 posteriormente
admiracdo, reveréncia e respeito. As suas fontes sdo “Terror”, “Obscurity”, “Darkness”,
“Vastness”, “Greatness” e “Infinity”. Todas estas fontes estdo relacionadas com o poder e a

forca que ameacam o individuo em sua integridade. Na leitura de Lyotard:

Esta ameaca, cujos «objectos» e situagdes sdo volumosos, que pesa sobre a

37 Section 1V, Of Delight and Pleasure, as opposed to each other, p.34. “As 1 make use of the word Delight to
express the sensation which accompanies the removal of pain or danger; so when I speak of positive pleasure,
I shall for the most part call it simply Pleasure”.

% Burke, Part One, Section VI, Of the passions which belong to Self-preservation, p.36: “The passions
therefore which are conversant about the preservation of the individual, turn chiefly on pain and danger, and
they are the most powerful of all the passions.”

% Burke, Part Two, Section XVIII, Suddenness, p.76: “In every thing sudden and unexpected, we are apt to

start; that is, we have a perception of danger, and our nature rouses us to guard against it.”

46



conservacao do ser, Burke da-lhe o nome de terror: as trevas, a soliddo, o siléncio,
a aproximacdo da morte podem ser «terriveis» ao anunciarem que o olhar, outra
pessoa, a linguagem, a vida podem vir a falhar. Sentimos que pode ja ndo acontecer
nada. O que ¢ sublime é que, no meio dessa iminéncia do nada, aconteca alguma
coisa apesar de tudo, tenha «lugar» e anuncie que ndo estd tudo acabado. Um

simples eis, a minima ocorréncia, ¢ esse «lugar». (Lyotard, 1990: 90-91)

Com esta leitura, Lyotard aproxima-se das duas questdes centrais:
1) a representacdo do irrepresentdvel que, no pensamento de Burke conduz ao papel
privilegiado de poetry, por possuir o poder de despertar a imaginacdo e o pensamento pela
combinagio de palavras; *
2) a dificuldade da andlise racional de algo que, por definicdo, resiste a razao (na tradi¢do do
nescio quid). Esta segunda problematica surge com maior for¢a na andlise do sublime

realizada por Immanuel Kant.

2.3. Kant: Os limites da razio e a tristeza como afecto vigoroso

Immanuel Kant contrapde, na sua Kritik der Urteilskraft (1790), uma “exposicao
transcendental de juizos estéticos” a exposicao “fisiologica” de Edmund Burke (KU: 128-
129).°" A importancia tradicionalmente atribuida a anélise do sublime kantiana, na qual se
comprova o ser humano como ser racional, conduz a uma leitura predominantemente

iluminista do sublime desde a transcricdo de Longinus por Boileau até ao século XIX,

% Burke, Part Five, Section I, Of Words, p-149: “But as to words; they seem to me to affect us in a manner
very different from that in which we are affected by natural objects, or by painting or architecture; yet words
have as considerable a share in exciting ideas of beauty and of the sublime as any of those, and sometimes a
much greater than any of them”. A arte de pintar permanece aos olhos de Burke julgada pelos
constrangimentos da representacdo figurativa, suscitando a leitura de Newman (1948) in “The Sublime is
Now” (Lyotard, 1990: 90).

o1 Texto citado conforme a 2°* edi¢do de 1793, ao qual segue também a tradugdo portuguesa de Antonio

Marques e Valério Rohden (1998). Por isso, utilizamos esta edi¢do (sigla: KU) como paginagdo tinica.
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colocando Kant, até certa medida, fora da historicidade®®, tal como aconteceu com o
Idealismo alemao (Deutsche Klassik) na historia da literatura alema. Uma releitura a partir da
psicandlise, do desconstructivismo e da pos-modernidade, nomeadamente empreendida por
Lyotard, sob o signo de um interesse renovado pelo sublime nas artes e na literatura, significa
ndo s6 uma interpretagio critica do projecto iluminista® mas também a sua integragio numa
historiografia do sublime que revaloriza as fases anteriores e posteriores a Kritik der
Urteilskraft. Neste sentido, a nossa leitura procura uma articulagdo da problematica central
(vd. supra), tratada por Lyotard (1988; 1991), com aspectos da “Observacdo geral sobre a
exposi¢do dos juizos reflexivos” [Allgemeine Anmerkung zur Exposition der &sthetischen
reflektierenden Urteile]. Trata-se de uma espécie de anexo apos o § 29, que, na sequéncia de
Burke, interpreta os afectos relativamente ao sublime e ao entusiasmo. Esta interpretagdo
pode ser entendida como preliminar de um conceito do sublime romantico que precisamente
nesta viragem para a historicidade do sublime experimentou uma revalorizacdo face ao
sublime entendido como tipicamente kantiano.* E neste sentido, que a historia da recepgo
do sublime se comprova como pré-historia ou para-histéria, na sua evolucao sincronica, dos
discursos sobre Sehnsucht e Saudade que nascem precisamente a partir da crise de finais do
século XVIII.

Em primeiro lugar, Kant comega por escrever sobre a concordancia entre o belo e o
sublime, afirmando que o belo concorda com o sublime no facto de que ambos aprazem por si
proprios.”> No entanto, Kant ndo deixa de referir as diferengas consideraveis entre ambos.

Comega por distingui-los pela nogdo de forma, considerando que o belo consiste na limitacao

2 De Bolla (1989) mostra como a descri¢do académica do discurso britinico do século XVIII sobre o

sublime tem sido permanentemente distorcido por uma leitura deste discurso sem qualquer sensibilidade para
com o contexto histérico, através dos paradigmas transcendental-idealistas estabelecidos na Kritik der
Urteilskraft. A filosofia critica de Kant “has become sublimated within our perceptions of the sublime” (De
Bolla, 1989).

63 “Lyotard’s strident call for the realization of sublime feeling in the avant-garde is ultimately a preventative
against a return, which he deems fatal, to old Enlightenment metanarratives.” (David, 1998)

% Vd. Duffy (2005), continuando a abordagem de De Bolla (1989).

6 Zweites Buch, Analytik des Erhabenen, §23. Ubergang von dem Beurteilungsvermdgendes Schonen zu
dem des Erhabenen: “Das Schone kommt darin mit dem Erhabenen iiberein, da3 beides fiir sich selbst

gefillt.” (KU: 74).

4R



e o sublime na ilimita¢do [“Unbegrenztheit”]:

Enquanto o belo comporta directamente consigo um sentimento de promog¢ado da
vida e por isso ¢ vinculdvel a atractivos e a uma faculdade de imaginagdo ludica, o
sentimento do sublime é um prazer que surge s6 indirectamente, ou seja, ele ¢
produzido pelo sentimento de uma momentinea inibi¢do das forcas vitais e pela

.. . . . 66
efusdo imediatamente consecutiva e tanto mais forte das mesmas; (...).

Enquanto o belo proporciona serenidade, o sublime ¢ caracterizado por uma tensao
entre for¢as que se inibem e de imediato se tornam efusivas. O animo tanto repele o objecto
como se sente atraido por ele, constituindo assim o sublime um sentimento que entra em

conflito com as faculdades de juizo e representagdo, precisamente pelo seu arrebatamento:

(...) aquilo que, sem raciocinio, produz em noés, ¢ simplesmente na apreensdo, o
sentimento do sublime, na verdade pode quanto a forma aparecer contrario a fins
para a nossa faculdade de juizo, inadequado a nossa faculdade de representagdo e
por assim dizer violento para a faculdade da imaginacdo, mas apesar disso e s6 por

. , . . . 67
isso ¢ julgado ser tanto mais sublime.

O verbo “verniinfteln” indica bem a limitagcdo do raciocinio face a violéncia necessaria
ao sublime que a leitura psicanalitica de “Un roman de famille du sublime” destaca (Lyotard,
1991: 218-220), entendendo “I’enfant sublime (...) sentimentalement contrarie,
contradictoire: douleur et satisfaction”. O conflito entre imagina¢do (mae) e respeito pela lei

(pai) conduz a uma componente de dor ou até luto na experiéncia do sublime que confirma a

66 «(...) indem dieses (das Schone) directe ein Gefiihl der Beforderung des Lebens bei sich fiihrt, und daher

mit Reizen und einer spielenden Einbildungskraft vereinbar ist; jenes aber (das Gefiihl des Erhabenen) eine
Lust ist, welche nur indirecte entspringt, ndmlich so, dass sie durch das Gefiihl einer augenblicklichen
Hemmung der Lebenskriafte und darauf sogleich folgenden desto stirkerer Ergiessung derse