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Filigrana de Gondomar: o percurso da arte tradicional gondomarense dos tempos

remotos até a contemporaneidade

Resumo

O municipio de Gondomar ¢ conhecido pela longa tradi¢ao de ourivesaria,
destacando-se a técnica decorativa de filigrana. Hoje em dia, o futuro desta arte
decorativa ¢ incerto devido ao numero reduzido dos filigraneiros tradicionais
gondomarenses, comparando com a situagao no passado.

Com o proposito de apoiar e promover o artesanato da filigrana, a Camara
Municipal de Gondomar, em colaboracdo com os filigraneiros, tem desenvolvido um
produto turistico denominado a Rota da Filigrana. Além disso, o municipio,
colaborando com Pévoa de Lanhoso, comecou o processo de certificagdo da filigrana
tradicional manual com o fim de preparar, conjuntamente, a candidatura a Lista
Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade da UNESCO.

A presente dissertacdo tem por objetivo reconstruir a historia da industria de
ourivesaria, com foco na regido de Gondomar, desde os tempos antigos até
a contemporaneidade para destacar a tradicao longinqua deste artesanato. Além disso,
pretende-se reconstruir a evolucdo da arte da filigrana, como parte da ourivesaria
tradicional gondomarense, e retratar a sua situacdo atual em relagdo a Rota da
Filigrana e ao reconhecimento da filigrana tradicional, a nivel nacional e
internacional.

Além da parte tedrica, o trabalho baseou-se igualmente na parte pratica, que
consiste das entrevistas com os filigraneiros gondomarenses com objetivo de adquirir
informacdes atuais sobre as oficinas tradicionais existentes no municipio
de Gondomar. Além do mais, pretendeu-se conhecer a historia das oficinas, o processo
de produgdo das pecas de filigrana, clientela, opinides e perce¢des dos artesaos sobre
esta arte ancestral e sobre o, relativamente novo, projeto — Rota da Filigrana.

Por fim, analisaram-se e resumiram-se as informacdes obtidas para elaboragao
das conclusdes sobre a situacdo atual da filigrana no concelho de Gondomar,
destacando os problemas detetados, que poderdo ameacar o futuro deste patriménio

imaterial.

Palavras-chave: filigrana; ourivesaria; Gondomar; patrimonio imaterial; Rota

da Filigrana.
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Filigree of Gondomar: the route of the traditional Gondomar art from ancient times

to the contemporary

Abstract

The municipality of Gondomar is known for its long tradition of goldsmithing,
especially for the decorative filigree technique. Nowadays, the future of this decorative
art is uncertain due to the reduced number of local traditional goldsmiths of filigree,
comparing with the situation in the past.

To support and promote the craft of filigree, the Municipality of Gondomar, in
collaboration with the filigree goldsmiths, created a tourism product called Filigree
Route. Besides that, Gondomar, collaborating with the municipality of Povoa de
Lanhoso, began the process of certification of the traditional manual filigree with
a view to prepare the application for UNESCQ’s List of Intangible Cultural Heritage.

The aim of the thesis is to reconstruct the history of the goldsmith industry,
with focus on the region of Gondomar, from ancient times to the contemporary,
to highlight the long tradition of this craft. Besides that, it aims to reconstruct
the development of the filigree art, as part of Gondomar’s traditional gold smithery,
and to describe its current situation regarding to the Filigree Route and the recognition
of the traditional filigree, at national and international level.

Besides the theoretical part, the thesis is based also on the practical part,
which consists of interviews with filigree goldsmiths of Gondomar to obtain current
information about existing traditional workshops in the municipality. In addition, it
was intended to get to know the history of the workshops, the process of production
of filigree jewelry, clientele, opinions and perceptions of craftsmen about the filigree
and the relatively new project — Filigree Route.

Finally, the obtained information was analysed and summarized to elaborate
conclusions about the current situation of the filigree in the municipality of Gondomar,
highlighting the identified problems, which could threaten the future of this intangible

heritage.

Key-words: filigree; goldsmith industry; Gondomar; intangible heritage;

Filigree Route.
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Introducao

1. Apresentacio do tema

1

“Falar de Gondomar é falar de filigrana”'.
(FAZENDA, Pedro)

Alguns anos atras, quando cheguei a Gondomar, olhando o monumento
dedicado ao ourives e ao oficio de ourivesaria, foi-me dito que Gondomar ¢ a capital
da ourivesaria, destacando-se a técnica decorativa de filigrana. Contudo, na altura,
ainda ndo fazia ideia do que era a filigrana. Com o tempo, como a filigrana comegou
a ganhar mais visibilidade através do novo projeto da cdmara municipal, denominado
a Rota da Filigrana, conquistou também o meu interesse. Assim, na hora de escolher
o tema da dissertacdo, decidi explorar esta arte tradicional desde os inicios da
ourivesaria na regido, retratando o seu desenvolvimento histdrico, até a atualidade,
quando se encontra em ameaga de extingao.

O municipio de Gondomar ¢ um dos
territorios portugueses conhecidos pela tradigao
de ourivesaria, que tem as suas raizes em tempos
pré-historicos. No passado, a riqueza mineira do
norte de Portugal atraiu diversos povos e culturas,
0s quais, em busca de metais preciosos trouxeram,
além dos bens, também o conhecimento de novas
técnicas, formas, ornamentos e técnicas

decorativas, p. ex.: o estampilhado, a filigrana,

o granulado.

Figura 1: Monumento dedicado
a ourivesaria em Gondomar.

Assim, através da exploragdo, da troca dos
bens e conhecimentos, deu-se o inicio da ourivesaria, da arte dos ourives, que ao longo
do tempo evoluiu e se aperfeigoou, acrescentando novos conhecimentos a sabedoria
dos antecessores. Apesar de todo o desenvolvimento deste ramo industrial ao longo

dos séculos, a ourivesaria sempre trouxe consigo algo da sua historia, uma vez que

' MOTA, R. M. dos Santos, Glossdrio do Uso do Ouro no Norte de Portugal, 2011, p. 25.



“0 artista contempordneo concebe, num discurso criativo, toda uma diversidade de
trabalhos que num fluxo continuo reinventa as primitivas raizes .

Quanto a historia da produgao da ourivesaria em Gondomar, esta gradualmente
ganhou o reconhecimento nao s6 na regido norte, mas em todo o pais, e¢ até
além-fronteiras, sendo conhecida pelos modelos caracteristicos, como coragdes
decorados com a filigrana ou somente de filigrana, brincos de filigrana, corddes,
pendentes da cruz de Malta entre outros®. A filigrana foi sempre parte indispensavel

da ourivesaria gondomarense, passando a decorar nao s6 os adornos pessoais, mas

também os objetos decorativos, e os seus fabricantes foram mestres neste oficio.

“Os fabricantes da filigrana de Gondomar tém consigo a fama e as caricias da
ourivesaria mais popular, mais tradicional e mais singelamente artistica. Faltou dizer que

a mais sentida e compreendida’*.

Hoje em dia, o municipio de Gondomar ¢ ainda conhecido pela producao
artesanal de filigrana em oficinas de cariz familiar onde, até agora, se preservam
as técnicas tradicionais, herdadas de geragdo em geracdo. Contudo, o seu numero
reduzido causa preocupagdo com o futuro desta arte minuciosa. Devido a esta situagao,
a Camara Municipal de Gondomar, colaborando com os filigraneiros locais e
o concelho da Pévoa de Lanhoso, iniciaram medidas para a preservagdo da filigrana
tradicional, consistindo da sua certificagdo e, em consequéncia, a candidatura a Lista
Representativa do Patrimonio Imaterial Cultural da Humanidade da UNESCO.

Além disso, nos ultimos anos, com o desenvolvimento do turismo
de Gondomar, o municipio aposta na promoc¢dao da sua -caracteristica mais
tipica — a filigrana. Para este fim, foi criado o produto turistico, a Rota da Filigrana,
que pretende dar uma maior visibilidade a este artesanato e leva-lo a um publico mais

amplo.

Para retratar, de forma organizada, o percurso historico da ourivesaria, com
foco na filigrana, desde os tempos remotos até a contemporaneidade, a estrutura deste
trabalho consiste de trés partes. A primeira parte, denominada a Historia da
ourivesaria em Portugal, dedicou-se aos primoérdios de trabalhar os metais no territério

de Portugal e inicios da ourivesaria arcaica. Em seguida, descrevemos a evolugdo

2 MACEDO, M. Fatima, Raizes do ouro popular do noroeste portugués, 1993, p. 12.
3> MAGALHAES, C. e MARQUES, V., 4 arte da filigrana em Gondomar, 1997, p.14.
4 CHAVES, L., 4s filigranas: Desenhos de Guida Ottolini, [1941], p. 56.



da ourivesaria ao longo dos séculos, incluindo a descri¢do das pecas tradicionais,
oficio de ourives, estilos artisticos e acabamos com a ourivesaria contemporanea.

Segunda parte — Filigrana de Gondomar, comega com a descricao
do municipio de Gondomar, uma vez que a filigrana ¢ uma parte indispensavel
do artesanato gondomarense. Avangamos com a parte sobre a propria filigrana, que
abrange a sua definicdo, origem, o oficio de ourives, do qual faz parte, prestando
atencao também ao tema sobre a predilecao em joias e o seu simbolismo. Em seguida,
elaboramos o topico da filigrana enquanto arte tradicional da ourivesaria de
Gondomar, incluindo as informagdes e dados relacionados, principalmente,
a ourivesaria gondomarense. Por fim, descrevemos o processo de producao das pegas
de filigrana de diferentes periodos.

Na ultima parte, chamada Situacdo atual da filigrana de Gondomar, retratamos
a situacdo atual desta arte, comecando com a apresentacdo das associagdes
e instituicdes existentes relacionadas a ourivesaria, com foco em filigrana.
Continuamos com a descri¢ao do produto turistico da Rota da Filigrana e do parque
tecnologico Gondomar Gold Park. Em seguida, tratamos da questdo da certificagdao
da filigrana a nivel nacional, em que consiste este processo, passando a nivel
internacional, concretamente a Conven¢do para a Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial.

Por fim, analisamos e resumimos as conclusdes das entrevistas realizadas com
os filigraneiros gondomarenses sobre os diversos assuntos, p. ex. a historia da oficina,
processo de producdo da filigrana, clientela, percecdes e opinides sobre esta arte
minuciosa e a Rota da Filigrana. Finalmente, destacamos os problemas detetados das
respetivas entrevistas relacionados com a situacao atual deste artesanato tradicional

de Gondomar.
2. Objetivos
2.1. Objetivos gerais

Com este trabalho pretendeu-se fazer uma investigagdo, o mais pormenorizada
possivel, através das publicagdes disponiveis e do trabalho de campo, sobre o trabalho

do ouro, especificamente na zona de Gondomar. A opg¢ao de escolha deste concelho



relacionou-se com o facto de ser sobejamente conhecido pela sua tradi¢do aurifera,
bem como pela sua filigrana.
De acordo com o exposto supracitado, definimos como objetivos principais

de toda a investigacao:

e Reconstruir a histéria de trabalhar o ouro no Noroeste, com foco na regido
de Gondomar;

e Reconstruir a historia da técnica decorativa de filigrana, como parte
da ourivesaria tradicional, com foco na regido de Gondomar;

e Conhecer o contexto atual da ourivesaria na cidade de Gondomar, com foco
na filigrana;

e Conhecer o contexto do Patriménio Imaterial a nivel nacional
e internacional;

e Adquirir informagdes atuais sobre as oficinas tradicionais existentes

no municipio de Gondomar.

2.2. Objetivos especificos

No sentido de conseguir uma investigagdo ainda mais pormenorizada

e fidedigna, definimos ainda como objetivos especificos:

e Conhecer a historia das oficinas de filigrana;

e Analisar a situacdo e producdo atual das oficinas de filigrana;

e Analisar se, com o tempo, as filigranas passaram por algumas mudangas,
ou se os filigraneiros mantém as suas caracteristicas tradicionais;

e Conhecer o publico alvo das oficinas de filigrana;

e Obter percecgodes dos filigraneiros sobre a filigrana como a arte tradicional
ancestral e o patriménio imaterial do municipio;

e Analisar a problematica da autenticidade e identidade da filigrana;

e Obter opinides dos filigraneiros sobre o fendomeno recente de maior
desenvolvimento do turismo em Gondomar associado com a cria¢ao da
Rota da Filigrana;

e Analisar a situagdo atual em relacdo a certificagdo da filigrana;

e Destacar e salvaguardar a importancia e valorizacdo deste patriménio

cultural, quer seja da parte da sua produgdo ou da parte dos filigraneiros.



3. Metodologia e descriciao detalhada

Em geral, o trabalho foi dividido em duas partes — tedrica e pratica. Para
alcancar os objetivos do trabalho baseados nos conhecimentos tedricos, pretendeu-se
estudar a bibliografia sobre os respetivos assuntos. Em adi¢do, a preparagdo tedrica
considerou-se fundamental para a elabora¢do da parte pratica, que consistiu das
entrevistas com os filigraneiros gondomarenses € com o Gabinete de Turismo
de Gondomar.

Em primeiro lugar, a metodologia optada para a realizagdo deste projeto,
consistiu da pesquisa bibliografica sobre o tema com o objetivo de aprofundar e obter
os conhecimentos necessarios. A pesquisa bibliografica envolveu as bibliotecas
universitarias, municipais e recursos eletronicos, seja as paginas de instituigoes
concretas, como da Camara Municipal de Gondomar, do Turismo de Gondomar
ou UNESCO, como publicagdes e artigos eletronicos, leis e normas associados ao tema
da dissertagao.

A pesquisa bibliografica, pretendeu focar-se, principalmente, em tdpicos
associados a ourivesaria, filigrana, municipio de Gondomar e patriménio cultural
imaterial. Em seguida, prestou-se aten¢do igualmente as fontes sobre a pré-historia,
ourivesaria e joalharia arcaica, artesanato, joalharia, inventariagdo do patriménio
imaterial.

Além da pesquisa de bibliografia, pretendeu-se seguir e, se relevante, também
participar em eventos do programa cultural do concelho, relacionados com os objetivos
a alcancgar da dissertacdo. Para além disso, a metodologia escolhida abrangeu as redes
sociais como uma fonte de informagao benéfica sobre os acontecimentos atuais,

p. ex. em relacdo ao turismo do concelho ou a Rota da Filigrana.

3.1. Trabalho inicial de gabinete

O trabalho inicial de gabinete abrangeu a pesquisa e leitura da bibliografia, que
desenvolveu os temas associados com os primoérdios de trabalhar ouro, ourivesaria e
joalharia arcaica. Em seguida, continuou-se com a literatura sobre o desenvolvimento
da ourivesaria ao longo dos séculos até a contemporaneidade, incluindo o oficio

de ourives, os estilos artisticos e joalharia.



Depois, seguiu-se a bibliografia focada no municipio de Gondomar, filigrana
como arte tradicional, histéria da ourivesaria e filigrana, processo da produgdo
de pecas de filigrana e a sua simbologia.

Além disso, nesta parte avangou-se com a preparagdo € marcacao das
entrevistas pretendidas. Neste ponto, resumem-se e avaliam-se as informagdes obtidas
sobre o tema do trabalho com fins preparar as respetivas questdes das entrevistas,

de forma mais adequada.

3.2. Trabalho de campo

O trabalho de campo consistiu das entrevistas realizadas aos filigraneiros das
varias oficinas de Gondomar, do conhecimento do processo de producao das pecas de
filigrana e da atmosfera das oficinas tradicionais ao vivo. Desta maneira, adquirirem-se
as experiéncias pessoais necessarias para o desenvolvimento da dissertagdo. Alem
disso, pertence aqui a realizacdo da entrevista com o Gabinete de Turismo com o fim
de obter as informacdes sobre o funcionamento da Rota da Filigrana e do Gondomar

Gold Park.

3.3. Trabalho avancado de gabinete

Na parte do trabalho avancado de gabinete processaram-se as informagdes
obtidas através das entrevistas, incluindo a sua transcricdo e, consequentemente,
a incorporagdo no trabalho. Estas informagdes completaram-se com a pesquisa de
bibliografia relacionada com os temas sobre as associagdes e instituicdes ligados
a filigrana gondomarense, Rota da Filigrana, certificacdo da filigrana, patriménio

material a nivel nacional e internacional.

4. Estado da arte

Apesar da literatura existente sobre a ourivesaria portuguesa, esta ainda ¢
considerada pouco estudada. Priscila Cardoso explicou este facto pela filigrana, como
toda a ourivesaria, ter sido considerada como uma ‘“arte menor”, onde pertenciam
também os outros ramos de artesanato, enquanto as ‘“artes maiores/puras”’, como
a pintura, escultura ou gravura, mereceram um interesse bastante maior em relagao

a0 seu estudo”.

5 CARDOSO, P., Filigrana Portuguesa, 1998, p. 16-17.



A ourivesaria foi mencionada de forma geral na literatura até aos finais do
século XIX, periodo de grande atividade cientifica, quando a situagdo comegou
amudar e cresceu o interesse na filigrana portuguesa’. Deste século gostariamos de
realcar a obra do etndlogo Anténio Augusto da Rocha Peixoto — As filigranas’.
O estudo contribuiu, em grande medida, para preencher as lacunas existentes em
relagdo a filigrana e, segundo P. Cardoso, ¢ considerado como uma das primeiras
metodologias devido a observagio participante do autor nas oficinas de Gondomar® e,
consequentemente, a descricdo detalhada da técnica e ferramentas utilizadas pelos
ourives.

Além de Rocha Peixoto, deste periodo merecem o nosso destaque também
autores como José Fortes — historiador e jornalista, José Leite de
Vasconcelos — etnégrafo e arquedlogo, Sousa Viterbo — historiador e arquedlogo,
Martins Sarmento — arquedlogo e Joaquim de Vasconcelos — historiador, entre outros.

De seguida, achamos importante mencionar as obras dedicadas a ourivesaria
portuguesa de forma mais geral, quanto ao nosso tema, que nos forneceram
as informacgoes sobre a sua histéria e desenvolvimento incluindo também uma mostra
de amplo espolio de pegas. Incluimos aqui Laurindo Costa — 4 ourivesaria e os nossos
artistas (1917), Jodo Couto — 4 Ourivesaria em Portugal (1960), Fernando de Castro
Branddo — A Arte de ourivesaria em Portugal (1978), Fatima Macedo — Raizes
do Ouro Popular do Noroeste Portugués (1993) e Carlos da Silva Lopes — Estudos
de historia da ourivesaria (2005).

Outro exemplo de bibliografia, dedicada ao artesanato aurifero, sdo
os coloquios de ourivesaria, que apresentam o oficio de ourives de varios pontos de
vista — historia, descrigdo de varios tipos de joias, biografias de ourives, entre outros,
e, concretamente, queriamos mencionar as Actas do Coloquio de Ourivesaria do Norte
de Portugal, do ano 1986, e Actas do Coloquio Portugués de Ourivesaria, de 1999,
2009 e 2012. Neste grupo podemos também integrar varias revistas, p. ex. uma
completamente dedicada a ourivesaria denominada FEsmeralda e publicagdes

generalistas como llustra¢do Portuguesa, Portugalia ou Tripeiro.

¢ Idem, p. 20.

70 estudo foi pela primeira vez publicado em 1908 na revista Portugdlia, concretamente no tomo Il ¢ fasciculo 4°.
(PEIXOTO, A. da Roxa, 4s Filigranas, 2011, p. 9.)

8 CARDOSO, 1998, p. 22.



Apesar de ndo serem muitos, ha autores que trataram nas suas obras o tema da
filigrana popular, um deles ¢ Luis Chaves e o livro 4s filigranas (1941), em que aborda
nao soO a filigrana popular, mas também ama breve historia da joalharia e a presenca
do ouro no folclore. Outro autor — Gongalo de Vasconcelos e Sousa, escreveu
numerosos artigos e livros dedicados a arte decorativa ou a ourivesaria, entre outros.
Da escolha ampla das suas publica¢des destacamos os artigos Aspectos da ourivesaria
de Gondomar no século XX: subsidios para o estudo de uma arte em renova¢do e
Ourivesaria em Gondomar: elementos para a sua Historia nos séculos XVIII e XIX,
ambos publicados no Tripeiro. Além dos artigos, achamos importante também
mencionar o livro de dois volumes — Dicionario dos ourives do ouro, cravadores e
lapidarios do Porto e de Gondomar: 1700-1850.

A filigrana de Gondomar ¢ estudada nos livros de Priscila Cardoso — Filigrana
portuguesa (1998) e de Carlos Magalhdes e Vitor Marques — A arte da filigrana em
Gondomar. Os dois ultimos autores retratam, em poucas paginas, varios topicos
relacionados com a filigrana, a sua historia geral e de Gondomar, descrigdo dos
modelos e processo criativo, terminando com a conclusao sobre a situagao atual tirada
das entrevistas com varios filigraneiros do concelho. Priscila Cardoso, no seu estudo
sobre a filigrana do ponto de vista etno-tecnoldgico, além dos topicos ja mencionados
como a historia e cadeia operatoria, adiciona a parte dedicada ao simbolismo do ouro,
da prata e o seu significado social, tudo acompanhado com imagens, que ajudam
a compreensdo do texto, principalmente a descricio da execucdo das pecas
de filigrana.

Por fim, encontramos também o nosso topico estudado em dois trabalhos
académicos, concretamente de Ana Cristina Correia de Sousa — Qurivesaria
Estampada e Lavrada: Uma Técnica Milenar numa Oficina de Gondomar, vol. 1
(1997) e Mafalda Pinheiro Pereira — Memorias de Artesdos Filigraneiros de
Gondomar (2008). Ana de Sousa, sob o curso de Historia da Arte da FLUP, analisou
e descreveu, na primeira parte, o processo de execugao de pecas feitas desde os cunhos
de bronze, na parte seguinte estudou a tipologia dos modelos de uma colecdo
terminando com o topico dos aspetos decorativos e simbdlicos dos ornamentos.

Outro trabalho, de Mafalda Pereira, do curso de Museologia da FLUP, ¢
dedicado ao estudo da filigrana em Gondomar focando-se no seu aspeto técnico,

simbolico e sua possivel salvaguarda através da musealizacdo. A autora pretendeu



demonstrar a necessidade e importancia da preservagdo também da parte imaterial

deste patrimonio — memorias dos filigraneiros.



I PARTE — HISTORIA DA OURIVESARIA
EM PORTUGAL
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1. Primordios de trabalhar os metais em Portugal

No trabalho dedicado a ourivesaria do concelho de Gondomar, concretamente
a sua famosa filigrana, consideramos importante relatar os inicios da descoberta e uso
de metais preciosos na Peninsula Ibérica chegando aos tempos da introdug¢ao da nova
técnica decorativa — filigrana. Através desta viagem aos tempos primitivos,
pretendemos realcar o quao remota ¢ a historia de trabalhar metais, especialmente
0 ouro, no territério portugués e, consequentemente, que valor historico representa

para o patrimoénio cultural de Portugal.

1.1. Pré e proto-historia em Portugal

Quando lemos os documentos e estudos sobre o passado longinquo, ¢ muito
provavel encontrar, além da expressao “Pré-histéria”, também o conceito
“Proto-historia”.

Os tempos pré-histdricos sao definidos como: “periodo anterior a invengdo da
escrita; a Pré-historia como «Historia Ante escrita»”°, que ocorreu desde os primeiros
habitantes no territorio portugués até a Idade do Cobre!? e Idade do Bronze!'!.

O conceito de Proto-historia descreve o periodo de uma sociedade com a escrita
ainda nao desenvolvida, mas a sua existéncia ¢ testemunhada através dos escritos feitos
por outras sociedades. No territorio portugués, a Proto-historia corresponde com o fim
da Idade do Bronze e Idade do Ferro!'2.

O arquedlogo e musedlogo Luis Raposo na sua introdugao do livro Pré-historia
de Portugal, considera a Arqueologia o inico meio de investigagdo desse periodo!?.
Contudo, o arquedlogo Maério Cardoso, no seu artigo'*, referindo as palavras
de Dr. Capitan'®, alia ao estudo da Arqueologia também as ciéncias da Antropologia,
Etnografia e Geologia'®.

Isto destaca o facto da complexidade e necessidade da colaboragdo de diversas

ciéncias para reconstruir a historia que remonta até aos tempos primitivos, dos quais

° SILVA, A. Coelho Ferreira da; RAPOSO, L. e SILVA, C. Tavares da, Pré-histéria de Portugal, 1993, p. 15.

10 A Idade do Cobre é também designada como o Calcolitico.

"SILVA, et al., 1993, p. 15.

12 Idem, ibidem.

13 Idem, p. 20.

14 Mério Cardoso — Conferéncia: Citdnia de Briteiros. Alguns aspectos etnogrdficos e sociais da nossa proto-histéria,
em Revista de Guimaraes, 1937.

15 Louis Capitan — La Préhistoire, Paris, 1925.

16 CARDOSO, M., Conferéncia: Citdnia de Briteiros. Alguns aspectos etnograficos e sociais da nossa proto-histéria,
1937, p. 111.
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ndo existam escritos, registos, grandes monumentos, entre outros vestigios,

que facilitassem o trabalho persistente dos investigadores.

1.2. Culturas arcaicas e povos da Ibéria

Antes do estudo da metalurgia e ourivesaria proto-historica, achamos
importante descrever, de forma breve, os habitantes da Peninsula Ibérica no periodo
proto-histérico pois as suas vidas foram em grande medida influenciadas com
a descoberta de metais que, gradualmente, levou as mudangas de estilo e condig¢des
de vida.

O Bronze Inicial/Antigo esta caracterizado pelo desenvolvimento da cultura
El Argar no sul da Peninsula'’. J4 durante os finais do Bronze Final, no Noroeste,
apareceram os povoados fortificados significando os inicios de formagao da Cultura
Castreja, uma das mais significantes culturas da Ibéria nos tempos da Proto-histoéria'®,

Ao longo dos tempos proto-histéricos, a Peninsula foi também habitada por
um dos povos mais antigos — Fenicios, mas também pelos Etruscos'® e Ligures, que
sdo considerados o mais antigo povo da Ibéria, historicamente confirmado?’. Além
destes, o extremo sudoeste da Peninsula foi ocupado pelos Conios, os seus vizinhos
os Cempsi, situados no inferior dos rios Tejo e Sado, a norte do Tejo encontravam-se
os Saefes?'.

Por ultimo, durante a Idade do Ferro, concretamente na 1* Idade do Ferro ou
de Hallstatt, entre os séculos VI-V a.C., apareceram na Ibéria os Gregos e Celtas, cuja
grande influéncia no territorio portugués, especialmente no Norte de Portugal, ¢
comprovada através de diversos tipos de achados como p. ex.: nomes toponimicos e
vestigios arqueologicos??. Mais tarde, o conjunto de povos do ocidente da Peninsula,
influenciado pelos celtas, obteve o nome de Lusitanos®. Além disso, cerca do século
VI a.C. a Peninsula foi invadida por povos africanos de Cartago®*. A 2° Idade do Ferro

ou de La Téne esta caracterizada pelo desenvolvimento da industria e arte céltica®’.

17 CARDOSO a, M., Citdnia de Briteiros: Alguns aspectos etnogrdficos e sociais da nossa Proto-Histéria, 1937,
p. 231-232.

'8 SILVA, et al., 1993, p. 246.

19 A teoria da colonizag¢io da Peninsula pelos etruscos estd baseada apenas nas analogias filologicas.

2 CARDOSO b, M., Citdnia de Briteiros: Alguns aspectos etnogrdficos e sociais da nossa Proto-Histéria, 1938,
p. 161-162.

2 SERRAO, J. e MARQUES A. H. de Oliveira, Portugal — das origens a romanizagdo: Vol. 1 de: Nova historia de
Portugal, 2011, p. 263-264.

22 CARDOSO b, 1938, p. 162-163.

% Idem, p. 166.

24 Idem, p. 162-163.

2 CARDOSO a, 1937, p. 232.
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1.3. Descoberta de metais — Idade do Cobre e Idade do Bronze

A introdugdo da metalurgia dos metais preciosos na vida dos nossos ancestrais
causou uma verdadeira revolugcdo em desenvolvimento tecnologico e cultural. O seu
uso foi encontrado em tantas areas da vida quotidiana, desde a produgao de recipientes,
ferramentas tdo necessarias para a agricultura ou caca, armas e, por ultimo, mas ndo
menos importante, embelezamento.

Ja o Homem pré-historico sentiu aquela necessidade ou desejo de seguir um
“sentimento do belo, que é uma das qualidades inatas do espirito humano*®. Para
se embelezar, diferenciar-se dos outros ou até talvez chamar atencao utilizava o que
encontrou na natureza, quer sejam conchas ou dentes de animais para criar colares.
Claro que em algumas culturas e povos o processo da decoragao de corpo estava
relacionado com a posicao hierarquica, cujos primeiros sinais foram registados ja

na passagem do Neolitico para o Calcolitico?’.

1.3.1. Idade do Cobre

De acordo com arquedlogo Armando Coelho da Silva, a ocorréncia do metal
no extremo Ocidente da Europa aconteceu dentro das culturas do Neolitico Final
devido a migracdo dos habitantes do Préximo Oriente Antigo e do Egeu, que atingiu
a Peninsula Ibérica. Deste modo, dos finais do IV milénio a.C., ocorreram trocas nao
s0 dos varios bens, mas também das técnicas o que contribuiu para o desenvolvimento
da metalurgia local®®. Para além disso, os primeiros achados de ouro vém ja do
[T milénio a.C. da 4area do centro e sul de Portugal, indicando a relagdio com
o Mediterraneo Oriental?’.

A Idade do Cobre chegou a Peninsula Ibérica na segunda metade do III milénio
a.C. e durou, sensivelmente, até ao século XVI a.C.**. O arquedlogo Carlos Silva
distingue nesta idade dois facies culturais consistindo do complexo cultural do Sul da
Peninsula (composto do Calcolitico da Estremadura e o do Sudoeste) e o outro

chamado Calcolitico do Norte de Portugal, localizado a norte do Douro

e prolongando-se pela Beira Alta passando as fronteiras®!.

26

1957, p. 23.
2 SILVA, et al., 1993, p. 215.
28 Idem, p. 239.
¥ PINGEL, V., Os principios da metalurgia do ouro em Portugal, 1986, p. 49.
30 Idem, p. 50.
3TSILVA, et al., 1993, p. 201.

CARDOSO d, M., Das origens e técnica do trabalho do ouro e sua relagdo com a joalharia arcaica peninsular,
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Na area da Estremadura, o avanco da metalurgia do cobre regista-se a partir
dos finais do Calcolitico antigo, mas diversos instrumentos de cobre (machados, serras,
facas, anzdis, etc.) apareceram desde o Calcolitico médio. Quanto a zona do Sudoeste,
nesta parte, o comeco do uso do cobre corresponde a fase média do Calcolitico’2.

Concluindo este topico com o ultimo complexo cultural — Norte de Portugal,
que estad dividido em regido da influéncia atlantica e a de Tras-os-Montes. Supde-se
que esta cultura surgiu durante o Neolitico final (1* metade do III milénio a.C.) e
progrediu durante o Calcolitico®*. E foi cerca de meados do II milénio a.C., depois da
exploracdo de jazidas na regido central, quando a metalurgia do ouro apareceu também

nesta zona que, consequentemente, incentivou a mineragio das jazidas locais*,

1.3.2. Idade do Bronze

Desde os tempos remotos, a Peninsula Ibérica foi procurada por varias culturas
e povos estrangeiros ndo so por causa da fertilidade do solo, mas também pela sua
grande riqueza mineral*.

Ao longo do tempo, o homem pré-historico obtinha mais e mais experiéncias
em trabalhar o cobre até descobrir que, através da liga do cobre com outros metais
(o antimonio, arsénio e mais tarde o estanho) ¢ possivel obter um metal mais pratico e
eficaz do que o cobre puro. Por causa das migragdes do Proximo Oriente, esse metal
foi introduzido na Europa, onde se converteu no metal principal e trouxe o inicio
da Idade do Bronze.

A Idade do Bronze durou desde o II milénio até os comegos do I milénio a.C.
e além da divisao cléassica no Bronze Inicial, Médio e Final, podemos dividir também
este periodo de acordo com um quadro cultural. Deste modo, no territdrio portugués

encontramos trés zonas de povoamento com economias diferentes:

a) area do povoamento no Norte (Minho, Tras-os-Montes, Beiras), associada
as jazidas de estanho;
b) area do povoamento no Sul (distritos de Evora ¢ Beja), ligada & mineragio

do cobre;

32 Idem, p. 206-207.

3 Idem, p. 210-211.

3 PINGEL, 1986, p. 54.

3 CARDOSO b, 1938, p. 161.
3 SILVA, et al., 1993, p. 239.
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c) e a ultima situada na Estremadura, onde ndo se encontravam jazidas
metaliferas importantes, mas isso ndo impediu a penetracdo da metalurgia

também nesta zona através de comércio nacional e maritimo?’.

Em rela¢do ao Norte de Portugal, foi ao longo do Bronze Médio que houve
“um grande florescimento da metalurgia do bronze e do ouro, que caracteriza
um especial desenvolvimento do circulo metalurgico do Noroeste, de influéncia

atlantica 8,

1.3.3. Transicao Bronze/Ferro

A passagem da Idade do Bronze para a Idade do Ferro, ndao aconteceu de forma
sincrona e harmonizada em todo o territorio portugués seja por ritmo de
desenvolvimento diferente ou influéncias externas afetando os povos da Peninsula
Ibérica. Deste modo, a autora Ana Bettencourt propde a existéncia de um periodo
cronologico-cultural da Proto-Histéria denominado Transi¢do Bronze/Ferro. Esta fase
de mudanca em continuidade encontra-se cronologicamente entre os séculos VII e
os finais do V/inicios do século IV a.C.%’.

Do trabalho desta autora, podemos perceber que existia grande desequilibrio
em progresso de evolucdo entre as diversas regides, especificamente entre o Norte e
o Sul. Enquanto o Sul estava afetado pela influéncia dos Fenicios e Tartessos o que,
consequentemente, contribuiu para a entrada na 1* Idade do Ferro, o Norte ainda
se encontrava na fase de transi¢ao*.

No que diz respeito ao Noroeste de Portugal, as evidéncias de transformacgao
foram observadas principalmente na cultura material, no registo ceramico e metalico.
Focando-se na metalurgia, as novidades surgiram na parte de pegas de adorno, p. ex.
as fibulas de tipo Acebuchal e de pé alto, juntamente com as mudangas no modo
de vestir-se e na parte das ligas do bronze, que ja ndo eram binarias, mas ternarias com
jun¢io de chumbo®!.

Também na regido do Noroeste podemos observar a assimetria em

desenvolvimento entre as zonas litorais e as do interior. Pressupde-se, que os povos

37 Idem, p. 241-242.

38 Idem, p. 264.

3 BETTENCOURT, A. M. S., O que aconteceu as populagées do Bronze Final do Noroeste de Portugal, no segundo
quartel do 1 milénio AC, e quando comegou, afinal, a Idade do Ferro?,2005, p. 28 e 31.

40 Idem, p. 28.

4 Idem, p. 26-27.
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desta regido tiveram contacto com o resto da Europa ocidental por meio do intercambio
com povos meridionais, via navegacdo de cabotagem ou terra. Assim, as zonas
do litoral parecem estar mais afetadas por esta rede de intercAmbio meridional do que

as do interior, o que levou a criagdo de diferencas em evolugio entre elas*.

42 BETTENCOURT, 2005, p. 27-28.
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2. Ourivesaria arcaica

O estudo da ourivesaria revela quantos aspetos distintos estdo escondidos em
cada peca de joalharia, os quais nos podem desvendar a historia oculta atras de cada
uma. Em relagdo a analise das pecas de ourivesaria dos tempos remotos, o que mais
interessa € “a composi¢do e a origem da matéria-prima, as ferramentas e a oficina,
assim como a cadeia operatoria relacionada com as técnicas de fabrico, desde
o lingote até ao produto final ”*®.

Além disso, a observagao do comércio de artigos auriferos, ocorrentes em nivel
regional ou suprarregional, também contribui para perceber a funcionalidade pratica e
a fun¢do sociocultural e religiosa do achado. Este contacto entre varias culturas
e povos manifesta-se através das inovagdes indigenas ou influéncias externas
e usualmente resultou no efeito de mutagdes tecnoldgicas e morfologicas*.

Para além do aspeto tecnologico, sociocultural e religioso, hd ainda o aspeto
humano, que tem uma parte importante também deste trabalho académico. Nesta
categoria encontramos os proprios ourives e o seu mester na sociedade dentro da qual
eles trabalham, incluindo o status, a especializagdo do artesdo, o conhecimento,
“know-how” das formas e decora¢des nao omitindo a simbologia intrinseca da obra.
Para fechar o circulo de “vida aurifera” ¢ indispensavel transmitir esse conjunto
do conhecimento e experiéncia para aprendizes*.

Por outras palavras, as pecas de ourivesaria destes periodos representam
“uma das manifestagcoes mais preciosas do nosso passado obviamente relacionada

146

com a riqueza aurifera da regido (Norte de Portugal) ”*°, que sdo transmitidas através

do seu valor inerente e caracteristicas culturais®’.

4 ARMBRUSTER, B., Arqueometalurgia na Europa Atldntica - o ouro antes do ferro, 2011, p. 313.
4 Idem, ibidem.

4 Idem, p. 314.

46 SILVA, A. Coelho Ferreira da, Ourivesaria Pré-romana do Norte de Portugal, 1988, p. 75.

47 Idem, ibidem.
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2.1. Ouro como matéria-prima

“Quando, pela primeira vez, a atengdo do homem primitivo foi
atraida para o granulo de ouro que viu reluzir numa aluvido fluvial, e
o apanhou e observou, com viva curiosidade, na palma da sua mdo,
ndo se apercebeu, evidentemente, de que estava em presenca de um
elemento de riqueza extraordindrio, que, num futuro distante, viria a

revolucionar e a dominar a economia de todos os povos do mundo!”

(CARDOSO d, 1957, p. 5)

J& os autores gregos e latinos, principalmente Estrabao e Plinio, prestaram uma
aten¢do especial ao Noroeste da Peninsula Ibérica, quando nos seus testemunhos
relativos destacaram a abastanca aurifera dos rios atlanticos a norte do Tejo, quer dizer
os rios Minho, Lima e Douro*®. Até mesmo, o escritor romano Silio Italico escreveu
versos* sobre as areias luzentes dos rios Douro e Tejo*.

O ouro, as vezes denominado como “vil metal”®!, desde sempre chamou
a atencdo do homem. Em principio cativou pela sua caracteristica de cor e brilho,
depois por qualidades internas de metal inoxidavel e a sua maleabilidade
e ductilidade>?.

Como este metal nobre precisa de uma temperatura muito alta para se fundir
(1063°C), para atingi-la ¢ preciso utilizar um forno de carvao provido de fole num
lugar fechado. Este calor do fogo torna o ouro liquido, assim preparado para preencher
moldes de fundi¢ao onde solidifica. As caracteristicas do ouro, como p. ex. cor, dureza
ou maleabilidade, ¢ possivel mudar através de ligas com outros metais, particularmente

com o cobre ou prata™.

2.1.1. Origem e processamento do ouro e ferramentas usadas

Antes de um maior desenvolvimento da metalurgia proto-historica, o ouro
usualmente usado era proveniente de jazidas secundérias, concretamente das areias

fluviais®*. Nesses lugares, era recolhido em pequenos grios>, anteriormente passado

4 SILVA, 1988, p. 77-78.

# “Quique ... lucentes volvit arenas.” (CHAVES, [1941], p. 33.)
30 Idem, ibidem.

S CARDOSO d, 1957, p. 5.

52 I1dem, p. 23-24.

3 ARMBRUSTER, 2011, p. 317.

3 SILVA, et al., 1993, p. 270.

53 CARDOSO d, 1957, p. 23.
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por crivagem e lavagem>®. Em Portugal, as aluvides, que continham ouro, estavam
localizadas ao longo de alguns rios portugueses, dos quais destacamos: Tejo, Douro,
Mondego, Zézere, Alva, Erges®’. Este tipo de ouro, era mais simples e adaptado para
o artesanato®® devido asua qualidade para obten¢io de finas laminas através
da martelagem a frio®’.

Como ja foi mencionado, durante a Idade do Bronze, os artifices usavam o ouro
nativo de origem aluvionar, em forma de liga natural. Apesar de falarmos dos tempos
primitivos, ja neste periodo, os ourives souberam distinguir vérias ligas de ouro® pela
sua cor, que dependia da quantidade de prata e cobre nelas existente. Além disso,
também souberam verificar a qualidade do ouro utilizando as pedras de toque®! para
a realizagdo do teste cromatico, balangas e pesos®? para pesagem®.

Com o trabalho de processamento do ouro, naturalmente, surgiu o oficio
de aurifice — “o0 homem que reduz o ouro a folhas”’**. Como descreve o arquedlogo
M. Cardoso, os primeiros aurifices, principalmente do periodo do Bronze avangado e
dos inicios da Idade do Ferro, foram artifices ambulantes, que viajaram por mar ou
terra em companhia de mercadores e exploradores do ouro. Mas como a joalharia
antiga estava a evoluir cada vez mais, a maioria dos aurifices comecaram a estabelecer
as suas oficinas permanentemente nos centros populosos®.

No que diz respeito as ferramentas, no periodo do Calcolitico e nos inicios da
Idade do Bronze, para a deformagao plastica, foram usadas principalmente martelos e
bigornas de pedra®. Depois, com o conhecimento da tecnologia da fundi¢do do cobre
surgiram as ferramentas melhoradas como p. ex. martelos de alvado®’, bigornas,

cinzéis e puncgdes®s.

¢ SILVA, 1988, p. 78.

7 CARDOSO d, 1957, p. 23-24.

S8 SILVA, 1988, p. 78.

% CARDOSO d, 1957, p. 24.

% Durante o Bronze Final, os ourives utilizavam uma liga com a maior quantidade de ouro para adquirir cor amarela
e uma liga com a maior quantidade de prata para obter o chamado ouro palido ou electrum.

61 A utilizagdo dessa ferramenta metal(irgica antiga no territorio portugués comprovada pela pega perfurada do Castro
de Nossa Senhora da Guia, Baides, Viseu.

62 Objetos deste género foram descobertos também em Portugal, concretamente em Nossa Senhora da Guia, Baides,
Viseu; no Monte do Trigo, Idanha-a-Nova e em Baleizdo, Beija.

% ARMBRUSTER, 2011, p. 317-318.

¢ CARDOSO d, 1957, p. 18.

% Idem, p. 18-19.

% As pegas dessas ferramentas antigas foram encontradas na Gruta artificial de Sio Pedro no Estoril.

%7 Neste caso faltam achados relativos a produgio de bronze na Peninsula Ibérica e s6 recentemente foi encontrado
o primeiro martelo de alvado em Espanha, concretamente em Las Lunas, Toledo.

% ARMBRUSTER, 2011, p. 318.
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2.2. Joalharia arcaica da Idade do Bronze

Supde-se que a origem de trabalhar os metais vem do continente asiatico e
0s primeiros centros europeus, dos quais esta arte se expandiu para o ocidente, estavam
localizados ao alcance da influéncia mediterrinea, especialmente da grega e etrusca®.

Em relacdo ao territdrio portugués, os primérdios da ourivesaria estdo
registados desde os finais do III milénio a.C.”°, quando o0 Homem comegou a produzir
objetos, que testemunham “um reflexo da evolu¢do da sua propria inteligéncia
e maravilhoso engenho””'. Assim, as primeiras joias eram de tamanho pequeno e
foram feitas em chapa ou por meio de fios espiralados. As pecas produzidas destas
maneiras, foram p. ex. as placas decorativas, pendentes, apliques discoidais, lanulas,
diademas ou gargantilhas.””

Em geral, a Idade do Bronze teve um papel significativo no contexto da
producdo de objetos auriferos de prestigio, poder e uso religioso juntamente com
ariqueza neles manifestada’®, embora faltem bastantes artefactos para documentar
a evolugdo tipoldgica e técnica durante este periodo’®. Apesar disso, ha alguns que
permitem, pelo menos, criar ideias ou suposi¢des sobre a joalharia arcaica.

Um desses achados ¢ uma conta de ouro do
castro de Zambujal em Torres Vedras” e o par de
arrecadas (Fig. 2), descoberto na Gruta da Ermegeira
em Torres Vedras, os quais Méario Cardoso considera

“uma das mais antigas joias (...) aparecidas em

Portugal”’®. Os brincos sdo feitos de uma unica

Figura 2: Arrecadas da Ermegeira,
folha de ouro batida oriundo do periodo neolitico’’. Torres Vedras.

Os outros tesouros joalheiros que representam aprimeira fase de
desenvolvimento da ourivesaria do Bronze Inicial, de acordo com A. Silva, podem ser
divididos em dois grupos de joias, cuja “especificidade morfologica, técnica e

funcional se manifesta no ambito das relagoes que envolveram a fachada atldntica

% CARDOSO d, 1957, p. 10.

0 SILVA, et al., 1993, p. 268.

" CARDOSO a, 1937, p. 233.

2 ARMBRUSTER, 2011, p. 324.

3 Idem, p. 313.

" SILVA, 1988, p. 76.

5 Idem, p. 75.

6 CARDOSO c, M., Noticia de duas arrecadas de ouro antigas, 1956, p. 454.
77 Idem, ibidem.
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desde o Noroeste europeu ao Ocidente mediterranico
durante a Idade do Bronze”’®. O primeiro grupo é
composto por um conjunto incluindo dois discos de
ouro ¢ uma linula com ornamentos geométricos
repuxados, da influéncia irlandesa, provenientes

de Cabeceiras de Basto (Fig. 3)”°.

I3

A outra colegdo ¢ composta, principalmente, Figura 3: Conjunto de Cabeceiras de
pelo diadema da Quinta da Agua Branca, Vila Nova paste
de Cerveira, e o diadema/gargantilha de S. Bento de Balugaes, Barcelos (Fig. 4). Estas
joias tém em comum a execug¢do técnica e as caracteristicas de influéncia meridional

relacionada com a cultura EI Argar®.

Em relagdo a técnica de
ourivesaria, durante o Bronze Inicial

e Médio utilizava-se somente a técnica

do laminado e do martelado e decoragao

com OS motlvos geométrlcos repuxados Figura 4: Diadema da Quinta da Agua Branca (a
esquerda) e Diadema/gargantilha de S. Bento de

ou pontilhados®'. Comparando com Balugaes (2 dircita).

o Calcolitico, tratava-se de pecgas fundidas, macigas € o ouro, como matéria prima,

ficava em segundo plano. Além disso, foram produzidos objetos de adorno, embora

ndo tivessem este propdsito de uso, mas como ficaram demasiado grandes ou

pequenos, foram canalizados para esta utilizagdo®?.
2.2.1. A descoberta da filigrana

O periodo que trouxe uma nova evolugao na
metalurgia foi o Bronze Final, durante o qual,
supostamente, foram utilizados moldes e ornamentos

consistindo de linhas paralelas, tridngulos e losangos

183

aburil®. A descoberta ainda mais importante era

Figura 5: Bracelete de Torre V4, Beja.

7 SILVA, 1988, p. 75.

7 Idem, ibidem.

80 Idem, p. 76.

81 SILVA, et al., 1993, p. 270.
% PINGEL, 1986, p. 55.

8 SILVA, et al., 1993, p. 270.
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a datécnica de soldadura, que permitiu a producdo de ourivesaria ainda mais
aperfeigoada®®.

Este descobrimento de origem mediterranico
levou nao s6 ao trabalho mais complexo, mas também
a decoragdo mais rica, especificamente em relacdo

a possibilidade de juntar vérias partes para criar uma

joia, de utilizagdo da técnica decorativa do granulado e

da filigrana®, que se completam nfio s6 esteticamente,  Figura 6: Arrecadas da Citania de
. . . Briteiros, Guimaraes.
mas também tecnicamente®. Um exemplo em que foi
executada a tecnologia de soldadura e granulado ¢ o conjunto de braceletes de Torre
Vi, Beja (Fig. 5)% e, no que diz respeito a filigrana, Mario Cardoso destaca

as arrecadas procedentes da Citania de Briteiros, Guimaries (Fig. 6)*®.

2.2.2. Influéncias atlantica e mediterranica

Ao longo das duas diferentes idades, pouco a pouco, mudou-se nao sé o estilo
e condi¢des de vida, mas estavam a mudar-se também as influéncias, que afetavam
o desenvolvimento da ourivesaria desses tempos.

Como ja foi mencionado, os primordios do trabalho de metais tiveram
influéncia mediterranica que levou ao desenvolvimento de uma técnica mais
complicada e variada. Gradualmente abandonaram-se essas técnicas dificeis, até
aos finais da Idade do Cobre, quando comegaram a prevalecer os contactos com outras
culturas da Europa Ocidental (p.ex. Ilhas Britanicas, Bretanha) sobre as
do Mediterraneo Oriental®.

Esta situagdo durou quase toda a Idade do Bronze, quando nos seus finais,
na ourivesaria peninsular ainda prevalecia a tradicdo atlantica, mas s6 até a fase
de transi¢do Bronze/Ferro. Nessa era, a tradicdo mediterranica, mais uma vez,
comegou a expandir a sua influéncia e, gradualmente, ocorreu uma alteracao

em influéncias que até entdo dominaram na Peninsula Ibérica. Enquanto a Cultura

8 CARDOSO d, 1957, p. 34.

8 ARMBRUSTER, 2011, p. 329.
8 CHAVES, [1941], p. 40.

8 ARMBRUSTER, 2011, p. 329.
8 CARDOSO d, 1957, p. 36.

% PINGEL, 1986, p. 54.
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Castreja manteve ambas as tendéncias, na Idade do Ferro, o resto do territério

portugués seguiu o rumo mediterraneo”’.

2.3. Ourivesaria castreja e declinio da joalharia antiga na era romana

A Cultura Castreja, que ocupava a regido do Noroeste peninsular, encontra-se
cronologicamente dentro de dois periodos — do Bronze e do Ferro®!. Concretamente,
a sua primeira parte situa-se entre 1000-700 a.C., o seu desenvolvimento decorreu nos
séc. VII-VI a.C., resistindo e assimilando-se também durante o dominio romano®?.

A ourivesaria castreja, como ja foi mencionado, representa uma mistura de
tendéncias e tradicdes entre as quais sobressaem as influéncias mediterranea
e centro-europeia, caracteristica por formas simples e motivos hallstatticos
e decoragdo de carater geométrico e do estampilhado®>.

A joalharia peninsular, durante a existéncia desta cultura, estava a mostrar
o seu maior florescimento e grandeza® através de duas escolas regionais. A primeira,
situada na regido da Pévoa de Varzim, estava mais afetada por técnicas mediterranicas,
o que significa o uso de soldas, filigrana, granulado e formas compositas, enquanto
a outra, da zona de Chaves, seguiu as tendéncias célticas, com a utilizacdo de formas
simples, maioritariamente de torques, braceletes e ornamentag¢io geométrica®.

Na sua ultima etapa, observa-se uma combinagao
de ambos os estilos, o uso dos processos decorativos
mediterranicos juntamente com ornamentos célticos.
Um bom exemplo desta excelente mestria de ourivesaria ¢
o torques de aro tripartido de Vila Boas, Vila Flor (Fig. 7),

decorado com filigrana, granulado e usado de pungio®.

Infelizmente, esta tendéncia crescente da produgao

, .. . . Figura 7: Torques de Vilas Boas,
aurifera atingiu o seu topo e comegou a sinalizar uma certa Vila Flor.

decadéncia através de joias menos ricas, em maioria,

% ARMBRUSTER, 2011, p. 330.

1 A data dos inicios da Idade Ferro no Norte de Portugal ¢é dificil definir por causa da falta de bastantes informagdes,
mas A. Bettencourt sugere o periodo dentro do séc. IV a. C. para os seus inicios no noroeste de Portugal. (BETTENCOURT,
2005, p. 31)

%2 SILVA, A. Coelho Ferreira da, 4 cultura castreja no Norte de Portugal, 1999, p. 111 e 114.

% SILVA, 1988, p. 80; SERRAO e MARQUES, 2011, p. 321.

% CARDOSO d, 1957, p. 19.

% SERRAO e MARQUES, 2011, p. 321.

% SILVA, 1988, p. 85-86.
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de prata®’. Este facto revela a escassez do ouro, manifestando-se também pelo uso
do ouro proveniente de jazidas primarias®®.

Deste modo, a tradicdo da velha industria joalheira foi aguentando durante
o império romano”’, pois foram os romanos'® que aumentaram, sistematizaram,
melhoraram a exploragdo e conhecimento mineiro!'%!, principalmente nas zonas a norte
do Douro!®, Esta intensificacdo da mineragdo aurifera ocorreu durante da época
Julio-Claudia, alcancando o seu apogeu a partir dos Flavios mas, por outro lado,
a ourivesaria, ainda agarrada aos modelos castrejos, comecou a decair juntamente
com o surgimento dos objetos de ouro cada vez mais oriundos do exterior!'%,

Apesar do facto do ouro ser extraido em grandes volumes, as joias usadas na
era romana eram provenientes da cultura castreja — pré-romana, ou de origem romana,
mas de producao nao local, uma vez que o ouro era usado, na sua maior parte, para
cunhar moedas e para o erdrio do Império!'%,

Assim, paradoxalmente, a tradicdo da ourivesaria da regido noroeste chegou
ao seu fim quando as minas auriferas tiveram um papel de grande importancia, mas
o destino dado ao ouro ai extraido foi destinado a outros fins que ndo as habeis maos

de talentosos aurifices.

%7 CARDOSO d, 1957, p. 19.

% SILVA, 1988, p. 86.

% CARDOSO c, 1956, p. 462.

1% O dominio romano no territério portugués ¢ datado desde a sua chegada no séc. Il a.C. até aos inicios do séc. V d.C.,
quando comegaram as invasdes barbaras. (SERRAO e MARQUES, 2011, p. 345.)

' LIMA a, A., RODRIGUEZ, R. M. e MENDONCA, A., Contribuicio para o estudo da mineragio romana de ouro
na Bacia do Rio Terva (Norte de Portugal), 2011, p. 222.

122 CARDOSO ¢, 1956, p. 462.

13 ALMEIDA, C. A. Ferreira de, Arte castreja: A sua licdo para os fenémenos de assimilagdo e resisténcia
a romanidade, 1989, p. 533-535.

14 CARDOSO d, 1957, p. 19-20 e ALMEIDA, 1989, p. 535.
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3. Evolucao da ourivesaria ao longo dos séculos

“A ourivesaria tem sido uma das industriais mais

cultivadas em Portugal, uma das poucas em que os

nossos artistas podem rivalizar com os estrangeiros.”'%

(SOUSA, Viterbo)

A ourivesaria percorreu uma longa viagem durante varios séculos, que lhe
trouxeram tempos de maior prosperidade e veneracao, mas por outro lado houveram
também os de desfavor e luta para permanecer no mercado.

Ao longo do tempo, a tradicdo da ourivesaria era parte indispensavel,
especialmente, das cortes reais, palacios, das vidas de reis, nobres, mas também
do mundo religioso, em que a opuléncia das pegas religiosas e decoragao de igrejas
iluminavam as liturgias'%,

Por isso, o proposito deste capitulo foi de fazer conhecer o desenvolvimento
geral da ourivesaria em Portugal, tentando focar na regidao do Porto, durante varios
séculos chegando a sua forma contemporanea. Escusado serd dizer que este oficio
ocupa uma posi¢ao importante na historia portuguesa, o que traz consigo uma longa
evolucdo incluindo diferentes aspetos (ourivesaria do ouro ou da prata, ensino, leis,
entre outros), que precisava do espaco de um trabalho préprio para cobrir
um desenvolvimento completo da ourivesaria portuguesa.

Assim sendo, apesar de ser interessante mergulhar no percurso historico da
ourivesaria, decidimos apenas referir diversos topicos e episddios relativos
ao desenvolvimento e vida deste oficio, de forma breve, escolhendo o que nos pareceu

importante realcar sobre a ourivesaria ao longo dos séculos.

3.1. Desenvolvimento geral e pecas tradicionais de ourivesaria

Nos inicios do século XII, como relata Laurindo Costa, a ourivesaria comegou

a ganhar reconhecimento pela producdo cada vez mais melhorada, adquirindo assim
, O s e 107 , ~

um nivel elevado de técnica e gosto artistico *’. Durante alguns séculos a producao

aurifera era abundante e produtiva e, de acordo com Gongalo Sousa, em relagdo

195 Autor Luis Chaves tomou esta citagio de SOUSA, Viterbo — Notas ao Catalogo da Exposigéo de Arte Monumental,
1883. (CHAVES, [1941], p. 47.)

106 COSTA, L., 4 ourivesaria e os nossos artistas, 1917, p. 1.

197 Idem, p. 35.
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a cidade do Porto, especialmente ativos foram os séculos XVIII e XIX. Além do mais,
desde os meados deste ultimo, o Porto tornou-se o centro principal do pais no que diz
respeito a producdo de ourivesaria, juntamente com o concelho de Gondomar!®,

Contudo, o século XIX nao foi tdo favoravel nos seus inicios quando,
em Portugal, ocorreu a invasdo francesa e, consequentemente, a partida da corte para
o Brasil e perturbagdes politicas. Tudo isso resultou no esfriamento dos oficios de
artes, incluindo o de ourivesaria!”. Depois da estabilizacio de conflitos e
perturbagdes, a produgao aurifera voltou a entrar no novo periodo da histéria
portuguesa, liberta de influéncia estranha.

Quanto a filigrana, esta técnica de ourivesaria, tdo caracteristica da historia
portuguesa, teve os seus momentos de sucesso seguidos por anos em que foi suprimida
e substituida por outras decoragdes, para poder brilhar outra vez, mais tarde, para
as novas geracdes. Um dos seus periodos frutuosos foi a chamada “era do ouro”,
descrevendo a Idade Média e o periodo de Renascimento, depois da qual se seguiu
o predominio da prata e, durante este tempo, as inspiragdes foram tomadas dos estilos
Luis XIV, Luis XV e Luis XVI'°,

Outra época que favoreceu a filigrana, foi o fim
do século XIX e cerca da primeira metade do séc. XX,
durante a qual esta técnica decorativa ocupou lugar na

joalharia aplicada, em que a filigrana foi aplicada a diversos

objetos decorativos desde os de porcelana, cristal, madeira |
até a faianca ou rendas. Um dos ourives que trabalharam

com esta técnica foi o portuense José Rosas Junior''!

Figura 8: Moringa de barro
vidrado das Caldas da Rainha
com ornamentacao de filigrana
e esmaltes; Ourivesaria José
Rosas & C.2.

da empresa familiar José Rosas & C.°, que, em 1909, colheu
0 sucesso na exposicdo de obras da sua casa, que ocorreu
no saldo da Fotografia Bobone em Lisboa, especialmente

devido a uma colegdo de trabalhos em filigrana de ouro e prata (Fig. 8)!!2.

1% SOUSA, G. de Vasconcelos e, Introdugdo, 2012. p. 7.

19 COSTA, 1917, p. 39.

10 Idem, p. 120-121.

111 José Rosas Junior (1885-1958) foi filho de José Junior e neto de Vicente Manuel de Moura, ourives do ouro do
Porto, que estabeleceu a casa de José Rosas & C.“, uma das mais antigas no pais e com a origem mais remota no Porto. Na virada
dos séculos XIX e XX este estabelecimento organizava exposi¢des e publicava catalogos para expandir o conhecimento das suas
pecas e aumentar as vendas. Contudo, foi o José Rosas Jr. cuja influéncia, proveniente de experiéncias de Londres e Paris, tornou
a casa familiar numa dos mais significativas em Portugal. José Rosas Jr., além de ser uma figura importante da ourivesaria
portuguesa, também era o conservador-ajudante do Museu Nacional de Soares dos Reis, no Porto, restaurador de joias e autor de
varios estudos e livros sobre ourivesaria. (SOUSA a, G. de Vasconcelos e, José Rosas Junior (1885-1958) e a Criagdo da
Joalharia Portuguesa da Primeira Metade do Século XX, 2012, p. 41,43 e 45.)

"2 COSTA, 1917, p. 121-123.
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Em geral, podemos constatar que a filigrana esteve sempre presente nos estilos
nacionalistas e nos periodos da propaganda nacional, como ocorreu no século XX,
quando a este motivo folclorico foi dado um realco internacional por meio da sua
presenca em diversas exposicgoes, tais como Exposicdes de Paris em 1937, Nova lorque
e Sao Francisco em 1939 ou Exposi¢do do Mundo Portugués em 1940. Surgiu como
uma maneira de mostrar aos artistas que, usando a filigrana na sua produc¢ao, estavam
modernos e “sem deixar de ser portugueses”''>.

Além da tradicional filigrana, houve também
um periodo durante o qual se destacou outro tipo de
joias descrito como “as mais belas joias do Norte de

Portugal, obtidas por um trabalho de cinzel e de

serra muito delicado...”"'?. Referimo-nos as lacas

(Fig. 9), joias que surgiram de uma produ¢do muito Figura 9: Brincos de laga.
delicada, opcionalmente decoradas com diamantes, esmeraldas ou topazios
cravados '’

A sua origem, como explica o autor Manuel Rosas'!®, remonta ao século XVII,
em que surgiram as joias compostas do lago cravejado com pingente e do lago de ouro
com a cruz, e da fusdo destes dois modelos resultou a laga. Naqueles tempos eram
produzidas em ouro, s6 no século seguinte aparecerem as de prata para serem usadas
numa fita ao pescoco, enfiadas num corddo ou em forma de brincos ou colares'!”.

Naturalmente, o seu aparecimento desenvolveu e mudou ao longo do tempo,
mas vale a pena mencionar as lacas ao gosto de D. Maria do fim do séc. XVIIL, que
tinham a forma de coragao invertido. Este modelo estendeu-se durante a primeira
metade do século seguinte, quando as lagas gozavam de grande popularidade e eram
completamente nortenhas. Um facto interessante ¢ que naquele periodo surgiram
uns brincos similares, s6 com uma pequena mudanca na sua forma que os tornou

nos brincos a rainha''®,

13 SANTOS, R. A., 4 joia em Portugal no século XX, 1999, p. 226-227.

114 ROSAS, M., Lagas, 1986, p. 219.

15 Idem, ibidem.

116 Manuel Rosas, o filho do ja mencionado José Rosas Jr., continua na sua heranga familiar, mas sob a sua propria
marca ROSIOR, fundada em 1978, com a qual ganhou varios prémios e experiéncias valiosas que se expendem além de fronteiras.
Por interesse, 0 negocio familiar continua, desde 2006, com a ja 5* geragdo através do seu filho José Correia Rosas.
(Fonte: ROSIOR — Historia, 2015, [online].)

7 ROSAS, 1986, p. 221.

118 Idem, p. 223.
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Brincos a rainha (Fig. 10) estao,
hoje em dia, conectados principalmente
com a cidade de Viana do Castelo e a sua

Festa da Senhora da Agonmia, durante

aqual as mulheres vianesas ostentam

orgulhosamente 0 se€u ouro no cortejo Figura 10: Brincos a rainha de filigrana em prata
dourada e em prata de joalheiros Leitdo & Irmao.

etnografico. Contudo, no passado,

os brincos foram usados por todo o norte e, ainda no século XX, foram identificadas

6 versdes deles em utilizagao!".

Um dos modelos mais antigos e, infelizmente, hoje quase extinto, ¢ o brinco
a rainha de filigrana, que deslumbra nao sé pela sua beleza, mas também pelo tamanho
grande, que podia ter. Outro modelo deste tipo de brinco, também em filigrana, ja
perdeu a opuléncia do anterior e, atualmente, ¢ essencialmente feito em prata tendo
como alvo atrair novo publico e revitalizar a filigrana. Ainda, outros dois tipos de
brincos a rainha chamam atencdo, um pelo processo criativo diferente — usando
a técnica da fundigdo, o outro pela sua decoragao com as pedras vermelhas ou verdes,
muito raros hoje'%’.

O ultimo modelo, pode confundir com o seu nome “brinco a rainha antigo”,
mas ¢ o tipo mais recente. Aparentemente ¢ semelhante ao seu irmao tradicional, mas
este ¢ executado a laser e estd mais leve, o que o tornou mais pratico e, assim, mais
popular. No entanto, cada modelo tem as suas caracteristicas especificas e diversas dos
outros, mas, no fim, todos sdo feitos de trés corpos e uma linula com uma aparéncia
de renda leve e delicada'?!.

Afastando-nos da ourivesaria popular € movendo-nos do Norte para o sul,
a corte portuguesa do século XVIII, podemos observar outro tipo de joias, pertencentes
a joalharia honorifica — as insignias. As insignias de ordens militares eram um simbolo
e icone de honra e, ao mesmo tempo, instrumentos de prestigio guardando

2122

“um insubstituivel poder no contexto hieroglifico na sociedade barroca”" ", cujo

vestigio se mantém até hoje, niio excluindo as suas caracteristicas rituais'>.

19 MOTA, R. M. dos Santos, Os brincos na ourivesaria popular portuguesa, 2012, p. 67.

120 [dem, p. 67-68.

121 Idem, p. 68-69.

122 PIMENTEL, A. F., Honra e esplendor: da joalharia honorifica portuguesa do século XVIII, 1999, p. 182.
123 Idem, ibidem.
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As insignias das ordens honorificas eram

atribuidas em grande quantidade'?*

, 0 que significou,
em era de ouro e de diamantes, uma oportunidade
poderosa e um setor privilegiado para os ourives

mostrarem as suas habilidades. Outras oportunidades

foram fornecidas também pela reforma de D. Maria |
Figura 11: Grande Tosdo de Ouro da

(1777-1816)'?°, que apresentou as novas encomendas,  Casa Real Portuguesa (prata, ouro,
brilhantes, rubis, safira) e Insignia de

concretamente, a Ambrosio Gottlieb Pollet'?’,  Comendador de Nossa Senhora da
Conceigao de Vila Vigosa (ouro, prata,

1127, brilhantes, diamantes rosa, esmalte).

que naquele tempo era o joalheiro da Casa Rea
Nao s6 para falar, mas também para demonstrar a beleza destas joias, vamos
mencionar algumas das mais esplendidas. A primeira ¢ descrita pelo autor como

7128 o trata-se

“uma das mais espetaculares insignias honorificas jamais realizadas
do impressionante Tosdo de Ouro (Fig. 11), feito para o Principe do Brasil e futuro
D.Joao VI (1816-1826), pertencente ja ao periodo neoclassico dos inicios
do séc. XIX'?°. Outras que merecem destaque sdo, por exemplo, a Insignia de
Comendador da Real Ordem Militar de Nossa Senhora da Conceigdo de Vila Vicosa
(Fig. 11) ou a de Comendador da Ordem
de Cristo (Fig. 12)'%,

Por fim, resta salientar que a prestigiada

execu¢do de insignias honorificas pertenceu

somente aos melhores artistas e levou a criagdo

de um dos setores mais criativos. Este expressava  Figura 12: Insignia de Cavaleiro da Ordem de

- i B . Cristo (prata, granadas e diamantes) e Insignia
a arte portuguesa ndo so através de qualidade de Comendador da Ordem de Cristo depois a

reforma (prata, granadas, topazios, ametistas,
esmeraldas e minas-novas).

124 Como o autor explica, durante a primeira metade do século e basicamente até a reforma de D. Maria 1 (1777-1816),
houve uma certa desordem no sistema das ordens militares e também na atribuigao dos seus graus, por causa do grande numero
de pessoas de diversas classes que possuiram a distingdo de serem cavaleiros das ordens militares. Isto resultou numa depreciacao
e desonra do verdadeiro significado e privilégio das ordens e seus prémios. (Idem, p. 184.)

125 Por razdes em cima mencionadas, D. Maria I implementou uma abrangente reforma de modernizagio e obediéncia
do sistema de organizagao e atribui¢@o destes graus e, a0 mesmo tempo, criou o grau de gra-cruz. (Idem, p. 189.)

126 Ambrésio Gottlieb Pollet pertenceu & familia de joalheiros prussos. Com o seu pai Addo Pollet trabalharam para
a corte portuguesa em anos 1777-1798 e, além disso, foram também comerciantes de téxteis e de artigos de luxo ou vinhateiros,
entre outros. Ambrosio, depois a morte do seu pai, tomou a sua posi¢do de “engastador da pedraria” produzindo as joias para
o real servico e também continuava com os seus negocios internacionais (Inglaterra, Holanda, Russia, etc.). A sua carreia
de sucesso acabou com a acusagio de ter roubado e furtado das joias da casa real e em 1799 foi preso com pena de 20 anos. Afinal
de contas, o0 nome de Pollet ainda continuava na ourivesaria mais uma gera¢do através de um dos seus filhos — Frederico.
(MENDONCA, 1. Mayer Godinho, Os Pollet, uma dinastia de joalheiros ao servigo da casa real portuguesa - novos dados
biogrdficos, 2012, p. 75-76, 85,91 ¢ 95.)

127 PIMENTEL, 1999, p. 188 € 190.

128 Idem, p. 190.

129 1dem, ibidem.

130 Idem, p. 196.
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estética, mas também qualidade formal e material juntando-se tudo em magnificas

pecas da joalharia honorifica'®!,

3.1.1. Leis e “marca” do ouro

Ja no reinado de D. Afonso Henriques (1143-1185), as valiosas joias e
pedrarias desempenhavam um papel importante e durante os reinos dos seus
sucessores, a ourivesaria provou a sua posicdo revelando cada vez mais a sua
habilidade artistica, expressando a riqueza do reino através das pegas ostentosas de
ouro ou prata decoradas com pedras preciosas. Um desses exemplos € o presente do rei
D. Manuel I ao Papa Ledo X, que continha ouro da India em forma de diversas pecas'>?
de ourivesaria'*,

A abundancia de ouro e pedrarias em varias classes e, consequentemente, o seu
uso exagerado levou alguns reis a criacdo de leis!** para reprimir a sua utilizagdo
excessiva. Um deles foi Afonso IV (1325-1357), que elaborou as “disposi¢oes
repressivas de luxo em que entra muito oiro, prata e aljofares”!>°, também D. Jodo I
(1385-1433), proibiu o uso de ouro a todos, até mesmo aos cavaleiros, e D. Afonso V
(1438-1481), nas suas Ordenagoes afonsinas, estatuiu o emprego do ouro e dos objetos
que o simulam. Mais tarde, uma dessas leis, afetou também algumas ordens religiosas

136

impedindo totalmente os adornos de ouro ou prata nas vestes sacerdotais °°. No século

XVI, também D. Joao III (1521 - 1557) motivou um certo declinio do oficio de ourives
proibindo a ourivesaria sumptudria através da lei sumptuaria de 1535'%7,

Além das restrigdes em relagdo ao uso do ouro, no século XV, este metal
precioso adquiriu na cidade do Porto uma marca de garantia. Tudo comecou com
a declaragao do novo Regimento da cidade, apresentada em dezembro 1401, pedindo

a marcag¢ao da prata, e também do ouro, com a marca da cidade. Um pouco mais tarde,

em janeiro 1402, foram dadas novas ordens dizendo'*%:

131 Idem, p. 197.

132 O presente incluiu p. ex. muitas moedas de ouro, cruz latina de brocado, cilices, cruzes, anéis, mitra, baculo, etc.,
tudo de ouro.

133 COSTA, 1917, p. 1-2.

134 Uma lei semelhante existiu ja no Império Romano — Lei Opia, que proibia a mulher romana embelezar-se com
o ouro e pedrarias. (Idem, p. 9.)

135 Idem, p. 10.

136 Jdem, ibidem.

137 Idem, p. 39.

13 CRUZ, A., 4 "marca” da cidade do Porto: o mais antigo contraste conhecido de Portugal (1402), 1986, p. 41-43.
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“Que vendam prata nenhuma nem ponham a porta des que for lavrada, até que nio
seja afinada e marcada por Gongalo Esteves, ourives, a quem deram carrego para o fazer.
E o que o contrario fizer que pague a pena suso dita. (...) E que outrossim nenhum judeu nem

cristdo ndo levem as feiras nenhuma prata a vender até que ndo seja marcada por o dito

Gongalo Esteves, sob a dita pena.”"”’.

Desta maneira a Camara do Porto protegeu ndo so os interesses dos ourives,
mas também o proprio cliente, garantindo a boa qualidade dos bens. Além do mais,
este ato significou o primérdio do oficio de contraste — da marca de garantia

em Portugal 140,

3.1.2. Ourives e a sua posiciao na sociedade

Como ja foi referido, nos inicios do séc. XII a ourivesaria estava a conquistar
a sua posicao no mercado entre outros artesanatos através das pegas cada vez mais
aperfeigoadas, o que, ao longo do tempo, contribuiu para o seu estatuto social distinto
dos outros artesdes.

Durante a primeira metade do século XV, os ourives dispunham de influéncia
na governag¢ao da cidade, de acordo com os Livros de Vereagoes da Camara do Porto,
apesar do facto dos artesdos terem sido considerados “persona non grata” em relagao
a distribuicdo de poder. Nos finais da Idade Média, o Porto era gerido por uma
oligarquia, composta de comerciantes nobilitados e possuidores de terras e
os mesteirais ndo pertenciam entre estes homens-bons'*!. Como foi entdo possivel,
que apesar disso, os ourives tivessem representacdo na Camara do Porto?

A ourivesaria ndo pertencia ao mesmo grupo de outros oficios mecanicos,
porque esta especialidade era “o mais nobre de todos e aquele que deu maior
nomeada, extra-muros e além-fronteiras, aos oficios mecdnicos do Porto”'*

Outra prova, que o oficio de ourives foi considerado uma arte distinta, mais
aristocratica do que os outros, foi quando, no ano 1598, o Porto estava sob a ameaca
de peste, ao serem incluidos nos Guarda-mores'* de plebeus, os ourives escreveram

ao juiz e vereadores uma “carta de linhagem” para defender o seu lugar entre a nobreza,

139 Idem, p. 43.

140 Idem, p. 47.

I DUARTE, L. M., Os ourives e a Camara do Porto no final da Idade Média, 1986, p. 67.

142 Idem, p. 69.

143 Os Guarda-mores de Satde organizaram as guardas as portas da cidade para evitar que as pessoas contaminadas
entrassem na cidade e houve guardas para os nobres e para os “ordinarios”.
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porque “qual outro oficio trabalhava com melhor matéria, que era ouro, pérolas e
pedras preciosas? ”'**. Por fim, a sua solicitacdo acabou por ser aprovada e os ourives

comprovaram que o seu oficio niio se podia comparar com os outros'#.

3.1.3. Associacoes de ourives e o ensino da ourivesaria

“Quem adquire uma pe¢a em ouro ou prata ndo pensa em quem
a fabricou, pois, vive incognito no mundo comercial, quando na
realidade é inteiramente responsavel pela pequena marca (...) e
também pelo laborioso trabalho manual primorosamente executado.”

(MEIRELES, 1986, p. 271)

O oficio de ourives foi por muito tempo o oficio herdeiro, existindo no circuito
familiar fechado, tornando dificil para as pessoas “de fora” entrar. A situagdo alterou
quando se iniciaram os esfor¢os para o progresso e educacdo profissional desta arte,
bem como para incorporar os estudos como cinzelagem e outros nas escolas de ensino
profissional e artistico. Para este objetivo empenhavam-se também as vérias
associagdes e iniciativas, como p. ex. Associa¢do Benéfica dos Ourives do Porto,
Associagdo congénere de Lisboa ou Associagdo de Classe dos Ourives de Gondomar,
a qual suportou, em grande medida, afundacdo duma Escola de desenho!*
nessa area'®’.

Em 1895, foi criada a Associagdo de Classe dos Ourives do Porto que estava
a proteger ¢ defender os direitos e interesses dos ourives. Também esta agregacao se
esforcava para o estabelecimento de uma escola industrial dedicada somente
a educagdo profissional de ourives ou, pelo menos, para adicionar um curso nas escolas
ja existentes. Infelizmente, esta intenco ndo se realizou'*®. Apesar de os ourives terem
defendido o seu oficio como “uma arte complexa, que exigia uma educagio geral %,

passaram anos para adquirir no Porto, no grande centro comercial de ourivesaria,

uma educacao dedicada aos futuros ourives.

144 Idem, ibidem.

145 Idem, p. 69-70.

146 Este projeto teve sucesso ¢ a Escola de Desenho Industrial foi aberta em dezembro de 1917, em Valbom. Durante
os anos o nome da escola mudou varias vezes: em 1918 — Escola de Artes e Oficios, em 1919 — Escola de Ourivesaria de
Gondomar, 1921 — Escola Industrial de Gondomar, 1930 — Escola Industrial Marques Leitdo com a nova morada em Sdo Cosme,
em 1948 — Escola Industrial e Comercial de Gondomar e afinal em 1978 a escola recebeu a sua designacdo atual da Escola
Secunddria de Gondomar. (Fonte: Escola Secundaria de Gondomar, 2017, [online].)

47 COSTA, 1917, p. 42-44.

148 Idem, p. 44.

149 Idem, p. 45.
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Em 1912, o governo portugués criou uma comissao para analisar o sistema da
educacao industrial, o resultado do qual foi a fundacao de novas escolas industriais em
Lisboa e, em outros lugares do pais, foram criados diversos cursos nas escolas ja
existentes. O Porto, outra vez, ficou quase desconsiderado e s6 obteve os cursos
especializados em desenhos para certas dreas de arte, o que ndo era bastante para cobrir
aquela falta dos estudos proprios de ourivesaria'>°.

Neste periodo da I Republica'!, as Associacées de Classe dos Ourives
de Lisboa e do Porto perderam o seu prestigio e decidiram organizar dois Congressos
de Ourivesaria, concretamente em 1925 e 1926, para reconquistar a sua influéncia na
ourivesaria e a sistematizacdo dos ramos industrial e comercial da mesma. Nestes
eventos foram discutidos topicos como a deficiéncia do ensino ou uma fiscalizagao
para estabelecer a homogeneidade dos pregos dos metais preciosos manufaturados'>2.

Os problemas econdmicos e declinio da procura de joalharia ainda persistiam
durante o periodo do Estado Novo, o que levou, em 1939, a Associa¢do da Classe dos
Ourives do Porto a pedir a adesdo a organizagdo corporativa formando assim, em
1942, o Grémio dos Industriais de Ourivesaria do Norte (G.1.O.N.). De acordo com
R. Santos, este oficio assumiu, gradualmente, o papel do Secretariado da Propaganda
Nacional definindo um estilo especifico do oficio de ourives e joalharia, sendo, outra
vez, apropaganda dos estilos dos séculos XVI-XIX sem falta do simbolo
da ourivesaria popular — filigrana'>*.

Quanto a cidade do Porto e ensino profissional, a base essencial da educagdo
no campo de ourivesaria foi a fundacdo do curso de cinzelagem, efetivo desde 1919,
na Escola Industrial de Faria Guimardes'>, que se originou da insisténcia do
Sr. Antonio Alves de Sousa Junior, ourives de prata (digno industrial de trabalhos em
prata da praga do Porto) e membro diretivo da Associa¢do de Classe dos Industriais
de Ourivesaria do Porto. Mais tarde, em 1932 continuou o desenvolvimento positivo
por meio do alargamento de cursos como o de ourivesaria, gravura em ago, escultura

decorativa, pintura, entre outros. Além destes, em 1946, através do novo Estatuto, mais

150 Idem, p. 45 € 47.

151 Durante a I Republica portuguesa (1910-1926), o pais encontrava-se em situagiio instavel em relagdo ao estado
econodmico e politico. Houve uma falta de metal precioso e perda de interesse em joalharia, o que levou ao encerramento de vérias
oficinas.

12 SANTOS, 1999, p. 225.

153 Idem, p. 226.

154 Atualmente designada como a Escola Artistica de Soares dos Reis.
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cursos foram abertos como p. ex.: joalheiro, gravador de pedras finas ou ampliado
o curso de ourives prateiro!’.

Apesar do progresso e interesse na educacdo profissional de ourivesaria,
acontecia um certo distanciamento entre as oficinas e os finalistas dos varios cursos,
uma vez que encontravam rapidamente empregos com condi¢des mais favoraveis.
A situagdo ainda piorou em 1975, quando, de acordo com a nova legislacdo, as escolas
industriais foram alteradas para escolas secundarias sem resolver o destino dos cursos
profissionais, que assim ficaram fora do ensino, levando a perda de conhecimentos
técnicos e praticos em diversos campos industriais'*®.

E de salientar o facto, que apesar da falta da educacdo profissional no campo
da ourivesaria, durante muito tempo, os ourives portugueses sempre realizaram
um trabalho magnifico de grande qualidade técnica e também artistica.

Os anos 70 trouxeram mudangas, quanto a educagao profissional da ourivesaria
e também novos elementos da joalharia, quando, em 1978, foi fundado
o Departamento de Joalharia do Centro de Arte e Comunicacéo (Ar.Co)"’ com sede
em Lisboa. O Ar.Co colmatou a necessidade do ensino da ourivesaria, que ndo estava
coberto pelas Escolas de Belas Artes portuguesas. Este departamento ensinou
a primeira geragao de ourivesaria “de autor”, a qual prestaremos atencdo mais a frente,
e introduziu-lhe ideias inovativas em relagdo a compreensao das joias tradicionais em
conjunto com novos elementos criativos (materiais, formas, técnicas, etc.). Além
disso, ao desenvolvimento do processo educativo contribuiram também estagios de
alunos no estrangeiro ou visitas das artistas estrangeiros ',

Alguns anos mais tarde, como faltava espaco e meios para a divulgacdo e
propaganda deste tipo da nova joalharia, foi aberta, com esta intencao, a galeria/oficina
Artefacto 3, em Lisboa no ano 1984. Logo, este novo “rosto” da ourivesaria portuguesa
despertou interesse dos museus a organizar exposi¢des, concretamente, do Museu

Nacional de Arte Antiga (“Nova Ourivesaria”), Paldcio Nacional da Ajuda

155 MEIRELES, J. Martins, O ensino e a ourivesaria, 1986, p. 271-273.

156 Idem, p. 274.

157 Atras da fundagdo do Ar.Co esté a joalheira Teresa Seabra, que obteve a sua formagio em joalharia em Nova lorque
continuando com a pos-graduagdo em Hamburgo. Depois do regresso a Lisboa, incitou a criacdo do Ar.Co, o qual orientou até
2004. Além disso, com Alexandra Serpa Pimentel e Pedro Cruz, funda a primeira galeria de joalharia contemporanea — Artefacto
3, da qual ¢ a tinica responséavel desde 1998 renomeando-a de Galeria Tereza Seabra — Joias de Autor. (Fonte: Tereza Seabra:
Portugal, 2015, [online].)

158 SANTOS, 1999, p. 228-229.
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(“A Linguagem dos Novos Materiais”) ou Museu Nacional do Traje (“A Joia
do Més™)'.

Outra escola, focada na ourivesaria ¢ denominada Contacto Directo foi
inaugurada entre julho de 1988 e fevereiro de 1989 em Lisboa, por Filomeno Pereira
de Sousa, que intencionava ensinar os alunos exprimir as suas emocdes, criticas

e estética através da produgdo de joias'®.

3.2. Ourivesaria e estilos artisticos

Como ¢ sabido, durante varios séculos, vdrias areas artisticas, das quais
destacamos: pintura, arquitetura, literatura, teatro, moda, foram influenciadas em
diferentes épocas por diversos estilos artisticos. E a ourivesaria ndo era uma excegao.

Um dos estilos mais antigos da ourivesaria portuguesa foi o gotico-bizantino'®!
que, depois da robustez do romanico, criou a impressdo de fragilidade, dando
aos objetos a ideia de verticalidade e ascensdo'®?. Isto foi até a chegada do estilo
manuelino, também chamado de gotico portugués tardio ou final. Como a sua
designacio indica, este estilo surgiu durante o reinado de D. Manuel I (1495-1521)!63
e, de acordo com a opinido de Maria de Andrade, a partir deste reinado a ourivesaria
civil transformou-se em arte de informag3o e propaganda'®*.

Esta teoria ¢ suportada pelo facto de terem sido usadas composi¢des narrativas
para relembrar os acontecimentos gloriosos do passado, episdédios do quotidiano ou
introduzir novas tematicas como p. ex. continentes exoticos. Deste modo foram
produzidas pecas com funcao basicamente de aparato, supostamente, nao oriundas da
produgio em série e de livre iniciativa de aurifices'®. Além disso, durante este periodo
a arte da ourivesaria atingiu uma opuléncia ornamental sobrepujando até o futuro
barroco %6,

Entrando no século XVI, simultaneamente ao tardo-goético surgiu o estilo

“ao antigo” (o estilo romano) em meados do século referido, quando os motivos

159 Idem, p. 229.

160 Jdem, ibidem.

11 COSTA, 1917, p. 120.

122 BRANDAO, F. de Castro, 4 arte da ourivesaria em Portugal, 1978, p. [3].

163 COSTA, 1917, p. 120.

164 ANDRADE, M. do Carmo Rebello de, 4 ourivesaria de aparato e as artes da imprensa ao tempo do rei
D. Manuel I. Uma abordagem, 1999, p. 111.

165 Idem, ibidem.

1% BRANDAO, 1978, p. [4].
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renascentistas foram introduzidos na ourivesaria'®’. O estilo de renascimento ¢é
conhecido pelo seu retorno a arte grega e romana com o motivo principal da figura
humana, o qual foi no século seguinte trocado por decoracdo com flores, folhas,
ramagens e similares!%®. Além disso, segundo Fatima Macedo, desde o renascimento
italiano, a joia estava a perder, gradualmente, a carga simbolica, ligada ao seu uso,
com finalidade de se virar num objeto somente de adorno'’.

Além do mais, ¢ importante salientar que esta época, desde 1415 até 1543, ¢
conhecida como a época dos descobrimentos, que resultou no enriquecimento de
Portugal de varias maneiras, mas em relacdo a ourivesaria, eram significativos
os metais nobres e pedras preciosas. Outro acontecimento, que também contribuiu para
o desenvolvimento deste ramo artistico, foi a chegada da imprensa, cerca do ano
1485'7° e em seguida os livros que, cada vez mais acessiveis, se tornaram numa fonte
de ideias para as estruturas iconograficas das pecas de ourivesaria'’!.

Ao contrario do estilo anterior, o barroco era mais exuberante e opulento em
termos de decoracdo. Outro estilo artistico, por sua vez, era o rococo, que teve
uma grande manifestacdo, principalmente, durante o reinado de D. José 1
(1750-1777)!7>. A esta abundincia e um gosto exagerado contribuiu também

1'"3 ¢ na India, que abriu a porta a um novo periodo da

a descoberta das minas no Brasi
joalharia portuguesa. De acordo com Fatima Macedo, esta descoberta criou dois rumos
da criagdo artistica. O primeiro era caracterizado pela moderagao de pedraria deixando
sobressair o trabalho do ouro. Ao contrério, o outro exagerava na utilizacdo de pedras
e o metal serviu apenas como suporte a sua fixacdo. Logo, joias oriundas do segundo
rumo adquiriram a denominagio “minas novas”'7,

ApOs os gostos ricos em decoracdo e ornamentacdo, uma vez mais, surge
um que preferia simplicidade e olhava para a antiga arte classica — o neoclassicismo.
Este estilo fez parte da arte portuguesa no fim dos anos setecentistas e ainda nos inicios

do século seguinte!”’ tendo caracteristicas de concego estatica e sobria!’s.

17 ANDRADE, 1999, p. 116-117.

1% ROSAS, 1986. p. 219.

¥ MACEDO, 1993, p. 13.

170 ANDRADE, 1999, p. 109.

17! Idem, p. 117.

172.SOUSA, G. de Vasconcelos €, O oficio de ourives da prata no Porto setecentista, 1999, p. 32.

173 O ouro no Brasil foi descoberto no fim do século XVII e causou uma verdadeira “corrida do ouro”. Isto levou
a grande migragdo de pessoas para 14 e, consequentemente, a fundagdo de diversos povoamentos. A exploragdo do ouro no Brasil
atingiu o seu pico durante o século XVIIL

17 MACEDO, 1993, p. 13.

175 SOUSA, 1999, p. 32.

176 BRANDAO, 1978, p. [9].
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Durante os inicios do século XIX, a ourivesaria sentiu, em grande medida,
o impacto de perturbagdes e instabilidade econdmica, politica e social. S6 nos anos 50,
ocorreu areativacdo do funcionamento da ourivesaria. Este processo trouxe
consequéncias como o inicio tardio da ourivesaria contemporanea, ja que a ourivesaria
portuguesa, primeiramente, teve de redescobrir o ja conhecido para se mover para
a frente. E, realmente, na segunda metade do referido século, a joalharia recuperou
os padrdes do gosto tardo-romantico!”” representando motivos animais (alfinetes de
peito em forma de dragdes, andorinhas, ...), vegetalistas (folhas e flores) ou modelos
lunares e com estrelas!’s,

E, o que seria a viagem ao passado sem o retorno do estilo manuelino, que
voltou como o neomanuelino com a influéncia do nacionalismo. Ao longo
do “sentimento nacionalista” cresceu a questdo sobre a salvaguarda de tradigdes
da arte popular, concretamente a preocupacdo com o destino da filigrana. Mais
uma vez, a casa dos Leitdes definiu o rumo, quando trouxe de Gondomar para Lisboa
alguns filigraneiros, ressuscitaram a filigrana nortenha complementada com esmaltes
e pedrarias, aplicada a diversas joias e objetos. Esta técnica atualizada teve grande
sucesso € atencdo dos outros ourives, que se inspiravam nestas ideias e criavam as suas
imitacdes, dos quais, como acima mencionado na outra parte, destaca-se José
Rosas Jr.!”%.

Com a passar dos séculos, a ourivesaria portuguesa obteve impulsos
importantes para provar a sua qualidade e criatividade. Estes impulsos chegaram
de mestres como Augusto Luis de Sousa, da Leitdo & Irmdo'®®, Antonio Maria

ibei eis ilhos is auto a ilv U 0 ja 1
Ribeiro, da Reis & Filhos'®', depois auténomo, Jodo da Silva'®? ou o ja mencionado

1770 Autor considera o iniciador deste rumo artistico a casa Leitdo & Irmdo, que, em 1888, fabricou um calix de prata
dourada, inspirado num modelo quinhentista, que foi presenteado ao Papa Ledo XIII por D. Luis (1861-1889). Esta pega ganhou
a casa a nomeagdo de “joalheiros da Coroa” e o estilo, que estabeleceram, gradualmente comegou a ser seguido por outros
joalheiros.

'8 SANTOS, 1999, p. 221-222.

17 Idem, p. 222-223.

180 A histéria da casa lisboeta Leitdo & Irmdo remonta ao ano de 1786, ao homem José¢ Teixeira da Trindade,
comerciante do ouro com ligagdes em oficio de ourivesaria. A sua filha casou-se com José Pinto Leitdo, que registou a pungao
“JPL” e abriu a sua loja-oficina no Porto e o seu casamento s6 contribuiu para o verdadeiro desenvolvimento da casa Leitao, que,
ao longo do tempo, tornou-se num negocio familiar. A casa Leitdo faz parte da historia com os sucessos como o titulo de “Ourives
da Casa Imperial do Brasil” de D. Pedro II ou “Joalheiros da Coroa” de D. Luis, e a sua colegdo inclui numerosas obras de grande
qualidade e estende-se até hoje. (Fonte: 4 nossa historia: Criamos sonhos, desejos e emogoes desde 1786,2017, [online].)

181 O portuense Anténio Maria Ribeiro foi o diretor técnico da casa Reis & Filhos, que foi uma das melhores no Porto
e teve sede num dos mais luxuosos estabelecimentos da cidade. Mas, infelizmente, a sua produgdo de grande sucesso, hoje em
dia, ja ndo funciona e permanece dela a cole¢do de grande valor historico e também a sua loja, cuja arquitetura ainda hoje pode
ser admirada na esquina da rua de 31 de janeiro no Porto. Quanto ao mestre Ribeiro, ourives de nova geragao, as obras dele eram
admiradas e apreciadas por varios criticos. Algumas das suas pegas mais preciosas sao a salva decorativa, dedicada a epopeia dos
portugueses, Taga de Honra no estilo manuelino ou Taga monumental sob a marca de Reis & Filhos. (COSTA, 1917, p. 128, 130,
132 ¢137.)

182 Jodo da Silva (1880-1960), nascido em Lisboa, é considerado grande artista de nivel internacional e ¢ conhecido
como medalhista, escultor e ourives de grande mérito, que trabalhava em Lisboa, Porto e também em Paris. As obras do mestre
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José Rosas Jr.!83. Apesar destes novos impulsos oriundos de ourives de grande
qualidade, nos inicios do século XX, quando Portugal passava por tempos turbulentos
de mudangas politicas'®*, prevaleceu a tendéncia nacionalista e a ourivesaria, como
outras artes, nao escapou deste gosto.

Nesta “moda” ndo houve espaco para os elementos modernos mas,
pelo contrario, os ourives!®> fielmente imitaram ou reproduziram com pouca
criatividade os modelos antigos e estilos “mortos”. Um destes estilos foi, por exemplo,
o barroco de D. Jodo V ou manuelino, como a autora relata: “era a mania manuelizar
tudo '8¢, E, a despeito da falta da absoluta liberdade criativa, desde os anos 20 havia
algumas oficinas que produziram pegas seguindo o estilo Ar¢ Déco, caracteristico pela
monotonia ¢ formas geometrizadas das joias enriquecidas com diamantes, safiras
ou pedras semipreciosas'®’.

Nos anos 60, a joalharia tomou o rumo de modernidade por mérito de

Gordillo'®® e, especialmente, Kukas'®’

, que sdo considerados “os pioneiros da
Jjoalharia moderna portuguesa”'*°. Em 1963, organizaram exposi¢des individuais
através das quais apresentaram as suas pecas criativas saindo da rotina instalada na
ourivesaria ja durante algum tempo. Infelizmente, a sua produc¢do ousada ndo causou
um incentivo grande demasiado para cativar o publico mais amplo e encorajar

a producio dos outros ourives !,

estdo integradas no Museu Nacional de Arte Contemporanea, Museu Nacional de Soares dos Reis e, além do mais, uma das suas
pegas de ourivesaria— Ultima Rosa, faz parte da colegdo do Museu do Luxemburgo em Paris. (FRANCO, M. Pessoa de Figueiredo
Sousa, O escultor Jodo da Silva, grande e esquecido ourives, 1986, p. 143-145.)

'8 SOUSA a, 2012, p. 37.

184 Portugal deixou o estatuto monarquia, em 1910, com a declaragdo da I Republica (1910-1926), tornando-se, depois
alguns anos, um pais sob o regime da ditadura militar (até 1928) e nacional (1928-1933). Esta etapa foi concluida com o periodo
do Estado Novo (1933-1974), quando em 25 de abril de 1974 ocorreu a Revolugdo dos Cravos durante a qual foi implantado
um regime democratico e III Republica.

185 Entre os ourives que seguiram as tendéncias nacionalistas, a autora menciona p. ex.: Rafael Bordalo Pinheiro da
casa Reis & Filhos (uma baixela), Teixeira Lopes da casa Rosas (a espada de honra de Mouzinho de Albuquerque), a casa Miranda
& Filhos do Porto (a salva Vasco da Gama), Jodo da Silva, Anténio Maria Ribeiro (Relicario de Portugal), e outros.

186 FRANCO, 1986, p. 146.

7 SANTOS, 1999, p. 226.

188 Alberto Gordillo, joalheiro € escultor, comegou a conhecer ourivesaria j& nos seus 12 anos e tornou-se um dos mais
premiados e mencionado em impressdo. Organizou 70 exposi¢des individuais e fez parte de 300 coletivas em Portugal e também
no estrangeiro. Quanto a sua producdo, do seu espolio sobressai uma das pecgas de alta joalharia — o colar teia com 150 brilhantes.
Para além disso, na sua cidade natal — Moura, foi fundado o Museu de Joalharia Contempordnea Alberto Gordillo.
(Fonte: Artistas - Alberto Gordillo, 2008, [online].)

189 Kukas ¢ o nome artistico de Maria da Concei¢io de Moura Borges, a designer de joalharia de autor, que para
desenvolver o seu sonho artistico, teve de sair do pais e escolheu Paris como destino dos seus estudos. A denominagio pioneira
mereceu pelas suas ideais inovadores na joalharia desafiando imaginagdo e logica. Artista organizou e participou em varias
exposicdes, p. ex. no Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, em 1977, na Europalia em 1991 ou no Museu do Design
¢ da Moda, em 2011-2012. (Fonte: NUNES, E. Evora ¢ BALTAZAR, 1., Maria da Concei¢do Moura Borges - KUKAS:
Uma nuvem que desaba em chuva, 2016, [online].)

10 SANTOS, 1999, p. 227.

11 Idem, p. 227-228.
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Finalmente, ja no periodo da republica democratica, a ourivesaria portuguesa
recebeu um ar fresco e inovativo, desta vez, no momento certo, o que favoreceu
a evolucdo da ourivesaria contemporanea. Desenvolveram-se as “joias de autor”, mas
também a ourivesaria comercial ligada aos criadores de moda desfazendo a separagdo

entre joia e acessorios'*2,

3.3. Ourivesaria contemporéinea

Portugal passou muito tempo sem a presenga da ourivesaria criadora, moderna
e inovativa de origem nacional no mercado até o aparecimento dos primeiros impulsos
que incentivaram a seguir um rumo diferente da producao tradicional até entdo.

Um dos incentivos foi a entrada do pais na Comunidade Europeia, em 1986,
que, consequentemente, causou o aumento de concorréncia no mercado nacional,
levando os fabricantes a reconsideragdo e reavalia¢dao dos seus produtos. No campo da
ourivesaria, aaten¢ao caiu no design de joias por causa da necessidade de
se diferenciar e, deste modo, distinguir a marca de outras concorrentes. Como
a ourivesaria portuguesa, por um longo periodo, tirava ideias dos modelos antigos,
para criar algo distinto, comecou a olhar mais para modelos estrangeiros e,
gradualmente, desviou-se dos padrdes passados'®>.

O outro estimulo, ao rumo de novas tendéncias, foi dado por novas escolas que
apoiaram o desenvolvimento do “design de ourivesaria” e da “joia de autor” através
do seu ensino, organizagdo de varios eventos como p. ex. workshops ou exposigoes, €
contactos com outras instituigdes de formagdo trocando assim informacdes
e experiéncias no Ambito nacional e também internacional !>,

Desta maneira ¢ possivel identificar na joalharia contemporanea duas novas
tendéncias que sdo, além da sempre presente ourivesaria tradicional, o “design
de ourivesaria” e a “joia de autor” !>
Caracterizando o “design de ourivesaria”, este consiste da utilizacao de

designers no campo de ourives, os quais pensam, analisam e projetam os objetos

inspirando-se em varias areas, técnicas e materiais conquistando assim um novo

192 Idem, p. 229.

199 COSTA, M. J. Barbosa da, Tendéncias da joalharia contempordnea em Portugal, 2009, p. 288.
19 Idem, p. 287 € 298.

195 Idem, p. 288.
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publico e mercado oferecendo novos gostos e estilo. Maria Costa vé o design, no

sentido de metodologia, como uma possivel disciplina fundamental deste século'®®.
A par da categoria acima mencionada, temos a ourivesaria tradicional em que

sobressai a técnica da filigrana, um simbolo da histdéria portuguesa de ourivesaria,

7. & facilmente reconhecivel em

aorigem da qual, gracas a sua tematica singular'’
diversas partes do mundo. Mas apesar da sua longa tradi¢do, também nesta categoria
surgiram adversidades com a chegada da nova geracao e gradual desaparecimento das
anteriores, que tinham gosto diferente e também atribuiam as joias um valor distinto.
Todavia, a filigrana continua a encontrar maneira de fazer parte do mercado de

ourivesaria, s6 que de forma mais moderna correspondendo as tendéncias

contemporaneas %%,

As novas formas da técnica de
filigrana, no seu redesign, apareceram
também com o auxilio de iniciativas como
a chamada Leveza: reanimar a filigrana.

Este projeto comegou no ano 2004 e tomou

lugar em varias partes de Portugal com Figura 13: Alfinetes em prata ¢ ouro de Liliana
Guerreiro.

apoio da E.S.A.P.!'” ¢ do Museu do Ouro

de Travassos, na Povoa de Lanhoso. Além disso, em 2006, foi organizado o primeiro

concurso internacional de filigrana, em que as obras de Liliana Guerreiro®® (Fig. 13)

receberam o 1° prémio?!.

Outra nova tendéncia da ourivesaria contemporanea — a “joia de autor” ¢
caracterizada pela liberdade criativa associada a uma forte componente técnica e pela
producao de pequeno volume, que transforma o objeto numa joia e obra de arte
ao mesmo tempo. Outra diferenca, da ourivesaria popular, podemos encontrar no seu
publico-alvo, quer dizer que a “joia de autor” ndo segue os requisitos do mercado, mas

apenas as ideias e criatividade do seu proprio autor. Desta forma, sdo criadas joias

19 Idem, p. 290-291.

197 Trata-se principalmente das tematicas dos coragdes, caravelas e cruzes de Malta e apesar de esta técnica ter sido
trabalhada também em outros paises (Egipto, Grécia, Russia, Hungria, ...) fixou-se na ourivesaria popular portuguesa.

198 Idem, p. 289.

19 Escola Superior de Artes e Design em Matosinhos, Porto.

200 [ jliana Guerreiro, nasceu em Viana do Castelo o que motivou em grande medida a sua paixdo pela joalharia e
influenciou a sua futura carreira. Hoje em dia, possui o seu proprio atelier no Porto, tem participado em varias conferéncias
de joalharia e design, em programas televisivos ou exposi¢cdes e tem recebido numerosos prémios pelo seu trabalho. (Fonte:
Liliana Guerreiro, [online].)

21 COSTA, 2009, p. 290.
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unicas, que tém como objetivo relacionar-se mais com um gosto artistico diferente
do que com a preciosidade dos materiais ou pedras nobres2%2,

Este proposito da “joia de autor” leva-nos a uma mudanga interessante em
relagcdo a percecdo do valor monetario das joias. Nao ¢ tao longinqua a época, em que
o preco e o valor de joias era avaliado e atribuido pelo metal utilizado e qualidade das
pedras, se incluidas, enquanto que, desde o séc. XX, as pecas de ourivesaria tém
comegado a ser avaliadas também por outras caracteristicas, ja ndo sao percebidas
meramente como um simbolo de poder e dinheiro, mas como a expressao de arte
com alma, ilustrando a identidade do seu proprietario e de quem as faz>*.

Esta mudanga de percecdao do valor das joias foi incentivada também
pela liberdade criativa, que afeta também a escolha de materiais quando os criadores
optam por material nao precioso, papel, plastico, téxtil ou decoragdes com fotografias,
desenhos, bonecos pequenos, entre outros, muitas vezes em mistura com metais
nobres?*,

Finalmente, concluindo o capitulo sobre a ourivesaria contemporanea, surge
apergunta—o que ¢ a joia? Como parece, ndo ha apenas uma resposta que
a caracteriza, assim, apresentamos alguns autores e a sua perce¢do do conceito da joia.

“A joia apresenta hoje em Portugal uma multiplicidade de discursos e uma crescente

e rdpida progressdo e mutagdo de propostas...”*”.

“... ajoia é um objeto com alma capaz de caracterizar ou definir quem a usa .

“4 joia pode e deve refletir a identidade de quem a usa e de quem a faz"*".

“Aquilo a que chamamos joia ultrapassa em muito o que pode ser abarcado por
tradi¢oes (ainda ha pouco eficazes) de sinalizacdo de estatuto civico, classe ou contrato
social, idade ou atitude face ao corpo organizado da sociedade. Num novo sentido alargado,
a joia retém a sua eficacia e economia especificas enquanto registo de leitura dos corpos e do
modo como neles se inscrevem feitos ambicoes, sonhos e afetos coletivos e individuais,
ao mesmo tempo que sinaliza um dos lugares disciplinares onde se criam e alteram,

em sociedade, as regras do plano negocial, o proprio xadrez da comunicagdo ™.

202 [dem, p. 294-295.

203 1dem, p. 296.

204 Idem, p. 297.

205 SANTOS, 1999, p. 231.

26 COSTA, 2009, p. 293.

207 1dem, p. 296.

208 Citagdo de CALDAS, Manuel Castro, O Novo Corpo Ornamentado, 1998, usada no artigo: FILIPE, C., O ensino
da joalharia em Portugal: o Ar.Co, de 1978 a actualidade. O que é (afinal) uma joia?, 2012, p. 123.
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II PARTE - FILIGRANA DE GONDOMAR
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Depois de conhecermos a histéria de metais nobres em Portugal, com
o destaque na regido do Norte, e o desenvolvimento gradual da ourivesaria arcaica até
a chegada da técnica decorativa da filigrana a Peninsula Ibérica e a evolugao da mesma,
durante os varios séculos chegando a ourivesaria contemporanea, na segunda parte do
trabalho, avancamos para o estudo do nosso tema principal — Filigrana de Gondomar.

Primeiramente, consideramos importante introduzir, de forma breve,
oconcelho de Gondomar em relagdo a sua historia e cultura. Pareceu-nos
indispensavel descrever o ambito da filigrana, que pretendemos estudar, sendo ela a
parte da identidade deste municipio como também os outros artesanatos e industrias,
ao lado dos quais, a filigrana vivia e vive até aos nossos dias. A filigrana de Gondomar
esta intimamente associada a este concelho, como o concelho, a sua vida e historia esta
da mesma forma ligado a este artesanato. A cultura, o estilo de vida e as pessoas deste
lugar caracterizam a sua filigrana, que aqui ganhou a sua personalidade especifica
distinguindo-se assim da de Povoa de Lanhoso e outras. Por outras palavras, conhecer
melhor a técnica da filigrana de Gondomar significa conhecer também o seu lugar
no concelho gondomarense.

Por esta razao decidimos iniciar a segunda parte com uma descri¢do concisa da
histéria do municipio de Gondomar incluindo a histéria da exploragdo mineira,
uma das industrias caracteristicas do concelho, com a qual est4, supostamente, ligado
o inicio da ourivesaria nesta zona. Depois, continuamos com a apresentacao
do municipio através dos dados demograficos e geoldgicos, e da descri¢ao das suas
zonas, que criam as freguesias.

Apos retratarmos o municipio de Gondomar, prosseguimos com a parte sobre
a propria filigrana. Nesta, comegamos com a explicagcdo basica do que ¢ a filigrana e
onde tem as suas raizes, continuando com a descricdo do ambiente em que se
insere — oficio de ourives. De seguida, de uma forma breve, abrangemos também
o tema da predilecdo em joias, incluindo as pecas populares e o simbolismo. Depois,
avangamos ao topico da filigrana enquanto a arte tradicional da ourivesaria
de Gondomar, em que demos foco a informagdes e dados relacionados,
principalmente, a ourivesaria gondomarense e a mencionada técnica decorativa.

No final desta parte, retratamos duas descricdes do processo de producao de

uma pega da filigrana, utilizando a bibliografia de diferentes anos, com o proposito
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de conhecer este processo em diversos periodos. Como as descricdes contém

vocabulario especifico do oficio de ourives, explicamo-lo no glossario no Anexo 1.
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1. Municipio de Gondomar

“Mineiro, artista e lavrador.

A paysagem corresponde a essas tres modalidades industriaes.
Ora severa, brusca, accidentada, negra, ora filigranando
arabescos sobre as correntes limpidas da agua;

ora alastrando-se uberrima pelas hortas e pomares, ...

O carvao, a filigrana e o nabo, eis ahi os tres symbolos

de Gondomar, d’esta boa e antiga terra portugueza, ...""*%.

(VITERBO, Jos¢ Augusto — O Minho pitoresco, 1887)

O concelho de Gondomar — “terra de rios e ribeiras”*'°, cuja posicdo

geologica, se estende ao lado do rio Douro, e a riqueza mineral escondida da vista
do Homem, predestinou o futuro desta terra enquanto ao seu desenvolvimento
economico, industrial e artesanal se refere.

O concelho, no seu passado, era sobretudo uma terra rural e, como relata
o prof. Oliveira, “a vida de Gondomar era e é o prolongamento natural da
do Porto”?!!. Por tal facto, até ao fim do séc. XVII faltou a documentagdo que
possibilitasse a descri¢do coerente da histéria gondomarense. Do periodo anterior,
estdo a disposigdo somente os escritos sobre forais, coutos, doagdes, inquirigoes,
patronatos de igrejas, entre outros. SO no século seguinte comegaram a ser
evidenciadas varias estatisticas e arquivos como p. eXx.as Memorias paroquiais

do ano 17582'2,

1.1. Breve historia do concelho

A historia deste concelho remonta aos tempos pré-histdricos, quando neste
territorio e nos seus arredores ocorreram as exploracdes das minas de ouro?!3, tendo
como o exemplo a freguesia de S. Pedro da Cova, que ¢ de origem celta e, at¢ mesmo,

nas serras de Santa Justa foram encontrados vestigios dos Lusitanos?'4,

29 CHAVES, A. e MAGALHAES, E., Gondomar: um coragdo rendilhado, 1999, p. 18.

210 MACEDO, F. e SEREN, F., 4 Arte e a Indiistria: Ourivesaria, Gondomar e Contemporaneidade: Fotografia 3
Autores, 1999, p. [A4 terra].

2l OLIVEIRA a, C. de, O Concelho de Gondomar: Apontamentos monogrdficos, vol. II, 1979, p. 49.

212 1dem, ibidem.

213 Veja a parte I sobre a histéria da ourivesaria em Portugal.

214 OLIVEIRA a, 1979, p. 27.
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A primeira localizacdo de povoamento ¢ considerada o castro, que
se encontrava no atual Monte Crasto. Este monte apresenta o ex-libris de S. Cosme
(Gondomar) e a sua historia esta associada a cultura castreja e, supostamente, servia
como fortaleza romana®'>. Os varios vestigios encontrados no concelho, de acordo
com o prof. Oliveira, indicam que este territorio foi ocupado pela populagdo romana
de certa importancia durante muito tempo?!®. Alguns dos vestigios dos tempos
da romanizacao estdo ainda hoje preservados, como p. ex. a estrada romana
de Murejaes, o cemitério do Monte Penouco ¢ as galerias das minas de ouro situadas
em diversos sitios?!”.

No que diz respeito a origem do topénimo
de Gondomar, existem duas opinides. Uma, menos
frequente em bibliografia, estd relacionada com as minas
de ouro — GULD MALM - VILA GUMADES?'3,

enquanto a outra estd associada a um rei visigotico — Flavio

Gundemaro?!® (Fig. 14), que se encontrava neste territorio |
entre os anos 610-612 e tera fundado ai um couto??’. Figura 14: Gravura do rei
Gondemaro do século XVIII.

Apesar do facto dos vestigios do concelho
indicarem que a sua histdria recua até a Idade do Bronze, o documento mais antigo
mencionando este territorio ¢ do ano 897 e refere a Igreja de Santa Eulalia. Contudo,
as referéncias mais antigas sobre o proprio Gondomar encontram-se na Carta de Couto,
de 5 de abril de 1193221,

Esta carta foi a consequéncia de uma revolta popular por causa do bispo
portuense Martinho Rodrigues, que rejeitava pagar aos cOnegos a ter¢a parte
das rendas da diocese e ordenou que os burgueses obedecessem a si € nado a0 monarca.
D. Sancho I (1185-1211) resolveu esta situagdo com a demarcacdo e doagdo

do couto??? de Gondomar ao Bispado do Porto?%.

215 MACEDO e SEREN, 1999. p. [4s minas de ouro de Gondomar].

216 OLIVEIRA a, 1979, p. 11.

27" MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 12.

218 ARTIHORA, Gondomar, 1997.

21 Gundemaro ou Gondemaro foi o rei visigotico de Espanha e foi proclamado monarca, supostamente, pelos
assassinos do seu antecessor Viterico. E descrito como zeloso catdlico, profundo politico e habil general. O seu reinado durou
somente dois anos de 610 até 612, quando, logo depois da sua campanha contra os imperiais, morreu de doenga. (OLIVEIRA a,
1979, p. 283, 285 ¢ 288.)

20 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 8.

2! I1dem, p. 10.

22 Couto: “um lugar, ou herdade, ou por¢do de terreno, demarcado por autoridade do Monarca.” (OLIVEIRA,
C. de, O Concelho de Gondomar: Apontamentos monogrdficos, vol. 1., 1983, p. 15.)

223 OLIVEIRA, 1983, p. 17.
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“Eu Sancho, por Graca de Deus Rei de Portugal, ..., faco carta de Couto
de Gondomar por inspirado amor de Deus e da Virgem Maria e por intervengdo de

D. Martinho, Bispo do Porto. O (couto) fizemos aumentar e demarcar por aquelas pedras que

foram afixadas nos locais abaixo mencionados segundo nos vimos..."***

A carta foi confirmada de novo por D. Afonso II (1211-1223) no ano 12182%
e durante o reinado de D. Manuel I (1495-1521), concretamente em 1515, o foral??°

foi atribuido ao Municipio de Gondomar??’.

“...Aquamtos esta nossa carta de foral dado ao concelho de Gondomar ... "%

No passado, a area do concelho de Gondomar passou por varias alteragdes seja
por parte da posse das terras ou reformas administrativas até chegar ao seu estado
atual’®. Ao longo dos anos foram criadas varias leis e decretos para remodelar

o sistema municipal do pais®*°

, um dos exemplos ocorreu em 1836, quando Passos
Manuel, Ministro do Reino, tentou formar municipios maiores para evitar a existéncia
de concelhos demasiado pobres. Desta maneira, o concelho de Gondomar incorporou
o concelho de Melres (extinto em 1834) e o de Rio Tinto, como também as freguesias
da Lomba e S. Pedro da Cova (todos extintos em 1836). Enquanto esta reforma
ordenou a extin¢ao de 498 concelhos, em 1853, foi emitida uma nova lei que também
promoveu a supressio de unidades territoriais resultando em 268 concelhos?*'.

Na segunda metade do século, em 1868, foram incorporadas no concelho
as freguesias de S. Cosme, Valbom, Rio Tinto, Fanzeres, S. Pedro da Cova, Jovim,
Foz do Sousa, Covelo, Medas, Melres e Lomba. E s6 em 1927, Sdo Cosme, a sede
do municipio, foi reconhecido como Vila de Gondomar?2.

Outro exemplo das alteracdes administrativas ¢ o decreto do ano 1895 que
ordenava a expansio da area do municipio do Porto?**. Em consequéncia, em 1896,

a freguesia de Campanhd, que até entdo pertencia ao concelho de Gondomar,

24 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 10.

225 Idem, p. 8.

226 Foral: “uma carta de lei que os monarcas concediam as terras que conquistavam ou que fundavam e pela qual
se regulava o modo da sua administragdo, de langar os tributos ou estabelecer privilégios.” (OLIVEIRA, 1983, p. 12.)

27 Gondomar: coragéo de ouro, p. [ historial.

28 SOUSA, A. F. T. Vieira de, Breve histéria da explorag¢do mineira em Gondomar, 2017, p. 7.

229 1dem, ibidem.

30 OLIVEIRA, 1983, p. 129-130.

B1SOUSA, 2017, p. 8.

32 Conheg¢a Gondomar: Histéria do Concelho, 2018, [online].

23 OLIVEIRA, 1983, p. 186.
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foi alargada por meio da anexagdo de vérios terrenos populosos?* tirados
das freguesias de Rio Tinto, Fanzeres e Valbom, e incorporada a zona do Porto?>.
Outra situagdo, quando estava em jogo o territdério gondomarense, ocorreu em
1902, quando o concelho vizinho de Valongo pretendeu adquirir alguns terrenos
de Rio Tinto e S. Pedro da Cova argumentando-o com os limites confundidos e
incertos entre as freguesias de Valongo e as de Gondomar. Finalmente, foi provado

que as dreas em questdo pertenceram ao concelho gondomarense?®.

1.2. Historia da exploracio mineira em Gondomar

Como ja foi mencionado, o concelho de Gondomar estd desde os tempos
antigos ligado as exploragdes mineiras, quando os Celtas encontraram nesta regido
condi¢des adequadas para se instalarem — montes, nascentes e jazigos de metais
preciosos. Os seus seguidores Romanos realizaram neste territorio exploracdes mais
intensas e extensas incluindo escavagdes em galerias e fojos>’.

Dos tempos romanos foram encontrados varios achados que comprovam nao
sO a sua presen¢a, mas também indicam o nivel de desenvolvimento da industria
mineira da era imperial. Os vestigios como ferramentas, moedas ou inscrigdes foram
descobertos na Serra das Banjas, em Melres?*®. Em relacdo a atividade mineira,
oriunda da era romana, ndo se trata somente da Serra das Banjas, mas também
das Serras de Pias, Facho, Santa Iria numa extensdo da serra de Santa Justa®*’.

Com o passar do tempo, esta zona evidenciou-se como uma area de importante

atividade mineira. Documentalmente, a primeira men¢ao desta regido, quanto

a mineragdo, vem do século XV do escrito de D. Afonso V (1438-1481)>%,

“...em 27 de Abril de 1481, o rei da licen¢a a um afinador, Mestre Pedro, ..., para

abrir uma mina de metal em Valongo®*', e explorar o que quer que nela fosse encontrado ”**.

2% No vol. Il do Concelho de Gondomar, o prof. Oliveira publica o trabalho do Sr. Baptista de Lima, que fez algumas
corregdes aos assuntos ja publicados nos outros volumes. Uma delas esclarece a situagdo do decreto de 1895, como no ano 1898,
o outro decreto devolveu os lugares em questio as freguesias de Rio Tinto, Fanzeres e Valbom. (OLIVEIRA b, C. de, O Concelho
de Gondomar: Apontamentos monogrdficos, vol. 111, 1979, p. 510.)

35 OLIVEIRA, 1983, p. 177-178.

26 Idem, p. 178-179.

7 SOUSA, 2017, p. 9.

238 Jdem, ibidem.

29 LIMA, A., RODRIGUEZ, R. M., FELIX, N. e SILVA, M. A., Contribuicdo para o estudo da mineragdo romana
de ouro na Serra das Banjas (Norte de Portugal), 2011, p. 238.

240 1dem, ibidem.

241 Autor explica que na época as mencionadas serras pertenceram as “Serras de Valongo™.

242 Idem, ibidem.
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A exploragdo mineira tinha, tanto nos tempos antigos como também nos
modernos, impacto ndo s6 no desenvolvimento industrial de uma regido, mas também
no desenvolvimento territorial e social porque, como explica Lima, et al.: “...as zonas
mineiras constituiam nticleos em torno das quais se desenvolvia toda uma dindmica
social, cuja amplitude dependia da grandeza dessa mesma exploracdo ”**. E, no final,
cada concessdo moderna de mineracdo foi aplicada aos espagos definidos pelos
romanos de acordo com um sistema de galerias e pogos**.

Em relacdo aos trabalhos modernos, estes ocorreram a partir de meados
do século XIX, e a mina das Banjas faz parte das mais importantes da regido com
uma exploragdo intensiva e a possibilidade de observar o ouro visivel em quantidade

significativa®®.

1.2.1. Atividade mineira na era moderna

Em Portugal, a exploracdo mineira recuperou, em grande medida, durante
a Revolugao Industrial. No que diz respeito a Gondomar, na primeira metade do
séc. XIX, tiveram grande influéncia no municipio as incorporagdes territoriais e
a atratividade do concelho para o investimento industrial. Em relagdo a industria
mineira, a busca por antiménio®*¢ era uma das razdes para o recomeco e incentivagio
da exploragio mineira, nos finais do referido século?*’.

A procura do antiménio, foi encontrado também ouro®*® e quartzo®*’. Esta
abundancia mineral estimulou e levou o municipio a obtengdo de mais investimento®*.
Os trés minerais mencionados foram extraidos nas minas do Corgo, de Montalto (mais
produtiva), Ribeiro da Serra, da Tapada do Padre e dos Pinheirinhos. Além destes,
nas minas de Middes e S. Pedro da Cova ocorreu a extracdo de carvio®!,

concretamente o tipo chamado antracite?>.

3 LIMA a, etal., 2011, p. 221.

24 LIMA, et al., 2011, p. 243.

245 Idem, p. 243-244.

24 O antiménio (SB), no estado puro, € de cor branca com um brilho metalico notdvel. Em metalurgia é usado como
um elemento aditivo em ligas a base de chumbo por causa da sua caracteristica de ser quebradico e opaco. (SOUSA, 2017, p. 13.)

247 1dem, p. 10-11.

%8 Veja o capitulo da I parte: 2.1. Ouro como matéria-prima.

20 quartzo é caracteristico pela sua resisténcia e alto grau de dureza e por isso se destaca entre os minerais
abundantes. (SOUSA, 2017, p. 13.)

20 Idem, p. 11-12.

310 carvio é um combustivel mineral ¢ o tipo de antracite ¢ de fraca qualidade. A sua utilizagiio excessiva comegou
com a Revolugao Industrial.

32 Idem, p. 14.
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O concelho ¢ rico também noutras espécies minerais, o prof. Oliveira
menciona, principalmente nas freguesias de Rio Tinto e Fanzeres, p. ex. o quartzo
hialino, leitoso, deformado e réseo e a turmalina (Venda Nova), as ametistas e opala
comum (Rio Tinto) ou a moscovite e a esmeralda (Fanzeres)>>>.

O crescimento da atividade mineira no concelho foi documentado p. ex.
no inquérito industrial de 1890 e Anudario Comercial. Enquanto, no inquérito industrial
sao referidas as minas ja mencionadas no paragrafo anterior ¢ ainda a mina

da Fontinha?>*

, no Anuario Comercial do ano 1918 estdo registadas as minas
da freguesia de Covelo: as do Carvalhal, Escuso, Fojo, Lebrinho, Moinho de Gulela,
Montalto, Piramide, R€go do Penedo, Ribeira, Tapada, Vale da Infesta; da freguesia
da Lomba: em Portal, Vale do Castanheiro e minas de Manuel Martins da Rocha;
da freguesia das Medas: em Alcovinhas, Bouca, Corgo, Fontinha, Ribeira da Serra
e Tapada do Padre; da freguesia de Melres: no Campo do Facho e Vale Fundo; e
dafreguesia de S. Pedro da Cova: Passal de Baixo e companhia das Minas de
Carvio®®,

O desenvolvimento da industria mineira nesta zona teve impacto claramente
econdmico, mas também social, uma vez que as minas empregavam moradores desta
zona bem como pessoas de fora, juntamente com todas as familias. Foi este influxo
de pessoas que levou a falta de alojamento. Os mineiros, que ndo conseguiam obter
casa a precos satisfatorios, tinham a disposicao instalagdes provisorias débeis — “casas
da malta”, fornecidas pelas empresas?>°.

Ao contrario de numerosos trabalhadores comuns, os investidores em minas
nesta regido tiveram de lidar com a escassez de especialistas, assim foi necessario
encontrar técnicos qualificados no estrangeiro, p. ex. em Inglaterra®’.

Apesar do facto que as minas davam o sustento de vida para muitos, embora
pobre, os mineiros trabalhavam em condi¢des dificeis, de higiene e seguranca
inadequada, fazendo horarios excessivos e tarefas que pudessem ser realizadas
de maneira automatizada. Além do mais, eram constantemente expostos as substancias

toxicas e particulas aspiradas, resultando em problemas respiratorios>>®.

23 OLIVEIRA, 1983, p. 231-232.
2% SOUSA, 2017, p. 12.

25 OLIVEIRA, 1983, p. 195.

26 SOUSA, 2017, p. 34.

27 Idem, p. 16.

28 Idem, p. 35.
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No final, no entanto, todo o antimoénio proveniente das minas gondomarenses
era exportado por falta de industria de fundicdo em Portugal. Além disso, a relagdo
entre aprodugdo e comercializacdo era dependente de um mediador — bolsa
de Londres®.

Infelizmente, o sucesso das minas foi substituido por uma crise, para algumas
mais cedo, embora outras conseguissem permanecer no mercado um pouco mais,
como p. ex. minas de carvao de Middes (até 1927) ou de S. Pedro da Cova (até¢ 1970).
A crise comegou nos inicios do século XX devido a maior oferta de minérios vindo de
paises asiaticos, o que levou ao encerramento das minas. Desse modo pds-se fim
a época de ouro da indstria mineira de Gondomar?°.

Em conclusdo, nesta regido, a atividade mineira dos tempos modernos nao
durou muito tempo e a sua riqueza fluiu para fora do pais. Encerradas as minas, saindo
gente mineira e o consequente abandono das casas da malta, foi como se tivesse
terminado um pouco da vida no concelho de Gondomar.

“Nesse tempo, tudo eram festas, tudo eram dangas, tudo era folia. Paralisadas as minas,

desapareceu essa gente de fora, tudo acabou "'

1.3. Descri¢ao do Municipio de Gondomar

O concelho gondomarense, situado na regido do Douro Litoral, estende-se por
uma area de 131,9 km? apresentando 6,46% da éarea metropolitana do Porto, que
o posiciona no lugar do 4° maior concelho. A norte tem vizinhos o Porto, Maia,
Valongo e Paredes, e a Sul esta limitado por Vila Nova de Gaia, Santa Maria da Feira
e Arouca®®.

Quanto a sua populagio, de acordo com os dados de 20112%, esta atingiu
os 168.027 habitantes®**. Dividindo o municipio em zona norte e sul, é a do Norte que
estd habitada de forma mais intensa e tem morfologia urbanizada, abrangendo

atividades comerciais e industriais numerosas. Ao contrario, a zona sul ¢ especifica

2 Idem, p. 40.
260 1dem, p. 40-41.
261 1dem, p. 5.
2 Caracterizagio da AMP: A AMP e os seus Municipios — Gondomar, 2018, [online].
263 Para a comparagdo com os anos passados: em 1960 — 84.599; em 1981 — 130.751; em 2001 — 164.096 habitantes.
(Fonte: http://portal.amp.pt/pt/4/municipios/gondomar/stats/demografia/#FOCO_4)
2% Caracterizagio da AMP: A AMP e os seus Municipios — Gondomar, 2018, [online].
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pelo seu carater rural e povoamento mais disperso,

onde prevalecem as atividades tradicionais como 6
pesca e agricultura?%.

Atualmente, o municipio ¢ constituido
pelas freguesias (Fig. 15): Baguim do Monte;
Unido das Freguesias de Fanzeres e S. Pedro
da Cova; Unido das Freguesias de Foz do Sousa e
Covelo; Lomba; Unido das Freguesias de Melres

e Medas; Rio Tinto; Unido das Freguesias

de Gondomar, Valbom e Jovim?*®. Como sede .
Figura 15: Mapa de freguesias:

do concelho foi escolhido S. Cosme (Gondomar), n-°1—Baguim do Monte, n.°2 — Unido das
Freguesias de Fanzeres e S. Pedro da Cova,

tendo este devido a S. Cosme e S. Damifio?¢7, n.°3 - Unido das Freguesias de Foz do Sousa
e Covelo, n.°4 — Lomba, n.°5 — Unido das

serem o0s seus santos padroeiros, estando [Freguesias de Melres ¢ Medas, n.° — Rio
Tinto, n.°7 — Unido das Freguesias

retratados nas imagens da fachada da Igreja de Gondomar, Valbom e Jovim.

Matriz, datada de 17272,

O simbolo representativo deste municipio ¢ o brasao que, como podemos ver
na Figura 16, consiste do coragdo de filigrana de ouro esmaltado, uma grinalda de oito
espigas de trigo, coroa mural de prata de cinco torres e Lintel branco com o titulo
“Municipio de Gondomar”?%°.

O coragdo de filigrana simboliza as industrias locais
€, a0 mesmo tempo, o sentimento artistico, tdo caracteristico
para a execucdo das filigranas. Nobreza, poder, liberdade
efidelidade ¢ simbolizado pelo ouro, do qual o coragao ¢ feito,

enquanto o esmalte azul significa zelo, lealdade e caridade®”°.

A grinalda das espigas de trigo, também de ouro,

Figura 16: Brasao do
reflete a riqueza agricola da regido. O preto, no seu fundo,  Municipio de Gondomar.

representa a terra com o sentido de firmeza, obediéncia e honestidade?’".

265 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 16.

26 Caracterizagio da AMP: A AMP e os seus Municipios — Gondomar, 2018, [online].

278, Cosme e S. Damidlo, de origem 4rabe, foram médicos na Siria onde mereceram o seu sobrenome de andrgios
significando os inimigos do dinheiro, por causa de ndo aceitarem dinheiro pelos servigos médicos. Em 287, foram degolados
na Sicilia, concretamente em Egea. Os restos mortais deles foram transportados para Roma e colocados na igreja, que tinha sido
construida pelo apelo do papa Félix IV. Os santos sdo festejados no dia 27 de setembro e sdo patronos dos médicos e advogados
dos enfermos. (OLIVEIRA a, 1979, p. 305 e 317.)

268 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 8.

29 Conheg¢a Gondomar: Histéria do Concelho, 2018, [online].

270 Idem.

27! Idem.
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1.3.1. Terra

Em geral, o concelho de Gondomar ¢
constituido, na maior parte, por territério rural
abastecido por muita agua criando condi¢des

272 0 seu

favoraveis para a agricultura e mineragao
terreno ¢, do lado sul, limitado pelo rio Douro
(exceto a Lomba), de onde, desde Valbom, comega
uma subida ou ladeira continuando até ao Monte

Crasto. Deste lugar, em direcdo ao norte, € também

ao sul ao lugar de Ramalde, estende-se

ais |
i

uma planicie pouco acidentada. Para o leste Figura 17: ?}/ljlli’;oé;’al:lunidpio de

e sudeste encontra-se terreno montanhoso, com

o maior relevo na freguesia de S. Pedro da Cova, criando assim a fronteira nordestina
do concelho?”.

Em relacdo aos montes de Gondomar, que apesar de serem muitos, ndo sao
grandes?’*, queremos mencionar os principais que sdo: a serra do Carvalhal (321m),
do Agores (312m), do Sobral (277m), da Ervedosa (273m), o Monte Crasto (194m),
a serra de Moreira (131m), de Covelo (130m) e o monte mais baixo ¢ a serra de Jovim
com apenas 100m?7>,

Além disso, o municipio, no seu lado norte, partilha com os municipios
de Paredes e Valongo, as serras de Santa Justa, Pias, Castical, Santa Iria, Flores e
Banjas, que fazem parte do projeto do Parque das Serras do Porto, que, assim,
intenciona valorizar a sua riqueza patrimonial seja geoldgica, bioldgica
ou arqueologica, entre outros>’®.

O terreno do concelho ¢ também caracterizado pelos rios e ribeiros que
o0 atravessam, dos quais os maiores sdo o rio Douro, Rio Tinto, Rio Torto, Rio Sousa

277

e o Rio Ferreira®’’. No passado serviam como o meio de transporte de passageiros,

mas também de grande quantidade de mercadorias, especialmente o Douro?’%.

27 MACEDO ¢ SEREN, 1999, p. [4 terral.
23 OLIVEIRA, 1983, p. 284-285.

24 MACEDO e SEREN, 1999, p. [4 terra].
25 OLIVEIRA, 1983, p. 285.

26 Territério: Localizagdo, 2018, [online].
211 RIOS.AMP [online].

28 OLIVEIRA, 1983, p. 301.
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1.3.2. Breve descricio das freguesias

Antes da reforma administrativa do ano 2013%7°

, as freguesias juntas sob
as unides, concretamente Unido das Freguesias de Fanzeres e S. Pedro da Cova, Unido
das Freguesias de Foz do Sousa e Covelo, Unido das Freguesias de Melres e Medas
e Unido das Freguesias de Gondomar, Valbom e Jovim, eram freguesias

independentes, quer dizer, o concelho era composto de 12 localidades*®’.

Gondomar, a sede do municipio, elevado a cidade em 1991%!

, ¢ protegido
pelo Monte Crasto, onde se situa a capelinha de St. Isidoro, oferecendo vista para
o Porto, Gaia, serras de Santa Justa e Gondomar. Desde setembro até outubro sente-se
a atmosfera festiva por causa da festa da Nossa Senhora do Rosario e também Feira
das Nozes?®?. Em relagdo ao patrimonio, vale a pena mencionar a Quinta da Bouga
Cova ou a dos Capuchinhos, as cruzes setecentistas no Monte Calvario e outros.
Gondomar, além de ser a sede do concelho, ¢ também o centro da ourivesaria e
uma das provas, que esta arte minuciosa faz parte da historia desta cidade, ¢ a sua
utilizacdo nos trajes tradicionais do Grupo Folclérico de S. Cosme?®3.

Quanto ao Monte Crasto, o monte que se levanta majestosamente no meio
de planicies, tornou-se facilmente o simbolo da sede do municipio. O seu topénimo
tem origem na palavra latina castrum, que significava castelo ou praca fortificada mas,
mais tarde, obteve também o sentido de lugar vistoso. Como ja foi mencionado, a sua
histéria esta relacionada com a cultura castreja e, de acordo com os vestigios de
moedas e objetos de olaria, foi também utilizado pelos Romanos. O documento mais
antigo?** sobre o proprio monte vem do século XVIII tratando a doagdo do patriménio

285

da capela de Santo Isidoro, que se encontra no topo do monte“*. Além do mais, este

documento também prova o reconhecimento da Camara Municipal que o monte com

286 - Atualmente, o monte serve,

a sua propriedade pertence a Confraria de St. Isidoro
para além do seu proposito religioso, também como lugar de lazer, oferecendo

uma pausa num café e a vista panoramica.

2 Lei n.° 11-4/2013: Reorganizagdo administrativa do territério das freguesias, 2013, p. 53.

20 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 8.

31 Conheg¢a Gondomar: Histéria do Concelho, 2018, [online].

22 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 22 ¢ 24.

23 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 28 e 30.

28 Autor, prof. Oliveira, adiciona que niio quis dizer que antes desse século o nome do Monte Crasto ndo fosse
encontrado em documentos antigos. No vol. III da mesma obra, o Sr. Baptista de Lima relata que ja no século XII é nos escritos
mencionado o Castro de Gondomar. (OLIVEIRA b, 1979, p. 524.)

25 OLIVEIRA, 1983, p. 287-288.

28 Jdem, p. 294.

54



Valbom, com estatuto de cidade desde 2005%%7, localizado a beira do rio
Douro, ¢ conhecido por uma grande colonia piscatdria, que se encontrava em Ribeira
de Abade?®®, bem como pelos pratos tradicionais do savel e a lampreia. Além disso,
com a pesca estava igualmente ligada uma profissao artesanal — a producao dos barcos
valboeiros. No passado, a cidade estava no centro das aten¢des quando, no ano 1847,
foi na Casa Branca terminada a Guerra da Patuleia com a assinatura de um acordo
entre as partes em conflito®’. Em relagdo ao tempo contemporineo, a cidade é
conhecida pelo pintor Julio Resende que, em 1993, fundou 14 a Fundag¢do Julio
Resende — Lugar do Desenho®*”’. No que diz respeito ao artesanato desta cidade
destacam-se ainda a ourivesaria, marcenaria ¢ a escultura®’’.

Jovim, o nome proveniente da lingua gaélica jouvi — “descanso”, descreve
a zona rural onde o artesanato das filigranas e de talhas de madeira encontrou o seu
lugar. As pessoas de Jovim celebram em setembro a romaria de Santa Cruz, o culto
religioso com origem em 560 quando ai se encontrava o bispo bracarense?*.

Rio Tinto, proclamada cidade desde 1995%%%, é a mais populosa e maior

freguesia do concelho?*

. Ostenta-se com a historia longinqua desde a era romana. Esta
terra lembra as lutas entre cristios e mouros, a partir das quais adquiriu o seu nome?>.
A lenda relata que, no ano 824, durante uma batalha, junto ao ribeiro, entre
o governador do Porto, o conde Hermenegildo e o invasor do reino Ab-el-Raman, rei
de Cordova, foi derramado tanto sangue mourisco, que a agua do rio ficava com a cor
do sangue®®. Voltando a era contemporinea, desde 1875, pela cidade passa
a linha-férrea do Minho, que ajudou a transportar o carvao de S. Pedro da Cova ao
longo dos anos?®’. Em relacdo a indstria artesanal, Rio Tinto possui a Fabrica do
Relégio e a Fundigdo de Sinos, que é uma das mais antigas da Europa?®®.

Baguim do Monte ¢ a freguesia mais nova, fundada em 1985 e situa-se na

parte norte do municipio. Apesar de ter carater rural, dedicado ao cultivo de vinha

e milho, encontram-se aqui industrias como a da metalomecanica, comércio ou

27 Conheg¢a Gondomar: Histéria do Concelho, 2018, [online].

28 OLIVEIRA, 1983, p. 325.

29 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 67-68.

20 Antigos Estudantes Ilustres da Universidade do Porto: Jillio Resende, ©1996-2018, [online].
! CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 70.

22 Idem, p. 101 € 104.

23 Conheg¢a Gondomar: Histéria do Concelho, 2018, [online].

294 Municipio: Juntas de Freguesia, 2018, [online]. (Fonte: http://www.cm-gondomar.pt/pages/401)
25 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 36.

2 OLIVEIRA, 1983, p. 453.

27 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 38.

28 1dem, p. 40.
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construgdo civil®®’. Quanto ao patriménio arquitetonico, destaca-se a Quinta do Pago
com a Capela de Santa Ana, a Capela de S. Bras ou de Santo Inacio®®.

Fanzeres, ¢ especifico pelo clima favoravel para uma atividade que remonta
ao século XI — o cultivo e producao do linho. Além deste, hd também a industria
da marcenaria e a ourivesaria®®!. O topénimo desta vila tem origem germanica
da palavra Fanzarares%? e, em relagdo a sua histdria, foi morada do escritor Julio Dinis
durante varios anos>%.

A vila de S. Pedro da Cova, como ja foi
mencionado, ¢ bem conhecida pelas suas minas de
antracite que, durante anos, suportavam em grande
medida a economia nacional e da regido norte’*.
O carvao de pedra foi descoberto em Ervedosa em
17953% ¢ a primeira mina foi aberta em 1802 mudando
varias vezes 0 seu proprietario, incluindo também
as outras minas, até os inicios do século XX, quando

aposse das minas foi assumida pela Companhia

das Minas de Carvio até o seu encerramento. Ainda Figura 18: Cavalete do Poco de So

- . . ;o . ~ Vicente em S. Pedro da Cova.
hoje ¢ possivel admirar os vestigios da mineracdo

nesta regido no Bairro Mineiro>%, no Museu Mineiro ou no Cavalete do Pogo de Sdo
Vicente (Fig. 18). O terreno ¢ feito de elevagdes e covas — a origem da toponimia,
e além da industria mineira os Sampedroenses costumavam dedicar-se a agricultura®’.

Foz do Sousa ¢ a freguesia localizada na drea mais alta do municipio e também
¢ a mais extensa do mesmo. Historicamente, a terra estd marcada pelos acontecimentos
como a Revolugao Francesa, Lutas Constitucionais ou Grande Guerra. Atualmente,
também esta localidade tem o seu ex-libris — Ponte sobre o rio Sousa, que passa sobre
um dos trés rios que lavam esta freguesia. Em relagdo a industria, encontra-se aqui a de

fundi¢do, da ourivesaria e marcenaria®%®.

29 Municipio: Juntas de Freguesia, 2018, [online]. (Fonte: http://www.cm-gondomar.pt/pages/393)
3% CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 80.

30 1dem, p. 47.

392 1dem, p. 52.

393 Idem, p. 50

394 1dem, p. 57.

395 OLIVEIRA, 1983, p. 269.

36 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 57-58.

397 Idem, p. 60 € 62.

3% Jdem, p. 93-94.
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Covelo, com o nome derivado da palavra 4rabe significando coisa funda’®, ¢

outra localidade do concelho ligada a historia da extracdo mineira. A mineragdo estava
concentrada na parte das serras, onde se encontram os vestigios das antigas minas
de Middes e Covas da Raposa®!'’ — a localidade indicando a existéncia de cavernas
pré-historicas®!'!. Esta zona tornou-se também um paraiso cinegético. Contudo, a zona
tem um carater rural com muita dgua e, assim, a atividade economicamente importante
¢ a agricultura, mas o rio Sousa nao fica atrds com condi¢des férteis para trutas,
enguias, barbos ou bogas®!?.

Medas, esta freguesia foi, nos tempos dos romanos € mouros, uma grande zona

de lavra mineira3"?

e, desde 1877, ¢ conhecida também pela sua histéria da mineragao
moderna, por causa do seu subsolo rico em antimoénio e ouro. Por isso, apesar de
se situar a beira do rio Douro, o seu solo nao ¢ de qualidade apropriada para
a cultivacdo. Prosperam aqui cereais, vinho e alguns tipos de arvores de fruto.
A localidade possui um parque de campismo, junto ao rio Douro, consequéncia do seu
panorama e paisagens incluindo o monte de Agores®'¥, considerado o mais vistoso
do municipio®'®.

Melres esta situado na zona de uma curvatura do rio Douro e na parte oriental
do concelho. Esta vila, elevada por D. Dinis, ¢ conhecida pela qualidade das suas
colmeias, das quais se possivelmente desenvolveu o seu toponimo, da palavra latina
“Mellares” significando terra de mel. A localidade tem longa historia que remonta
aos Celtas, mas foi durante a era romana que lhe foi atribuido o status de “villa” agraria
e mercantil. Ao lado das atividades agricolas e comerciais, cresceu também a mineira,
focada em ouro e derivados de ferro ¢ cobre. Atualmente, a zona mantém a tradi¢ao
rural de cultivagdo, p. ex. do milho, legumes, linho, vinho, entre outros*'®.

Lomba, freguesia desde 1807, esta situada a frente das ultimas duas descritas,
mas sendo a Unica que fica na margem esquerda do Rio Douro. Lomba era rica

em zonas florestais e, por isso, durante muito tempo, abasteceu madeira, lenha e carvao

ao Porto. Além disso, desenvolveu-se também o fabrico da broa, pesca e caga, dos

39 OLIVEIRA a, 1979, p. 21.

310 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 85.
SILOLIVEIRA a, 1979, p. 329.

312 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 85-86.
313 OLIVEIRA a, 1979, p. 402.

314 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 117-118.
315 OLIVEIRA a, 1979, p. 395.

316 CHAVES e MAGALHAES, 1999, p. 125-126.
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quais prospera a gastronomia local com os pratos do savel, lampreia, as féveras
ourojoes, mas também o artesanato das filigranas preservado pelas mulheres
“Feitoras” que fazem os fios>!".

Em conclusdo, no concelho de Gondomar funcionavam e ainda funcionam
diversas industrias e atividades econOmicas como téxteis, contraplacados,
aglomerados, metalurgia, mobilidrio, comércio e constru¢do civil, destacando-se
os “simbolos” econdmicos — agricultura, carvio, ourivesaria e marcenaria’!®,

Do seu passado, a gente gondomarense ainda preserva e organiza algumas das
feiras e romarias tradicionais como p. ex. a romaria a Nossa Senhora do Rosério,
no més de outubro, a Festa das Nozes, em setembro. E nesses eventos festivos ¢ de
folclore, que os ranchos folcléricos reavivam cangdes e dancas tradicionais da chula
ou da tirana ostentado orgulhosamente os trajes locais decorados pelos adornos
de ouro. Além do mais, o que seria a festa sem os pratos tipicos da regido como a sopa

de nabos, o savel, as nozes, o arroz de lampreia e a lampreia & Bordalesa3'”.

Em geral, o municipio de Gondomar possui uma riqueza natural diversificada,
e cada freguesia, desde os tempos antigos, aproveitou o maximo dela e o que foi
necessario para a sobrevivéncia. Os rios, além de serem os abastecimentos de dgua
para as terras gondomarenses e meio de transporte, eram o meio de vida para

% a0 longo dos anos e também para os numerosos moinhos*?! de

os pescadores>?
cereais, azeite e linho, que funcionavam no concelho®?’. As terras férteis deram
sustento aos muitos lavradores e incentivaram a fundagdo de varias industrias, parte
tdo importante para o desenvolvimento econdmico. As serras, que protegem o
concelho do lado norte, esconderam a riqueza mineral no seu subterraneo até que
foram exploradas, e depois minadas, pelas varias geragdes de mineiros.

Toda a composi¢ao geoldgica, fauna e flora contribuiu para a identidade

de Gondomar. Foi esta natureza especifica que deu os pratos tradicionais e atividades

que levaram a criacdo de cangdes, dancas e lendas. Foi o estilo de vida dos locais

317 1dem, p. 109-110.

318 ARTIHORA, 1997.

319 Idem.

320 De acordo com o Inquérito industrial de 1881, nesse tempo houve no concelho 9 companhias de pescaria e 270
pescadores. (Portugal. Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria. Reparticdo de Estatistica, Inquérito industrial
de 1881, 1881, p. 19)

321 Os nomes e localizagdes dos numerosos moinhos gondomarenses podem ser consultados em: OLIVEIRA, 1983,
p. 375-401.

322 Dados do inquérito do ano 1881 apresentam o niimero de 60 moinhos. (Portugal, 1881, p. 19.)
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adaptado as condic¢des desta terra que criou a cultura e tradicdes gondomarenses. Nao
esquecendo os artesanatos, que deram o renome ao concelho — a marcenaria®?’
e a ourivesaria, aparentemente distintas, mas similares quanto ao trabalho delicado
€ minucioso.

Hoje em dia, o rio ¢ mais visto como um destino de lazer, oferecendo
desportos aquaticos, cruzeiros e praias fluviais, do que um lugar de trabalho. Das minas
sO restam as memorias e vestigios e o artesanato tornou-se uma raridade, que pouca

gente ainda sabe fazer, em suma, um patriménio que precisa ser protegido e preservado

para as futuras geragdes.

33 O Inquérito industrial de 1881 registou nessa época 52 oficinas de marcenaria com 170 operarios. (Idem, p. 25.)
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2. Filigrana de Gondomar

“A filigrana, para ser completa, precisa do brilho do ouro.
E a sua tinta natural.

A filigrana de prata é a filigrana nua, e assim como a cor

excita o paladar, assim a cor também excita a olhar .

(FAZENDA, Pedro)

Hoje em dia, o processo de producao das pegas de filigrana ¢ parcialmente
mecanizado, mas ndo € preciso recuar muito tempo para uma época em que as oficinas
familiares  utilizavam  processos ancestrais com raizes, possivelmente,
proto-historicas*?>.

Foi o oficio de ourives do ouro que conseguiu uma distribuicdo mais
transversal na sociedade, englobando diversas classes sociais, mesmo as com menores
recursos econdémicos, ao contrario da prataria, que estava orientada mais para

o consumo da igreja e das elites*?®.

2.1. O que é a filigrana?

“Técnica de decoragdo do metal executada com finos fios de ouro formando desenhos
em espagos vazados ou sobre o metal. A primeira recebe o nome de filigrana de integragdo e

reveste espagos criados num esqueleto da peca;, a segunda, designada por filigrana

de decoragdo, adorna pecas ja completas.”?’

Simplesmente, a técnica de filigrana, que faz parte da ourivesaria popular, pode
ser explicada como a decoragdo da joia, ou de outro objeto, feita através do trabalho
com o finissimo fio de ouro ou de prata que se enrosca, encrespa ¢ enrola. Entre
a filigrana e a joia que adereca, existe uma relacao de simbiose artistica, quer isto dizer,
que se completam por meio da “combinacdo de elementos morfologicamente
desafins 3?%. Além do mais, esta técnica decorativa vive das pegas a que se aplica,

sem elas ndo vale nada e, por outro lado, os adornos embelezam-se da filigrana™>°.

324 OLIVEIRA c, C. de, O Concelho de Gondomar: Apontamentos monogrdficos vol. IV., 1979, p. 130-131.

32 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 9.

326 SOUSA b, G. de Vasconcelos e, Diciondrio dos Ourives do Ouro, Cravadores e Lapiddrios do Porto e de
Gondomar (1700-1850), 2012, p. 19.

327 MOTA, 2011, p. 25.

328 CHAVES, [1941], p. 39.

329 I1dem, p. 39-40.
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A filigrana decorativa ndo figura somente em ourivesaria, mas também noutros
ramos da arte popular. Por exemplo, os desenhos de decoragdo eram aplicados
aos jugos de Entre Douro e Minho, aos bordados de desenhos folcléricos, na olaria,
recortados para espelhos de porta e de arca, as gravuras entalhadas em madeira,
entre outros**°.

De acordo com o etnografo Rocha Peixoto, a filigrana era muitas vezes descrita
como uma arte nacional, mas a sua origem e expansao ¢ bastante maior do que
se julgava. Esta técnica decorativa era conhecida e praticada também em Salamanca,
Malaga e Cérdova, em Franga, Italia — concretamente em Génova, Florenga, Népoles
e Roma, na Dinamarca — caracteristica pela sua finura, na Suécia e Noruega, na
Turquia e Africa, na India e China®*'. Para alguns, isso pode significar uma desilusio,
mas tal como os paises se diferenciam em cultura e tradigdes, também a filigrana varia,
através de histdria e evolugao diferente. Basta imaginar que ha diferencgas entre objetos
de filigrana de Travassos e de Gondomar, em regides tdo perto uma da outra.

De acordo com Rosa Mota, durante o séc. XX, a distingdo entre a filigrana
destas zonas foi-se atenuando gradualmente, especialmente em relagdo ao ouro
estampado em que as oficinas de ambas a regides foram capazes de produzir o mesmo
tipo de adornos. Contudo, os ourives gondomarenses, concretamente os de Jovim e
Aguiar, mantiveram uma certa exclusividade na producao das malhas para fios, voltas,
pulseiras e corddes>*2.

Além disso, tradicionalmente, a filigrana de Gondomar era mais fina e fechada
ao contrario da filigrana da Povoa de Lanhoso, que era mais grossa e aberta. Esta
diferenca, para alguns, decorre do processo de fabricagdo uma vez que, em Gondomar,

3

o preenchimento do esqueleto das pecas é feito pelas enchedeiras®*® com fios

finissimos e malha muito cheia, enquanto na Povoa, o mesmo ¢ feito por homens com
fios mais grossos e uma malha mais aberta3*,
Deste modo, podemos constatar que apesar de esta técnica ter o seu comego

num lugar mais ou menos comum, expandindo-se para culturas e paises diversos,

330 CHAVES, [1941], p. 50.

31 PEIXOTO, 2011, p. 28-29.

32 MOTA, 2011, p. 18-19.

333 Em Gondomar, havia também os ourives que faziam esta parte de preenchimento sozinhos.
3% Idem, p. 18.
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ganhou em cada sitio caracteristicas proprias que, afinal, a fazem unica e especifica

desse lugar.

2.2.  Origem da filigrana

Na primeira parte do trabalho, relatamos a histéria de minerais preciosos
incluindo a breve descri¢cdo da descoberta da técnica de filigrana na Peninsula Ibérica.
Contudo, a historia da propria filigrana remonta até mais longe.

E desde os finais do V milénio a.C. que os povos do Proximo e Médio Oriente
comegaram a trabalhar o ouro com maior aptiddo. A Grécia Antiga processava o metal
oriundo da Asia Menor, do Egipto e da Assiria, mas as reservas minerais, embora
fossem numerosas, nao cobriam a grande procura do ouro, da prata, do cobre e também
do estanho. Assim, era preciso encontrar novos lugares, ricos em jazidas e jazigos
minerais. Foi entdo que os povos do Mediterraneo Oriental olharam e direcionaram-se
para o Ocidente. O foco do seu interesse era o Chipre, bem como a Peninsula Ibérica,
para onde os navegadores € comerciantes gregos, principalmente, os fenicios viajaram
com o objetivo de obtengdo do metal’.

No final do séc. IX a.C. os fenicios eram pressionados para encontrarem metais
preciosos por causa de grandes tributos impostos pela Assiria sobre as suas
cidades-estado. Por esta razdo, os fenicios recorreram ao Ocidente sistematicamente.
A Peninsula Ibérica foi alcancada da costa mediterranica, bem como da atlantica e,
igualmente, os rios serviam para o transporte ndo sé na parte litoral, mas também
interior, contribuindo assim a maior difusdo das influéncias orientalizantes>*°.

Como ja menciondmos na outra parte, Portugal teve vérias zonas com areias
auriferas como as dos rios Minho, Lima, Douro, Mondego ou Tejo e as areas
com ocorréncias de ouro, prata, cobre e estanho>*’.

Quanto a técnica da filigrana, a sua histéria vem das antigas civilizagdes
da Assiria e Caldeia, Egipto, Fenicia, Etruria e Grécia. Ao continente europeu foi
levada pelos fenicios, que, em relagdo ao tratamento de metal, espalhavam a influéncia
mediterranica. Isto significava, no territorio portugués, a introdu¢do das técnicas

decorativas do granulado e da filigrana na ourivesaria®,

35 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 9.
3¢ I1dem, p. 11.

37 Idem, ibidem.

338 Idem, ibidem.
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A filigrana era usada, no norte de Portugal, j4 em plena cultura castreja®*,
como nos provam os seus vestigios>*’, tendo sido no tempo do crescimento dessa
cultura, que se desenvolveu a ourivesaria nesta regiao, criando uma continua tradi¢ao
do trabalho do ouro. Quer isto dizer que a técnica da filigrana tem as suas raizes
na cultura castreja, quanto ao territorio portugués norte, e as exploragdes de ouro,
nas zonas de Gondomar, Valongo e Vila Pouca de Aguiar, durante a era romana,
que incentivaram o antigo oficio do ouro*!.

A técnica de filigrana foi criada gragas a descoberta da solda, no inicio feita
a frio, na segunda metade do IV milénio a.C. no Oriente e surgindo no Egipto nos
comecos do Il milénio. Foi nesse tempo que também apareceu o fio de ouro, ndo
havendo assim obstaculos para que essas duas técnicas nao se pudessem unir, criando
a base da propria filigrana que se compoe de finissimos fios, entrangados, enrolados e
soldados juntos criando assim a decoragiio da peca®*.

Com a filigrana, na Peninsula Ibérica, entrou também a técnica de granulado**,
supostamente, oriunda da Suméria, mas foram os Egipcios que a desenvolveram mais,
em torno da primeira metade do II milénio a.C., e os etruscos, que a aperfeigoaram
entre 700-600 a.C.>**

Em conclusdo, a soldadura e as técnicas decorativas de filigrana e granulado
nasceram no Oriente e no Egipto, mas estabeleceram-se, significativamente,
na ourivesaria grega, etrusca e ibérica onde foram expandidas especialmente
pelos fenicios, mas também pelos gregos, usando as invasdes colonizadoras ou
os contactos comerciais#.

Mais tarde, no século VII, a invasdo arabe encontrou na Peninsula ourives
visigoticos tecnicamente hdbeis**®, mas foram os muculmanos que enriqueceram
a ourivesaria com uma nova técnica que aplicava a filigrana incrustada em objetos

de ferro¥’.

339 Veja o capitulo da I parte: 2.3. Ourivesaria castreja e declinio da joalharia antiga na era romana.
340 Veja a Figura 7.

3 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 10.

342 1dem, ibidem.

343 A técnica de granulado é feita através da unidio de pequenas esferas macigas soldando-as & pega.
34 Jdem, ibidem.

Idem, ibidem.

346 PEIXOTO, 2011, p. 24.

37 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 11.

345
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2.2.1. Filigrana em Portugal®#®

Durante o periodo romanico a técnica decorativa de filigrana adornava,
principalmente, os objetos religiosos como cruzes, custodias, célices e outros.
A filigrana penetrou nas pegas profanas do estilo gotico e, especialmente, desde
o séc. XV, quando prevaleciam as pecgas litirgicas acrescentadas pelas pedras
preciosas*’.

Foi do séc. XVII, que esta arte minuciosa passou da guarni¢cdo dos artefactos
de culto e de luxo para a decoragdo dos adornos pessoais de uso popular. No século
seguinte, os estilos opulentes do barroco e rococod impulsionaram a ourivesaria
portuguesa para a producdao esplendida. Desde entdo, a filigrana ganhou a sua
importancia e valor como um ramo independente da ourivesaria criando pecas
completas da mesma>*°,

No século XX, os ourives, guiados pela sua imaginacao, aplicavam a filigrana

nos objetos utilitarios como espelhos, caixas, caixilhos, cigarreiras, entre outros>>'.

2.3. Filigrana — técnica decorativa do oficio de ourives

Este oficio foi, ao longo dos anos, um artesanato que passava de uma geragao
para a seguinte, de pais para filhos, que desde a crianga observava e ajudava na oficina
familiar. Era assim que se efetuava o aprendizado — “a vista do pai e lentamente 3.
Mesmo que, de acordo com o prof. Sousa, “estas familias raramente passam, em
termos de continuidade, das trés geragées ”*>*. Em geral, toda a familia compartilhava
na producdo das pecas mas, a0 mesmo tempo, dedicavam-se também ao cultivo como
outra fonte do sustento>.

Gradualmente, durante o séc. XX, surgiram as unidades de estrutura fabril,
resultado da maior procura e exportacdo da filigrana, sobretudo de prata. Apesar da
situacdo cada vez mais favoravel para a venda das pecas de ourivesaria, 0s proprios
ourives nao viviam em condi¢des correspondentes a demanda pela filigrana. Com

a expansao do mercado ndo ganhavam muito, uma vez que nao havia uma relagao

3% Para mais informagdes veja o capitulo da I parte: 3. Evolugio da ourivesaria durante varios séculos.
3 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 11.

350 1dem, p. 11-12.

31 Idem, p. 12.

32 PEIXOTO, 2011, p. 97.

33 SOUSA b, 2012, p. 30.

3 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 13.
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direta entre o ourives e o comprador, mas havia um intermediario que, além de mediar
0s negdcios, também podia investir em matéria-prima>>>,

Em relagao ao comércio de pegas, além do normal circuito de venda através de
um intermediario, havia uma outra colaboragdo entre um mestre que produzia as pegas
com outros colegas da mesma profissdo que as comercializavam. Desde a primeira
metade do séc. XIX, decorre o comércio de ourivesaria de porta aberta, mesmo que
a venda fosse sempre realizada na oficina através da exposicao das pegas acabadas nas

tabuletas. No Porto?*%, as casas principais encontravam-se na Rua das Flores>>’.

2.3.1. Descricao do oficio de ourives

Nos finais do século XIX, nas maiores oficinas trabalhavam entre 8-10 pessoas
e o seu salario situava-se entre 18$000 réis até ao maximo de 548000 réis pago
anualmente, incluindo a casa, cama e mesa. Os operarios que trabalhavam de casa eram
pagos por peca e produziam principalmente o corddo de grossuras habituais e 8 palmos
de comprimentos com o prego de 320 réis>>%.

O horario consistia de 14-15 horas de trabalho, comegava as cinco da manha e
terminava as nove da noite permitindo pausas somente para as refei¢des. Se o operario
estivesse doente, era mandado para a sua casa, ou ficava na do patrdo mas, neste caso,
em consequéncia, o operario devia-lhe o alimento e também o tratamento>>’.

A organizagdo da oficina era, nesse tempo primitivo, caseiro ou histdrico,
significando que o fabricante fazia o papel de tutor dos aprendizes e, simultaneamente,
de lider do grupo de operarios, aos quais fornecia sustento e casa’®’. Afinal, era

o mester de ourives do ouro que, de todos os oficios associados a esta arte, dava mais

lucro3!,

355 Idem, p. 13-14.

3% O que diz respeito ao arruamento da residéncia dos ourives nesta cidade, nos inicios do séc. XVIII, encontravam-se
junto a Ribeira, quer dizer na zona baixa do Porto. Da segunda metade do século, era a Rua das Flores, incluindo a Rua dos Canos,
que se tornou uma localizagdo importante quanto dos ourives do ouro, tanto dos da prata. Mais tarde, na primeira metade do
século seguinte, surgiu a Rua de Santo Anténio (atual Rua de 31 de janeiro), que foi caracteristica pelo comércio de ourivesaria.
(SOUSA b, 2012, p. 26-27.)

357 Idem, p. 23.

358 Portugal, 1881, p. 47.

3% Idem, ibidem.

360 Tdem, p. 240.

361 A sua maior riqueza ficou demonstrada em 1808 através do imposto de guerra, que foi langado por causa da
1* Invasdo Francesa, e os mesteres de ourives do ouro, entre os outros artifices, tiveram de pagar uma quantia mais elevada.
(SOUSA b, 2012, p. 16.)
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Nesses tempos, era natural que o aprendiz fosse ainda crianca. Comega
a aprender j4 com 10-12 anos de idade e durante de 5 anos®®? o patrio ‘“‘veste-o,
alimenta-o e alberga-o, mas ndo lhe da saldrio nem educagdo”*%. Nos primeiros trés
anos da aprendizagem, tem estatuto de um servigal da oficina e da casa do patrdo, o que
inclui varrer, limpar, esfregar e fazer recados, e s6 nos ultimos dois anos ganha
a denominagio de aprendiz. Uma vez acabado este processo torna-se um oficial*®*
escolhendo a sua especializagdo, dedicando-se aos brincos, broches ou a gargantilhas
de filigrana, argolas e anéis ou até aos coragdes, entre outros>®°.

Os oficiais dividiam-se entre os que trabalhavam em casa e os que trabalhavam
nos fabricantes. O seu salario anual era 483000 réis, mas podia chegar até ao dobro.
Nao eram muitos os que sabiam desenhar, mas eram capazes de copiar os modelos
entregues e, os mais hébeis e competentes, tornavam-se fabricantes>%°.

O fabricante ndo trabalhava para si proprio, mas por conta de um ourives
mercador, que entregava a peso a matéria prima’®’ e recebia a obra, também a peso,
adicionando certos precos e “feitios”. Assim, o lucro do fabricante dependia muito dos
modelos que produzia. Por outras palavras, os que faziam as pecas lavradas, como
p. ex. brincos e adornos de lavradeiros, ainda conseguiam prosperar, mas o0s
da produ¢do montada — reprodugdes de bijuteria estrangeira, perdiam em relagdo a sua
concorréncia®®.

No século XIX, havia diversos oficios associados e dependentes dos ourives.
Eram os seguintes: lavrantes, guilhochadores e gravadores, brunidores e brunideiras,
caldeireiros de martelo, torneiros e repuxadores, fabricantes de faqueiros e pecas de
marfim®® e, por fim, destacavam-se os lapidarios e cravadores. Estes dois ultimos
funcionavam como satélites do oficio de ourives, tendo menor importancia
socioeconodmica, o que se evidenciou também na localizagdo das suas residéncias nas

zonas mais periféricas, ao contrario dos ourives, que habitavam no centro do Porto*”°.

362 Parece que este periodo pudesse se diferir como os autores, na parte sobre a ourivesaria em Gondomar, mencionam,
que o periodo de aprendizagem durou ca. 6-7 anos. (Portugal, 1881, p. 27.)

363 1dem, p. 240.

364 Jdem, ibidem.

365 PEIXOTO, 2011, p. 97.

366 Portugal, 1881, p. 241.

367 A matéria prima com que os fabricantes trabalharam era o ouro em barra de diversos toques conforme as pegas.
Esse ouro ja tinha sido fundido e ligado anteriormente pelos ourives que o assim entregavam a/por peso ao fabricante.

368 Jdem, ibidem.

39 1dem, p. 244.

70 SOUSA b, 2012, p. 16.
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A organizagdo da oficina mudou durante o século XX. Os aprendizes ja nao
permaneciam na casa do seu mestre, mas ficavam nas suas proprias casas, ou estavam
por sua conta, ¢ o periodo de aprendizagem reduziu-se de 5 para 3 anos. Também
a estrutura das oficinas se tornou mais complexa com varias fungdes dependendo da
sua organizacdo. Enquanto na oficina pequena o ourives podia desempenhar diversas

371 Assim,

operagdes, na oficina maior as mesmas eram feitas por diversos operarios
ao longo dos anos, estabeleceram-se varias categorias profissionais e, igualmente,
os salarios passaram por mudancas com o inicio dos sindicatos>’2.

Deste modo, a estrutura das oficinas bem organizadas consistia do encarregado
geral®”3, de sec¢o®’* e do encarregado. Depois, havia o ourives principal, o afinador
de maéquinas, o ourives oficial de 1% 2* e 3* classes, o especializado®”® e
o indiferenciado. Além dos ja mencionados, faziam também parte da estrutura
o pré-oficial, o aprendiz de 1°,2° e 3° anos e o praticante especial executando, cada
um, uma funcio determinada®’®.

Nos finais do séc. XX, o ourives, para além do negociante ainda trabalhava
juntamente com as enchedeiras. No passado, as enchedeiras costumavam ser
as mulheres ou criangas da familia do ourives com a tarefa de preencher a peca

poupando assim ndo s6 o tempo do mestre, mas também dinheiro>”’.

2.3.1.1. Descrigdo da oficina

Prof. Oliveira, na monografia sobre Gondomar, retrata a descri¢cao da oficina
dos ourives feita pelo doutor Pedro Fazenda na obra chamada A Ourivesaria
Portuguesa contempordnea e os Metais e as Pedras Preciosas do ano 192778,

A oficina primitiva era um espago desconfortavel, de arquitetura simples, de
forma retangular de granito, separada em laboratério®” e enxerga, para o qual a luz

entrava apenas por “‘uma fresta aberta sem postigo”3%°. O prof. Fazenda, em visitas

37! Rosa Mota menciona no glossario da sua obra diversos tipos de ourives conforme a sua fungdo como p. ex.: ourives
barbeleiro, conserteiro, cordoeiro, cravador, ourives do ouro, enchedor, escovilheiro, esmaltador, estampador, filigraneiro,
fundidor-moldador, gravador manual e mecanico, guilhochador, joalheiro, laminador e polidor. (MOTA, 2011, p. 19-21.)

372 1dem, p. 19.

373 Encarregado geral — pessoa que coordena e dirige os servigos dos diversos setores de trabalho, além da sua atividade
profissional.

374 Encarregado de secgdo — empregado responsével pelo seu setor.

375 Especializado — empregado que faz tarefas pouco complexas, rotineiras e, as vezes, repetitivas, de maneira manual
ou mecanica.

376 Idem, ibidem.

37 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 14.
38 OLIVEIRA ¢, 1979, p. 130.

3 1dem, p. 131.

380 Idem, p. 132.
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a algumas oficinas em Valbom e Gondomar, encontrou em todas “a mesma paz
laboriosa: operdrios de ambos os sexos, na maioria gente moga, aspecto simples, sem
sombra de arrogdncia; os mesmos instrumentos — alicate, tesoura, martelo e magarico
— que herdaram de seus maiores !,

Priscila Cardoso relata que, embora no passado os ourives trabalhassem nas
oficinas com luz natural, no tempo do seu estudo, os artesdos trabalhavam com luz
artificial que, consequentemente, lhes causava problemas da visdo. Quanto
ao mobilidrio, este era similar, incluindo bancada de trabalho de madeira com gavetas,

usadas para guardar algumas ferramentas, banco de quatro pés e um conjunto

de ferramentas e maquinas>®2.

2.3.2. Os modelos tipicos fabricados em Gondomar

Foi durante o séc. XIX, que a ourivesaria em Gondomar produzia os modelos,
que se tornaram caracteristicas para a sua joalharia. Trata-se de coragdes de chapa lisa
decorados com a filigrana, coracdes somente em filigrana, corddes, gramalheiras,
pendentes em cruz de Malta, brincos de filigrana*®®, cadeias para relégio com
trancelim com borlas polidas e com turquesas e pérolas, grilhdes®4, arrecadas, bau,
colares de contas e memorias>®.

Em relacao aos adornos tradicionais femininos, prevalecia a filigrana aplicada
nas arrecadas, gargantilhas, pingentes (de estrela, relicarios, coragdes ou crucifixos),
anéis, alfinetes, escravas, broches e brincos, entre as joias do peito destacavam-se
os cadeados de argolas grossas, corddes de tranga, colares de contas também decorados
com a filigrana®. No que diz respeito a classe de agricultores e as lavradeiras, entre
eles eram populares os modelos de uso corrente como os grilhdes, arrecadas, cordoes,
brincos a rainha e correntes duplas, ou também chamadas dubles, que eram destinados
aos homens>¥’.

Além disso, a filigrana acrescentaram-se também as pedras ou até vidros,

favorecido pela existéncia de minerais na regido de Gondomar, a qual esta ligada

31 Jdem, ibidem.

32 CARDOSO, 1998, p. 86-87.

3% SOUSA, G. de Vasconcelos e, Aspectos da ourivesaria de Gondomar no século XX: subsidios para o estudo de
uma arte em renovagdo, 2004, p. 199.

3 SOUSA, G. de Vasconcelos e, Qurivesaria em Gondomar: elementos para a sua Histéria nos séculos XVIII e XIX.,
2003, p. 340.

3% MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 14.

386 Jdem, ibidem.

37T OLIVEIRA ¢, 1979, p. 136.
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o oficio de lapidarios, ainda existente, por volta de 1880, p. ex. na freguesia do Rio
Tinto3%8.

Além dos modelos tradicionais, a ourivesaria gondomarense ficou conhecida
também pela sua producao das bolsas de malha de ouro e de prata, que eram exportadas
para Franga, Inglaterra e outros paises. Como ja relatdmos na 1* parte do trabalho®’,
foi por volta da passagem do século XIX e durante a primeira metade do séc. XX, que
a filigrana comecgou a ser aplicada também a diversos objetos decorativos. Seguindo
esse rumo, em Gondomar criaram-se as caravelas de filigrana, um ex-libris desta arte
gondomarense, ou as pequenas caixas decoradas com a filigrana de prata®®.

No que diz respeito as técnicas utilizadas no concelho, as mais tipicas eram

ade filigrana e do esmalte, que continuaram a estar presentes também no século

seguinte como portadores essenciais da caracteriza¢io desta arte de Gondomar?°!.

2.3.3. Fraudes dos ourives e a joalharia falsa

Até agora, foi possivel perceber que a vida dos ourives nao era nada luxuosa,
antes pelo contrario, era dura e laboriosa. Assim, acontece que havia pessoas que
tentavam melhorar a sua vida e ganhar mais dinheiro, mas a custa dos outros e
desonestamente. Claro que isso ocorreu também na profissdo dos aurifices e, muitas
vezes, o ourives “ndo correspondia ao grau de confianca e honestidade que nele
depositava a expectante clientela’**?.

O autor Rocha Peixoto descreve as praticas de fraudes utilizadas dentro do
oficio dos ourives, apesar de receios fiscais. Umas das primeiras possibilidades
de burla estava na parte da formacdo das ligas*>® e outra encontrava-se na parte de
preparar a solda. Esta burla consistia em diminuir a percentagem de ouro com
propdsito tornar a pega mais pesada®?,

Diz-se que, em Travassos, havia um mestre, a0 mesmo tempo fabricante e
mercador, que levava as argolas ao contraste para obter a puncdo legal. A marcagao,

de costume, era feita no arco que ¢ inserido através do l6bulo da orelha. O mestre,

depois de voltar para a sua oficina, cortava os elementos vultosos e de bom ouro para

%8 SOUSA, 2004, p. 199.

3% Concretamente no capitulo chamado Desenvolvimento geral e pegas tradicionais de ourivesaria.
3% SOUSA, 2004, p. 200.

1 Idem, p. 199.

32 PEIXOTO, 2011, p. 13.

3% 1dem, p. 87.

3% Idem, p. 36.
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os substituir por outros de menos ouro e de mais cobre ganhando, desta maneira, muito
dinheiro®”.

Outro exemplo de fraude ocorreu com a aplicagdo das marcas. As marcas dos
artefactos feitos com ouro de lei eram aplicadas a outros objetos, especialmente anéis,
destinados a exportacio®.

No passado, as fraudes frequentemente cometidas trouxeram consequéncias em
forma de vérias reformas, que, infelizmente, ndo pararam os ourives desonestos. Por
1sso, nos fins do séc. XIV, foi ordenado que os ourives tivessem as lojas em sitios
visiveis numa estrada publica. Deste modo, algumas cidades até definiram
um arruamento nos bairros mais frequentados para exercer a profissdo aurifera®’.
Além disso, havia os atos de correi¢do consistindo de uma visita surpresa a certa
oficina, durante a qual as pegas na loja eram inspecionadas por juizes e outros
membros da administragio’*®.

No que diz respeito a ourivesaria falsa, essa comegou a entrar no pais com
a mulher de D. Afonso VI (1656-1683). Além disso, a utilizagdo do quartzo hialino
nas filigranas, teve grande éxito durante muito tempo até que foi arruinada com
as fraudes referentes a exportagdo dos artefactos para a América. No séc. XIX, ainda
havia lapidarios em Contumil, em Rio Tinto, que se ocupavam, principalmente, com
o desbaste do cristal de rocha®.

Os filigraneiros gondomarenses colaboraram com os lapidarios em engastes
dos adornos com pedras, feitos para o mercado brasileiro. Tudo isso funcionou até que
as demasiadas burlas na preparacdo dos metais destruiram a indistria e sua
credibilidade*®. A quantidade de fraudes exportadas para o Brasil era tio excessiva,
que o mercado deixou de aceitar os artefactos de Travassos e Guimardes*°!.

Outro destino popular dos ourives para exportar os adornos especialmente
alterados era Africa, para a qual, ainda nesse tempo, se enviavam as filigranas de ouro

muito baixo. A Galiza também ndo era excecdo. Expediram-se para 14 milhares

3% Idem, p. 87-88.

3% Idem, p. 88.

37 1dem, p. 89-90.

% SOUSA b, 2012, p. 22.
3 PEIXOTO, 2011, p. 64.
40 Idem, p. 65.

401 Idem, p. 86.
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de contas “de ouro” ligado com cobre e, ainda por cima, sem pagar encargos
alfandegarios uma vez que foram contrabandeados*’?.

Enfim, nem as graves penaliza¢des conseguiram parar aqueles ourives de
cometer fraudes e eles nao hesitaram arriscar tudo com a visdo de lucros maiores.
O prof. Oliveira descreve um caso de puni¢do, no ano 1790, do ourives da prata
Manuel de Oliveira de Guimaraes, que fez fraudes na produgdo de algumas cruzes
adicionando, no fim, umas poucas de ongas de chumbo derretido. Este crime foi punido
por meio de expulsdo do dito homem da cidade e com a ordem de nunca mais usar

o oficio de ourives*®.

Além das proprias fraudes, havia gente que tirava proveito do lixo das oficinas
e das lojas incluindo, por exemplo, os cadinhos, os carvoes das forjas, entre outros.
Tudo era queimado para recuperar os residuos. Essas pessoas, em Guimaraes
chamados covilheiros, conseguiram adquirir ouro do “lixo”, embora isso tivesse sido
procedido de um processo lento e penoso®*.

O processo consistia, primeiramente, em pisar, peneirar ¢ lavar os cadinhos.
Extraia-se a borra e restava somente areia e ouro, que se separavam através da lavagem
num caco, em que o metal ficava no fundo permitindo a remocao facil da areia. Depois,
o ouro era dirigido a um moente pequeno, com azougue, onde estava e era triturado
por um tempo. Esta nova mistura era colocada num cadinho tampado com outro, que
tivesse um furo no seu topo pelo qual se introduzia um tubo de ferro. O conjunto era
levado a forja onde, pelo tubo, logo comecava a sair o mercurio, passando para

um alguidar com 4gua, e o ouro restava no fundo do cadinho inferior*®.

402 Idem, ibidem.

403 OLIVEIRA c, 1979, p. 133-134.
404 PEIXOTO, 2011, p. 38.
405 Idem, ibidem.
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2.4. Predilecao em joias, pecas populares e o simbolismo

“Uma mulher minhota sem ouro era como

uma igreja sem os seus adornos!”*"

A arte do adorno ocorre j& com o homem pré-histérico que, para a sua
formacgao, usava a natureza ao seu redor — conchas, dentes, ossos, pedras, etc. Assim,
desde os tempos remotos, os adornos tiveram nao s6 uma fungao estética, mas também
um significado simbélico e magico. Com o tempo, o gosto pelo adorno fixou-se com
o desenvolvimento do comércio, a hierarquizacao da sociedade e a distin¢ao de idade,

casta ou familia*"’.

E apesar de terem passado séculos desde esses tempos remotos,
ainda hoje em dia sdo preservados alguns significados dados a pecas concretas ou
ocasides em que sdo oferecidas. E ndo so, as joias, ainda hoje, também representam
o simbolo de status social e de riqueza, sdo percebidas como amuletos**® ou talismas*®
com o valor intangivel, e significam um investimento, muitas vezes herdado através
de geragdes, ganhando assim um valor histdrico e familiar.

O papel da arte ndo € so representar, mas também significar e a propria fungio

do adorno ¢, sobretudo, “um cédigo simbélico de identificacdo e relacdo social .

41 amuleto ou,

Assim, hd uma fina linha entre o objeto de adorno como simbolo
simplesmente, joia decorativa. Onde termina um e come¢a o outro ¢ dificil
caracterizar, visto o adorno poder ser tudo ao mesmo tempo. Um exemplo desta
situagdo ¢ a peca do coragdo, que enquadra um misto de joia, no sentido material,

de simbolo de amor e igualmente de amuleto determinando o mesmo sentimento*!2.

2.4.1. Predilecao em joias e pecas populares

Em geral, podemos constatar que a vida das mulheres esta, desde o seu inicio,
ligada as joias, quando por exemplo se perfuram as meninas os lobulos da orelha com

proposito de por os seus primeiros brincos. Além do mais, costumava-se crer que

406 Idem, p. 13.

4“7 MACEDO, 1993, p. 11.

408 Amuleto — objeto ou formula escrita que se traz € a que se atribui supersticiosamente qualquer virtude ou poder
magico. (Fonte: https://www.priberam.pt/dlpo/amuleto)

409 Talismd — figura, medalha ou objeto aque se atribuem virtudes ou poderes sobrenaturais. (Fonte:
https://www.priberam.pt/dIpo/talism%C3%A3)

412 CARDOSO, 1998, p. 105.

4l Simbolo - figura ou imagem que representa a vista o que ¢ puramente abstrato. (Fonte:
https://www.priberam.pt/dlpo/s%C3%ADmbolo)

42 CHAVES, [1941], p. 25.
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os brincos protegiam os orificios mais expostos contra os maus espiritos,
impedindo-os de entrarem, assim, nunca podiam ser removidos*!3.

Mas nao se trata s6 das meninas. A primeira ocasido em que os adornos tém
um significado simbdlico, na religido crista, ¢ o batismo. As meninas sdo oferecidos,
pelos padrinhos, os primeiros brincos de ouro e aos meninos um colar de ouro com
uma cruz. Outro tipo de joias das meninas sd3o os amuletos — botdes
diminutos/argolinhas*'“.

E assim podemos continuar, com outras ocasides religiosas, como a primeira
comunhio, em que de costume sdo oferecidos colares de ouro ou pingentes em forma
de cruz, até a vida adulta em que estdo presentes na forma de anéis, seja de noivado ou
casamento, porque, como disse Rocha Peixoto, “a pedra preciosa é a chave dos
coracoes 1.

No passado, o consumo de ouro alargava-se do Norte até o Sul do pais,
estendendo-se também as ilhas, e usando as feiras*'® como o meio de divulgagio. Deste

modo, as feiras constituiam um instrumento importante quanto a distribui¢ao desta arte

para as regides mais afastadas dos centros de ourivesaria*!’.

Em relagdo ao consumo, era na regido do Minho (Entre
Douro e Minho), que as mulheres tinham particularmente
grande predile¢do em adornar-se com os seus tesouros de ouro
mostrando no seu peito os corddes e as gargantilhas com

ascruzes, crucifixos, medalhdes e os coragdes*'s.

Especialmente estes ultimos, eram de tamanho ostensivo, que

até as raparigas foram dadas alcunhas “coragdo de ouro
Figura 19: Ilustracao de
E ndo era s6 o peito que brilhava, mas também  uso dos adornos pelas
ouradas.

(lavrado)”*'°.

os pulsos, os dedos e, claro, as orelhas pendendo delas até
aos ombros dois ou até trés pares de brincos*?’.
O costume de usar adornos, especialmente os brincos, foi tdo forte que, em

certas regioes, a mulher minhota, que ndo usava brincos, foi apelidada de “fanada”

43 MACEDO, 1993, p. 65.

414 Idem, p. 39-40.

415 PEIXOTO, 2011, p. 17.

41® Durante décadas, uma das feiras mais importantes da regidio norte era a de Viana do Castelo tendo os ourives
de varias localidades. (MOTA, 2011, p. 30.)

47 SOUSA b, 2012, p. 20.

48 PEIXOTO, 2011, p. 77.

419 CHAVES, [1941], p. 14.

40 PEIXOTO, 2011, p. 77.
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no sentido pejorativo, colocando-a num baixo nivel social**!. Além disso, toda essa

beleza representava a riqueza da sua dona e nem todas as lavradeiras podiam

422

orgulhar-se com tanta quantidade de adornos de ouro™““. Assim, cada peca simbolizava

o investimento feito, uma a uma, quando as poupangas permitiam.

Uma vez que tinham os brincos, a sua

aten¢do era dirigida aos colares de contas de ("LM%&(‘“L
ouro, que se tornaram, desde a adolescéncia,

) L
uma peca imprescindivel sendo o numero de o

contas consoante o uso da terra??3. As que Figura 20: Parte de colar de contas cobertas de
filigrana com o detalhe de uma conta coberta

tinham possibilidade compravam p. ex. os fios avulsa.

de contas lisas, esféricas ou ovaladas que podiam ser ornamentadas de fio de ouro ou

de filigrana (Fig. 20). Além desses, havia também os colares completamente formados

e decorados em varias formas (Fig. 21), p. ex. com filigrana, com tema repetido

e realcado com esmaltes, entre outros***,

Aos colares podiam ainda ser acrescentados
pendentes (Fig. 21), habitualmente, da cruz de Malta de
diversos estilos, do crucifixo, relicarios ou os coragdes.
Os mais comuns destes Ultimos, ou seja, mais baratos,
eram recortados numa chapa em que a decoragao de

filigrana foi limitada a simples enroscaduras e espirais

Figura 21: Colar completo com as simetricamente dispostas (Fig. 22). Os mais trabalhados

amostras de pendentes de cruz de

= consistiam numa composi¢ao mais difusa e complexa,
Malta e de relicario.

com as espiras irradiantes ou com 0S motivos

espiriformes e em SS acentuados*® (Fig. 23).

Além dos adornos, havia uma pega que foi
percebida como um amuleto formado de

uma moeda de trés vinténs, ou conjunto de varias

fazendo o mesmo valor, que era furada e pela

abertura passava um fio de linha unida com trés noés Figura 22: Pendentes em forma de

. \ coragdes de “venera” e “borboleta”.
sobrepostos. Este amuleto foi colocado a filha pela ¢

21 MACEDO, 1993, p. 65.
42 PEIXOTO, 2011, p. 77.
423 MACEDO, 1993, p. 65.
44 PEIXOTO, 2011, p. 48.
425 Idem, p. 51.
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mae na noite magica de S. Jodo, ficando escondido sob
aroupa e simbolizando a virgindade até o seu casamento,
no dia do qual, s6 a mée podia tira-lo a noiva*?S,

Fatima Macedo constata que a conta, a lunula,
o triangulo e o fuso, que se encontravam no estilo estrutural e
na decorac¢do do homem proto-histérico, ainda hoje perduram

no ouro popular do Noroeste como ‘“herdeiros dos mesmos

simbolos arcaicos*’. Figura 23: Pendente de
coragdo de filigrana.
Em geral, juntamente com a cruz, o coracdo foi um dos
temas mais populares tornando-se um amuleto e emblema*?® que “afirma a crenca,
defende do maleficio ou simboliza o afeto”**. O seu significado simbolico evoluiu
gradualmente comegando como o simbolo do amor divino por causa da sua associagao
ao culto do Sagrado Coragdo de Jesus e também de Maria. Depois, tornou-se o simbolo
do amor profano, da ligagdo entre um homem e uma mulher*°,
Além do mais, desde a segunda metade do séc. XX, passou a ser simbolo da
cidade de Viana do Castelo quando era usado na ilustragdo das campanhas publicitarias
promovendo a cidade, primeiramente, como “Viana ¢ amor” e depois “Viana fica no

coragio”*!

. Contudo, segundo os autores Magalhdes e Marques, ¢ o coragcdo que
melhor representa a filigrana de Gondomar, considerado por algumas pessoas
“a obra-prima da arquitectura do filigraneiro”**. Outra pe¢a popular eram os anéis,
mas os de filigrana, cairam em desuso no séc. XVIII*.

Além dos modelos ja mencionados, no fim do século XX, havia também
modelos modernos abrangendo toda uma série de berloques decorados com motivos
florais e animalistas, utilizados como pingentes, brincos, medalhdes, broches
e alfinetes. Além destes, havia interesse também nos objetos decorativos e de uso
incluindo as caixinhas, baus, cigarreiras, bolsas de moedas, castigais, jarras,
destacando os barcos rabelos e moliceiros, as Torres de Pizza ¢ de Belém,

entre outros**,

46 MACEDO, 1993, p. 65.

47 Idem, p. 12.

428 PEIXOTO, 2011, p. 51 e 55.
429 Idem, p. 55.

“0MOTA, 2011, p. 63

41 Idem, ibidem.

42 MAGALHAES ¢ MARQUES, 1997, p. 14.
43 PEIXOTO, 2011, p. 56.
* MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 15.
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2.4.2. Simbologia dos metais preciosos e dos motivos tradicionais

De acordo com Priscila Cardoso, cada cultura tem “um codigo compreensivo
de significantes, de que a comunidade partilha, se bem que de um modo diverso,
o respectivo cédigo de decifragdo. ”**. Desta forma, em distintas culturas o ouro pode
ter diferentes significados. Como exemplo refere a cultura chinesa em que o ouro (Kin)
significa, além do prdoprio ouro, também o metal, ¢ a sua cor simbodlica ndo ¢ o amarelo,
mas o branco*®. Na tradi¢io grega, o ouro ¢ ligado ao Sol juntamente com a sua
simbologia de irradiagao, dominagao, riqueza, fecundidade, entre outros, igualmente,
o deus-Sol Apolo era retratado com a roupa e armas de ouro*’’.

Ha muito tempo que o ouro estd presente na vida humana e ndo s6 no seu
significado tangivel como o metal precioso, mas encontramo-lo também na sua forma
simbolica, concretamente no folclore, na literatura, nas cangdes populares, toponimia,
etc. Nos romances, 0 ouro representa riqueza e formosura material, ndo hd nada
superior ¢ melhor do que este material precioso. No caso de ser comparado, ocorre

no contraste com a prata*>®,

“Se elas fossem de prata, Que estais ld tdo metidinha,
Eu d’ouro vo-las daria; Tendes a coroa de prata;
Que ndo mudasses de cor, Meu pai de ouro vo-la daria;

Que tdo bem me ndo par’cias”*. L

“Minha Senhora da Serra,

Nos contos e lendas populares o ouro aparece como o simbolo do melhor
caracterizando deste modo vérios objetos, como p. ex.: sala de ouro, jarro de ouro,
pentes de ouro, nozes de ouro, ma¢as de ouro, entre muitos outros. Este metal ¢

. . . 441 . rq- ~ . .
considerado o rei dos metais™ e o seu uso simbodlico ndo se limita apenas aos temas

de amor, mas demonstra-nos a sua diversidade tematica, p. ex. nas cang¢des do berco:

435 CARDOSO, 1998, p. 106.

436 Jdem, ibidem.

47 Idem, p. 108.

4% CHAVES, [1941], p. 5.

43 Uma amostra dum romance da Aldeia-de-Anta. (Idem, p. 6.)
440 Uma amostra do romance O Mouro. (Idem, p. 7.)

41 Idem, p. 9.
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“O meu menino é de ouro,
De ouro é o meu menino;

Hei de trocad-lo aos anjos

por outro mais pequenino”**.

No que diz respeito as pecas populares concretas, ja as menciondmos na parte
anterior, entre as quais se destaca a de coragao simbolizando o amor. Outra joia com
significativa importancia simbodlica ¢ o anel. Ele teve o poder de ligar e desligar

. . 443
os namorados representando simplesmente a alianga™".

Em relacdo a técnica decorativa de filigrana, esta igualmente tem o seu lugar
na arte folclorica, muitas vezes encontrando-se em comparacdes do fio de ouro com

o cabelo de menina**,

“Esses teus cabelos loiros, “O seu cabelo, menina,
Pelas costas ao comprido, Pelas costas ao comprido,
Parecem fios de ouro, Merecia ser atado
A martelos rebatido**. Com fio de oiro batido”**,

Acerca da prata, este metal também mereceu aprecos na poesia popular (jarro
de prata, fonte de prata, etc.) mas, habitualmente, era usada em contraste com o ouro
enquanto o conjunto ouro-marfim refletia a harmonia de valores**” (“As telhas do meu
telhado, que sdo de ouro de marfim”**%).

Durante os anos o ouro desenvolveu, na vida popular, raizes profundas sendo
usado em diversas metaforas e provérbios. Como exemplo de metaforas, escolhemos
as mais comuns: coragdo de ouro (descreve a pessoa generosa, com grande alma);
mados de ouro (as de tocador de instrumento manual); palavra de ouro (de quem fala
eloquentemente), de ouro de lei (tudo que é nobre), sonhos dourados (idealismo,
fantasia de homem), prata de lei (o que tem grandeza, autenticidade), pratas da casa
(riqueza, incluindo (abrangendo) tudo o que ¢ familiar). Em relagdo a provérbios vale
a pena mencionar: Nem tudo que luz é ouro, nem prata o que o parece e O siléncio é

de ouro, a palavra de prata*®.

42 Idem, p. 11.

443 Idem, p. 14-15.

44 1dem, p. 17.

45 Proveniente de Celorico da Beira. (Idem, p. 17.)

446 Recolhido pelo Dr. Lopes Dias na provincia da Beira-Baixa. (Idem, ibidem.)
47 Idem, p. 18 e 20.

48 Amostra da Bela Infanta de Garrett. (Idem, p. 21.)

449 Idem, p. 21-22.
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Além da presenga do ouro nesse género, encontra-se também na toponimia de
varias localidades portuguesas. Trata-se p. ex. de Lordelo do Ouro (Porto), Quinta do
Ouro (Felgueiras), Ourada (Moura), Ouredo (Braga), Ouroso (Ponte de Lima e
Oliveira de Azeméis), entre outros*>°,

Assim, pode-se observar que o ouro ndo foi percebido somente como
a matéria-prima dos adornos pessoais e também de outros objetos, mas foram-lhe
atribuidos varios significados simbolicos, embora seja dificil encontrar um negativo.
Pessoas escolheram o ouro como o simbolo do melhor que se pode ser € o gosto por
este metal precioso estd demonstrado pelo seu uso frequente seja na literatura popular

ou na fala, que ¢, enfim, a “prova mais fecunda e vibrante da psique popular”*".

2.4.2.1. Simbologia dos motivos tradicionais

Coragado de filigrana — o coragdo, 6rgdo essencial do homem, representa
o centro e a sede dos sentimentos. Do ponto de vista da tradigdo biblica, ¢ o coragdo
que simboliza o lado interior do homem contendo a inteligéncia, sabedoria ¢ a vida
amorosa. Assim, o coracdo relaciona-se com o espirito*>2.

Cruz de Cristo — na cruz, simbolo religioso, encontra-se a extraordinaria
historia da salvagdo e da paixao de Jesus Cristo simbolizando “o Crucificado, o Cristo,

o Salvador, o Verbo, a Segunda Pessoa da Trindade”*>

, a0 mesmo tempo,
relaciona-se com a pessoa ¢ a historia humana. Além disso, nela € escondido o simbolo
do universo, da juncdo da terra com o céu confundindo as nogdes do tempo e espago.
A cruz ¢ considerada o simbolo mais universal, o simbolo do intermediario que junta
o homem com o céu e ao contrario**,

Anel — as raizes do anel de casamento, também conhecido como alianca,
remontam aos tempos anteriores a Era de Cristo. Representa a unido dos esposos e
o0 seu amor reciproco. A tradi¢cdo do seu uso na mao esquerda, concretamente no dedo

anelar, vem dos Romanos, que acreditavam que no dedo se encontrava uma veia ligada

ao coracio™”.

40 Idem, p. 23-24.

41 Idem, p. 23.

42 CARDOSO, 1998, p. 113.
453 Idem, ibidem.

454 Idem, ibidem.

45 Idem, p. 113-114.
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Memorias — este adorno era usado sobretudo pelos homens, habitualmente nas
correntes de relogio. Simbolizavam as saudades, uma vez que, dentro delas era
possivel guardar uma fotografia ou outra reliquia, pedacinhos de vestido ou até
madeixas de cabelo da pessoa querida*®®.

Galo — os galos sdao geralmente conhecidos pelo seu canto ao nascer do Sol
anunciando a manha. Desta maneira, tornou-se o simbolo solar, da luz nascente e
da ressurreicao. Além disso, simboliza o chefe da familia incluindo também

as caracteristicas da fidelidade, vigilancia e a sentinela*>’.

2.5. Filigrana — a arte tradicional de Gondomar

No capitulo sobre o concelho gondomarense, mencionamos as caracteristicas,
industrias e atividades desenvolvidas ao longo do tempo em Gondomar. Além
da pesca, agricultura, mineracdo e marcenaria, também o ancestral artesanato aurifero
contribuiu para a economia do municipio.

Nao se sabe o periodo exato de estabelecimento dos primeiros ourives nessa
regido, mas, pressupde-se que no inicio produziam somente as pecas de filigrana. Além
disso, ¢ conhecido, que os ourives de Gondomar sempre prestaram particular atengao
e dedicagdo a producao da filigrana de ouro e prata. As suas oficinas encontram-se
espalhadas por todo o concelho, mas o destaque pertence as freguesias de Rio Tinto,
Fanzeres, S. Cosme ¢ Valbom*®.

Alguns factos sobre a historia dessa profissdo sdo fornecidos pelo ourives
de Gondomar Sr. Germano Jos¢ de Castro que, segundo o prof. Oliveira, ¢ “um
espirito culto e um dos mais valiosos elementos dentro desta numerosa classe”*>.
De acordo com o Sr. Castro, as primeiras oficinas foram estabelecidas em S. Cosme e
Rio Tinto surgindo depois em Valbom, Fanzeres, S. Pedro da Cova, entre outras
freguesias do referido concelho*®°.

Parece que os primeiros artistas do municipio produziam somente adornos

de filigrana de ouro e prata e, mais tarde, alargaram a sua gama de artefactos

de ourivesaria. O maior interesse foi dado aos adornos de uso diario*®! tio populares

43 Idem, p. 114.

47 Idem, p. 113.

4% CHAVES, [1941], p. 12-13.

49 OLIVERIA c, 1979, p. 135.

460 Jdem, ibidem.

461 Destacaram-se os grilhdes, arrecadas, corddes, brincos a rainha e correntes duplas, chamadas também dubles,
destinadas ao piiblico masculino.
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entre a classe de agricultores e, especialmente, entre as lavradeiras. Mas apesar disso,
a filigrana continuava a dominar a produgdo artesanal aperfeicoando-se cada vez
mais*6?.

Foi principalmente a partir da segunda metade do séc. XVIII, que Gondomar
comecou a distinguir-se como um lugar relevante da produgdo de objetos em ouro.
Durante este século, no concelho, a atividade de ourives do ouro e cravador de pedraria
estava a expandir-se, especialmente em S. Cosme, onde se encontrava o maior
agrupamento de mestres destes oficios. Na segunda metade do século, no concelho,
havia varias dezenas de ourives, que se agrupavam num ajuntamento de S. Cosme,
a Confraria de S. Eloi dos ourives do ouro, possuindo um Procurador. O papel
de procurador tornou-se um cargo de muitos anos, sendo o exemplo do ourives

Francisco Diogo, que foi o procurador de 1780/1781 até 1793/1794463,

464

Nessa época, a ourivesaria do ouro do Porto™" vivia grande apogeu ao qual

esteve ligado também o centro produtivo de Gondomar, quer isso dizer, que a historia
do oficio de ourives do concelho est4 inseparavelmente ligada a da cidade do Porto*%>.
Essa conexdo continuou também no século seguinte quando, pressupde-se, alguns
ourives gondomarenses foram contratados por ourives portuenses para executar pecas
que, depois vendiam nas suas lojas. Outro caso de ligacdo ou dependéncia nota-se
pelos fiadores dos ourives do concelho, dos quais muitos foram negociantes
de ourivesaria do Porto, para quem 0s mesmos ja trabalhariam?®6,

Durante a segunda metade do séc. XIX, a industria de ourivesaria de Gondomar
estava ainda no rumo de grande crescimento, as oficinas abasteciam todo o pais e,
ao mesmo tempo, davam resposta a todo o consumo da obra do campo, como
os adornos e filigranas destinados a gente do povo e lavradeiras. Além dessa gente,
aos bons consumidores deste oficio pertenceram igualmente a classe piscatoria e
o povo do litoral portugués*®’.

Contudo, a admiragdo pela producdo dos ourives gondomarenses ndo

se limitava s6 a Portugal Continental, mas prolongava-se as suas ilhas e colonias, onde

42 Idem, p. 136.

463 SOUSA, 2003, p. 337.

4% Do inicio do século XVIII até os meados do século XIX, a florescente cidade do Porto estava a atrair uma quantidade
significativa das pessoas vindas do Minho, concelhos do Douro Litoral ¢ da margem sul do rio Douro, assim, em consequéncia,
a urbe expandia para as zonas ocidental e oriental. Em relag@o aos concelhos concretos, os ourives do ouro chegaram ao Porto
do concelho de Gondomar, do concelho do Marco de Canaveses, do concelho de Ferreiros de Tendais, do concelho de Valongo,
do concelho de Penafiel e de outras freguesias do bispado de Coimbra. (SOUSA b, 2012, p. 24-26.)

465 SOUSA, 2003, p. 337.

466 Idem, p. 339.

47 OLIVERIA ¢, 1979, p. 136.
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também se encontravam os seus clientes. Outro destino da exportagdo era o Brasil,
mas, como explica o Sr. Castro, a falta de protecdo pautal propria e facilidades na
exportacdo legal dava oportunidade ao contrabando. Também por causa disso, houve
muitos gondomarenses que se deslocaram para 14, especialmente para o Rio de Janeiro,
com o objetivo de estabelecer a sua oficina e continuar com a profissio de ourives*6®.

Outro documento, que nos ajuda reconstruir a histéria deste oficio em
Gondomar, concretamente o seu estado por volta do fim do século XIX, ¢ o Inquérito
Industrial do ano 1881. Este relatorio fornece dados sobre a situacao de diversas
industrias do distrito administrativo do Porto, dos quais ja mencionamos alguns sobre
o concelho de Gondomar, mas, naturalmente, o documento inclui também informacgdes
sobre a ourivesaria, em que nos concentramos.

Nesse periodo, estavam registadas no concelho gondomarense 95 oficinas de
ourivesaria e 374 operarios. Outro concelho que tinha tradi¢ao nesta arte, era a Vila
Nova de Gaia, contando apenas com 7-8 oficinas e 30-40 operarios**®. Quanto a cidade
do Porto, as estatisticas mostram, em dois bairros, presenca de 223 ourives fabricantes
e 287 ditos operarios. Em relaco aos ourives do ouro, havia entre 200-210 oficinas*’’
nas quais trabalhavam 12-18 operarios, mas a maioria delas contava apenas com 3-4 e
as menores tiveram s6 um mestre e um oficial*’!,

Os autores do inquérito descreveram que as oficinas se encontravam
espalhadas quase por todo o municipio de Gondomar, exceto das freguesias serranas,
trabalhando nelas operarios alojados e alimentados pelos patrdes ou operarios que
produziam a partir de casa por conta dos mestres de oficinas. Os nimeros das oficinas

e os operarios distribuidos pelas freguesias eram os seguintes*’:

48 Idem, p. 136-137.

499 portugal, 1881, p. 25.

470 Os autores mencionam as 6 mais importantes: Moreira, Peixoto, dois Magalhdes, Ribeiro e Soares.
471 Idem, p. 240.

472 Idem, p. 47.
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Freguesia Oficinas Operarios
Sdo Cosme 40 150
Valbom 30 120
Rio Tinto 6 50
Jovim 4 14
S. Pedro da Cova 7 25
Fanzeres 8 15

Tabela 1: Numeros das oficinas de ourivesaria e dos operarios em respetivas freguesias de

Gondomar.

Foi a partir de 1870 que o oficio de ourives entrou em declinio por causa da
introducdo de ouro francés. Para descrever a gravidade da situagdo, os autores
do inquérito mencionaram que o numero dos ourives tinha sido o triplo ainda dez anos
antes. Quer isso dizer que, ca. 700-800 pessoas perderam o seu sustento e recorreram
a cultura agricola ou emigraram. Uma das explicagdes de tal consequéncia recai sobre
a falta de direitos protetores e regras para os ourives*’>.

No que diz respeito a producao dos adornos nesses tempos, juntamente com
ado Porto, dois tercos da producdo foram destinadas a obra do campo contendo
corddes, trancelins, filigranas, pertencentes a fabricacdo gondomarense e a obra
lavrada produzida no Porto. Depois, um tergo consistiu da obra para a cidade contendo
reproducdes da bijuteria estrangeira*’*,

Nos finais do séc. XIX, este oficio, ja popular, procurado também pelas
comunidades piscatorias e as lavradeiras de Entre Douro e Minho, comegou a ser
exportado. Apesar do progresso da filigrana, os ourives, em relagdo ao fabrico, eram
restritos pela situacdo do mercado. De facto, as pecgas podiam ser vendidas aos ourives
e o preco dependia do peso das mesmas e, como os artefactos de metais preciosos
significavam para o seu possuidor um investimento das poupangas e seguranca para
os possiveis tempos adversos, fez com que as pessoas preferissem as pegas menos
lavradas e refinadas. Consequentemente, os artifices tiveram de ajustar a sua técnica
ao gosto popular uma vez que a mao-de-obra e as pedras ndo se incluiam no peso e

no preco da pega*’.

473 Idem, ibidem.

474 Idem, p. 241.
45 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 13.
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Outros numeros disponiveis, em relacdo a ourivesaria gondomarense,
encontram-se no Inquérito Industrial de 1891, que regista, na area de fabrico de
objetos de ouro no concelho de Gondomar, 103 oficinas em que trabalhavam 184
operarios e 47 aprendizes*’®. Quanto a producio de prata, as oficinas para a mesma
surgiram s6 pelos finais do século XIX*"’, havia 67 oficinas com 151 operarios e
24 aprendizes*’®,

Durante o século XX, a ourivesaria do ouro e da joalharia portuense definhou
enquanto, em Gondomar, surgiam as novas oficinas destinadas a produgao das pegas
de prataria, até entdo um setor exclusivo do Porto. Em consequéncia, isso contribuiu
gradualmente, Gondomar foi-se tornando a capital da ourivesaria em Portugal®”®,
sendo um triunfo significativo, quando pensamos que as oficinas do concelho tinham
sido consideradas uma ramificacdo da indastria do Porto*®.

O papel importante do oficio dos ourives gondomarense foi também descrito

por Laurindo Costa, por volta de 1920%%!:

“Hoje, a arte de filigrana tem primorosos artistas*** em S. Cosme, Valbom, Rio Tinto

e S. Pedro da Cova. Numerosas produgoes 'regionais’ executam-se la com interessantes

combinacdes de pedras e esmaltes, que teem grande procura em todo o pais, ..."*"

Além do mais, na monografia sobre o municipio de Gondomar, o prof. Oliveira
define, em relagdo ao comércio de exportagdo, as quatro grandes industrias: minas de
carvao, agricultura, marcenaria e ourivesaria. Adiciona, que os objetos de ourivesaria
eram internacionalmente conhecidos sendo vendidos também fora da Europa,

nomeadamente no Brasil e Africa*®?,

2.5.1. Filigrana de Gondomar presente em exposicoes e outros eventos

A filigrana de Gondomar recolheu sucesso também em eventos oficiais,

concretamente, em varias exposicdes. Em 1883, foi organizada, no Palacio Cristal

476 OLIVERIA ¢, 1979, p. 199-200.

477 SOUSA b, 2012, p. 34-35.

478 OLIVERIA ¢, 1979, p. 199-200.

479 SOUSA, 2004, p. 199.

480 portugal, 1881, p. 240.

481 SOUSA, 2004, p. 199.

42 Autor menciona os filigraneiros como p. ex.: Joaquim Anténio de Magalhdes; Alberto de Magalhdies; Manuel
de Sousa Magalhaes (de Valbom); Serafim de Castro Nogueira Ramos; Jeronimo de Castro Nogueira; Francisco Martins Gomes;
Alfredo Barrote e Alberto Nogueira Gongalves.

483 A citagiio da obra de Laurindo Costa — Artistas Portugueses, 1922, usada em: SOUSA, 2004, p. 199.

484 OLIVEIRA c, 1979, p. 84.
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do Porto, a Exposi¢do de Ourivesaria em que estavam presentes as filigraneiras
gondomarenses executando em direto esta arte minuciosa e ganhando reconhecimento

485

do publico™”. Os artistas do concelho obtiveram o mesmo apreco em 1895, no mesmo

sitio, mas na Exposicdo Industrial, em que a arte da filigrana nio podia faltar*®S.,
Noutra ocasido, por volta de 1920, na Exposi¢do de Arte Portuguesa, que teve lugar
em Nova lorque, brilhavam lavores de prata cinzelada e de malha e, especialmente,
as joias de filigrana em ouro do estilo gético, manuelino ou com motivos da historia
maritima de Portugal*®’.

No ano 1925, ocorreu no Porto o Primeiro Congresso dos Ourives
Portugueses, para o qual contribuiram com a sua colabora¢do também os ourives
gondomarenses. Nesta ocasido, foi realizada uma visita ao concelho com participagao
de muitos congressistas de todo o pais, tendo sido recebidos numa sessao solene nos
Pagos do Concelho e visitando, além do Monte Crasto e dos melhores locais da cidade,
também vérias oficinas*®®,

A importancia e qualidade da producdo deste oficio gondomarense foi
confirmado na Exposi¢do Artistica em Sevilha, no ano 1929, onde Gondomar
foi representado pelos 17 industriais*® deste oficio* e, adicionalmente, ganharam
0 1° prémio conferido a sua Associacdo de Classe dos Ourives®".

O concelho destacou-se quando organizou a [ Exposi¢do de QOurivesaria
Artesanal, que ocorreu de 22 de setembro até 9 de outubro de 1973 expondo centenas
de pecas de ouro e prata. Também por este meio, a referida industria chamava ateng¢ao
para a necessidade de renovagdo neste ramo, seguindo os estilos atuais e ndo somente
repetindo os tradicionais do passado*®?. Contudo, como ja mencionamos na primeira
parte do trabalho, no capitulo Qurivesaria contemporanea, a ourivesaria portuguesa

teve de esperar até ao século XX em que, finalmente, se juntou ao design criando

modelos contemporaneos.

485 COSTA, 1917, p. 148.

486 OLIVEIRA c, 1979, p. 136.

47 SOUSA, 2004, p. 200.

488 OLIVEIRA c, 1979, p. 138.

48 Nomeadamente: Alberto Dias de Magalhdes; Damido de Almeida Ramos; Vitva de Joaquim Anténio de Magalhdes
& Filho (todos de Valbom); Domingos Martins Ferreira & Filhos; Francisco Martins Gomes; Gabriel Pinto da Mota; Germano
José de Castro; Henrique Ferreira das Neves; José Caetano Pereira & Filhos; José Moreira Fernandes; José Teixeira dos Santos;
M. Franga Oliveira (Viava & Genro); Manuel da Silva Monteiro; Olindo Ferreira Querido e Serafim de Castro Nogueira Ramos
(todos de Gondomar); Manuel Armando Gaudéncio Correia (de Rio Tinto); e Manuel Martins de Azevedo (de Fanzeres).
(OLIVEIRA ¢, 1979, p. 149.)

40 SOUSA, 2004, p. 201.

1 OLIVEIRA c, 1979, p. 138.

42 SOUSA, 2004, p. 201.
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2.5.2. Razoes da decadéncia da ourivesaria nos séculos XIX-XX

A crise dos ourives parece ser um problema continuo, que se tem vindo
a prolongar ao longo dos séculos. Ja no Inquérito Industrial do ano 1881, os seus
autores relataram sobre a decadéncia do oficio aurifero, presente na ourivesaria
de Gondomar e sensivel no Porto*-.

Como possiveis razdes desse declinio identificaram, em relagdo a obra do
campo, a mudanga dos habitos da populagdo rural, resultando num menor interesse na
ourivesaria tradicional e também nas fraudes feitas aos consumidores perdendo assim
a credibilidade. Outra das razdes tera sido a entrada da bijuteria moderna ou francesa,
da qual uma metade era produzida nas oficinas distritais e outra era importada, fazendo
os fabricantes da obra montada lidarem com a desigualdade de direitos, uma vez que,
sobre a bijuteria estrangeira ndo se aplicavam as mesmas regras, colocando deste modo
a obra portuguesa em desvantagem e contra a concorréncia desigual***.

Contudo, na parte final da obra, encontra-se a opinido de Augusto Malheiro
Dias, delegado da comissao central do inquérito industrial, em relagao a ourivesaria de
Gondomar. De acordo com ele, ndo se devia atribuir o declinio desta industria
a importa¢do da bijuteria francesa ou sui¢a, uma vez que os maiores consumidores dos
adornos gondomarenses eram as mulheres do campo, que cuidavam bastante pela
qualidade e marcagdo do ouro. Assim, ndo compravam a pega estrangeira com quilate
inferior impossibilitando a obtencao da marca do contraste. Igualmente, ndo concorda
com a culpa da entrada das ideias modernas sem ter avaliagdes mais profundas sobre
a decadéncia da ourivesaria desse concelho*?’.

O Sr. Germano Castro, na monografia sobre Gondomar, mencionou a crise de
forma muito resumida, informando que a situagdo adversa durava hé anos e, por falta
de trabalho, ja havia desaparecido uma parte das pequenas oficinas*®.

Outros testemunhos da decadéncia na arte aurifera no concelho sdo os
dos autores Magalhies e Marques que, no seu livro sobre a filigrana gondomarense
de 1997, descrevem o setor da ourivesaria tradicional como que enfrentando,

nos ultimos tempos, uma crise*’.

43 Portugal, 1881, p. 242.

494 Idem, ibidem.

45 Idem, p. 302.

46 OLIVEIRA c, 1979, p. 138.

“7T MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 15.
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Esta, de acordo com eles, deve-se as empresas concorrentes industrializadas,
ao habito diferente de consumo dos adornos e, por ultimo, mas ndo menos importante,
a falta de mao-de-obra qualificada. Além disso, mencionam também outros fatores,
que pudessem contribuir para esta situagdo. Trata-se da liberdade limitada dos ourives
em relacdo a sua dependéncia do negociante e, igualmente, nos compradores,
concretamente no seu gosto, que restringe a criatividade dos artifices. E concluem com
o custo da matéria prima, especialmente, o preco do ouro que pudesse desencorajar
da compra de uma pega**®.

A autora Priscila Cardoso olhou para o assunto de outro ponto de vista e tentou
perceber porque as vendas de filigrana portuguesa para o estrangeiro ou aos turistas,
que vinham c4, eram ca. 99% da producdo da mesma. Outro assunto para perceber era

quem compra filigrana, a ourivesaria popular — “popular é o que respeita ao povo,

99499 1500

pertence, caracteriza o povo ,ao nivel nacional”™. Assim, a autora apresenta varias
razoes.

Em relagdo a maior apreciacao das filigranas pelos estrangeiros, os ourives
ligaram este problema ao facto de os portugueses estarem cansados de pecas
tradicionais, somente em filigrana, considerando-as ultrapassadas. Outra razdo da
compra minuscula das filigranas por parte dos portugueses tinha a haver com o seu
valor a longo prazo. Quer isto dizer que, em tempos dificeis, quando fosse necessario
vender as pecas de ouro aos ourives, o preco seria determinada consoante do peso das
mesmas, ignorando a mao-de-obra de grande valor artistico. Desta forma, as pessoas
comecaram a preferir o investimento em aplicagdes bancarias garantindo-lhes um juro

certo e seguro em tempo de crise*°!.

2.5.3. Fundacio da Reparticao da Contrastaria de Gondomar

Antes das contrastarias, que se datam apenas desde 1886, era a Confraria dos
Ourives que vigiava o justo cumprimento dos deveres dos ourives e, em casos de ma
conduta, concedia penalidades, pois era ela a responsavel pela honra e o crédito deste

oficio®*?. Com o tempo, surgiram novas corporacdes legislativas e privativas como

4% Tdem, ibidem.

49 Citagio de Afonso Coelho — 4 pedagogia do povo Portugués da revista Portugdlia, usada em: CARDOSO, 1998,
p. 94-95.

390 1dem, p. 94.

0 1dem, p. 99-100.

S92 OLIVEIRA ¢, 1979, p. 132-133.
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as contrastarias e as velhas, gradualmente, desapareceram. Assim, o papel de
regulador e fiscalizador do fabrico e comércio de metais preciosos foi dado
as reparti¢des de contrastaria®®.

Como ja mencionamos na parte anterior, na segunda metade do séc. XIX,
a producdo de ourivesaria do concelho de Gondomar estava a progredir tanto no
fabrico nacional quanto para a exportacdo. Esta significativa expansdo do oficio
contribuiu em grande medida, juntamente com a vontade politica, a criagdo do decreto
pelo Governo da Nagao, datado de 5 de outubro de 1900, que decretou a fundacao de
uma delegacdo da Contrastaria do Porto em Gondomar para executar servigo privativo
dos ourives do concelho. O primeiro diretor desta delegagdo tornou-se o funcionério
Guilherme Augusto Harberts. Esta conquista foi muito bem-recebida entre os artifices
e locais como um mérito pelo seu trabalho duradouro e de grande qualidade’%*.

Para Gondomar, ter a sua contrastaria foi um sucesso, mas ocorreram situagoes
repetidas, em que foi preciso lutar para a continuidade deste servigo no seu concelho,
mesmo contra motivos politicos. Foi nessas ocasidoes que se demonstrou a unidade
dos ourives e a sua influéncia®.

Como indicamos, o inicio do séc. XX ndo foi muito favoravel a delegacdo de
Contrastaria gondomarense uma vez que, ja em 28 de junho de 1901, foi mandada
fechar. Contudo, a Camara Municipal apresentou um pedido para a sua conservagao,
com o seu pessoal privado, igualmente, ofereceu um dos seus edificios para a sua
instalagdo. Alguns anos depois, em 26 de julho de 1913, o servigo das Contrastarias
foi reorganizado pela nova lei, que estabeleceu uma Reparticio de Contrastaria
privativa do municipio de Gondomar, tendo a sede 14, com a condi¢dao de continuar
a mesma relagdo com a cidade do Porto®*. O seu primeiro diretor foi o Sr. Anténio
Simdes Terceiro"’.

Quanto ao lugar da instalacdo da contrastaria, este mudou-se varias vezes.
No inicio, a delegagdo da mesma foi instalada num prédio, na atual Praca Manuel
Guedes, ou antigo Lugar de Quinta e, como foi criada a pedido dos ourives
gondomarenses, estes comprometeram-se a arranjar o edificio e também a pagar

o aluguer. Em 1902, a delegacdo mudou para um prédio diferente no mesmo lugar e

393 1dem, p. 135.
%4 Idem, p. 137.
395 1dem, p. 138.
39 1dem, p. 109.
97 1dem, p. 138.
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os ourives continuaram a pagar o aluguer até 1904, quando este encargo passou para
a Associacdo da Classe. Em 1910, a pedido dos artesdos, esta tarefa passou
as competéncias do estado uma vez que os rendimentos da contrastaria eram
suficientes para o estado apoid-la desta maneira. Finalmente, no ano 1912, foi
ordenada, pelo Sr. Aureliano Correia de Castro, a constru¢do de um edificio proprio
para os servigos da contrastaria gondomarense, no sitio do Lugar de Quinta de Baixo,

atualmente rua Novais da Cunha’%,

2.5.3.1. Movimento da contrastaria de Gondomar em comparagdo com outras

Apesar do facto da existéncia da Reparticdo de Gondomar estar vinculada por
algumas condi¢des, os numeros do seu movimento estavam a favor dela.
O prof. Oliveira, na sua obra, fornece mapas e dados estatisticos como justificacdo
da sua existéncia e utilidade da sua conservacdo no concelho. Achamos importante
subscrever estas informagdes para realgar a sua relevancia e visualizar melhor a mais
valia desta instituicdo no concelho gondomarense.

Os primeiros dados®*” mostram o movimento das contrastarias de Lisboa, Porto

¢ Gondomar durante os anos 1913-1914 e 1920-1923°'°,

% Idem, p. 157.

90 prof. Oliveira transcreveu estes dados do Mapa do movimento de contrastarias nos anos de 1913-1914, 1920-921,
1921-922 e 1922-923 da revista Esmeralda, n.° 17, agosto de 1926. (Idem, p. 149.)

510 1dem, p. 150.
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Reparticoes de

contrastarias

Producao nacional

Ano N°das pecas | Peso de ouro | Peso de prata | Emolumentos
em gramas em gramas
Lisboa 150 465 182 177 1 153 596 3258873
Porto 1913-14 1731 240 3125732 10 851 684,5 46 120840
Gondomar 653 056 1705 109,4 2361 730 21295879
Lisboa 153 322 133 927 1 712 660,9 18 832$70
Porto 1920-21 2039218 2256 631,8 18 649 891,6 148 596$39
Gondomar 1222 905 1 829919,2 4 755 608 79 574802
Lisboa 99 650 106 785,5 1440 910,8 25602839
Porto 1921-22 1 812 360 1523 705,3 17 031 783,3 199 169876
Gondomar 1061916 1 120 6934 4079 750 101 146$79
Lisboa 115203 103 503,5 1629073 25 946872
Porto 1922-23 2470 328 2 027 847 13292 528,7 | 254360804
Gondomar 1131616 1174 388,6 3029 551 102 925809

Tabela 2: Mapa do movimento de contrastarias nos anos 1913-1914, 1920-21, 1921-22 ¢ 1922-23.

O prof. Oliveira também apresentou o mapa dos artefactos de ourivesaria

da reparticdo de Gondomar, desde janeiro até maio do ano 1925, do qual noés

mostramos os primeiros trés meses. Além disso, adiciona, que foi no ano seguinte que,

mais uma vez, se falou sobre o encerramento da contrastaria do concelho, mas, afinal

de contas, essas preocupacdes eram injustificadas’!!.

S Idem, p. 151-152.
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Artefactos de Janeiro Fevereiro Marg¢o
fabrico nacional
Quant. | Peso/quil. Quant. | Peso/quil. Quant. Peso/quil.
Ouro 48.105 | 171 766,4 | 52.436 | 171 804,4 | 49.386 | 147 855,9
Prata 21.541 | 127273,3 | 23.348 112033 | 26.552 | 137 361,7

Tabela 3: Mapa dos artefactos de ourivesaria, marcados na Reparticdo de Contrastaria em Gondomar,
desde janeiro até marco de 1925.

Outra estatistica, publicada na revista Esmeralda, n°45, 2* série de 1929,
registou os artefactos de ourivesaria, barras e reldgios marcados durante mar¢o do
mesmo ano nas Reparticdes de Contrastaria em Lisboa, Porto e Gondomar.
Comparando com os numeros do ano 1925, a reparticdo de Gondomar ainda

comprovava a sua capacidade. Os nimeros eram os seguintes>!?:

Artefactos de fabrico nacional Artefactos com marca de

exportacio em ouro

marcas em ouro | marcas em prata

Porto 87 657 37 502 29

Gondomar 77 872 29 037 357

Tabela 4: Estatistica dos artefactos de ourivesaria, barras e relégios marcados em marco de 1929 nas
Reparticdes de Contrastaria no Porto e Gondomar.

2.5.4. Fundacao da Associacio de Classe dos Ourives de Gondomar

No concelho funcionavam numerosas oficinas de ourivesaria e, gradualmente,
sentiu-se falta de uma associacdo da sua classe, visto que os ourives portuenses ja
tinham fundado uma®'®. Além do mais, o desenvolvimento sucessivo da ourivesaria
do concelho nas décadas anteriores contribuira ao necessario incentivo para a fundagao
da Associacdo de Classe dos Ourives de Gondomar, que os artistas gondomarenses>'*

criaram a 1 de janeiro de 190415,

512 1dem, p. 109-110.

313 A Associagdo de Classe dos Ourives do Porto foi criada em 1895. (Idem, p. 144.)

514 Destacam-se os nomes dos seus membros de Silvestre Gomes Cardoso; Vicente Gaspar Vieira; Manuel de Franca
Oliveira; Jodo Antunes de Magalhaes; Jos¢ Alves de Almeida e Manuel Jos¢ Ferreira Marques.

515 I1dem, p. 139.
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O seu estatuto ficou aprovado em 2 de maio do mesmo ano determinando

0s objetivos desta institui¢ao, que foram:

estudar e defender os interesses gerais desta classe, especialmente

os dos seus membros;

e dar a conhecer as leis relativas a classe e aos profissionais;

e disponibilizar os conhecimentos necessarios a sua educagdo
profissional, associativa e social através de conferéncias e outros meios
apropriados;

e criacdo das escolas de desenho e modelagao;

e criar bibliotecas com livros apropriados e dedicados ao oficio’!.

Além desses alvos, a associag@o servia também como o meio através do qual
se faziam reclamagdes ou se organizavam presengas em varios eventos. E, de acordo
com as informacdes da sua secretaria, por volta do fim da década de 20, ja estava
agregada a Junta Diretiva dos Ourives Portugueses contando com 150 sdcios>!”.

Por fim, o Sr. Castro menciona um facto interessante, que apesar do objetivo
desta associagdo ter sido a melhoria das condi¢des dos ourives gondomarenses,
amaioria deles nao se tornaram membros dela por “comodismo ou falta de

compreensdo '8,

316 Jdem, ibidem.

517 1dem, p. 140.
518 Idem, p. 137-138.
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3. O procedimento de fabrico de uma peca de filigrana

Nesta parte retratamos o processo de producao dos adornos de filigrana descrito
pelos autores Rocha Peixoto e Priscila Cardoso, apesar de haver mais obras que
se dedicaram a este tema em particular, como a de Carlos Magalhaes e Vitor Marques,
Fatima Macedo ou de Luis Chaves. Escolhemos os dois mencionados autores devido
ao ano em que as obras foram publicadas, com o propdsito de descrever e conhecer
o procedimento em periodos tdo diferentes quanto possivel e, consequentemente,
aproveitar os conhecimentos obtidos na realizacdo das entrevistas. As descri¢cdes
contém o vocabulario especifico da industria de ourivesaria, que se encontra explicado

no glossario do Anexo L.

3.1. O processo da producdo da peca de filigrana descrito pelo

etnografo Rocha Peixoto’!?, do inicio do séc. XX

Um dos autores que se dedicava ao estudo da ourivesaria portuguesa era
o etnografo Rocha Peixoto que, na sua obra As filigranas, descreve o processo do
fabrico de uma peca de filigrana. Nesse relato detalhado, pela primeira vez publicado
em 1908°2°, o etnografo interpretou o processo de produgio em Gondomar e também
na Pévoa de Lanhoso, destacando as diferencas nos procedimentos € no vocabulario
usado pelos ourives™!.

Para o nosso projeto, escolhemos esta obra como base do inicio do estudo do
processo da producdo da filigrana, uma vez que a investiga¢do de Rocha Peixoto vem
dos comegos do século XX. Nas linhas seguintes retratamos a observagao deste autor

para que possamos compreender o trabalho artistico € minucioso dos filigraneiros.

A criagdo da peca de filigrana, em regra, comega pela organizagdo
do arcabouco fundamental®??> em que os espagos grandes, limitados pelas nervuras
estruturais, vao ser preenchidos pelo fio de ouro ou de prata. Em Travassos, esta parte
chama-se a armagdo, e trata-se basicamente da fita de ouro ou prata obtida

no cilindro’%.

519 A descrigdo desta parte ¢ retratada do capitulo 1 — 4 Técnica da obra: PEIXOTO, 2011, p. 31-38.

520 PEIXOTO, 2011, p. 9-10.

521 Idem, p. 10.

522 Para a melhor imaginagio do que ¢ o arcabougo, o autor compara-o com uma folha vegetal, assim sendo o arcabougo
a margem do limbo, o peciolo e as nervuras — mediana e também secundarias.

52 Idem, p. 31.
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Depois de ter a armacdo preparada, ¢ preciso ter o fio de ornamentacao
e enchimento bastante adelgacado para ser curvado e enrolado em espiras ou SS e
em rodilhdes (Travassos) ou crespos (Gondomar)“?*,

Para obter o fio da espessura de um cabelo usa-se a fieira ou damasquilho, na
antiguidade, este processo consistia somente do trabalho com o martelo. Antes disso,
¢, primeiramente, necessario fundir o ouro ou a prata, vaza-lo em rilheiros (S. Cosme)
e baté-lo em redondo numa bigorna. O ouro, de tal forma preparado, ¢ levado a uma
das aberturas da fieira, fazendo o processo denominado puxar o ouro (Travassos),
da qual aparece o fio a distender. Este fio ¢ gradualmente puxado pelas aberturas
inferiores até obter o adelgagamento pretendido’>.

Em relacdo a esta parte da produgdo, Rocha Peixoto explica que, em
Gondomar, ¢ preferida a utilizagdo do cilindro, através do qual passa o fio para
o tabuleiro, onde estd anexada outra fieira da qual o fio ¢ puxado a mao
pelo filigraneiro. De seguida, o fio ¢ levado ao carrinho, onde obtém a finura extrema
passando pelas aberturas dos rubins>?°.

Usualmente, na técnica da filigrana, nao ¢ utilizado o fio singelo, mas dois
torcidos a mao e recozidos, quer dizer, o corddo ¢, de forma répida, submetido ao fogo
da forja unindo-os num s6. Depois, € passado pelo cilindro para atingir a espessura
pretendida®?’. De acordo com Rocha Peixoto, “o fio torcido com outro igual e
parecendo ambos um so fio gravado é, e foi na Antiguidade, o elemento principal da
filigrana 8.

Uma vez preparado o arcabougo e os fios, segue-se o preenchimento da

armacio. Esta parte consiste da encurvagio, enrolamento do fio nos SS°%

€ crespos, e
da sua organizagao de acordo com os espagos em que vao ser colocados. Para a criagao
deste elemento decorativo usa-se o ferro do crespo™°, em que o fio se fixa no seu topo,
introduz-se na embutideira e, depois, o ferro entra num movimento de rotagcdo de
varios momentos. Deste modo, o fio enrola-se e, a0 mesmo tempo, adapta-se a forma

conica do ferro resultando num ornamento dum cone muito pequeno ™',

24 Idem, p. 32.

325 Idem, ibidem.

526 Idem, p. 33.

327 Idem, ibidem.

528 1dem, p. 33-34.

52 Quanto a histéria dos SS e enrolamentos, os SS eram o habitual elemento de ornamentagdo greco-etrusca, seja
simples ou espiralado nos remates. E, por outro lado, os enrolamentos em espiral eram o motivo principal na decoragdo micénica.
(Idem, p. 57-58.)

530 Em Travassos utilizam o utensilio chamado a buxela. (Idem, p. 34.)

331 I1dem, p. 34-35.
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Deste modo, a armagdo, de toda a pega ou s6 de uma parte, fica preenchida e
coloca-se num carvdo ou na piruca (S. Cosme)>*2. Prossegue-se com o seu cobrimento
com solda?. A solda®**, em Gondomar, é conforme o processo: a 10 gramas de ouro
adiciona-se grama e meia de prata, uma e meia de cobre e trincal >

A realizagdo duma soldadura representa uma pratica “tdo subtil que ndo seja
percetivel a olho nu (e nela) reside a habilidade suprema do artifice”>°. A solda
espalha-se sobre a pega com a borrachinha, o processo chamado “cantar da cigarra”,
usando o magarico controla-se constantemente a a¢do do fogo®’’. E nesta parte que
o filigraneiro efetua “uma das mais delicadas tarefas da sua empresa técnica’>*.

Conseguindo a peca de filigrana soldada, tem de ser outra vez recozida para
eliminar os efeitos da soldadura e do fumo. Para evitar o contacto direto com o fogo,
as pecas sdo colocadas juntamente com o carvao em dois recipientes de barro,
justapostos pelas bocas, e estes pdem-se na forja para aquecer o seu volume>’.

Depois de recozer, a peca tem de esfriar e, em seguida, passa para uma vasilha
com uma solu¢do diluida de acido sulfurico para embranquecer. Assim, tendo
a filigrana ja limpa, falta ainda cora-la. A pega entra numa massa, que consiste de 2
partes de salitre, 1 de sal e outra de pedra hume e com alguma 4agua deixa-se ferver,
depois, esfria e seca. S6 agora se pde a filigrana na massa com mais agua e se deixa
ferver outra vez para obter a cor>*’.

O filigraneiro ainda continua a sua operagao técnica areando ou polindo
a peca com areia fina, 4gua e uma escova, at¢ atingir o brilho desejado. Com a inten¢ao
de aperfeicoamento, depois de tal limpeza e fixagdo do tom, a filigrana entra outra vez
na massa ou na cor por tempo curto>*!.

Finalmente, € preciso fazer o ultimo procedimento — brunir. O filigraneiro usa

o brunidor, que é uma haste de ago cilindrica e o resto depende do seu atrito habil>*?,

532 Em Travassos, esta peca é chamada aranhola.
533 Idem, p. 35.

534 Em Travassos, a solda consiste do ouro e da outra metade de um tergo de cobre e dois de prata. (Idem, p. 35-36.)
335 Idem, p. 36.

53¢ Idem, p. 35.

337 1dem, p. 36.

338 Idem, ibidem.

539 Idem, p. 36-37.

540 Idem, p. 37.

341 Idem, ibidem.

342 Jdem, ibidem.
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3.2. O processo da producio da peca de filigrana descrito por Priscila

Cardoso, do fim do séc. XX

A autora Priscila Cardoso dedicou, na sua obra Filigrana Portuguesa, um
capitulo a cadeia operatdria em que aborda os materiais utilizados, técnica produtiva e
o plano organizativo definindo a técnica como “um conjunto de actos tradicionais com

uma sequéncia de movimentos destinados a produzir um efeito fisico”>*.

O primeiro passo da producdo de uma peca de filigrana consiste do desenho.
Este ¢ feito pelo filigraneiro com o objetivo de transmitir precisamente o facto material
para a sua correta leitura posterior. Deste modo, o ourives, além de outras habilidades,
¢ também desenhador de talento. Nos desenhos, este artista utiliza varios simbolos para
representar p. ex. o mar (peixes, conchas, ondas, etc.), natureza (ramos floridos,
grinaldas, etc.), entre outros. Além do mais, os desenhos representam uma grande
valia, que se guarda em lugar secreto para impedir o seu plagio>**.

Avangando para a execugdo da peca, o filigraneiro comega com a fundi¢ao do
metal. O ouro ou a prata ¢ colocado no cadinho, que se aquece na forja até ocorrer
a fundicao do metal. Depois, o cadinho ¢ retirado e o metal fundido ¢ derramado em
rilheiros nos quais obtém a forma de uma barra longa. Deste modo obtido a chapa de
ouro/de prata passa para ser martelada e repuxada até a forma pretendida criando
uma lamina, a qual pode ser enrolada para pecas ocas>*’.

Uma vez preparado o desenho, decalca-se com papel quimico para uma chapa
do metal com medidas do tamanho da peca. Seguidamente, corta-se a chapa com
uma serra, no processo que denominam que o desenho foi “vazado”. Desta maneira,
o filigraneiro cria o esqueleto da pega’*®.

Continua-se com a parte chamada “puxar o fio”. O artesdo trabalha com
o metal, que ja foi fundido, vazado em rilheiros e batido numa bigorna. O ouro, ou
a prata, assim preparado, ¢ posto numa das aberturas da fieira. Depois, o fio ainda
grosso passa ao cilindro e daqui para o tabuleiro ou uma nova fieira de orificios
pequenos. Nela, o fio ¢ puxado a mao, estando presa uma ponta do outro fio que ¢

puxada pelo enrolar de uma corrente. Assim o metal passa do orificio maior para

33 CARDOSO, 1998, p. 67.
54 Idem, p. 76-77.

545 Idem, p. 78.

34 Idem, p. 78-79.
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0 mais pequeno até se alcancar a espessura de um cabelo. Em seguida, o fio ¢ ainda
levado ao carrinho, onde passa por estreitissimas aberturas de rubins, resultando
de dois fios unidos num e de finura maxima>*’,

Os dois fios sdo torcidos a mao até obter o cordao, que € recozido, quer dizer,
submetido ao fogo da forja durante mais ou menos 15 minutos a 700°. Desta maneira
os fios unem-se e sdo levados para o cilindro®*, como ja explicamos. O fio é torcido
nove vezes e recozido trés “para nio ganhar mola”>%.

Uma vez tendo o esqueleto e os fios preparados, avanga-se para o enchimento
manual da peca, durante o qual sdo preenchidos, com o fio, os espagos vazios formados
pela estrutura da peca. O fio ¢ adelgagado de modo a curvar-se e enrolar-se em
escamas, SS ou crespos. A autora também explica que havia trés estilos de
filigrana — mais fechada, menos fechada e mais aberta correspondendo isto com
os estilos da filigrana de S. Cosme, Valbom e de Fanzeres>>°.

Para criar os SS, o fio ¢ preso na ping¢a (buchela) do artesdo e enrola-se através
de movimentos giratérios. Em Gondomar, usa-se o ferro do crespo, o filigraneiro
segura a ferramenta com a mao esquerda € com a outra modela os ornamentos
interiores da pega™!.

A enchedeira pde o esqueleto sobre o tabuleiro de ferro e organiza os crespos
e SS de acordo com o espego para preencher. Este procedimento pode ser feito pelo
filigraneiro, mas alguns preferem as maos hébeis das suas enchedeiras. Depois de
acabar este processo, o enchimento da peca estd concluido se estd apertado e preso
o suficiente para nio cair>>2,

No passo seguinte, realiza-se a soldadura da pega previamente molhada em

333 A solda é derramada com a borrachinha sobre a pega. E nesta tarefa delicada

agua
que se prova a habilidade suprema do artesao com uma soldadura tao subtil que nem
se consegue ver. Depois, continua-se com a soldadura do cheio. O artifice utiliza

o magarico bucal através da chama do qual prende os fios enroscados entre si>>*,

547 1dem, p. 79.

5% Autora adiciona que ja havia um cilindro mecanico para torcer os fios, mas a maioria dos filigraneiros
gondomarenses fazia esta parte manualmente. (Idem, p. 80.)

% 1dem, p. 79.

3350 1dem, p. 80.

35 1dem, p. 81.

32 Idem, ibidem.

553 Autora adiciona que no passado a peca costumava ser metida na boca para se molhar com saliva.

5% Idem, p. 82-83.
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No caso de a peca ser composta por mais que um elemento, € preciso agrupar
essas partes para as embutir individualmente. Nesta tarefa de moldar, o filigraneiro
utiliza um martelo dando a peca um toque pessoal>>>.

Uma vez tendo a pega criada, esta pronta para as fases de acabamento. Quando
se trata de uma peca de prata, esta fica escura ou oxidada depois de ser soldada. Assim,
tem de ser outra vez recozida para remover os efeitos do fumo e da solda. As varias
pecas sdo juntamente recozidas num recipiente a alta temperatura, que ndo as danifica
uma vez que nao estdo em contato direto com o fogo da forja. Deixam-se esfriar e
assim estdo prontas para o branqueamento>°°.

O branqueamento consiste de um banho das pegas numa solucdo feita deste
modo: para 1 litro de 4gua mistura-se 5% de acido sulfurico. Assim, as pegas de prata
obtém uma cor branca. Seguidamente, a peca ¢ escovada com uma escova de metal
muito fina, incluindo também agua e detergente, e levemente areada adquirindo muito
brilho®’.

No ultimo passo da produgdo, a peca passa para a maquina de esferas ou
secador. Este passo, era realizado antigamente, aquecendo-se serrim em bacias onde

a peca era mergulhada até ser retirada sem qualquer serrim aderido, significando que

estava seca>>®.

555 Idem, p. 83.
33 Idem, p. 84.
37 Idem, ibidem.
358 Idem, ibidem.
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III PARTE — SITUACAO ATUAL
DA FILIGRANA DE GONDOMAR

98



A industria de ourivesaria ¢ a principal atividade econémica do municipio de
Gondomar>*®, dentro da qual se destaca a técnica decorativa de filigrana como
“o campo privilegiado na Ourivesaria gondomarense”>®. Hoje em dia, esta arte
minuciosa continua, ainda, a ser preservada e produzida em oficinas de pequena escala,
preservando e, ao mesmo tempo, desenvolvendo os conhecimentos e habilidades
passados de geracdo em geracdo. A importancia e valor deste artesanato
demonstram-se também fora da regido gondomarense tendo, como exemplo, cinco
empresas no ranking das oito maiores empresas portuguesas de joalharia e ourivesaria.

Além disso, a ourivesaria gondomarense regista ca. 60% da producdo nacional’®!.

Assim, nio admira que a cidade se orgulhe com o titulo de “Capital da Ourivesaria”.

Depois da segunda parte do trabalho, em que descrevemos a historia
e o desenvolvimento da ourivesaria de Gondomar, nesta parte tencionamos retratar
o nosso estudo sobre a sua situagdo atual, comeg¢ando com a breve introdugdo das
associacdes e instituigdes associadas a industria de ourivesaria, nao omitindo
0s museus, se possivel com foco na ourivesaria gondomarense.

Em seguida, avancamos com o estudo da situagdo atual da filigrana no
municipio de Gondomar. No inicio relatamos sobre o produto turistico da camara
municipal — Rota da Filigrana, o Gondomar Gold Park e a maior peca de filigrana
do mundo. Depois, continuamos com o tema da certificacdo da filigrana a nivel
nacional, incluindo a defini¢do do patrimonio imaterial e descricdo do processo de
inventaria¢do. Seguimos este topico com a organiza¢do mundial UNESCO, em relagdo
ao patrimonio cultural imaterial, abrangendo os temas da Conveng¢do para a
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial e Lista Representativa do Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade.

A ultima parte dedica-se as conclusdes das informacdes obtidas através das
entrevistas com os filigraneiros de Gondomar, sendo divididas em respetivas segoes
da entrevista: histdria da oficina e do respetivo ourives, sua situagdo atual, o processo
de producao das pecas de filigrana, percegdoes dos ourives sobre a arte de filigrana e

as suas opinides sobre a Rota da Filigrana. Por fim, fizemos um resumo desses

5% Rota da Filigrana é apresentada no dia 20 no Multiusos, 2017, [online].
30 Rota da Filigrana: Tradi¢do, Joalharia, Modernidade.
361 Idem.

52 Rota da Filigrana é apresentada no dia 20 no Multiusos, 2017, [online].

99



conhecimentos criando uma conclusdo sobre a situacdo atual da filigrana tradicional

no concelho, adicionando as nossas opinides pessoais.
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1. Associacoes e instituicoes associadas com a ourivesaria

1.1. AORP - A4ssociagdo de Ourivesaria e Relojoaria de Portugal

A AORP, com sede no Porto, ¢ a maior associagcdo setorial em Portugal,
representando ca. 400 associados € 75% dos industriais de ourivesaria®®®, os quais
prevalecem na regido Norte do pais, e englobando toda a cadeia de valor da mesma.
Além de defender este ramo, a AORP também o valoriza como patriménio vivo.
A filigrana representa para a ourivesaria portuguesa uma vantagem competitiva,
a divulgacio e o reconhecimento da qual a AORP destaca e apoia®*.

A associacdo foi fundada em 1945%° tendo como missdo: “representar e
defender os legitimos direitos e interesses do setor da ourivesaria em Portugal e
no estrangeiro e promover o desenvolvimento sustentdvel e a competitividade das suas
empresas”°%. Além disso, a AORP adota o compromisso da contribuicio para
a promocao deste setor a nivel nacional e também internacional desenvolvendo agdes
conjuntas nos mercados considerados estratégicos para a internacionalizagdo
do setor®®’,

Aos seus associados, a AORP proporciona as vantagens como:

e representacdo politica e institucional, bem como o apoio juridico;

e apoio a candidaturas relativas ao Programa Portugal 2020, a Medidas
Estagio — Emprego e apoio a Licenciamentos Industriais e Comerciais;

e participagdo, com cofinanciamento, em feiras internacionais
de ourivesaria;

e melhores condigdes em relagdo ao acesso a produtos e servicos
de entidades;

e parcerias com planos de seguros oferecidos aos empresarios,
trabalhadores e seus dependentes;

e utilizagdo dos meios de comunicacao da AORP para fazer publicidade;

e possibilidade de divulgar trabalhos, colegdes e eventos promovidos

por associados;

563 Associagdo de Ourivesaria e Relojoaria de Portugal, 2015, p. 1.

564 SA, I. R. Oliveira Martins de ¢ VIANA, F. E., O Rosto da Filigrana, 2015, p. 5.

%5 JORP: Associagdo de Ourivesaria e Relojoaria de Portugal, 2018, [online]. (Fonte: http:/www.aorp.pt/aorp)
566 Associagdo de Ourivesaria e Relojoaria de Portugal, 2015, p. 2.

%7 4ORP, 2018. (Fonte: http://www.aorp.pt/aorp)
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e biblioteca com conteudo tematicamente dedicado ao setor,
entre outros>°s.
No que diz respeito a feiras, a pagina da AORP menciona, entre as nacionais,
a Ourindustria (Gondomar), Iconic (Lisboa), Portojoia (Porto), e as internacionais
como a Bijorhca (Paris), MadridJoya, Inhorgenta Munich, Feira Singapura Jewelfest,

International Jewellery London (IJL), entre outras>®’.

1.2. Contrastaria de Gondomar

Em Portugal, as contrastarias estdo sob a INCM>" exercendo o seu papel da
garantia dos toques nas ligas de metais preciosos, assegurando, deste modo, a protegao
do consumidor e a concorréncia leal entre os diferentes agentes econdémicos.
A garantia do toque legal ¢ feita através da verificagdo do mesmo e da aplicagdo do
contraste perto da marca de fabricante, responsabilidade ou similar. Hoje em dia,
depois de mais de 100 anos de histdria, as contrastarias utilizam modernos métodos
analiticos e, contra a falsificagdio, as marcas de elevada seguranca®’".

Assim, o funcionamento das contrastarias inclui atividades como:

e controlar a qualidade dos artefactos de ourivesaria, barras de metais
preciosos, relogios, medalhas comemorativas e aplicar marcas
de contraste;

e 1o setor da ourivesaria, matricular e licenciar as diferentes atividades
e registar as funcdes de responsabilidade;

e no pais de origem, depositar o documento de registo, de marcas
de fabrico, ou similar, do Espa¢o Econémico Europeu e Turquia;

e peritagem técnica e elaboracao dos relatorios da mesma para a ASAE,
Tribunais e Policia Judiciaria;

e nomeacao de Avaliadores Oficiais e Ensaiadores Fundidores;

e colaboracdo com Ministérios acerca da atividade de ourivesaria

e assessoria técnica ao Ministério das Finangas;

38 Idem. (Fonte: http://www.aorp.pt/membersadv)

3% 4ORP, 2018. (Fonte: http://www.aorp.pt/fairs)
570 Imprensa Nacional-Casa da Moeda.
STt Contrastarias, 2018, [online].
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e representacdo no Comité Permanente da Convengdo Sobre Controlo

e Marcacdo de Artefactos de Metais Preciosos>’>.

De acordo com a lei, o objeto de CONTRASTARIA DE LISBOA CONTRASTARIA DO PORTO

metal precioso esta legalmente marcado
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Atualmente, em Portugal, existem trés contrastarias — Contrastaria de Lisboa,
Contrastaria do Porto e Delegacdo de Gondomar, com atual sede no Gold Park.
Focando-nos na de Gondomar, em 2014, com uma equipa de 27 pessoas, a delegacao
gondomarense rececionou 3 110 967 objetos de metal precioso, o que representa
um peso total de 8 871,1kg. Este volume de artefactos correspondia a 66% do volume
de pecas marcadas no Norte (Porto e Gondomar) e quanto ao volume total das mesmas,
a nivel nacional no ano transato, representava 54%. Estes numeros realcam
a importancia e valor continuos da contrastaria gondomarense no século XX1°76,

Apesar disso, em 2014, segundo o vereador Carlos Bras, o pelouro
do Desenvolvimento Econdmico, Financeiro, Patriménio, Aquisi¢des e TIC, a INCM
decidiu fechar a contrastaria de Gondomar. A razao era a proximidade da contrastaria

do Porto com a de Gondomar, apenas ca. 14 km, e a do Porto era, naturalmente,

favorecida quanto a sua continuidade. Contudo, para os interessados gondomarenses

572 Idem.

573 Esta marca ¢ identificadora “do responsavel pela colocagdo do artigo com metal precioso no mercado e reproduz
um desenho privativo e uma letra do nome proprio, dos apelidos ou da sua firma, sendo o desenho e a letra visivelmente distintos
e encerrados num contorno periférico”. (Fonte: Idem, https://www.incm.pt/portal/uco_marcas.jsp).

57 Esta marca reproduz “a marca de garantia do toque legal dos artigos com metais preciosos, ou assinala
determinadas circunstancias, e identifica a contrastaria que o utiliza pela definigdo do perimetro, que consiste, respetivamente,
numa figura curva, ou num octégono irregular simétrico, consoante se trate das Contrastarias de Lisboa ou do Porto”. (Idem,
ibidem.).

375 Idem, ibidem.
576 SA e VIANA, 2015, p. 10.
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(ourives, autarcas, ...) foi importante preservar a sua contrastaria ndo so pela
significativa afluéncia, mas também pela complicada acessibilidade da contrastaria
portuense em relagdo a constrangimentos de transito e dificuldade
de estacionamento®’’.

Por fim, a situacdo foi resolvida pela proposta a INCM de realocar a delegagao
para o moderno Gold Park de Gondomar, tendo 14 melhores condigdes. Além disso,
foi oferecida a renda gratuita por 15 anos. Apos este prazo, sera celebrado um contrato
promessa, no qual o valor da renda sera estabelecido, de acordo com a conjuntura

atual’’.

1.3. CINDOR - Centro de Formacgdao Profissional da Industria

de Ourivesaria e Relojoaria

O CINDOR foi fundado em 26 de dezembro de 1984 através de protocolo

P37 e AORP, na altura designado como a Associacdo dos

assinado entre o IEF
Industriais de Ourivesaria e Relojoaria do Norte. A instituicdo tornou-se o Unico
centro de formagdo profissional no pais destinado, principalmente, ao setor
da ourivesaria e relojoaria. O CINDOR faz parte da rede de Centros de Gestao
Participada do Instituto de Emprego e Formagio Profissional >,

O alvo principal deste centro formativo € aumentar os recursos humanos para
o setor da ourivesaria, por meio da promocao da qualificacdo profissional e escolar,
incluindo a dinamiza¢do da inovagao, da criatividade e do conhecimento pela relagdo

direta com todos os intervenientes. Os outros objetivos pretendidos sdo:

e em relagdo ao setor da ourivesaria e relojoaria, melhorar o nivel
de escolaridade e certifica¢do profissional;

e 1o mesmo, por meio da formacdo dos recursos humanos conforme
standards internacionais, promover o conhecimento e a tecnologia;

e expandir a notoriedade da marca CINDOR;

e aumentar a colaboragdo das empresas com a atividade do CINDOR;

e dar apoio ao empreendedorismo no setor®!.

S LUSA, Cdmara de Gondomar cede espago a Casa da Moeda para manter contrastaria, 2018, [online].
578 Idem.

57 Instituto do Emprego e Formagdo Profissional, 1. P.

30 CINDOR, 2018, [online]. (Fonte: http://www.cindor.net/index.php#/quem-somos)

81 Jdem, ibidem.
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Quanto a formacdao promovida, o CINDOR oferece formagdo para jovens,
adultos, de formadores, modular e modular — vida ativa. A formag¢do para jovens ¢é
destinada a jovens de idade inferior a 25 anos com a possibilidade de saidas
profissionais  futuras como  técnico de  ourivesaria, comercial, de
informatica — sistemas, de multimédia ou de desenho grafico2.

A formagado para adultos ¢ destinada as pessoas de idade igual ou superior a 23
anos € as quais tém, simultaneamente, o 3° ciclo do ensino basico ou superior, sem
conclusao do ensino secundario. Os futuros empregos possiveis dos certificados serdo
de técnico de ourivesaria ou de vitrinismo>**. Em relagdo a formacdo de formadores,
nesta podem ser aceites apenas candidatos que tém qualificagcdo de nivel superior ou,
pelo menos, 5 anos de experiéncia profissional comprovada. O curso consiste
da preparagao dos estudantes para se tornarem futuros formadores através da obtencao
do Certificado de Competéncias Pedagdgicas’®*.

No que diz respeito a formagao modular, estd dividida em formagao certificada
financiada e ndo financiada. Destina-se ao publico geral que tem interesse em
desenvolver competéncias nos dominios oferecidos, dos quais sdo financiados:
joalharia, cravagdo, filigrana, ourivesaria, ourivesaria de pratas, cinzelagem,
repuxagem, microfusdo, CAD, banhos quimicos, informdtica, gestdo e marketing,
comeércio, linguas estrangeiras ou multimédia, e nao financiados: joalharia, gemologia,
relojoaria ou avaliagio de joias®®>. A formag¢do modular — vida ativa pretende ativar
os desempregados, especializando-se em repuxagem, e refor¢ar a empregabilidade e
a procura ativa de emprego>®°.

Além disso, o CINDOR tem em funcionamento, desde 6 de marco de 2017,
o Centro QUALIFICA sendo o lugar de orientagdo, diagnostico e informagao sobre
a oferta formativa, destinado aos interessados jovens e adultos. Para além disso, este
centro promove o Desenvolvimento de Processos de Reconhecimento, Validacdo e
Certificacdo de Competéncias (RVCC) com o fim de possibilitar a obtencao do
certificado profissional das areas de trabalho administrativo, artesanato, comércio

ou ciéncias informaticas e secretariado>®’.

32 Jdem. (Fonte: http://www.cindor.net/index.php#/formacao-profissional#Jovens)

33 Idem. (Fonte: http://www.cindor.net/index.php#/formacao-profissional#Adultos)

384 Idem. (Fonte: http://www.cindor.net/index.php#/formacao-profissional#Formadores)
%5 Idem. (Fonte: http://www.cindor.net/index.php#/formacao-profissional#Modular)

386 Jdem. (Fonte: http://www.cindor.net/index.php#/formacao-profissional#Vativa)

387 Idem. (Fonte: http://www.cindor.net/index.php#/qualifica)
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O CINDOR também fornece servicos de apoio as empresas, na posi¢do de
parceiro e ndo de concorrente, em todas as fases do procedimento produtivo. Por este
motivo foram criados os departamentos de prototipagem, fundigdo/microfusao,
soldadura a laser e galvanotecnia™®®,

O CINDOR, além da sua funcdo de instituicdo de ensino e de apoio
as empresas, assume também o seu papel na preservagdo da filigrana, continuacao das
suas técnicas e saberes apoiando a exploragdo do seu lado contemporaneo com carater
criativo e inovador. De acordo com a diretora Eunice Neves, havera sempre mercado
para os adornos tradicionais, mas o desafio de reinterpretar e reinventar as técnicas
tradicionais, dando as pecas o /ook contemporaneo, cabe aos novos criadores.

Naturalmente, com precaucio de nio perderem a alma e esséncia tipica desta arte*°.

1.4. Museus de ourivesaria

O Municipio de Gondomar, como j& mencionamos, ndo ¢ a Unica regiao
associada a ourivesaria ¢ a técnica decorativa de filigrana. Além de Gondomar,
destaca-se a tradicdo da Pévoa de Lanhoso e de Viana do Castelo, especialmente em
relacdo ao uso da ourivesaria popular. Por isso, neste subcapitulo, descrevemos
as instituicoes dedicadas a este artesanato, concretamente os museus — Museu
da Ourivesaria Tradicional em Viana do Castelo, Museu do Ouro de Travassos e

o mais novo Museu da Filigrana em Lisboa.

1.4.1. Museu da Ourivesaria Tradicional (Museu do Traje)

O Museu da Ourivesaria Tradicional Portuguesa de Viana do Castelo foi
aberto em agosto de 2007 pela Ourivesaria Freitas, que sempre se preocupou em
preservar a ourivesaria tradicional. No museu eram expostas ca. 800 pecas antigas
de grande valor museoldgico mas, infelizmente, o lugar, juntamente com a ourivesaria,
foi assaltado um més depois de ser aberto, e foi roubada grande parte do espdlio.
O museu reabriu posteriormente em dezembro de 2008 com um espoélio de pegas

restantes, de reserva, de reproducdes das pecas desaparecidas e das pegas oferecidas

%8 Jdem. (Fonte: http://www.cindor.net/index.php#/servicos)
% SA e VIANA, 2015, p. 4.
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por vianenses>®°. Atualmente, toda a exposi¢do deste museu faz parte do espdlio

do Museu do Traje em Viana de Castelo®!.

1.4.2. Museu do Ouro de Travassos

A criacao e abertura do museu dedicado ao trabalho de ouro deve-se ao nimero
consideravel existente de oficinas artesanais e ao facto de ter vestigios arquitetonicos
de obras na freguesia. Assim, o Museu do Ouro (Fig. 25) foi oficialmente inaugurado
em 3 de margo de 2001 resultando de um processo de valorizacao do oficio de trabalhar
o ouro. O projeto do museu tem raizes nos anos oitenta, mas apenas no ano 1993
se transformou num plano mais ativo. A partir dai, foram promovidas vérias atividades

incluindo edi¢des de brochuras, exposicdes, visitas guiadas e cooperagdo com escolas

do municipio da Pévoa de Lanhoso’*?.

Figura 25: Imagens do Museu do Ouro de Travassos.

Além de musealizagdo, incentivagdo das oficinas em funcionamento
e colaboracdo na recuperacdo das que se encontram em ruinas, o objetivo do museu ¢é
ser uma instituicdo ativa, servindo a comunidade, da qual se origina e, a0 mesmo
tempo, contribuir para a dinamizagdo da regido promovendo este artesanato a publicos
diversificados. Em relacdo aos visitantes, estes t€ém a disposicdo a exposicdo

permanente e temporaria>®>.

1.4.3. Museu da Filigrana

Apesar da tradicdo do artesanato da filigrana ser mais caracteristico para
o Norte do pais, para a regido do Minho, no centro da cidade capital de Lisboa surgiu

0 Museu da Filigrana (Fig. 26), que abriu a porta aos visitantes em 20 de abril deste

30 Qurivesaria Freitas, [online].

' Museu da Ourivesaria Tradicional, 2013, [online].
32 Museu do Ouro Travassos, 2018, [online].

33 Idem.
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ano e a inauguragdo oficial ocorreu no dia 3 de maio. Por tras da abertura do museu
estd a joalharia Anselmo 1910, cujas lojas se distribuem por Lisboa, Porto e Torres

Vedras>**.

Figura 26: Imagens do Museu da Filigrana em Lisboa.

Quanto a organizagdo deste lugar, o primeiro piso serve a exposi¢do
consistindo de 150 pecas de diversas colecdes e artesdes, ferramentas>®>, recriando

assim as fases da sua produgdo, e até as réplicas das oficinas®”¢

. No piso em baixo
encontra-se uma loja de varios artigos dando aos visitantes possibilidade de comprar
alguma lembranca. Durante a visita, os visitantes sdo, naturalmente, informados sobre

a historia desta arte>®’

e, de terca a sabado, hé possibilidade de ver a demonstracao
de producio das pecas ao vivo™®,

Além do préprio museu, no local surgiu
a pintura mural (Fig. 27), que homenageia
a filigrana e a capital. A iniciativa vem da Casa
Anselmo sendo o autor da pintura o ilustrador
Nuno Saraiva, que escolheu os tons de preto

e dourado. A pintura representa a historia

de Lisboa através das saias de trés mulheres,

utilizando iconografia simples, e retratando e e
Figura 27: Imagem da pintura mural ao lado

nelas a Idade do Bronze via Felicitas Julia com do Museu da Filigrana.
os trés templos romanos, era da ocupacao mugulmana via mulher mogarabe com uma
mao de Fatima e por fim, a terceira figura representa a mulher minhota engalanada

com as filigranas>®’.

4 FARINHA, R., 2018, O Chiado tem um novo museu dedicado a arte da filigrana — e ndo é uma seca, [online].
395 Idem.

3% DN, Pintura mural presta homenagem a filigrana e a Lisboa, 2018, [online].

37 FARINHA, 2018, [online].

% DN, 2018, [online].

3 Idem.
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2. Estudo sobre a situacao atual da filigrana de Gondomar

Nesta parte pretendemos construir sobre o capitulo anterior e comegar com
a Rota da Filigrana, produto turistico da C.M. de Gondomar, que promove o artesanato
tipico deste municipio em colaboracao com filigraneiros locais. Em relagdo a oferta
do municipio associada a ourivesaria ainda mencionamos, de forma breve,
o Gondomar Gold Park.

Em seguida, focamos no assunto da certificagdo da filigrana tradicional a nivel
nacional, um plano conjunto dos municipios de Gondomar e Povoa de Lanhoso. Além
disso, abordamos o tema do patrimonio material, incluindo a sua defini¢do, através da
descri¢do do processo de inventariacdo das manifestacdes do patrimonio imaterial.
Concluindo esta parte, prestamos aten¢do a organizacdo da UNESCO, concretamente
a Conveng¢do para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial e aos critérios

em que se baseia.

2.1. Rota da Filigrana

A Rota da Filigrana, produto turistico da C.M. de Gondomar, foi apresentado
pela primeira vez em 2015 numa ceriménia durante a celebracdo do primeiro
aniversario da Loja Interativa de Turismo, instalado na Casa Branca de Gramido.
Juntamente, foi inaugurada a exposi¢do O Rosto da Filigrana incluindo amostras de
objetos e fotografias associados ao oficio de ourives®”’. Quanto a sua abertura oficial,
esta ocorreu no dia 20 de marco de 2016, quando o projeto foi apresentado
publicamente na feira Ourindistria®".

A ideia da criagdo deste produto turistico veio do intuito de “preservar

e divulgar a producdo artesanal de filigrana %%

, uma vez que se trata da atividade
econdmica principal do municipio e, em particular, a filigrana tem lugar especial na
ourivesaria de Gondomar. Neste processo foram envolvidas varias entidades, desde
avereagdo com o pelouro do turismo, os filigraneiros, CINDOR, AORP até

a Associagdo de Turismo do Porto e o Turismo do Porto e Norte de Portugal®®.

80 J.oja de Turismo canta os parabéns, 2017, [online].

1 Anexo III, Entrevista do Gabinete de Turismo de Gondomar.
02 Idem.

603 Jdem.

109



Além disso, desde o inicio do ano, a Rota da Filigrana tem o seu proprio embaixador,
o atleta gondomarense Ricardinho, “capitio” da Selegdo Nacional de Futsal®*.

Os objetivos da Rota da Filigrana sao “dar a conhecer e valorizar os ourives
genuinos de Gondomar, preservando e dinamizando as suas oficinas tradicionais %%,
certificar a filigrana tradicional, dinamizar a economia local via rendimento da rota
como produto turistico e apoiar as oficinas e empresas aderentes na sua promog¢ao
internacional %,

Como o nome indica — rota, o projeto consiste do roteiro de visitas as oficinas
tradicionais ou as fabricas de maior dimensao (Fig. 28). Contudo, o seu ponto inicial
e sede, chamado Welcome Center da Rota da Filigrana, encontra-se na Casa Branca
de Gramido, juntamente com a Loja Interativa de Turismo de Gondomar®”’, que foi

inaugurada em julho de 2014%%%

. A Casa Branca, que se situa a beira do rio Douro em
Valbom, estd associada ao acontecimento historico da assinatura da Convengao

de Gramido em 1847 pela qual se terminou a guerra civil — a Guerra de Patuleia®®”,
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Figura 28: Mapa da Rota da Filigrana.

E neste lugar, que os visitantes podem obter informagdes gerais sobre o circuito
e programar visitas as oficinas. Além disso, tém a disposi¢ao a exposicao 4 Alquimia
da Filigrana incluindo o espolio municipal desta industria, através da qual podem

conhecer a histdria deste artesanato tradicional gondomarense®!*.

% Turismo de Gondomar, 2018, [online].

5 Rota da Filigrana: Tradicdo, Joalharia, Modernidade.

06 Anexo III, Entrevista do Gabinete de Turismo de Gondomar.
7 Turismo de Gondomar, 2018, [online].

8 Rota da Filigrana: Tradi¢do, Joalharia, Modernidade.

0 Idem.

610 Idem.
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Durante a visita a oficina, o visitante conhece, além do espago de trabalho em
que sdo produzidos os adornos, o proprio processo produtivo incluindo diversas
técnicas e habilidades dos artesdos. Os visitantes t€ém ainda a oportunidade de comprar
as pecas diretamente, ¢ ao melhor pre¢o, ¢ ainda podem experimentar algumas
das técnicas tradicionais, p. ex. estampagem ou cinzelagem®!!.

No que diz respeito as oficinas, aquelas que tém interesse em aderir & Rota

da Filigrana, tém de cumprir os seguintes critérios:

e Conforme os requisitos exigidos, a oficina tem de possuir condigdes
para receber grupos de visitantes,

o “Possuir mostrudrios de acordo com os requisitos exigidos;

o Ter recetividade e disponibilidade de acolher regularmente visitantes
e participar em agoes externas,

e As oficinas parceiras deverdo aceitar e utilizar a imagem oficial, consentir
a intervengdo do gabinete do turismo para a uniformizacdo do espago
visitavel;

o Compromisso no agendamento de visitas através do Gabinete de Turismo;

o Usar a indumentaria da Rota da Filigrana (batas disponibilizadas
pelo Gabinete do turismo),

e Disponibilizar ou ceder pegas para exposi¢oes "*'%.

Entre outras coisas, ndo ha comissao de entrada, mas as oficinas tém de adaptar
os espagos de trabalho, de acordo com as condi¢des do Gabinete de Turismo, a sua
custa. No caso de eventos, sejam nacionais ou internacionais, todas as oficinas
aderentes podem participar e, conforme o interesse por parte delas, o Gabinete
de Turismo organiza toda a logistica. Dependendo da dimensao do evento, a autarquia
presta meios financeiros associados com despesas de participacdo, como p. ex.
inscricdo, transporte, publicidade ou logistica®!®.

Atualmente, a rota conta com oito membros: CINDOR; AC Filigranas;
ARPA — Artigos de Ourivesaria, Lda.; Concei¢cdo Neves; J. Monteiro de Sousa &
Filhos, Lda.; Topdzio®* e os mais recentes F. Ribeiro, Lda., desde julho de 2017,

e Classic Silver — Unipessoal, Lda., desde maio de 2018°'°,

o1 Idem.

12 Anexo I1I, Entrevista do Gabinete de Turismo de Gondomar.

613 Idem.

o1 Rota da Filigrana: Tradi¢do, Joalharia, Modernidade.

%15 Informagdes obtidas da comunicagdo com a Dra. Paula Moreira do Gabinete de Turismo de Gondomar.
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Apesar do CINDOR ser abordado no capitulo anterior, em relacdo a Rota
da Filigrana, gostariamos de acrescentar que, dependendo do tempo disponivel
dos visitantes, o roteiro pode ser complementado pela visita ao CINDOR, onde
os visitantes podem participar num workshop de ourivesaria, com o custo de 3€, sendo
oferecida a cada um a pega produzida®'®.

Quanto a breve introdugdo das oficinas aderentes, comegamos com a oficina
tradicional AC Filigranas (Fig. 29), que remonta ao ano 1970, quando foi estabelecida
pelo pai de Antonio Oliveira Cardoso, o qual, em 1990, assumiu a gestao da oficina
juntamente com a sua esposa, Rosa Cardoso. A oficina ¢ conhecida sob o nome
AC Filigranas desde 2014 e foi neste ano que a oficina atraiu interesse internacional
depois da atriz Sharon Stone ter sido fotografada, nas ruas de Los Angeles, com
um coragdo de filigrana ao peito proveniente desta marca gondomarense®!’.
Recentemente, a oficina esteve presente no programa A Praca da RTP, onde, além
da apresentacdo do novo Museu da Filigrana em Lisboa, Antonio e Rosa Cardoso
fizeram demonstracdo nao s6 do processo de producao da filigrana, como também

das pecas deslumbrantes de filigrana®'®.

Figura 29: Pecas da oficina AC Filigranas com o coracao de filigrana
usado por atriz Sharon Stone.

Em 1986, foi criada a empresa ARPA — Artigos de Ourivesaria (Fig. 30) pelo
seu atual gerente Antonio Rodrigo Pinto de Almeida que comegou a conhecer o oficio
de ourives a partir dos 14 anos. Inicialmente, a empresa dedicava-se aos produtos
tradicionais, principalmente a filigranas e faqueiros, mas com tempo expandiu a sua
oferta com produtos de uso pessoal e de decoracdo. Atualmente, a empresa conta

com 25 funcionarios®'.

816 Rota da Filigrana: Marcagdo de Visitas, ©2016, [online].
7 Rota da Filigrana: Tradicdo, Joalharia, Modernidade.

18 4 Praga (1V), 2018, [online].

%% Rota da Filigrana: Tradigdo, Joalharia, Modernidade.
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b
Figura 30: Amostras das pegas da marca ARPA. Imagem a esquerda ¢ da
exposi¢do no Museu do Douro e a imagem a direita apresenta o Barco
Rebelo em filigrana com ca. 1 metro de comprimento.

Apesar da empresa Classic Silver — Unipessoal, Lda.%*° ter sido fundada
somente alguns anos atras, em 2012, o seu fundador Tiago Emanuel Pereira provém
de uma familia de ourives, representando a terceira geragdo deste oficio, recolhendo
os conhecimentos do seu pai e avd. A empresa dedica-se & produgdo de artigos
de ourivesaria, sendo o seu foco principal as pecas de filigrana, que sdo fabricadas
manualmente®?!,

A fundadora da oficina Concei¢do Neves — Filigree & Jewelry (Fig. 31),
relaciona-se com a filigrana desde crianga, sendo filha de uma filigraneira de renome.
Esta paixdo levou-a a formar-se na area detendo, atualmente, também a posicao
de formadora de Filigrana/Ourivesaria em varias institui¢des. A obra de Concei¢ao
Neves apresenta uma ligacdo do tradicional com o contemporaneo®? destacando-se
a colaboracdo com o designer francés de calgado Christian Louboutin, para a cole¢do
de sandalias do qual foram feitos pendentes em forma de coragdes de Gondomar e

623

de arcadas®. Além disso, nesta oficina foi gravado o programa Missdo 100%

Portugués®*.

Figura 31: Pecas da produgdo da marca Conceigao

Neves — Filigree & Jewelry.

620 No caso desta oficina nio encontramos nenhumas imagens da sua produgio das pegas de filigrana.
2! Oficinas aderentes, ©2016, [online].

622 Idem.

23 Filigrana inspira sanddlias Louboutin, ©2016, [online].

2 Turismo de Gondomar, 2018, [online].
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A empresa F. Ribeiro, Lda. (Fig. 32), criada em 1981, tem-se focado em pecas
de ourivesaria, exclusivamente de ouro, juntando nelas a tradi¢do e novas tendéncias.
A partir de 2002, a empresa constituiu-se como sociedade, tornando-se uma empresa
criativa e inovadora. O atual desafio da empresa apresenta a utilizacao da filigrana de
aplicacdo com propdsito de decorar joias contemporaneas. Além disso, a marca
da empresa — Amo Joias Portugal, surgiu com o objetivo de criagdo de joias

personalizadas respondendo assim aos desejos dos seus clientes®?>.

Figura 33: Pegas da empresa F. Ribeiro, da sua marca Amo Joias
Portugal.

Outra empresa, a ourivesaria J. Monteiro de Sousa & Filhos, Lda. (Fig. 33),
foi oficialmente estabelecida apenas em 1953 por Joaquim Monteiro de Sousa, apesar
de produzir pecas desde os anos 20. Esta empresa familiar ¢ ja gerida pela quarta
geragdo da familia e, atualmente, tem ca. 30 funcionarios. A empresa, além
de preservar a produ¢do manual, consegue ajustar-se a produ¢do em série utilizando
varias maquinas auxiliares destacando-se, da gama de produtos, as pecas de filigrana,

626 Em relacdo

bem como qualquer tipo de joalharia seja tradicional ou contemporanea
a colaboragdes, vale a pena mencionar a marca de relégios Swatch, para a edigdo
limitada da qual foi criado o mostrador em filigrana proveniente de desenho de Joana

Vasconcelos e do trabalho manual desta empresa®’.

Figura 32: Amostra da pe¢a da marca J. Monteiro de Sousa & Filhos e imagens do relogio
LooksEasy da Swatch, modelo New Gent, com o mostrador em filigrana.

25 Oficinas aderentes, ©2016, [online].
626 JMS - J. Monteiro de Sousa: since 1953, [online].
27 Filigrana portuguesa em reldgio de edi¢do limitada, ©2016, [online].
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A historia da marca de longa tradi¢ao familiar — Topdzio (Fig. 34), comegou
em 1874 no Porto pelo ourives e criador de joias Manuel Jos¢ Ferreira Marques. Foi
na década de 20, que a empresa iniciou a produgdo das pecas de prata tornando-se esta

o material tipico da marca Topazio. A gama de produtos inclui grande variedade desde

628

as pegas de decoracdo, cutelaria, joalharia e Art de la Table®®. A historia e vida da

marca foi apresentada no programa Fabrico Nacional da RTP®*. A Topézio esté entre

os melhores fabricantes mundiais (quanto a produgio) de artigos premium de prata®’.

Figura 34: Pegas da gama de joalharia de filigrana da marca Topazio.

2.1.1. Promocio da Rota da Filigrana em feiras e eventos

Como ja menciondmos, um dos objetivos deste projeto ¢ dar a conhecer
os ourives gondomarenses e o seu trabalho. Para cumprir este alvo, o projeto esté a ser
representado em varios eventos e feiras, sejam nacionais ou internacionais, pelos
artesaos que, além dos artigos expostos, demonstram o processo da produgdo das pecas
ao vivo.

Além da importante promoc¢ao desta arte ao vivo em vdrias ocasides, sejam
as associadas a industria de ourivesaria ou outras em que a filigrana apresenta um
dos artesanatos e tradicdes do municipio gondomarense, o Gabinete de Turismo de
Gondomar promove e comunica as atividades das oficinas pertencentes a este projeto
através da pagina do Facebook®'. Tem ainda outros eventos, noticias e programa
cultural do concelho, os seus seguidores sao informados sobre as visitas organizadas e
0 seu percurso, eventos em que a Rota da Filigrana esta presente e por qual oficina esta
representada, bem como as presengas em feiras nacionais e internacionais, tudo

acompanhado por fotografias.

28 4 empresa - Topdzio: Sobre Nés, ©2017, [online].

2 Turismo de Gondomar, 2018, [online].

90 Rota da Filigrana: Tradi¢do, Joalharia, Modernidade.

! Link da pagina: https://www.facebook.com/TurismodeGondomar/.
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Para mencionar algumas das diversas atividades e presencas deste projeto,
percorremos a pagina do Turismo de Gondomar no Facebook e fizemos uma escolha
das publicagdes deste e do ano passado. Através disso também tencionamos realgar
o esfor¢o deste projeto em apresentar e dar a conhecer a filigrana gondomarense a um
publico alargado incluindo desde o local, portugués, internacional até aos mercados
e profissionais deste setor.

Comecando nos finais de 2016 e passando o ano passado, o Gabinete
de Turismo de Gondomar promoveu a Rota da Filigrana através da exposicdo
itinerante “O Rosto da Filigrana, Técnicas e Saberes de Gondomar”, sendo também
patente na Casa Branca de Gramido, que teve lugar na Loja Interativa de Turismo de
Vila Nova de Gaia, na mesma de Oliveira de Azeméis e, durante dezembro 2016, nos
Armazéns do Castelo/Livraria Lello, no Porto. Além desses, entre abril e julho de
2017, ocorreu também no Museu do Douro, no Peso da Régua, e, durante junho, no
Teleférico de Gaia%*2.

Além da exposi¢ao, em margo, Gondomar participou na BTL 2017 (Bolsa
de Turismo de Lisboa), que ¢ a maior feira internacional do setor realizada em
Portugal. Em julho, a C.M. de Gondomar foi representada na 2/ Feira de Artesanato
da Maia e, através de uma colaboragdo com o TPNP, também na Feira Internacional
de Artesanato de Lisboa (FIA). Durante verao, Gondomar marcou presenca na
40“ Feira Nacional de Artesanato de Vila do Conde e, em setembro, a cidade
promoveu no Porto Welcome Center as Festas do Concelho e o Caldo de Nabos,
juntamente com outras tradicdes e produtos tipicos de Gondomar, incluindo
a demonstragio de producio da filigrana®*3.

Nao omitindo a presenca do projeto nos media, realgamos a apresentagao
da rota nos Bastidores da SIC, no Jornal das 8 da TVI e no Portugal em Direto
da RTP, que foi o resultado da visita a Gondomar da equipa Assim é Portugal, que ¢é
um programa emitido na televisdo brasileira— TV MAX e na Radio Metropolitana Rio
de Janeiro. A Casa Branca de Gramido — Posto de Turismo e a oficina AC Filigranas,
demonstrando o processo de producao de filigrana, foram os palcos das filmagens de
uma equipa de dois jornalistas do Chile, que participaram no 10° ART&TUR (Festival

Internacional de Cinema de Turismo)®**.

2 Turismo de Gondomar, 2018, [online].
633 Idem.

634 Idem
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Em relagdo aos visitantes, a Casa Branca de Gramido recebeu a visita do Bispo
Emérito de Leiria/Fatima D. Serafim Sousa Ferreira e Silva e, em outubro, o lugar foi
visitado por Ali Pastorini, que lidera a rede internacional Mujeres Brillantes®®.

Seguindo a pagina, concluimos que a primeira metade do ano 2018 foi
consideravelmente ativa para a Rota da Filigrana, no sentido de visitas ou participacdes
em diversos eventos e feiras. Em relacdo aos eventos e feiras de carater mais regional,
foi possivel encontrar a rota, ao longo deste ano, p. ex. na Festa do Savel e da
Lampreia, no Museu do Carro Elétrico com o stand da oficina AC Filigranas®’ e até
mesmo no Jumbo Parque Nascente Gondomar, tendo 14 a demonstragdo feita
pela oficina de Classic Silver®’.

Continuando com as feiras e eventos, que tiveram lugar em Gondomar,
em primeiro lugar destacamos a 20? edi¢do da Ourindustria 2018, que ¢ a mais
importante feira de Portugal destinada a relojoaria, setor dos metais preciosos e
atividades relacionadas®®. O programa incluiu também a anunciagio do Prémio
Nacional de Ourivesaria Eléi Viana®’, que surgiu da cooperagdo entre o Municipio

de Gondomar, ANJE®* ¢ a Imprensa Nacional-Casa da Moeda®*!.

Além disso,
o certame foi aberto também ao publico, que desta maneira teve oportunidade de
participar no programa, bem como admirar as diversas exposi¢des de profissionais
entre os quais ndo faltava a Rota da Filigrana. Outros eventos, em que marcou a sua
presenca, foram: PME de Exceléncia '17, 10° Encontro Nacional das USF®* (oficina
Conceigio Neves)®* e o evento empresarial — ExpoGondomar 2018%%.

Em relagdo as feiras e eventos nacionais, Gondomar esteve presente na

BTL — Bolsa de Turismo de Lisboa, promovendo, além da Rota da Filigrana, a Festa

do Savel e da Lampreia, o D’Ouro Run, o concurso Miss Portuguesa, entre outros®®.

635 Idem.

636 Idem. (Fonte:
https://www.facebook.com/pg/TurismodeGondomar/photos/?tab=albumé&album_id=885525621656874)

7 Idem. (Fonte:
https://www.facebook.com/pg/TurismodeGondomar/photos/?tab=albumé&album_id=908042276071875)

38 Esta aberta a Ourindustria 2018, 2018, [online].

39 O prémio intenciona desenvolver atividade da joalharia e ourivesaria através de recompensagdo de ‘“projetos
inovadores com viabilidade econémica e financeira, e que se demonstrem potenciadores de cria¢do de empresas e de emprego
qualificado.” (Fonte: Anunciado o Prémio Nacional de Ourivesaria Eloi Viana, 2018, [online].)

640 Agsociagiio Nacional de Jovens Empresarios.

%! Anunciado o Prémio Nacional de Ourivesaria El6i Viana, 2018, [online].

642 Unidades de Satide Familiar — Associagio Nacional.

643 Turismo de Gondomar, 2018, [online]. (Fonte:
https://www.facebook.com/pg/TurismodeGondomar/photos/?tab=albumé&album_id=895937713948998)

644 Idem. (Fonte:
https://www.facebook.com/pg/TurismodeGondomar/photos/?tab=albumé&album_id=885515248324578)

45 Gondomar promove na BTL o que tem de melhor, 2018, [online].
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Além desta, vale a pena mencionar a presenga na primeira edi¢do do Saldo Imobiliario
do Porto (SIP)®*, na Qualifica 2018 e no 1I Encontro da Rede Portuguesa de Turismo
Industrial, em S. Jodo da Madeira, cujo resultado foi o avango com o processo de
formacdo de uma rede nacional oficial com o propdsito de desenvolver o setor
de forma integrada®'’.

Avangando com as feiras internacionais, destacamos a edi¢do de 2018 da feira

alema — Inhorgenta Munique®*®

, em que a joalharia portuguesa teve a maior
representacao de sempre contando com 15 marcas de autor. Além disso, a AORP
aliou-se novamente com a Rota da Filigrana para realizar demonstra¢des ao vivo da
producdo da filigrana portuguesa, feitas pela oficina Concei¢do Neves®®. Em parceria
com a AORP, em janeiro, a rota participou em Toquio na Toquio Jewellery Fair, sendo
representada pela marca Topazio®°, e no inicio de marco, o projeto marcou a sua
presenga em Hong Kong International Jewellery Show, concretamente com a oficina
J. Monteiro de Sousa & Filhos®!.

No fim de junho, também em colabora¢ao com a AORP e o Consulado-geral
de Portugal em Macau, a filigrana gondomarense esteve presente em Macau na
Portuguese Jewellery a La Carte goes do Macau, contando com as oficinas
Topazio, ARPA e J. Monteiro de Sousa & Filhos®? e sendo a grande novidade
no programa de Junho, més de Portugal deste pais asiatico®>®. Este evento e Macau
era visto como um potencial acesso para toda a Asia, que conseguisse aumentar
o rendimento das exportacdes da ourivesaria®>*,

Concluindo esta enumeracdo de varias presencas da Rota da Filigrana, ¢é
importante realgcar também as visitas feitas ao Welcome Center da Rota da Filigrana,
CINDOR e as oficinas aderentes, que foram feitas por varias associagdes e instituigoes,
escolas, universidades, operadores turisticos, empresas de cruzeiros no Douro,

guias-intérpretes, jornalistas, turistas de diversas nacionalidades como Franceses,

Belgas, Ingleses, Italianos, Romenos, Hungaros, Suecos, Polacos, Checos,

846 Turismo de Gondomar, 2018, [online].

47 Idem.

648 A Inhorgenta Munique estd uma das maiores e mais internacionais feiras dedicadas a joalharia em Europa.

89 LUSA b, Joalharia portuguesa com maior representacio de sempre em feira em Munique, 2018, [online].

630 Turismo de Gondomar, 2018, [online]. (Fonte:
https://www.facebook.com/pg/TurismodeGondomar/photos/?tab=albumé&album_id=831400580402712)

51 Idem. (Fonte:
https://www.facebook.com/pg/TurismodeGondomar/photos/?tab=albumé&album_id=852145974994839)

652 Idem.

3 Macau celebra Dia de Portugal em lingua portuguesa, 2018, [online].

8% LUSA ¢, Mostra de joalharia lusa em Macau abre portas a setor no mercado oriental, 2018, [online].
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Americanos, Canadianos, Australianos, entre outros®, nio esquecendo a visita
da atriz brasileira Bruna Lombardi®®.

Por fim, em numeros, o Welcome Center da Rota da Filigrana foi visitado
por ca. 12 mil visitantes, sendo a maioria deles nacionais (11.521) e as oficinas
receberam ca. 4,5 mil visitantes, dos quais nacionais eram ca. 3.519. Em relagdo

aos eventos externos, estima-se o nimero de 439.500 mil visitantes®’.

2.2. Gondomar Gold Park

A C.M. intencionava criar o Gold Park/Parque Tecnoldgico de Gondomar com
o proposito de se tornar “um centro de referéncia e um polo de atragdo para visitantes,
para ourives e turistas %%, Além disso, o espago pretendia estar a disposi¢io também
a formandos e jovens empresarios ligados ao setor da ourivesaria. O projeto contou
com o apoio da CINDOR, da contrastaria, da ACIG%® ¢ do Centro de Emprego
de Gondomar®°.

Conforme as informagdes obtidas do Gabinete de Turismo de Gondomar,

o objetivo do GGP ¢é:

“promover o desenvolvimento tecnologico da ourivesaria, como centro incubador
e incentivador do empreendedorismo, esta preparado para abrigar empreendedores,
empresas nascentes ou ja firmadas, com a finalidade de criar um polo tecnologico de
conhecimento e ensino e instalar empresas da drea, baseando-se num sistema de gestdo

de qualidade, incentivos e RH qualificados .

O equipamento GGP ¢ um projeto relativamente novo, uma vez que ainda no
ano 2015, o lugar se encontrava em fase de acabamentos, tendo sido oficialmente
aberto para receber os empresarios interessados em novembro do mesmo ano. Como
o edificio ¢ destinado a industria de ourivesaria, foi importante garantir a sua

seguranga, resultando na instalagio da Policia Municipal no GGP%®,

55 Turismo de Gondomar, 2018, [online].

656 Jdem. (Fonte:
https://www.facebook.com/pg/TurismodeGondomar/photos/?tab=albumé&album_id=899226750286761)

57 Anexo I1I, Entrevista do Gabinete de Turismo de Gondomar.

9% FERREIRA, P. Santos, Municipio quer tornar Gondomar Gold Park numa referéncia da ourivesaria, 2018,

[online].
% Associagio Comercial e Industrial de Gondomar.
00 Tdem.
%! Anexo III, Entrevista do Gabinete de Turismo de Gondomar.
%2 FERREIRA, 2018, [online].
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Atualmente, encontram-se no GGP vdrias empresas associadas a ourivesaria e,
além disso, ¢ a sede do Gabinete de Turismo de Gondomar, da contrastaria e também
do Centro de Incubagdo e Aceleracdo de Gondomar, disponibilizando os seguintes

Servigos:

e “Consultoria de apoio e gestdo,

e  FEsclarecimento na cria¢do do negocio;

e Mecanismo de apoio ou financiamento,

e Apoio no negocio;

e Apoio a elaboragdo de planos de negocios;

o Disponibilizacdo de sala de reuniées, formagdo e auditorio;
o Incubagdo de empresas;

e [Eventos e Exposigoes;

o Coaching;

e Monitoring;

o Semindarios temdticos %%,

Para o municipio, o GGP tem grande importancia em sentido do investimento,
crescimento economico, empresarial e da inovacdo. Aos seus parceiros oferece
servicos de qualidade, apoio e formacao constante para os ajudar a crescer e prosperar

com 0 seu negdcio®®*,

2.3. A maior peca de filigrana do mundo

No dia 28 de julho de 2018, em Rio Tinto, durante a gala final do concurso

Miss Portuguesa, foi apresentada ao publico a maior e a mais pesada pega de filigrana

do mundo (Fig. 35)%%. A peca tem altura de 1,20m e para a sua produgio foi utilizado

13 quilogramas de prata e 12.600m de fio de filigrana, com custo de 25 mil euros,
partilhado entre a cAmara e as empresas®®®.

A ideia de uma pega colaborativa remonta ao ano de 2016, quando a C.M.

de Gondomar desafiou o CINDOR para criar uma peca deste tipo. O conceito foi

%3 Anexo III, Entrevista do Gabinete de Turismo de Gondomar.

% Gold Park, Gondomar é mais futuro, 2018, [online].

%5 A peca ndo estd registada nos Recordes Guinness devido a falta de capacitagdo por parte desta instituigio. A C.M.
de Gondomar contactou-a e recebeu a contraproposta da formac@o em filigrana no concelho para adquirir os conhecimentos
precisos para certificar a pega. Contudo, por causa do elevado custo, a cdmara recusou esta proposta e decidiu promover esta pega
como a maior do mundo, uma vez que os Recordes Guinness nunca tiveram “nenhum pedido de registo de uma peca em
filigrana”. (Maior peca de filigrana do mundo estd em Gondomar, 2018, [online].)

666 Tdem.
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baseado exclusivamente no trabalho de filigraneiros
gondomarenses, o que, conforme Carlos Bras,
se tornou um maior problema, uma vez que existe
competi¢do entre 0s ourives € nunca tinham
elaborado o projeto desta dimensao®’.

Finalmente, sob coordenagdo técnica de

Paulo Martinho do CINDOR, participaram

Figura 35: A maior peca de filigrana do
no projeto 12 artesdos, nomeadamente: Alberto mundo.

Moura de Oliveira & Filho, Lda.; Anténio Oliveira Cardoso; Classic Silver
Unipessoal; Concei¢do Neves — Filigree & Jewelry; F. Ribeiro, Lda.; Flamingo; Goris,
Indtstria e Comércio de Ourivesaria, Lda.; Gradiz Unipessoal, Lda.; J. Monteiro
de Sousa & Filhos, Lda.; Jos¢ Alberto Castro Sousa; S6 Ouro-Artigos de Ourivesaria,
Lda. e Topazio-Ferreira Marques & Irmdo, SA%%. As empresas Topazio e Flamingo
foram responsaveis pela estrutura externa e as 11 partes da peca foram divididas entre
os outros filigraneiros para construir e preencher®®.

A primeira vista, a pega é um grande simbolo do municipio, sendo em forma
de coragdo preenchido com filigrana, mas ¢ composta também por outros elementos
simbdlicos, discretamente ocultos no seu design. Em relagdo a Gondomar, o nimero
de partes da peca representa o numero de freguesias do municipio e o centro de coragao
revela a letra “G” (logomarca de Gondomar). Além disso, também inclui os simbolos
da regido Norte como o rio Douro, os socalcos durienses e ponte D. Luis®™.

Por fim, além da peca simbolizar a unido dos filigraneiros gondomarenses,
que durante o processo de producdo sairam da sua zona de conforto alcancando
0 mesmo objetivo, trata-se também de uma peca unica quanto ao especial cunho

pessoal, que cada um dos filigraneiros colocou na sua parte do coragio®’!.

2.4. Certificacdo da filigrana manual

A filigrana tradicional ¢ o produto da excelente qualidade e¢ da producao

manual com raizes em Gondomar e Pdvoa de Lanhoso, cujo objetivo principal

667 Idem.
668 Turismo de Gondomar, 2018, [online]. (Fonte:
https://www.facebook.com/TurismodeGondomar/photos/a.267744543434988/952039928338776/?type=3 &theater)

9 Maior pega de filigrana do mundo estd em Gondomar, 2018, [online].

70 Idem.

"' Gondomar apresenta a maior pega de filigrana do Mundo a 28 de julho, 2018, [online].
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¢ valorizar e preservar este oficio ancestral para “oferecer ao mundo o que de melhor
e mais unico se produz em Portugal no setor da ourivesaria”®"*,

Assim, em 22 de margo de 2017, foi assinado o protocolo de colaboragao e
compromisso pelos presidentes dos municipios de Gondomar e de Pévoa de Lanhoso,
que pretendia “a promog¢do conjunta de uma candidatura a Patrimonio
da Humanidade "®". Logo, a marca “Filigrana de Portugal” foi registrada no Instituto
Nacional da Propriedade Industrial pelos respetivos presidentes, Marco Martins e
Manuel Baptista, pertencendo assim a ambos os concelhos. Além disso, para
se aproximar a candidatura deste artesanato a Patrimdnio Imaterial da Humanidade
pela UNESCO, na data mencionada, foi realizado um pedido ao Ministério

dos Negocios Estrangeiros para registrar a filigrana no [Inventario Nacional

do Patriménio Cultural Imaterial®’*, dizendo que:

“a arte de fazer filigrana manualmente demonstra um valor universal excecional, e

como tal deve ser protegido, conservado, valorizado, garantindo assim a sua sustentabilidade

para que este bem seja transmitido as geracdes vindouras %" .

Contudo, para a certificagdo da filigrana foi preciso elaborar um caderno
de especificacdes, que definisse as normas e procedimentos a cumprir de forma
ao produto final ser marcado com o titulo de “Filigrana de Portugal”®’®. Desta maneira,
cada peca, produzida de acordo com as normas e tramites estabelecidos, obterd uma
etiqueta de certificagdo numerada, que informa o consumidor sobre a singularidade
da peca cumprindo o trabalho manual e as técnicas ancestrais®’’.

Este caderno de especificagdes foi elaborado pela colaboragdo das associagdes
Aderecertifica e Portugal a Mdo, sendo responséavel nao s6 pela propria elaboragao do
mesmo, mas também pela implementagdo dos tramites necessarios incluindo
“a atribuicdo e acompanhamento dos artesdos certificados e o controlo
da autenticidade das pegas, produzidas segundo as técnicas e materiais

descriminados no caderno de especificagbes %,

72 Gondomar e Pévoa de Lanhoso vdo promover candidatura da filigrana a Patriménio da Humanidade, 2017,

[online].
673

674

Idem.

Idem.

75 Certificagdo da filigrana portuguesa esté quase completa, ©2001-2018, [online].

7 Inicio de uma nova era dourada para a “Filigrana de Portugal ”, 2018, [online].

77 Filigrana Portuguesa — Processo de certificagdo garante a autenticidade das pegas, 2016, [online].
678 Idem.
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Esta parte do processo de certificagdo, foi terminada a 8 de abril de 2017 em
Braga quando, na presenga dos filigraneiros de ambos os municipios e da associagao
Portugal a Mao, foi apresentada a versao final do caderno de especificagdes, que
unifica a defini¢do de filigrana e possibilita “uma utilizagdo mais fidedigna e segura

67 incluindo joalharia tanto como os objetos

da filigrana nas mais variadas pegas
de decoracio, entre outros®’.

Além disso, de acordo com vereador Carlos Bras, durante o desenvolvimento
dos projetos mencionados, foram feitos estudos e identificagdao dos primeiros vestigios
para provar também antropologicamente a origem remota desta técnica decorativa,
nos territorios de Gondomar e Pévoa de Lanhoso®®!.

Em 12 de julho de 2018, chegou a noticia sobre a certificacdo oficial da
filigrana tradicional sob a marca “Filigrana de Portugal”, procedente da iniciativa
dos concelhos de Gondomar e Povoa de Lanhoso, que a apresentaram, nesta data,
na Pousada do Porto®2.

Desde entdo, a peca de filigrana, produzida conforme as condi¢des instituidas
no Caderno de Especificacdes, leva um selo de qualidade garantindo a origem e
qualidade do produto tradicional e portugués. Assim, cada peca de filigrana certificada
tem dois contrastes, comprovando a qualidade do metal e a produgdo artesanal, e ainda
uma etiqueta aprovando a pega Unica de origem do artesanato tradicional
certificado®®?.

Atualmente, a marca “Filigrana de Portugal” conta com 21 filigraneiros

684

aderentes, 12 de Gondomar e 9 da Pévoa de Lanhoso®**. Quanto aos objetivos futuros

relacionados com a filigrana tradicional, os presidentes das C.M. dos respetivos
concelhos expressaram a sua intencdo da candidatura a Patrimonio Imaterial

da Humanidade e deste modo “afirmar internacionalmente a filigrana”®.

" Inicio de uma nova era dourada para a “Filigrana de Portugal ”, 2018, [online].

680 Jdem.

8! Filigrana Portuguesa — Processo de certificagdo garante a autenticidade das pegas, 2016, [online].

82 Filigrana certificada é Filigrana de Portugal, 2018, [online].

683 Turismo de Gondomar, 2018, [online]. (Fonte:
https://www.facebook.com/TurismodeGondomar/photos/a.267744543434988.1073741828.267689816773794/934416150101 1
54/2type=3 &theater)

684 Idem.

85 Filigrana certificada é Filigrana de Portugal, 2018, [online].
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2.5. Patrimonio Imaterial a nivel nacional

Para perceber em que consiste o processo de inventariagdo do Patrimonio
Imaterial utilizdamos informagdes obtidas da pagina da Dire¢do-Geral do Patrimonio
Cultural (DGPC), que ¢ o 6rgdo responsavel pela gestdo do patriménio cultural em
Portugal continental. O seu funcionamento consiste de numerosas atividades e servigos

prestados, mencionando trés bases fundamenais:

e “O conhecimento, o inventdrio, a salvaguarda, a conservag¢do, a valorizagdo,
a divulgag¢do do patrimonio cultural arquitetonico, arqueologico, movel
e imaterial, e a execugdo da politica museologica nacional;

o A gestdo dos mais importantes museus nacionais portugueses e dos monumentos
classificados Patrimonio Mundial pela UNESCO;

o A articulagdo permanente com outras entidades, publicas e privadas, nacionais

e internacionais, nos dominios normativo e da fiscalizacdo, da investigagcdo

cientifica, da acdo educativa e formativa e da administragdo do territorio” .

Além das mencionadas, a DGPC também classifica o patriménio imovel,
movel e imaterial conforme propostas internas ou apresentadas por entidades como
p. ex. os municipios. Em relacdo ao patrimoénio imaterial, este ¢ depois inventariado
no sistema MatrizPCI com fim da “gestdo dos bens imateriais sujeitos a prote¢do
legal, através do Inventario Nacional do Patrimonio Cultural Imaterial 7687 (O sistema
possibilita aprotecdo legal de um bem imaterial de ‘forma inteiramente

desmaterializada através de acessos externos a base de dados do Inventdrio”®®.

2.5.1. Definicao do Patriménio Cultural Imaterial

Antes de desenvolvermos o assunto da inventariagdo do patriménio imaterial,
consideramos importante explicar a designacdo de patrimonio cultural imaterial

conforme os significados que lhe foram atribuidos pela Convengao UNESCO 2003,

86 Patriménio  Cultural: — Dire¢do-Geral do  Patriménio  Cultural, [2018], [online].  (Fonte:

http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/quem-somos/)
87 Jdem. (Fonte: http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/o-que-fazemos/)
88 Jdem, ibidem.
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na qual se baseia e a qual se refere o Decreto-Lei n.° 139/2009, de 15 de junho®®’.

A respetiva lei define patriménio cultural imaterial®° como:

“as manifestagoes culturais expressas em praticas, representagoes, conhecimentos e
aptidoes, de carater tradicional, independentemente da sua origem popular ou erudita, que
as comunidades, os grupos e os individuos reconhegam como fazendo parte integrante do seu
patrimonio cultural, e que, sendo transmitidas de geracdo em geragdo, sdo constantemente
recriadas pelas comunidades e grupos em func¢do do seu meio, da sua interagdo com

a natureza e da sua historia, incutindo-lhes um sentimento de identidade coletiva’”*'.

Além disso, tal como refere a lei nacional, e também a convencao da UNESCO,
toma-se em consideragdo apenas o PCI que “se mostre compativel com as disposigoes
nacionais e internacionais que vinculem o Estado Portugués em matéria de direitos
humanos, bem como com as exigéncias de respeito mutuo entre comunidades, grupos
e individuos®” (e de desenvolvimento sustentdvel) %%,

A respetiva lei nacional, conforme da Convencao do PCI, define também

os dominios em que se manifesta o patriménio cultural imaterial, trata-se de:

a) “Tradigdes e expressoes orais, incluindo a lingua como vetor do patrimonio
cultural imaterial;

b) Expressoes artisticas e manifestagoes de cardcter performativo;

¢) Praticas sociais, rituais e eventos festivos;

d) Conhecimentos e prdticas relacionados com a natureza e o universo;

e) Competéncias no ambito de processos e técnicas tradicionais .

Como nos ultimos anos, o conceito patrimonio imaterial tem sido utilizado
com diversos significados, aconselha-se, antes da elaboracdo do pedido de

inventariacdo de uma manifestacdo imaterial no Inventario Nacional, confirmar

% O Decreto-Lei n.° 139/2009, de 15 de junho, estabelece o regime juridico de salvaguarda do PCI e ficou alterado
em 2015 pelo Decreto-Lei n.° 149/2015, de 4 de agosto.

60 Texto da definigio do PCI na convengio da UNESCO: , Entende-se por «patrimonio cultural imaterialy
as prdticas, representagoes, expressoes, conhecimentos e aptidoes — bem como os instrumentos, objectos, artefactos e espagos
culturais que lhes estdo associados — que as comunidades, os grupos e, sendo o caso, os individuos reconhegam como fazendo
parte integrante do seu patrimonio cultural. Esse patrimonio cultural imaterial, transmitido de gerag¢do em geragdo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo do seu meio, da sua interacgdo com a natureza e da sua historia,
incutindo-lhes um sentimento de identidade e de continuidade, contribuindo, desse modo, para a promogdo do respeito pela
diversidade cultural e pela criatividade humana.” (Fonte: Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
2003, art.°2,n.° 1, p. 3.)

! Decreto-Lei n.° 149/2015: de 4 de agosto, 2015, art.° 1.°, n.° 2, p. 5363.

92 Idem, art.° 1.°, n.° 4, p. 5366.

3 Acrescentado da Convengdo do PCI da UNESCO. (Convengio para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial, 2003, art.° 2.°,n.° 1, p. 4.)

9% Decreto-Lei n.° 149/2015: de 4 de agosto, 2015, art.° 1.°, n.° 3, p. 5366.

125



a conformidade da realidade social em questdo com a designacdo de PCI estabelecida

pelo ja mencionado Decreto-Lei n.° 139/2009 ou pela Convengio UNESCO 2003%%,

2.5.2. Inventariacdo do Patriménio Imaterial

A nivel nacional, a protecdo legal do PCI estd consagrada na Lei de Bases
do Patrimonio Cultural apresentada decorrendo do Decreto-Lei n.° 149/2015, de 4 de
agosto, e baseia-se exclusivamente no registo patrimonial de inventariagdo uma vez
que o PCI nao se encaixa em nenhum dos niveis de prote¢ao — interesse municipal,
publico ou nacional, sendo estes aplicdveis somente ao patriménio movel e imovel.
Desta maneira, a protecdo legal do PCI, que esta juridicamente valida a nivel nacional,
¢ realizada unicamente pela inscricdo de uma expressao imaterial no Inventario

Nacional do Patriménio Cultural Imaterial (INPCI)®¢, como a respetiva lei confirma:

“A protegdo legal do patrimonio cultural imaterial, através de registo no «Inventario
Nacional do Patrimonio Cultural Imaterialy, constitui componente indispensavel

da salvaguarda do patriménio cultural imaterial a escala nacional ™’

A partir de 2011, o PCI ¢ inventariado numa base de dados, acessivel pelo
publico em linha de forma gratuita e universal, denominada MatrizPCI. Trata-se

do “sistema de informagdo pioneiro a nivel internacional "**®

, que suporta e promove
a realizacdao do processo de protecao legal do PCI utilizando somente as tecnologias
da informacao®®”.

Em relagdo aos detentores do PCI, conforme a legislagio nacional’® o

u
a Conven¢do UNESCO 2003, as respetivas comunidades de detentores deviam estar
envolvidas de forma ativa no processo de protecdo legal do patrimoénio imaterial,

uma vez que o processo nao pode ser gerido apenas por instituicdes. Ademais, nas

95 COSTA, P. Ferreira da, DGPC, DBC e DPIMI, MatrizPCI - Inventdrio Nacional do Patriménio Cultural Imaterial:
Manual de Utilizacdo, 2014, [online], p. 6-7.

8 Patriménio  Cultural: — Dire¢do-Geral ~do  Patriménio  Cultural, [2018], [online].  (Fonte:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imaterial/inventario-nacional-do-pci/)

97 Decreto-Lei n.° 149/2015: de 4 de agosto, 2015, art.° 6.°, n.° 1, p. 5363.

8 Patriménio  Cultural: — Dire¢do-Geral ~do  Patriménio  Cultural, [2018], [online].  (Fonte:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imaterial/inventario-nacional-do-pci/)

9 Jdem, ibidem.

70 O registo de uma manifestagdo do PCI no INPCI “consiste num procedimento participativo, que resulta do
consentimento e, preferencialmente, do envolvimento ativo das comunidades, dos grupos e dos individuos que se constituem como
detentores da respetiva manifestacdo do patrimonio cultural imaterial”. (Decreto-Lein.° 149/2015: de 4 de agosto, 2015, art.° 6.°,
n.°2,p. 5363.)

126


http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imaterial/inventario-nacional-do-pci/
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imaterial/inventario-nacional-do-pci/

partes do processo de inventariagdo ou protecdo legal ainda entram diversas entidades
como as CAmaras Municipais e Dire¢des Regionais de Cultura’,

O registo de manifestagdo imaterial a nivel nacional ¢ indispensdvel quanto
aeventual candidatura a Patriménio da Humanidade uma vez que, conforme
o Decreto-Lei n.° 149/2015, de 4 de agosto, ¢ obrigatdrio ter a inscricdo no INPCI
realizada antes da candidatura a Lista Representativa do Patrimonio Cultural
Imaterial da Humanidade ou a Lista do Patrimonio Cultural Imaterial que necessita

de Salvaguarda Urgente, instituidas pela Convengdo UNESCO 20037%2,

2.5.2.1. MatrizPCI

Como ja foi mencionado o MatrizPCI ¢ o sistema de informagdo de suporte
a0 INPCI e uma fonte de recursos, que promove valorizagio do PCI’®. Além das
informacdes respetivas ao PCI inventariado, seja nacional ou internacional, incluindo
todos os documentos constituintes de cada procedimento de prote¢do legal (texto,

video, imagem, som)’**

, 0 sistema fornece ‘“recursos de referéncia em lingua
portuguesa sobre patrimonio imaterial, incluindo legisla¢do e normativos, edig¢oes
eletronicas e documentagdo técnica de relevancia para a promog¢do da salvaguarda
do PClI as escalas nacional e internacional .

No MatrizPCI, o utilizador pode efetuar pesquisa de manifestagdes imateriais
registadas no INPCI, bem como propor a inscri¢do, atualizagdo ou revisao
do mesmo’%. Em relacdo ao pedido de inscri¢do do patriménio imaterial no INPCI,
a DGPC elaborou o Manual de utilizagdo para apoiar as potenciais entidades, privadas
ou publicas, no processo de salvaguarda de manifestacdes imateriais e também
disponibiliza o0s modelos para elaboracdo dos varios anexos do pedido
de inventariagio’?’.

O sitio dispde ainda de seccdo de exposi¢des online, sendo organizadas pela

DGPC, com o objetivo de divulgar e valorizar PCI em Portugal. As imagens

M Patriménio  Cultural: — Dire¢do-Geral do  Patriménio  Cultural, [2018], [online].  (Fonte:

http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imaterial/inventario-nacional-do-pci/).

702 1dem, ibidem.

79 MatrizPCI, [online]. (Fonte: http:/www.matrizpci.dgpc.pt/matrizpci.web/Apresentacao.aspx)

4 Patriménio  Cultural:  Dire¢do-Geral —do  Patriménio  Cultural, [2018], [online].  (Fonte:
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imaterial/matriz-pci/)

795 MatrizPCI, [online]. (Fonte: http:/www.matrizpci.dgpc.pt/matrizpci.web/Apresentacao.aspx)

706 Jdem. (Fonte: http://www.matrizpci.dgpc.pt/MatrizPCIL. Web/Inventario/InventarioFiltrar.aspx)

707 Idem. (Fonte:
http://www.matrizpci.dgpc.pt/matrizpci.web/Recursos/RecursosUtilitariosListar.aspx? TipoUtilitario=3)
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deexposi¢des apontam também para o seu papel importante como “a técnica de registo
indispensavel a salvaguarda documental do Patrimoénio Cultural Imaterial ™.

Para além disso, o MatrizPCI dedica uma sec¢do a jovens onde se encontram
instrumentos pedagogicos e ludicos, criados pela DGPC, com fins de promover
a valorizagdo do PCI por jovens. Area Jovens inclui o Kit de Recolha de Patriménio
Imaterial, que consiste das fichas de registo de manifestagdes de PCI bem como de
patrimonio material. Assim, o kit pretende sensibilizar e incentivar jovens quanto

as agoes de salvaguarda do patrimoénio abrangendo também a legislagdo nacional e

a da UNESCO"%.

2.5.2.2. Pedido e processo de inventariacdo da manifestacao imaterial no INPCI

Como ja mencionamos, ¢ a DGPC que possui as competéncias instrutdrias e
decisorias em relagdo a protecao legal de patrimonio imaterial a nivel nacional tendo
como o objetivo “assegurar o cumprimento das obrigagoes do Estado no dominio do
estudo, salvaguarda, valorizacdo e divulgacdo do patriménio cultural imaterial """,
Para comecar, especificamos dois tipos de registo de PCI no Inventario

Nacional:

a) Registo de inventariacdo — trata-se da protecao legal de manifestacoes

imateriais, que nao se encontram em estado de risco ou ameaga que podera
pOr em perigo a sua continuacdo no futuro;

b) Registo de salvaguarda urgente — aplica-se a protegdo legal das

manifestagdes de PCI, cuja existéncia e continuidade estd em risco

de desaparecimento em médio ou curto prazo’'.

Além disso, ha também dois tipos de revisdo das manifestacdes de PCI, que
sdo exigidas pela sua protecao legal e, igualmente, sao independentes do tipo de registo

no INPCI. Trata-se da:

a) Revisdo ordindria do registo — realiza-se regularmente, pelo menos a cada

10 anos, por meio de avaliagdo das mudancas ocorridas na manifestagao

de patrimonio imaterial;

78 Idem. (Fonte: http://www.matrizpci.dgpc.pt/MatrizPCIL. Web/ExposicoesOnline/ExposicoesOnlineListar.aspx)

Idem. (Fonte: http://www.matrizpci.dgpc.pt/MatrizPCL. Web/AreaJovens/AreaJovensFiltrar.aspx)
Idem. (Fonte: http://www.matrizpci.dgpc.pt/matrizpci.web/Inventario/InventarioComissaoPCl.aspx)
"IN COSTA, et al., 2014, [online], p. 6.

709
710
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b) Atualizacdo do registo — pode ocorrer em qualquer momento devido

a importantes mudancas verificadas na manifestagio de PCI7'2,

O pedido ou proposta de inscricdo de manifestagdes imateriais no INPCI ¢
possivel efetuar através do sistema MatrizPCI em seccdo Inventario
Nacional — Propor Inventéario. Contudo, antes da fase final da efetuagdo do respetivo
pedido no sistema, devia ser consultado o Manual de Utilizagdo, que suporta e
acompanha as potenciais entidades promotoras da salvaguarda do PCI em elaboracao

713

do pedido de inventariagdo’'”. No procedimento de inventariagdo podem atuar estas

entidades: individuos ou grupos detentores do PCI, comunidades, organizacdes
ndo-governamentais (ONGs), autarquias locais, regides autonomas e estado’'.

O respetivo pedido consiste do preenchimento da Ficha de Inventario que esté
estabelecida pela Portaria n.° 196/2010, de 9 de abril. Em geral, a ficha aborda dois

tipos de informacao:

a) Informagdo sobre a manifestacio de PCI, de cariter etnogréafico e

historico — trata-se da elaboracdo da descricdo do estado atual da pratica
social, bem como do seu desenvolvimento historico ao longo do tempo,
incluindo o trabalho de terreno, observacao direta e produgdo dos registos
documentais (entrevistas, fotografia, video, etc.), entre outros;

b) Proposta de medidas de salvaguarda, articuladas entre si ¢

exequiveis’!® — sendo aqui exigidas medidas da valorizagio do PCI e,
especialmente, da sua futura continuagdo ou transmissao para as proximas
geragdes, desenvolvidas seja por parte da entidade, que propde
a inventariagcdo ou, articulada com outras entidades, p. ex. patrimoniais,

cientificos, ONGs, entre outras’'®.

712 Idem, ibidem.

"3 MatrizPCI, [online]. (Fonte:
http://www.matrizpci.dgpe.pt/matrizpci.web/Inventario/InventarioProporInventario.aspx)

714 COSTA, et al., 2014, [online], p. 8.

715 O manual sugere seguintes medidas de salvaguarda: estudo e investigagio; divulgagdo, valorizagdo e sensibilizagdo;
educacdo e transmissdo; valorizag@o patrimonial. (Idem, p. 9-10.)

716 1dem, p. 9.
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Depois da elaboragdo do pedido de registo no INPCI e o seu carregamento no
sistema do MatrizPClI, o pedido ainda passa por varias fases, apresentadas na imagem

abaixo’!”.

Fase 1 | — ‘ Fase 2 ‘ — ‘ Fase3 ‘ |:> ‘ Fase 4 ‘

?;’i‘;':i‘f: Consulta Consulta Decisdo
:> Directa |:> Publica :>
(DGPC) (DRC / CM) (DGPC)

‘ <20 dias ‘::)‘ <30 dias ‘[:(}‘ > 120 dias ‘

- Periodo de participagéo das comunidades, grupos e individuos ‘

Figura 36: Fases do procedimento de inventariagdo do PCIL.

Na primeira fase, realiza-se a apreciagdo prévia da proposta pela DGPC,
continuando com a parte da consulta direta, em que se emite parecer técnico relativo
a proposta por parte da Direcdo Regional de Cultura e o municipio. Na fase seguinte
de consulta publica podem participar e exprimir-se, sobre o respetivo pedido
de registo, qualquer entidade seja publica ou privada. Por fim, a proposta ¢ analisada
prosseguindo com a decisao final sobre a inventariagdo da manifestagao de patrimonio
imaterial "%,

Em conclusdo, além do Inventdrio Nacional do Patrimonio Cultural Imaterial
ser o Unico inventirio do PCI em Portugal’!®, também apresenta “mecanismo
indispensavel para a eventual apresenta¢do de candidaturas as Listas de PCI
instituidas pela Convencdo UNESCO 200377*. Possuir o registo prévio de
uma manifestagdo de patrimonio imaterial a nivel nacional ¢ uma condigdo obrigatdria
para a sua eventual candidatura ao Patrimonio Cultural da Humanidade

da UNESCO"!. Esta condicdo decorre dos critérios n.°s U.5 e R.57?? das Diretrizes

"7 1dem, p. 11.

718 1dem, p. 11-12.

1% 1dem, p. 13.

720 1dem, p. 12.

2! 1dem, p. 13.

22 Q critério n.° U.5 aplica-se a questdo da inscrigio na Lista do PCI que Necessita de Salvaguarda Urgente, o critério
n.°R.5 aplica-se a questdo da inscrigdo na Lista Representativa do PCI da Humanidade e a sua formulagao ¢ mesma: “O elemento
figura num inventario de patrimonio cultural imaterial existente no(s) territorio(s) do Estado(s) Parte submissionario(s),
conforme os Artigos 11.° e 12.° da Convengdo”. (Diretrizes Operativas para a Aplica¢do da Convengdo para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial, 2018, cap. 1.1 e 1.2, n.° 1-U.5 e 2-R.5.)
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Operativas para a Aplicagdo da Conveng¢do para a Salvaguarda do Patrimonio

Cultural Imaterial da UNESCO7?3,

2.6. UNESCO e Patrimonio Cultural Imaterial

A UNESCO foi criada numa Conferéncia das Nagdes Unidas, em 1945,
incluindo os representantes de 44 paises’>*, com o objetivo de “encarnar uma cultura
genuina da paz”’?°. No fim desta conferéncia, a fundagdo da UNESCO foi assinada
pelos 37 paises. Além disso, foi também assinada a Constituigdo da UNESCO,
que entrou em vigor em novembro de 194672,

Desde entdo, a organizacao pretende alcangar, manter e promover a paz através
da colaboracio internacional nas 4reas de educacdo, ciéncia, cultura e comunicacdo’?’.
Além disso, os seus programas contribuem também para o conseguimento das Metas
de Desenvolvimento Sustentavel’?®, definidas conforme a Agenda 2030, que foi
adotada em 20157%°,

A UNESCO tornou-se “a unica agéncia especializada da Organizagdo das

Nagées Unidas com mandato especifico para intervir na drea de Cultura”"*°

, que traz
consigo a necessidade de elaborar e definir os instrumentos reguladores internacionais
como declaragdes, convengdes, recomendagdes, programas, atividades, entre outros,
em diversos campos da organizagio !,

O que diz respeito a area da cultura e a ela pertencente a UNESCO reconhece
patrimoénio cultural, natural e patriménio em caso de conflito armado. Patrimdnio
cultural divide-se em patrimonio cultural tangivel, incluindo patriménio mével, imovel
e subaquatico, e em patriménio intangivel’*?>. Em relagdo aos instrumentos legais,

em 16 de novembro de 1972 foi adotada a Convengdo para a Prote¢do do Patrimonio

Mundial, Cultural e Natural’>> e a conven¢do dedicada unicamente ao patriménio

723 Idem, ibidem.

2% Atualmente a organizagdo tem 195 membros € 11 membros associados. (UNESCO, [2018], [online]. Fonte:
https://en.unesco.org/countries/member-states)

25« _.an organization that would embody a genuine culture of peace”. (UNESCO, [2018], [online]. Fonte:
http://www.unesco.org/new/en/unesco/about-us/who-we-are/history)

726 Jdem, ibidem.

21 CABRAL, C. Bertrand, Patriménio Cultural Imaterial. Convengio da Unesco e seus contextos, 2011, p. 67-68.

28 Em inglés: Sustainable Development Goals.

72 UNESCO, [2018], [online]. (Fonte: https://en.unesco.org/about-us/introducing-unesco)

30 CABRAL, 2011, p. 9.

31 1dem, p. 68.

32 UNESCO, [2018], [online]. (Fonte: http:/www.unesco.org/new/en/culture/themes/illicit-trafficking-of-cultural-
property/unesco-database-of-national-cultural-heritage-laws/frequently-asked-questions/definition-of-the-cultural-heritage/)

33 Em inglés: Convention concerning the Protection of the World Cultural and Natural Heritage.
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subaquatico, Convengdo para a Protecdo do Patriménio Cultural Subaqudtico™*, foi
adotada em 2 de novembro de 200173,

Focando-nos no ramo do patrimonio imaterial, a este aplica-se uma das mais
recentes convengdes — Conveng¢do para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial”?®, adotada em 17 de outubro de 20037%7. Antes deste documento,
o patrimoénio imaterial escondia-se atrds das nog¢des do folclore e cultura popular.
De acordo com Cabral, alguns autores consideram a visao que “a investigacdo do que
hoje se denomina patrimonio imaterial foi historicamente desenvolvida pela disciplina
do folclore, ...”"*%. Em 1989, foi publicada pela UNESCO a Recomendagio para

a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular’™’, que define cultura tradicional

e popular como:

“o conjunto de criagoes que emanam de uma comunidade cultural fundadas sobre
a tradigdo, expressas por um grupo ou por individuos, e reconhecidas como respondendo
as expetativas da comunidade enquanto expressdo da sua identidade cultural e social, (...)

As suas formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a musica, a dangas,

os jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes 740

Gradualmente, com o maior esfor¢o em definir o que ¢ patrimdnio imaterial,
o conceito de patrimdnio imaterial desviou-se desta definicdo através da inclusdo
dos proprios mestres € ndo apenas as obras-primas como aconteceu na defini¢do
do folclore. Quer dizer, o documento de 1989 olhava para a cultura tradicional e
popular via documentagdo e preservacdo das manifestacdes em perigo de extingao
ao contrario do modelo recente, que compreende a necessidade de manter as tradi¢des

vivas para as geracdes futuras’!.

2.6.1. Convencgao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial

Como ja menciondmos na parte anterior, incluindo a definicdo do PCI, a lei

1742

nacional baseia-se na Convengdo para a Salvaguarda do PCI"**, que entrou em vigor

3% Em inglés: Convention on the Protection of the Underwater Cultural Heritage.

735 UNESCO, [2018], [online]. (Fonte: http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL _ID=12025&URL_DO=DO_TOPIC&URL _SECTION=-471.html)

3¢ Em inglés: Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage.

737 I1dem, ibidem.

3% CABRAL, 2011, p. 58.

3% Em inglés: Recommendation on the Safeguarding of Traditional Culture and Folklore.

40 1dem, p. 64-65.

41 1dem, p. 65.

™2 Decreto-Lei n.° 149/2015: de 4 de agosto, 2015, p. 5361.
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em 20 de abril de 200674, Assim, neste subtitulo, analisamos esta convencao de forma
concisa com os objetivos de perceber em que principios se baseia, como pretende
valorizar e salvaguardar o PCI e quais sdo as condi¢des para submeter a candidatura
a Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, uma vez que
o plano futuro da certificada “Filigrana de Portugal” ¢ a candidatura a Patrimdnio
744

Imaterial da Humanidade

O primeiro artigo da convengdo apresenta os seus fins, quais sao:

a) “A salvaguarda do patrimonio cultural imaterial;

b) O respeito pelo patrimonio cultural imaterial das comunidades, dos grupos
e dos individuos em causa,

¢) A sensibilizagdo, a nivel local, nacional e internacional, para a importdncia

do patrimonio cultural imaterial e do seu reconhecimento mutuo,

d) A cooperagio e o auxilio internacionais”®.

A Conven¢ao de 2003 teve como a base a Convencao do Patrimonio
Mundial’*®, contudo h4 principios em que as convengdes se diferenciam. De acordo
com Cabral, uma das maiores diferencas encontra-se na utilizagdo do conceito de
“autenticidade”, que ¢ essencial na avaliacdo do valor de bens materiais. Enquanto
a Convencdo de 1972 torna os bens materiais em objetos estaticos, conservados no
estado em que foram inscritos na Lista, na Conven¢do do PCI, o conceito
da autenticidade perde tal relevancia quanto a identificacdo e salvaguarda do PCI"%’.
Isto quer dizer que o PCI ¢ constantemente recriado, sendo “uma realidade fluida e
mutante, (...) sem perder o seu estatuto patrimonial ”"*®,

Outros conceitos que fazem parte significativa da Convengdo do Patrimonio
Mundial, mas nao foram incorporados na Convencao de 2003, por causa de possivel
hierarquizagcdo entre as culturas ou bens, sdo “o valor universal excecional” e
“representatividade”. Também estd omitida “a integridade”, embora caracteriza
de forma obrigatdria os bens naturais na Lista, nio é utilizada na Convengio do PCI7%.

Outra diferenga encontra-se na inscri¢cao dos bens em perigo. A Convencao de

1972 inscreve estes bens na Lista do Patriménio Mundial, enquanto a Convengao

3 CABRAL, 2011, p. 84.

4 Filigrana certificada é Filigrana de Portugal, 2018, [online].

™5 Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2003, art.® 1.°, p. 3.
6 CABRAL, 2011, p. 89.

47 1dem, p. 100-101.

48 1dem, p. 101.

9 Idem, p. 102-103.
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do PCI criou uma lista autonoma — Lista do Patrimonio Cultural Imaterial que
Necessita de uma Salvaguarda Urgente’™.

Em suma, estas sdo algumas das diferencas de exemplo, que demonstram
a necessidade de elaboracao da nova convengao destinada somente ao PCI em vez
da modificacdo da Convencdo do Patrimonio Mundial em tentativa de incorporar
o patrimonio imaterial nela’".
Focando-nos na Convencao de 2003 e os meios da salvaguarda do PCI, o termo

“salvaguarda” ¢ compreendido como:

“as medidas que visem assegurar a viabilidade do patrimonio cultural imaterial,
incluindo a identificagdo, documentagdo, pesquisa, preservagdo, protec¢do, promog¢ao,

valorizagdo, transmissdo, essencialmente através da educagdo formal e ndo formal, bem como

a revitalizagao dos diferentes aspectos desse patrimoénio” ™.

A nivel nacional, conforme da convencio, cada Estado Parte’*? deve escolher
as medidas precisas para a salvaguarda do PCI do seu territorio, identificar e definir

754 A questdo

este PCI através da colaboragdo com as comunidades, grupos e ONGs
da colaboragao ¢ dedicado o artigo 15, em que se destaca o dever de cada Estado Parte
“assegurar a mais ampla participa¢do possivel das comunidades, dos grupos e, se for
o caso, dos individuos que criam, mantém e transmitem tal patrimonio e de envolve-los
activamente na respectiva gestdo” ™.

Conforme as Diretrizes Operativas, os Estados Partes sdo incentivados a formar
uma cooperagdo funcional e complementar incluindo, além dos ja mencionados,
os peritos, institutos de investigagdo e centros especializados’®. Os Estados Partes
deviam facilitar a participacdo dos mencionados na identificacdo e definicdo do PCI
no seu pais, na elaboracdo de inventarios, projetos, programas, atividades e
na elaboracdo de candidaturas as Listas, entre outros’>’.

Além disso, a conveng¢ao também realga a necessidade de promover programas

educativos e de sensibilizagdo para a sociedade reconhecer, respeitar e valorizar o PCI

730 Idem, p. 105.

5! 1dem, p. 103.

52 Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2003, art.° 2.°,n.° 3, p. 4.

33 Estados Partes: “os Estados que estejam vinculados pela presente Convengdo e entre os quais a presente
Convengdo esteja em vigor”. (Idem, art.°2.°,n.° 4, p. 4.)

5% Idem, art.° 11.°, p. 8.

55 Idem, art.° 15.°, p. 10.

56 Diretrizes Operativas para a Aplicagio da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2018,
cap. 11, n.° 79.

57 Idem, cap. III, n.° 80.
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no seu territorio e agdes de reforgo das capacidades em relacdo a salvaguarda do PCI
como também a sua gestdo e pesquisa cientifica. Nao menos importante, ¢ manter
o publico informado sobre as atividades, mas também ameacas relativas ao PCI7*%,
Os Estados Partes devem também adotar as medidas juridicas, administrativas,
financeiras, técnicas com o fim de enquadrar e apoiar o processo da salvaguarda’’.
Além disso, no ambito do PCI, € essencial respeitar e informar os grupos, comunidades
ou individuos detentores do respetivo patriménio imaterial, obter aprovacao prévia
deles”®’, uma vez que estdo em questdo os direitos de propriedade intelectual, o direito
privado e outros. Os Estados Parte devem assegurar e proteger os direitos
dos detentores do PCI e daqueles que o transmitem essencialmente em relagdo

a impactos e consequéncias sobre estes grupos, comunidades ou individuos resultantes

da promogio do seu PCI ou do desenvolvimento de atividades comerciais !,

2.6.1.1. Lista Representativa do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade

No que diz respeito a salvaguarda do patriménio imaterial a nivel internacional,
a Lista Representativa do PCI da Humanidade ¢ o instrumento que pretende
“assegurar uma melhor visibilidade do patrimonio cultural imaterial, fomentar
a consciéncia da sua importancia e favorecer o didlogo no respeito da diversidade
cultural %,

As condigdes para uma manifestacdo do patrimonio imaterial ser considerada

a inscri¢do na Lista sdo as seguintes:

e A manifestacdo proposta corresponde a definicdo do PCI no artigo
2.° da Convengao;

e “A inscri¢do do elemento contribuira para assegurar a visibilidade,
a tomada de consciéncia sobre a importancia do patrimonio cultural
imaterial e para favorecer o didlogo, refletindo assim a diversidade

cultural do mundo e testemunhando a criatividade humana %

58 Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2003, art.® 14.°, p. 9.

7% Idem, art.° 13.°, p. 9.

0 CABRAL, 2011, p. 114.

81 Diretrizes Operativas para a Aplicagio da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2018,
cap. IV.1.2,n.° 104.

2 Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2003, art.° 16.°, n.° 1, p. 10.

783 Diretrizes Operativas para a Aplicagio da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2018,
cap. [.2,n.°2,R.2.
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e Desenvolvimento das medidas de salvaguarda para protecao
e promogao da manifestacao;

e A maior participagdo possivel da comunidade, do grupo ou até dos
individuos em causa, na apresentagdo da manifestacao, incluindo o seu
consentimento livre, prévio e esclarecido;

e Inscri¢ao da manifestacdo no inventario de PCI existente no relativo
Estado Parte, como ¢ determinado nos artigos 11° e 12°

da Convencdo "%

A tarefa de avaliacdo das candidaturas para inscricdo a Lista pertence

766 Assim, o Orgio

aum Orgdo de Avaliagdo’®, que é o 6rgdo consultivo do Comité
de Avaliacdo apresenta ao Comit¢é um relatorio de andlise incluindo
uma recomendagdo positiva ou negativa de inscricdo da manifestacdo proposta na
Lista ou de possivel reenvio da candidatura ao Estado Parte para realizar melhorias’®’.
O Comité avalia as candidaturas, conforme a sua capacidade e recursos disponiveis’®,
e decide sobre a sua inscri¢do na Lista Representativa do PCI da Humanidade. No caso
de a candidatura ser reenviada ao Estado Parte com o objetivo de adicionar
informagdes, ou de ser rejeitada, pode ser novamente submetida ao Comité para a sua
avaliacdo ja durante o ciclo seguinte, sem garantia que a manifestacdo proposta seja

inscrita na Lista’%’.

2.6.2. Conclusao

A nivel nacional, a conven¢do realga a participacdo, mais ampla possivel,
das comunidades, grupos, individuos associados ao patrimonio imaterial no seu
territorio dando-lhes assim uma certa responsabilidade pelo seu PCI e oportunidade de

colaborar ou interferir nos processos relacionados ao PCI, no processo

764

Idem, cap. 1.2, n.° 2.

65 Orgdo de Avaliagio ¢ formado por 12 membros nomeados pelo Comité dos quais 6 membros sdo peritos
qualificados nos diversos campos do PCI sendo representantes dos Estados Partes, mas ndo membros do Comité e outros 6
membros sao ONGs acreditadas. (Idem, cap. 1.8, n.° 27.)

7% O Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial é formado por representantes
de 24 Estados Partes, eleitos pelos Estados Partes em Assembleia Geral. A Assembleia Geral dos Estados Partes ¢ o 6rgao
soberano da Convengdo, que se reune de dois em dois anos, exceto das reunides extraordinarias. (Conveng¢do para a Salvaguarda
do Patriménio Cultural Imaterial, 2003, art.° 4.°, n.° 1-2 e art.° 5.°,n.° 1-2, p. 5.)

%7 Diretrizes Operativas para a Aplica¢do da Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2018,
cap. 1.8, n.° 27 e 30.

%8 O Comité define dois anos antes a quantidade de dossiés que podem ser avaliados durante dois ciclos seguintes.
O limite maximo conta com todo o conjunto de dossiés incluindo inscrigdes nas Listas, pedidos de Auxilio Internacional e
propostas de programas, atividades, projetos. (Idem, cap. 1.10, n.° 33.)

7% Idem, cap. .10, n.° 33, 35-37.
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de inventaria¢do, preservacdo, promog¢do, entre outros. Além disso, a Convengado
incentiva as agdes que contribuem a salvaguarda do PCI, a sua sensibilizagdo,
viabilizagdo, e afins, mas destaca a importancia de ter o consentimento livre, prévio e
informado dos detentores do PCI. Adicionalmente, as comunidades, grupos
ou individuos em causa deviam beneficiar destas a¢des associadas ao seu PCI""°.

De acordo com Cabral, para manter o PCI viavel ¢ preciso incorpora-lo nos
planos complexos, considerando neles varios aspetos e contextos nos quais o PCI esta
presente, como p. ex. a vida das comunidades detentoras do PCI, nao excluindo
a sustentabilidade econdmica e ambiental a longo prazo. Para alcancar tal objetivo, ¢
preciso formar equipas multidisciplinares, nas quais a participagdo dos detentores do
PCI provara o seu interesse em viabilidade do patrimdnio imaterial, uma vez que sem
eles o PCI podera cair em desuso e esquecimento’’!.

Por um lado, a Convencao e as Diretrizes Operacionais, abrangem varias areas
e meios como contribuir e desenvolver acdes em prol da salvaguarda do PCI, mas ndo
¢ omitido também o lado negativo a qual pode ser encaminhada a promogao excessiva
e abuso do PCI com fins lucrativos. Conforme as Diretrizes Operacionais, todas
as partes envolvidas deviam estar atentas, evitar a descontextualizagdo e agir contra
a natureza dos elementos ou expressodes, qualquer forma de discriminagdo (étnica,
social, politica, etc.), desrespeito e o denegrir da imagem das comunidades, grupos
e individuos em causa e posse ou uso inadequado dos conhecimentos ou saberes-fazer
dos mencionados "2,

Em relacdo as atividades comerciais associadas ao PCI, estas podem contribuir
positivamente ao processo da salvaguarda do mesmo, no caso de se manter o equilibrio
entre os interesses dos comerciantes, da administragdo publica e os praticantes
culturais. Os impactos positivos compreendem a melhor tomada de consciéncia sobre
o valor do PCI e os lucros, que sdo geridos com fins de melhorar as condi¢des de vida
dos relativos detentores desse patrimonio, contribuir para a economia local e coesdo
social. Além disso, destaca-se que os principais beneficidrios dessas atividades

comerciais deviam ser as comunidades em causa’’>.

" Diretrizes Operativas para a Aplicagio da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2018,
cap. IV.1.1,n.° 101b) e d).

I CABRAL, 2011, p. 112.

2 Diretrizes Operativas para a Aplicagio da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2018,
cap. IV.1.1,n.° 102 a) — d).

5 Idem, cap. IV.1.2,n.° 116 € 117.
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Por outro lado, uma comercializacdo excessiva ¢ o turismo nao sustentavel
apresentam uma ameaca a salvaguarda e viabilidade do PCI e, ndo menos importante,
também podem causar um impacto negativo na natureza’’*.

Em conclusdo, o Estado Parte e as instituicdes a nivel regional,
comprometem-se a tomar a responsabilidade de cumprir os critérios descritos na
Convengdo em relacdo asalvaguarda do PCI no seu territdrio, cujo resultado
os Estados Partes apresentam ao Comité via relatorios sobre “as disposi¢oes legais,
regulamentares ou outras adoptadas para a aplicacdo da presente Convencdo™".
No caso de ter inscrita manifestacdo do PCI na Lista e essa falta no cumprimento
de um ou mais critérios da Convengdo, a situagdo pode resultar em sua remogdo

da Lista pelo Comité’’®.

774 Idem, ibidem.

5 Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2003, art.® 29.°, p. 16.
78 Diretrizes Operativas para a Aplicagio da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, 2018,
cap. I.11, n.° 40.
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3. Resultados obtidos das entrevistas com os filigraneiros

de Gondomar

Atualmente, o Gabinete de Turismo regista ca. 28 oficinas e empresas,
incluindo o CINDOR, dedicadas a produgdo de filigrana. A maioria das oficinas
encontra-se em Gondomar, seguido por Valbom e Jovim, continuando com
as freguesias de Fanzeres, Rio Tinto, S. Pedro da Cova e Foz de Sousa com apenas
uma ou duas oficinas’”’. Comparando com o passado, concretamente com os dados
da Tabela 1, também naquela época, Gondomar, antes denominado S. Cosme,
e Valbom lideraram em numero das oficinas de ourivesaria, contudo com nimeros
bastante maiores.

Nesta parte, prestamos atencio as entrevistas com filigraneiros’’® e conclusdes
obtidas das informagdes, que nos tinham prestado. Apesar do esfor¢o, conseguimos
obter somente quatro entrevistas, nomeadamente, AC Filigranas, J. Monteiro de Sousa
& Filhos, Lda., St. José Alberto Castro Sousa e, para ter ideia como se faz a filigrana
injetada, visitdimos AN CAT designer joias. Da empresa Topdzio, obtivemos somente
resposta as questdes sobre a Rota da Filigrana. Foi-nos sugerido, por parte deles,
contactar os filigraneiros mais antigos, uma vez que a producao de filigrana nao ¢
o0 core business da empresa e s6 recentemente comegaram a producdo nesta area.

As entrevistas realizadas abrangeram varias areas, desde a historia da oficina,
técnica da producio de filigrana até as opinides sobre a Rota da Filigrana. E desta
forma, que pretendemos resumir as informacgdes obtidas, dividindo-as em Historia dos
ourives, das suas oficinas e a sua situagao atual; Técnicas da producao de filigrana,
pecas e material; Publico alvo; Percegdes dos ourives sobre a filigrana; Opinides
dos ourives sobre a Rota da Filigrana.

Estamos cientes do facto que somente trés entrevistas’’’ nio podem ser
utilizadas como uma base solida para o estudo e conclusdes profundas sobre a situagao
atual dos filigraneiros no concelho. Mesmo assim, decidimos tirar conclusdes das
informagdes obtidas para, pelo menos, delinear o estado atual desta arte tradicional

em Gondomar.

777 Informagdes obtidas da comunicagdo com a Dra. Paula Moreira do Gabinete de Turismo de Gondomar.

778 As transcrigdes das entrevistas com os respetivos ourives encontram-se em Anexo 111 — Transcrigdo das entrevistas
realizadas.

" Quer dizer as entrevistas realizadas com os filigraneiros, exceto da empresa AN CAT designer joias.
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3.1. Historia dos ourives e das suas oficinas e a sua situacao atual

Das respostas as questdoes relacionadas com a histéria, percebemos que
os respetivos artesaos continuam a tradi¢ao herdada do seu pai, avo e até bisavd, como
acontece no caso do Sr. Pedro Sousa. O Sr. Cardoso comecgou a aprender com 7 anos,
ao lado dos seus tios e pai, o Sr. J. Sousa trabalha desde os 14 anos e, até aos 50 esteve
“debaixo da pata” do seu pai, s6 depois tomou conta da sua oficina. Os dois tltimos
ainda lembram os tempos mais favoraveis aos ourives, quando o pai do Sr. Cardoso
chegou a ter 10 funcionarios e 20 enchedeiras a trabalhar para ele. O Sr. J. Sousa
trabalhou na oficina do seu pai com outros dois funcionarios, com os quais depois
continuou sozinho, e também trabalhavam com 20 enchedeiras. Contudo, também
houveram tempos menos favoraveis, marcados por dividas ou crises econémicas.

Em comparag¢do com o estado atual, o Sr. Cardoso trabalha na sua oficina com
a sua esposa Rosa Maria Cardoso, que ¢ enchedeira, e ainda com outras 2 enchedeiras,
externas’®’. O Sr. descreveu a sua situacdo como estdvel, nem em crise, nem
em progressao, continuando a manter a oficina a funcionar. O Sr. J. Sousa ja tem mais
de 80 anos e ¢ admiravel, que ainda continue a trabalhar e produzir esta arte detalhada,
colaborando com 3 enchedeiras. A situagdo da empresa J. Monteiro de Sousa & Filhos
¢ diferente ja que se trata de uma fabrica, que emprega ca. 40 pessoas. Conforme
o Sr. P. Sousa, a empresa encontra-se estavel, com tendéncia a progredir, explicando
que a ourivesaria tradicional estd estagnada, mas ha novos designers.

J& mencionamos, que no passado o numero das oficinas de ourives
em Gondomar foi bastante maior, assim, questionamos quais sdo os fatores-chave
de sucesso para permanecer no mercado tantos anos. As respostas eram: esforgo,

dedicagao, criatividade e haver continuidade.

3.2. Técnicas da producio de filigrana, pecas e material

Em relagdo as técnicas da produgdo das pecas de filigrana’8!, pessoalmente
assistimos as demonstragdes do Sr. Cardoso e do Sr. J. Sousa, que ainda hoje em dia
produzem as pegas de filigrana manualmente, desde o inicio até o fim. Naturalmente,

ha algumas inovagdes, principalmente em relagdo as maquinas, quer naquelas que

780 No caso dos ourives de A. Cardoso e J. Sousa, as enchedeiras nio trabalham nas suas oficinas, mas de casa. Elas
somente vém a oficina levantar a pega vazia, fio e enchimento fazem fora.
78! Para a descrigdo detalhada, aconselhamos ver a entrevista com o Sr. Cardoso de AC Filigranas no Anexo III.
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no passado funcionavam manualmente e, hoje em dia, funcionam a eletricidade
(cilindro, carrinho de puxar fio), como naquelas que, no passado, ndo existiam
(maquina de esferas para branqueamento, centrifugadora para secar). Neste aspeto,
as maquinas facilitam o trabalho, dinamizam a producao e agilizam os custos, mas nao
interferem no aspeto da pega, esse pertence as maos do ourives.

No caso de J. Monteiro de Sousa & Filhos, dependendo da pega, a empresa
utiliza em producdo varias técnicas — manual, impressao 3D, laser, estampados, ...
Como se trata de uma produgdo maior, durante este processo, a peca passa pelas maos
de fundidor, ourives, enchedeira, borracheiro, técnico de acabamentos, controlo de
qualidade, entre outros, enquanto em oficinas mais pequenas o ourives habitualmente
colabora s6 com as enchedeiras. Quanto ao tipo de pecas, a empresa J. Monteiro
de Sousa & Filhos produz além de joias, também objetos decorativos.

Em geral, podemos concluir que, em sentido comercial, os ourives precisam
fazer varios tipos de pegas, desde tradicionais, contemporaneas, juncdo de ambas ou
até personalizadas para satisfazer diversos gostos dos compradores. Em relagdo
ao material utilizado, todos os entrevistados’®? trabalham com a prata, dizendo que é
mais seguro e que o ouro ja nao compensa, pelo seu preco elevado.

Em relacdo ao prego das pecas, esse envolve o peso de material utilizado, mao

de obra e, como adiciona o Sr. P. Sousa, também o processo criativo.

3.3. Publico alvo

No passado, os clientes eram escritorios de ourivesaria ou armazenistas,
que em seguida vendiam os bens a ourivesarias. Deste modo, os ourives vendiam por
um prego mais baixo e muitas vezes demorava tempo até receber o dinheiro. Hoje em
dia, o Sr. Cardoso vende as suas obras diretamente através da sua oficina, internet,
workshops ou feiras de artesanato, e também como membro da Rota da Filigrana. O Sr.
J. Sousa tem clientes, que ainda aparecem na sua oficina e, através de um outro cliente,
fornece a ourivesaria do aeroporto do Porto, incluindo ainda a venda nas varias feiras,
em que participa. Conforme o Sr. P. Sousa, a empresa J. Monteiro de Sousa & Filhos
baseia-se na produ¢do para marcas, a propria empresa nao a tem, e atualmente tem

dois publicos vendedores e designers emergentes. Além disso, desde os anos 60,

820 Sr. P. Sousa respondeu que o material mais usado é a prata, mas, neste caso, nio podemos dizer com certeza que
a empresa ndo trabalha também com o ouro.
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a empresa comegou a exportar, por causa dos “precos mais competitivos e facilidade
de pagamento” "%,

Nos ultimos anos, tem aumentado o numero de turistas € com isso cresceu
igualmente o interesse em produtos tradicionais, entre os quais pertence também
a filigrana. O Sr. P. Sousa confirma que, apesar de ndo vender diretamente ao publico,
a empresa sente, através dos seus clientes, um maior interesse neste artigo por parte
dos turistas, principalmente em coragdes, brincos de rainha e simbolos. O Sr. Cardoso
também concorda com este crescimento, seja pela experiéncia pessoal ou pela Rota
da Filigrana. Além disso, o desenvolvimento do turismo na regido tem impacto em
definir periodos de maior e de menor rendimento. Como periodo forte, de mais
rendimento, foi definido o verdo e os meses de rendimento baixo sdo dezembro e

janeiro, quando nem o Natal tem influéncia como costumava ter. O Sr. P. Sousa

adiciona, que ¢ o Black Friday que estraga o Natal.

3.4. Percecoes dos ourives sobre a filigrana

Outra parte da entrevista foi destinada as percecdes dos ourives sobre
a filigrana, o que significa para eles, que futuro a preveem e até que ponto a filigrana
se mantém verdadeira. Quanto ao significado da filigrana para os entrevistados,

recebemos diversas, mas interessantes respostas.

“«

e Sr. Antonio Cardoso: “... para mim, é o gostar. Eu gosto disto e gosto disto

porque é assim, eu tanto fago estas pecas como, de repente, vou inventar

uma pega, venho para aqui sozinho e ponho-me aqui a fazer uma coisa e isso da

muito gozo 784,

I

e Sr. José Sousa: “... a filigrana para mim é uma arte que deixa saudades... foi

a unica arte que eu tive. Isto é a passagem de pais para filhos. Mas pronto, eu

com o meu pai nao tive sorte”’®3.

e Sr. Pedro Sousa: “Filigrana é uma estética”’®®.

Em relagdo as opinides sobre o futuro desta arte tradicional, os ourives variam

nas suas respostas. Conforme o Sr. J. Sousa, a filigrana manual pode ainda continuar

78 Anexo III — Transcri¢do das entrevistas realizadas, entrevista da empresa J. Monteiro de Sousa & Filhos, Lda.,
pergunta 7.2.

784
785

Idem, entrevista da oficina AC Filigranas.
Idem, entrevista com o filigraneiro Jos¢ Alberto Castro Sousa.
78 Jdem, entrevista da empresa J. Monteiro de Sousa & Filhos, Lda., pergunta 13.
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alguns poucos anos, mas depois vai haver s6 a filigrana injetada. Também
o Sr. Cardoso ndo ¢ mais otimista, mas vé com bons olhos a certificacdo e possivel
futuro registo no Patrimoénio Imaterial da Humanidade. Na opinido do Sr. P. Sousa,
a filigrana totalmente manual ja desapareceu, mas o seu futuro pode ser promissor,
apenas com bastante alteracao.

Porém, h4a uma concordancia em questdo a necessidade de evoluir e adaptar
a arte da filigrana aos tempos contemporaneos € ao gosto dos compradores, que nao
podem sempre comprar as mesmas pecas. Contudo, hé limite entre a progressao e
preservagdo, conforme o Sr. Cardoso, o limite encontra-se ‘“na fronteira onde é

2787

o manual e depois o injetado”'®’, mas em relacdo a criatividade, essa ndo devia ter

limites, segundo o Sr. P. Sousa.

3.5. Opinioes dos ourives sobre a Rota da Filigrana

Como ja mencionamos, a Rota da Filigrana ¢ um produto turistico da C.M.
de Gondomar e as opinides sobre ela variam. Dos entrevistados, as empresas Topazio,
J. Monteiro de Sousa & Filhos e o Sr. Cardoso consideram o projeto uma excelente
iniciativa e uma mais valia tanto para o0 municipio, como também para a filigrana.
Entre as razdes de fazer parte da rota foram mencionadas a valorizagdo da producao
manual, apoio a oficina e maior visibilidade. Os ourives, exceto do Sr. J. Sousa, ja
reconhecem os impactos positivos deste projeto como a presenga nas feiras
internacionais, maior procura deste tipo das pecas e maior visibilidade das respetivas
oficinas/empresas. Dos entrevistados, apenas o Sr.J. Sousa considerou a Rota
da Filigrana de pouco sucesso, contudo o senhor nao faz parte dela, uma vez que a sua

oficina ndo cumpria os critérios necessarios.

3.6. Conclusdes do estudo sobre a situacido atual da filigrana de

Gondomar

Das informagdes recolhidas’®®

, concluimos, que um dos problemas, que no
futuro poderd ameacar a existéncia da filigrana manual ¢ a escassez de enchedeiras.

Tal como ourives, também enchedeira era um oficio herdado dentro da familia e

787 1dem, entrevista da oficina AC Filigranas.
788 Nesta parte da conclusdo, incluimos também as informagdes obtidas da entrevista com AN CAT designer joias.
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passado de uma geragdo para outra’®. Contudo, hoje em dia, a situagio destes oficios
¢ diferente. Enquanto ha uma instituicdo como o CINDOR, que fornece a formag¢ao na
area de ourivesaria e relojoaria, ndo ha, no entanto, formagdo especifica para
as enchedeiras.

Como nos explicou o Sr. Cardoso, no CINDOR, obtém-se a formagao geral,
quer isto dizer que, os estudantes aprendem a fazer o enchimento de pecas, mas
a maioria dos estudantes sdo homens e, tradicionalmente, esta tarefa era executada
por mulheres. De acordo com ele, no resultado ¢ possivel ver esta diferenga uma vez
que o preenchimento feito pelas maos de mulheres, com os dedos mais finos, da outro
aspeto. Ainda acrescenta que, se fizesse esta tarefa por ele mesmo, para compensar,
a peca teria de ser muito cara.

Outro ponto de vista sobre este assunto, deu-nos o Sr. J. Sousa, que ¢ da opinido
que as enchedeiras deviam ser integradas nas oficinas e, assim, ter possibilidade de
beneficiar das condi¢des de trabalho, p. ex. da seguranca social. Contudo, uma oficina
de pequena dimensdo, como ¢ a sua, precisava de ter um capital maior para pagar
o salario de enchedeira, ou de outro funcionario. Assim, essas oficinas colaboram com
enchedeiras, mas externas a oficina, quer dizer, elas levantam a pega e o fio, e fazem
o preenchimento em casa.

Outra questao associada as enchedeiras surgiu com a apresentacao da maior
peca de filigrana do mundo, quando em vérios artigos’*® se destacavam os nomes
de ourives, que participavam neste projeto, mas as enchedeiras ficavam na sombra.
Esta questdo foi mencionada num artigo do jornal Nos Aqui pelo Sr. Cardoso e
a Sr.* Conceicao Neves, dizendo que “a filigrana manual ndo existe sem elas, e foram
sem divida fundamentais para a elaboragdo desta peca”™!.

Por um lado, compreende-se que a lista de nomes de 12 artesdos ja ¢ bastante
longa, p. ex. para um artigo, e com os nomes de enchedeiras podia até duplicar, e ha
também os nomes de empresas que, em geral, abrangem os seus funcionarios.
Por outro lado, tal como os ourives, elas tém mérito na producdo desta peca
extraordinaria, mas, infelizmente, ndo lhes foi dado o reconhecimento que merecem.

Em resumo, na nossa opinido, o oficio de enchedeiras ¢ significativo para

a existéncia futura da filigrana manual, tal como a conhecemos hoje. Para reviver esse

8 MAGALHAES e MARQUES, 1997, p. 14.
0 Veja o capitulo dedicado a maior pega de filigrana do mundo.
! Apresentada a maior pega de filigrana do mundo, 2018, [online], p. 3.
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oficio, achamos que seria precisa maior divulga¢do e reconhecimento deste trabalho
minucioso para atrair o interesse das pessoas e, a0 mesmo tempo, criar condigdes para
a sua formacdo, como cursos com possivel adestramento nas reais oficinas

de ourivesaria.

Outro problema, que surgiu com as novas geragdes, ¢ que os artesanatos
perdem a sua atratividade quanto ao interesse de os executar como meio de vida. Desta
maneira, o oficio de filigraneiro gradualmente perde a caracteristica de ser herdado
através de geracdes, como ndo ha continuidade por parte dos filhos ou familiares.
Neste caso, a questdo ndo ¢ se ha algo errado com a geracdo atual ou jovens, ou
com o facto de ter mais possibilidades como no passado. A questao ¢ porque ja nao ha
tanto interesse no trabalho artesanal.

No nosso ponto de vista, no caso da ourivesaria manual, quando uma pessoa
veé, que ¢ dificil fazer a vida de ourives ou que aquele trabalho ndo compensa pelo
rendimento que se obtém dele, € natural que nao escolha essa opcao. Principalmente,
quando ¢ possivel optar pela filigrana injetada, que pode gerar mais lucro.

A este respeito, referimo-nos a Pedro Fazenda, que em relagdo a continuidade

moderna da filigrana expressou que:

“Gondomar guarda-a com o fio da vida das suas geragoes. E é de facto uma industria

hereditdria; e so por hereditariedade se poderia conservar tamanha pericia e perfeicdo. E um

milagre ancestral! "%

Por isso, ¢ preciso prestar apoio aos artesdos tradicionais pela autarquia e
promover, dar mais visibilidade, tanto ao oficio de ourives como a sua obra. Apostar
no turismo ¢ também uma opg¢ao e, consequentemente, atrair mais compradores e
negociantes. Além disso, em relagdo ao turismo, Gondomar tem a vantagem de
se localizar ao lado da cidade do Porto, que ¢ de grande interesse por parte dos turistas,

da qual pode usufruir ndo s6 o proprio oficio, mas também o municipio.

Outro assunto, que ndo ¢ favoravel a filigrana manual ¢ a filigrana injetada.
A entrada da filigrana injetada no mercado teve impacto no negocio com armazenistas
e, gradualmente, prejudicou o trabalho manual. De acordo com o Sr. Cardoso,

0s armazenistas compravam muito mas, hoje em dia, preferem a filigrana injetada e

2 CARDOSO, 1998, p. 26.
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assim, os ourives como ele, s6 vendem a particulares ou turistas. A razao desta situagdo
¢ o preco. Como os armazenistas compram, preferencialmente pelo prego mais baixo,
e em seguida, colocam a sua percentagem sobre a peca antes de a venderem
as ourivesarias, que por sua vez acrescentam a sua percentagem, no fim, a pega fica
muito cara.

Além disso, em relagdo a filigrana injetada, esta maneira da produgao das pecas
¢ muito eficaz, uma vez que num so6 dia ¢ possivel acabar 100 ou 200 pecas. Enquanto,
o ourives, que produz a peca de filigrana manualmente, precisa de algumas horas s6
para acabar uma peca. Desta maneira, a filigrana injetada torna-se evidentemente mais
eficaz quando se trata de dar resposta a uma encomenda de maior volume, dentro
de um prazo mais curto.

Para além disso, ¢ dificil distinguir entre a filigrana manual ¢ a injetada, se nao
se tiver duas pegas para comparar. Como vimos nas oficinas do Sr. Cardoso e
Sr. J. Sousa, cada pega de filigrana manual ¢ tnica, ndo ha duas totalmente iguais,
como o enchimento da pega, composto pelos minuciosos ornamentos “SS”, ¢ sempre
encaixado de forma diferente. No outro lado, como nos foi explicado pelo Sr. Pontes,
as pecas de filigrana injetada sdo exatamente iguais até o ultimo detalhe.

Em relagdo a solucdo deste assunto, j4 menciondmos que, desde julho deste
ano, a filigrana tradicional esta certificada sob a marca “Filigrana de Portugal”,
pertencendo aos concelhos de Gondomar e Pévoa de Lanhoso. Desta maneira, as pecas
feitas manualmente, levam o selo de qualidade, que garante a origem e selo
de qualidade do produto tradicional e portugués. Conforme o Sr. Cardoso,
a certificacdo também conta com a utilizagdo de laser, mas a peg¢a ja nao ¢ designada

como 100% manual, mas s6 50%.

A Rota da Filigrana ¢ o tdpico que parece gerar polémica entre os ourives.
Comecariamos com a questdo de oficinas que podem aderir ao projeto. Atualmente,
pertencem ao mesmo 7 oficinas € 0 CINDOR, o que consideramos um niimero baixo
comparando com o nimero de quase 30 oficinas de filigrana no concelho. Do Gabinete
de Turismo foi-nos fornecida a explicagdo, que nem todos os artesdos cumprem
as condi¢des definidas para aderir e outros focam-se meramente na sua producao.

Além disso, ha duvidas quanto algumas oficinas aderentes. A nossa experiéncia

abrange a empresa Topazio que, como ja mencionamos, s6 recentemente incorporou
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a filigrana manual na sua produgdo e, assim, obtivemos respostas somente a parte
sobre a rota. Esta incerteza foi-nos, em parte, esclarecida via entrevistas com ourives.

Aparentemente, hd oficinas que comecaram a dedicar-se a filigrana manual
recentemente, com o objetivo de fazer parte da Rota da Filigrana e, em consequéncia,
aproveitar as vantagens disso, p. ex. a maior visibilidade da oficina e aumento de
interesse nela e nos seus produtos. Além disso, de acordo com o Sr. Cardoso, neste
oficio ¢ preciso ter persisténcia, que algumas oficinas nao tém, estdo focadas
em numeros € com resultados insatisfatorios, possivelmente, ndo vao continuar neste
projeto durante muito tempo.

Com estas conclusdes, ndo pretendemos desrespeitar nenhuma das
oficinas/empresas, como, por outro lado, compreendemos que ter como aderentes
oficinas conhecidas, de grandes marcas, ¢ uma mais valia para a imagem da rota e
igualmente pode significar grande apoio e incentivo para o negédcio das novas oficinas
ou das de pequena escala.

Na nossa opinido, a Rota da Filigrana ¢ uma ideia com grande potencial, que
de forma interativa leva os visitantes conhecer o artesanato tradicional do concelho,
incluindo desde a exposicdo, visita(s) as oficinas auténticas até a experiéncia pessoal
através de workshop de ourivesaria no CINDOR. Contudo, como as oficinas,
0 CINDOR e o Welcome Center da Rota da Filigrana se encontram em diversos
lugares’®, consideramos o assunto de deslocagdo entre as respetivas localidades
insatisfatorio, principalmente quando se trata de pequenos grupos, que ndo veem
através da agéncia de viagem ou outra entidade deste tipo, que assegura o transporte.

Além disso, achamos desperdicada a possibilidade de usufruir do fluxo
turistico da cidade do Porto, do qual podia usufruir ndo s6 a rota, mas
o desenvolvimento do concelho em geral, uma vez que os turistas gastariam dinheiro
também em outros lugares, como p. ex. restaurantes, cafés e outros.

Se a Rota da Filigrana apostar nisso, na nossa opinido, a Casa Branca de
Gramido seria um bom “ponto de partida” tanto no sentido do Porto — Casa Branca
como Casa Branca — roteiro da filigrana. A Casa Branca est4 localizada num lugar
conveniente, & beira do rio Douro onde, para além da boa conexdo rodovidria, €
possivel conectar-se ao passeio/ciclovia ao lado do rio, em dire¢do ao Porto. Pela nossa

experiéncia sabemos, que no Porto, o aluguer das bicicletas ou motos tem grande

3 Veja a Figura 28.
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popularidade, por isso vemos varias opgdes de conseguir a conexao entre os concelhos,
no sentido de transporte para os turistas. Especialmente hoje em dia, quando existem
varias alternativas de transporte, até ecoldgicas, destinadas principalmente aos turistas,
seja fora ou dentro da cidade.

Por fim, concluimos que apesar da Rota da Filigrana mostrar algumas
incertezas e questdes, trata-se de um projeto relativamente novo, funcionando apenas
ha dois anos, durante os quais deu a filigrana manual mais visibilidade, levando-a a um
maior publico seja através dos seus visitantes ou participagdo em diversos eventos
e feiras nacionais ou internacionais. Portanto, s6 o tempo mostrara se o potencial deste
produto turistico serd plenamente explorado, que impactos tera na ourivesaria
tradicional e no municipio de Gondomar, ndo esquecendo que o seu sucesso se baseia

essencialmente na colaboracao entre a autarquia e os filigraneiros.
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Conclusao

Ao reconstruir a historia de trabalhar os metais no Noroeste de Portugal, da
descoberta de metais até a descoberta da técnica de filigrana, pretendemos realgar
a longinqua tradicdo da ourivesaria no territério portugués e, em consequéncia,
acentuar o seu valor histérico. Continuando com o percurso historico da ourivesaria
ao longo dos séculos, relatado de forma concisa, proporciondmos a no¢ao da posi¢ao
importante deste oficio na historia portuguesa e da evolucdo natural, que percorreu,
associada nao sO aos novos estilos ¢ modelos de joias, mas também a mudanca
em percecao de joias.

Ao longo da segunda parte do trabalho, pudemos percecionar um
desenvolvimento interessante da filigrana, com foco no municipio de Gondomar.
A histéria do concelho esté caracterizada pelas exploragdes e atividades mineiras, que
ocorreram durante os tempos antigos e foram revividas nos séc. XIX-XX. Além disso,
o concelho ficou reconhecido também pelos artesanatos como a marcenaria e
a ourivesaria, em que se destaca a técnica decorativa de filigrana.

Em relacdo a Gondomar, a filigrana tem as suas raizes em conjun¢do do
desenvolvimento da ourivesaria na regido norte, principalmente durante a cultura
castreja, e das exploracdes de ouro nas zonas do concelho pelos romanos, que
incentivaram o antigo oficio do ouro. Desde o inicio, esta técnica decorativa adornava,
principalmente, os objetos religiosos até penetrou nas pecas profanas, principalmente,
desde o séc. XV. Dois séculos depois, da decoracao dos artefactos de culto e de luxo,
a filigrana passou a ser aplicada nos adornos pessoais de uso popular. Assim, com
o tempo, a filigrana tornou-se um ramo independente da ourivesaria, sendo dela
criadas pecas completas.

Pressupde-se que os primeiros ourives gondomarenses produziram apenas
adornos de filigrana e, mais tarde, comegaram com outros artefactos de ourivesaria.
Desde a segunda metade do séc. XVIII, Gondomar comegou a ser reconhecido como
um lugar relevante da produ¢do de objetos em ouro, sendo caracteristico pelos tracos
especificos como a filigrana mais fina e fechada, o resultado do trabalho minucioso
das enchedeiras, mas também pelos seus modelos como os coragdes de filigrana,
corddes, gramalheiras, brincos de filigrana, arrecadas, bolsas de malhar, caravelas

de filigrana, as quais s@o consideradas um ex-/ibris desta arte tradicional.
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Durante os seguintes séculos, a industria de ourivesaria de Gondomar
continuou a crescer, as oficinas abasteciam todo o pais, exportavam para as colonias,
Brasil, e ainda respondiam a demanda de obra de campo, quer dizer, ao consumo da
gente do povo, lavradeiras ou classe piscatéria. Assim, no fim do século XIX,
no concelho de Gondomar registavam-se 95 oficinas de ourivesaria e 374 operarios,
com a maior concentragio nas freguesias de S. Cosme e Valbom’*,

Ao longo dos anos, este artesanato foi passado de uma geragao para a seguinte,
aprendido através da observagdao e envolvimento gradual nas oficinas modestas.
Contudo, durante o séc. XX, comecgaram a aparecer as oficinas maiores, de estrutura
fabril, como resultado da maior procura da filigrana. Foi naquela época, que
a ourivesaria do Porto definhou enquanto, em Gondomar, surgiram novas oficinas,
sendo isso o facto que contribuiu para Gondomar se tornar a capital da ourivesaria em
Portugal. Infelizmente, depois dos periodos de crescimento, a ourivesaria
gradualmente entrou em decadéncia.

Atualmente, o municipio de Gondomar ainda intitula como “Capital
da Ourivesaria”, para o qual contribuia o facto de ter no seu territorio instituigdes como
o CINDOR, contrastaria de Gondomar e Gold Park, ndo esquecendo o produto
turistico — Rota da Filigrana. Além disso, encontram-se aqui ca. 28 oficinas dedicadas
a produgao de filigrana, a maioria das quais se concentra em Gondomar ¢ Valbom.

Das entrevistas realizadas com os filigraneiros gondomarenses, concluimos
que os respetivos filigraneiros continuam a tradicdo herdada das geragdes prévias,
por parte dos pais, avls e até bisavds. Contudo, demonstra-se a falta de seguidores
desta arte tradicional como, em geral, ha menor interesse nos artesanatos por geragdes
mais novas e jovens. Assim, hd possibilidade que, no futuro, a filigrana possa
continuar, mas gradualmente perdendo a sua caracteristica de ser um oficio herdado.

Além disso, revela-se a escassez das enchedeiras, que sdo consideradas
fundamentais para a produ¢do manual da filigrana. Contudo, ndo existe formagao
especifica para este oficio que também enfrenta a questao de nao ter continuidade nas
proximas geragdes. Além disso, na nossa opinido, as enchedeiras encontram-se
na sombra do oficio de filigraneiro, sem receber o reconhecimento que este trabalho

detalhado merece.

% Portugal, 1881, p. 25 € 47.

150



Em relacdo a produgdo das pegas de filigrana, assistimos a duas demonstragdes,
do Sr. Cardoso e do Sr. J. Sousa, que sdo dos poucos que, ainda hoje em dia, produzem
manualmente as pecas Unicas. Neste caso, a filigrana manual enfrenta um desafio na
forma da filigrana injetada, sendo uma producdo mais eficaz, mas produzindo todas
as pecas totalmente iguais.

Embora ainda hoje haja vendedores, em funcdo de intermediarios, preferem
mais a filigrana injetada em vez da manual, devido ao preco mais baixo. Assim,
os filigraneiros vendem a sua obra diretamente nas oficinas, através da internet, feiras
de artesanato ou workshops. Além disso, sente-se maior procura da filigrana por parte
dos turistas, a presenca da qual tem impacto na definicdo do periodo de mais
rendimento, que ¢ considerado o verdo. Por outro lado, os meses de dezembro e janeiro
consideram-se de menos procura, quer dizer, meses fora da temporada turistica.

Quanto as percecdes dos filigraneiros entrevistados sobre a filigrana como arte
tradicional, eles percebem-na como uma estética, gozo ou uma arte que deixa
saudades, o futuro da qual podera ser promissor, mas com alteragdes, tendo expetativas
na sua certificagdo e possivel futura candidatura a Patriménio Imaterial
da Humanidade da UNESCO.

Por fim, resumimos as varias opinides sobre a Rota da Filigrana. Por um lado,
o projeto ¢ considerado como uma mais valia para a filigrana e, igualmente, para
o concelho, promovendo-a, ¢ as oficinas tradicionais, tanto a nivel nacional como
internacional. Por outro lado, existem algumas incertezas em relacdo as oficinas
aderentes e a motivacdo da adesdo a Rota da Filigrana.

Em relagcdo as dificuldades registadas ao longo do desenvolvimento deste
trabalho, apesar do esforco, ndo conseguimos obter mais entrevistas e,
em consequéncia disso, as nossas conclusdes ndo foram elaboradas a partir de uma
base tdo solida como tinhamos pretendido. Também percebemos, que tinhamos
esperado muitas, e mais concretas, informacdes dos filigraneiros. Assim, acontece que
em alguns casos obtivemos respostas muito gerais ou nenhumas. Trata-se p. ex. das
questdes sobre a identificagdo dos gondomarenses com a historia de ourivesaria no
concelho, sobre o publico alvo ou o tipo de pegas produzidas, uma vez que se produz
“tudo” devido a necessidade de satisfazer os diversos gostos de compradores.

Ao longo da elaboracdo do trabalho, a filigrana manual passou a ser

oficialmente certificada sob a marca “Filigrana de Portugal”. A certificagdo, através
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do selo de qualidade, informa o consumidor sobre a origem artesanal do produto,
protegendo assim a filigrana tradicional das imita¢des industriais e o consumidor da
possivel confusdo sobre a qualidade do produto. Do nosso ponto da vista, trata-se
de um passo bem-vindo uma vez que, hoje em dia no tempo de consumo, ¢ importante
informar os consumidores como foi produzido e quem esté atrds do produto, em que
investem.

Enfim, esperamos ter contribuido, com a presente dissertacao, para um melhor
conhecimento do percurso historico da ourivesaria, com foco na regido noroeste, e para
um melhor conhecimento da longinqua histdria da filigrana, uma arte caracteristica de
Gondomar, e da sua situa¢do atual. Igualmente, esperamos ter destacado o valor
e importancia deste patrimonio imaterial gondomarense, e necessidade de

a salvaguardar para as proximas geragoes.

“Todos os esforcos para salvaguardar o artesanato tradicional devem centrar-se ndo
na preservagdo dos artefactos resultantes da produgdo, mas antes na cria¢do de condi¢oes
que incentivem os artesdos a continuar a produzir objetos artesanais e a transmitir o seu
saber-fazer e conhecimentos a outros, em especial aos membros mais novos

das comunidades .

5 CABRAL, 2011, p. 87.
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Anexo I — Glossario

Adastra — instrumento, que serve para moldar formas redondas

como anéis, birolas, argolas, entre outros.

Alicates — instrumento de uso individual, destinado a diversas
fungdes, como p. ex. dobrar e voltar os fios de metal. Ha varios

tipos conforme a forma das suas extremidades.

Balanca — instrumento usado para pesar os diversos metais que

Figura I: Balancé.

constituem a liga. Ha vérios tipos, p. ex. balan¢a de mao, de meia

precisdo ou eletronica.

Balancé - instrumento destinado a estampagem

de pecas.

Banca de ourives — mesa de trabalho, pode ser

partilhada por varios ourives.

Figura II: Banco de puxar fio.

Banco de puxar fio — banco comprido de madeira,

utilizado para estirar fio.

Bigorna — instrumento de ferro ou ago, apoiado numa base de
madeira, que tem uma plataforma plana na parte superior

e duas pontas (uma redonda e outra mais pontiaguda).

Utiliza-se para aperfeicoar pegas, bater chapa e rebitar.
Figura III: Bigorna.

Borracha/Borrachinha — instrumento com aspeto de uma
pequena caixa de cobre e de forma cilindrica. De um lado da caixa emerge um tubo
que esta serrilhado por cima. Dentro da borracha pde-se a solda e, movendo a unha
pela serrilha, a poalha metdlica espalha-se sobre a peca. Isso se chama ‘“cantar

da cigarra”.

Branqueamento/Branquear — processo em que as pecas

passam por um banho numa vasilha, em que esta preparada

uma solu¢do composta de um litro de 4gua misturado com 5%
de acido sulfurico. As pecas estdo embrulhadas num pano

~ Figura IV: Borrachinha.
branco para nao s¢ estregarem.
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Brunidor — uma haste de ago cilindrica ou uma escova

de latdo.

Brunir — procedimento em que as pecas ganham o brilho

caracteristico do ouro. Consiste na escovagao das pegas
: com o brunidor, detergente e dgua. Algumas pecgas sao
Figura V: Buchelas ou pingas. i g g g peg

cobertas por uma camada de pomada, chamada “patine”,
com o fim de criacdo de contrastes entre as superficies mais claras e brilhantes e

os fundos mais escuros, conseguindo deste modo o efeito de peca envelhecida.

a?
v

Figura VI: Buril.

Buchela — ferramenta de ferro ou ago que se utiliza pelos

ourives para colher, escolher, curvar e enrolar fios

de filigrana, bem como para segurar ou montar pequenas
pecas. Em comparagdo com a semelhante ping¢a, buchela

¢ mais larga.
Buril — instrumento utilizado para cortar ou gravar metais.

Cadinho — vaso de barro refratario, de varios tipos e tamanhos, usado para fundir

metal. Pode ser também denominado por vaso de fundigao.

j Candeia a petréleo — utilizada, com auxilio do macarico

de boca, para dar fogo as pecas a soldar ou recozer.

Candeia de banca a gas — destinada para soldar pecas com

a ajuda do magarico de boca.

Figura VII: Candeia de

b . Candeia de puxar fio — serve para puxar fio usando uma fieira
anca a gas.

ou um damasquilho.

Carretilha — cilindro com desenhos a imprimir numa

chapa de ouro pela pressao.

Carrinho de puxar o fio — aparelho utilizado para

adelgacar o fio, que passa de um rolo para outro,

situados nas extremidades do carinho, pela fieira Figura VIIL: Candeia de puxar fio.

ou o rubi.
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Caixa de obra para a contrastaria — caixa usada para

transportar a obra para obter marcac¢ao na contrastaria.

Chumbo de cortar cascos — serve como base para, com

um martelo e um ferro, cortar cascos/pecas.

Figura IX: Cilindro. Cilindro — aparelho, manual ou elétrico, formado de dois

rolos ou cilindros sobrepostos, ajustados por um sistema

de acionamento em paralelo, dando-lhes a separacdo pretendida. Através deles passa

a barra de metal modificando assim a sua grossura e comprimento. Este processo ¢

chamado estirar ou laminar. O cilindro também contém sulcos de diversas dimensoes

destinados a produgao do fio.

Concha e palito de solda — concha ¢ composta da chapa
de cobre de formato circular e serve para colocar a solda

limada, a qual ¢ amassada e utilizada com o palito.

Corar — procedimento em que se prepara uma mistura
de agua, salitre, sal marinho e amoniaco. A mistura leva-

se aolume até ferver, introduzem-se nela as pegas e

Figura X: Concha e palito de solda.

acrescenta-se acido cloridrico. Deixa-se tudo a ferver o tempo preciso para as pegas

clarearem e obterem um tom amarelo envelhecido. Depois, lavam-se em agua e

deixam-se a secar.

Cortadeira — instrumento de ago com dois cunhos destinado a cortar as sobras

das pecas estampadas.

Figura XI: Cunhos.

Cravacao — ultima fase do fabrico, em que as pedras sdo
fixadas. Depois da sua fixagdo, as pegas sdo polidas para
obterem mais brilho. A cravacdo pode ser efetuada

através de garras, canibdes ou perfuracao na chapa.

Cunho - objeto de bronze e, especialmente, de ferro

e aco, apresentando um relevo do modelo da pega pretendida.
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Damasquilho — instrumento utilizado para
esticar e puxar fio no carrinho. Trata-se de barras
retangulares de ferro ou ago, de varios tamanhos,
contendo orificios de diametros diferentes

e dispostos por ordem decrescente. Os ultimos

podem ter formas diferentes conforme o tipo
Figura XII: Fieiras/Damasquilhos.
de fio que se pretende — redondos, quadrados,

triangulares. Em geral, os mais usados sdo os redondos, triangulares e de meia cana.
Dobadeira e Bobines — cilindro de madeira onde ¢ enrolado o fio de ouro ou de prata.

Embutideira — consiste de cavidades, profundidades,
diametros e diversos feitios que servem para dar

uma forma concava as pegas.

Enchedeira — mulher ou, no passado, também

a crianga, que executa uma tarefa de preenchimento

Figura XIII: Embutideira.

das pecas, concretamente da armagdo de pecas, com

os ornamentos feitos do fio de ouro ou prata.

Encher o esqueleto — processo durante o qual os espagos vazios da pega, ou das partes

da peca, estdo a ser preenchidos com o fio da filigrana, habitualmente, pela enchedeira.
Enleadeira — instrumento utilizado para enrolar o fio.

Escovas — ferramentas feitas de diferentes materiais
dependendo do propdsito a que se destinam. Ha escovas

de uso individual para limpar as pegas, escovar a mesa,

recolher alimalha e todos os recortes dos objetos.
As escovas de uso coletivo, utilizadas para ensaboar

Figura XIV: Enleadeira.
as pecas, sao feitas de madeira e pelo de animal.

As escovas de latdo servem para brunir as pegas.

Esmaltagem — técnica decorativa que consiste de colorir a superficie do metal.
O esmalte compde-se de potassio, silica e coloridos com oOxidos metalicos que
se aplicam sobre o metal, fundindo a altas temperaturas. Depois de estar aplicado,

a peca € levada para uma pitica, onde € vitrificada, utilizando fogo e magarico de sopro.
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Esqueleto — consiste de uma armadura de ldmina de prata
ou de ouro, na qual se faz o contorno através de traco

forte, que se ramifica em vérias nervuras interiores tendo

a dupla fungdo de proporcionar resisténcia e de definir

a configuracdo desejada. O esqueleto pode ser

Figura XV: Escovas.

constituido por uma ou mais pegas.

Estampagem — procedimento em que se pretende dar forma a chapa de ouro obtendo

assim o formato desejado.

Estilheira — instrumento de madeira em forma de cunha que se utiliza como suporte

para vdrias atividades, p. ex. limar.

Ferro do crespo — um tipo de alicate cujos ramos,

no extremo, sdo unidos em cone. O utensilio ¢ usado para I ! l u I l l

criar os crespos ou os SS.

Ferros de cortar cascos — utensilios de aco de diversos Figura XVI: Ferros de cortar
Ccascos.
tamanhos e feitios destinados a cortar cascos usando

também um martelo e uma base.
Fieira — o mesmo que damasquilho.
Fole — objeto usado para fornecer ar forcado a forja para o processo de fundir.

Forja — um tipo de fornalha usada para amolecer metais com proposito de serem

fundidos e modelados a quente.

Forno de fundicio — Nos processos de fundi¢do ocorreram
as maiores transformagdes no séc. XX, p. ex. a forja regulada
por foles e o grande forno tém sido alterados por outros mais
pequenos, de inicio a petroleo, depois a gas butano e, hoje em dia,

a eletricidade.

Fundicao — processo em que o metal ¢ levado a uma temperatura
Figura XVII: Fole.  de 1200°C para tornar p. ex. o ouro maledvel para fabrico. Neste
procedimento usam-se, nas pequenas fundi¢des, maquinas elétricas e fornos a gas nas

grandes. Além disso, pode ser realizada por um macarico, para o caso de injecao de ar.
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Granulado — jun¢do de pequenissimos graos de ouro ou de
prata, ligados sobre uma superficie de metal ou entre si, sem
usar solda externa e sem fundicdo com a base de contato.
O ourives usa-o com o intuito de formar elementos

decorativos geométricos, animais ou fitomorficos.

Gravaciao — consiste em riscar desenhos na superficie da peca

utilizando o buril.

.. . .. Lo Figura XVIII: Laminador.
Injecio — processo de fabrico mecanico consistindo

na injec¢do de ouro no molde. E feito o molde da peca em cera, que ¢ montado no tronco
para formar a “arvore”. De seguida insere-se esta ultima na base do cilindro,
enchendo-o de gesso, aguardando a sua secagem. Depois, leva-se o conjunto ao forno
para derreter a cera. Os espagos resultantes deste processo preenchem-se com ouro

pela forga centrifuga de um cilindro giratorio.
Laminador — o mesmo que cilindro.

Laminagem — producao de laminas ou fios de ouro pelo processo de sucessivas

laminagens ou perfilagens de uma barra de metal através de um aperto dos tornos.

Liga — compde-se da mistura do ouro com outros metais, sobretudo, com prata e cobre,
para o tornar mais resistente, mais duro e alterar a tonalidade. O quilate, ou o “toque”,

do ouro depende deste procedimento.

=t Limas — utilizam-se para desbastar, polir ou apurar
B _—J
) as pecas.
=L
) Livro de assombros — livro usado para registar

"\\__”/J desenhos e outros detalhes da futura pega

para posterior producdo de pecas iguais.
Figura XIX: Magarico de sopro.
Magarico a gas/farol — instrumento destinado

para soldar, recozer e fundir pequenas quantidades de ouro e prata.

Macarico de sopro/de boca — instrumento bocal de metal, oco e aberto nas duas
extremidades. Utiliza-se para soldar, recozer e fundir em pequenas quantidades. Neste

procedimento o metal ¢ aquecido de forma a torna-lo mais maleével, facil de trabalhar.
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Martelo — instrumento utilizado para bater, rebitar,

aplainar e pregar.

Matriz — o mesmo que cunho.

Ourivesaria nao popular — aquela em que sao usados
elementos artisticos de indole diferente dos tradicionais Figura XX: Panelas de barro preto.

ou regionais.

Ourivesaria popular — aquela em que sao utilizados os moldes da forma e decoracao

tradicionais e regionais.

Panelas de barro preto — utilizadas como recipientes, depois de ser cortadas a meio,
para banhos e queima de pequenas quantidades de residuos. Atualmente, estdo

substituidas pelo pirex e inox.

Pedra de esmeril — pedra muito dura, constituida
sobretudo de corindo. Utiliza-se para desbastar e polir

pedras preciosas € metais.

Perfilagem — 0 mesmo que laminagem.

Figura XXI: Pio. Pido/Furador de mao - instrumento tradicional

destinado a fazer perfuragdes.

Pincel de soldadura — pequena peca de metal, plana, estreita numa das extremidades

e larga na outra, utiliza-se para a aplicacdo de solda ou esmalte.
Pin¢a — 0 mesmo que buchela.

Pitca/Piruca — instrumento utilizado como forma de suporte as operacdes
de soldadura, recozido e vitrificagdo do esmalte aplicado sobre as pecas opadas.
Compde-se de uma base de madeira com uma pega de arame, na qual se coloca
uma chapa fina e plana para sustentar um emaranhado

de arama redondo, muito fino € em forma de cabeleira.

Rilheira — utensilio de ferro ou aco e de forma retangular, _

que serve para a producdo de uma barra de metal macica.
No seu interior, tem diferentes aberturas de varias

. . . Figura XXII: Rilheira.
larguras e nas quais se verte a liga fundida. &
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Rubins/Rubis — pegas metéalicas circulantes,
que suportam a pedra de rubins contendo orificios
centrais de diversos didmetros, utilizados para

o adelgagamento do fio.

Serrar — processo de retirada dos rebordos

Figura XXIII: Rubis.

das chapas, depois da estampagem e isolamento
do motivo em destaque. Utilizam-se serras manuais consoante a dureza e fragilidade

do ouro.

Serrote de miao — instrumento destinado a cortar e serrar, tendo uma lamina dentada

de aco.

Solda — com a mistura de prata, cobre e caddmio obtém-se
uma massa com um ponto de fusdo inferior ao da liga usada,
mas tendo o mesmo toque. Serve para unir 0s Vvarios
elementos da peca aexecutar. Para obter uma liga

J4

completamente homogénea ¢é preciso pesar ¢ fundir
p g p p Figura XXIV: Serrote de mao.

os metais vdarias vezes. Depois, ¢ vertida na rilheira,

laminada e limada com uma lima de solda, até se obterem as pequenas particulas

de metal. Por fim, estas misturam-se com agua e trincal.

Soldar — ligar as varias partes que formam uma peca. Trata-se de uma operagio

significativa quanto a qualidade final das pecas.

Tabua de cera — depois o fio estar recozido, e ainda quente, ¢ usada para aplicar cera

para lubrificar o fio ao puxar.

Tabuleiro — utiliza-se como o suporte de parede onde se pode segurar a fieira ou

o damasquilho para esticar o fio.
Tais — bloco de aco, de forma plana, sobre o qual o ourives trabalha.

Tas — instrumento de ferro, que serve para bater chapa, rebitar ou
para aperfeicoamento das pecas. Difere-se da bigorna por falta de hastes nas

extremidades.
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Tenaz — instrumento de ferro ou ago, de diferentes
tamanhos, que serve para varios fins. H4 a tenaz

de fundi¢do ou para dobrar, estirar ou recortar do fio ou

chapa. A tenaz, na Figura XXV, tem o braco superior

curvado para impedir a mao de soltar durante a utilizacao. Figura XXV: Tenaz.

Tesoura — utensilio habitualmente utilizado para cortar chapa, soldadura e fios, ou

recortar chapa, neste caso trata-se de uma tesoura com pontas mais estreitas e finas.

Torcer o fio — procedimento em que se torcem a mao
dois fios criando deste modo o corddo. Este ¢
recozido, significando isso, que ¢ submetido ao fogo

da forja, de temperatura de 700°, durante mais ou

menos 15 minutos. Desta maneira, os fios unem-se e,

Figura XXVI: Torno. passando pelo cilindro, tornam-se um ténue fio.

Torno — instrumento de varias func¢des, habitualmente usado para prender o metal

para limar a solda manualmente.

Fontes:

CARDOSO, 1998, p. 79-80, 84 ¢ 88-89.
CHAVES, [1941], p. 47-48.
MAGALHAES, et al., 1997, p. 29.
MOTA, 2011, p. 21-24 ¢ 26.
PEIXOTO, 2011, p. 34, 36-37.

SA e VIANA, 2015, p. 11-26.
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Anexo II — Guioes das entrevistas

A. Guifo da entrevista com os filigraneiros

Objetivo: conhecer a histéria da oficina, bem como a sua situacdo e producdo atual.

1. Para iniciar, gostaria de conhecer a sua historia, desta oficina ¢ também a sua situagdo atual. (Ha
quantos anos trabalha como ourives? /Desde quando? /Qual foi a razdo para tornar-se filigraneiro?
/Quando criou esta marca? /Quantas pessoas trabalham aqui? / Em relacdo a sua situagdo atual,
descreve-a como estdvel, em progressdao ou em crise quanto a ourivesaria tradicional em geral?)
1.1. Como ¢ bem conhecido, no passado, nesta regido, existiam muitas oficinas de ourives, mas

até hoje, conseguiram sobreviver poucas. Do vosso ponto de vista, quais sdo, para oficinas
como esta, os fatores-chave de sucesso para permanecer no mercado por tantos anos?

2. Quanto a vossa produgdo atual, que tipo de joias fazem parte do vosso espolio?

2.1. Prevalece a ourivesaria contemporanea ou ainda ha espaco e interesse nas pegas realmente

tradicionais? Se sim, quais sdo?

Objetivo: conhecer as pegas de filigrana da oficina e o seu processo criativo incluindo informagdes

sobre os processos novos ¢ tradicionais.

3. Quanto a técnica de filigrana, que tipo de pegas esta oficina produz? Mais propriamente, modernas,
tradicionais ou jungdo dos ambos?
4. Podia demonstrar ou, pelo menos, explicar o processo criativo das joias de filigrana com
a explicacdo dos processos que sdo ainda tradicionais e quais os inovativos ou modernos?
4.1. E, emrelagdo as ferramentas usadas, ainda se utilizam as mesmas que no passado ou também
neste ramo as maquinas substituiram as maos de ourives em alguma parte?
4.2. Quanto as inovagdes, foram aplicadas de forma a facilitar o trabalho ou dinamizar a produgéo
e, de algum modo, podem afetar (positivamente ou negativamente) a qualidade ou aparéncia
da joia?
4.3. No caso de usar as técnicas tradicionais/modernas, em geral, quanto tempo demora executar
uma peca?
5. Qual material ¢ mais usado, o ouro ou a prata? Durante os anos houve alteracdo do gosto de clientes
neste sentido, por exemplo, houve um periodo em que as pecas de prata vendiam-se mais do que
as de ouro?

6. Quem entra na producdo das pegas — p. ex. enchedeiras?

Objetivo: conhecer o publico-alvo atual da oficina e também o do passado incluindo as ocasides de

compra.

7. Como tem evoluido ou mudado o publico-alvo desta oficina durante os anos? Nos seus inicios,
focava-se, primeiramente, no mercado nacional/regional ou, de imediato, concentrava-se no

comércio estrangeiro?
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10.

11.

12.

7.1. Qual foi a razdo para entrar no mercado internacional? Por exemplo, foi o interesse decaido
na ourivesaria, crise ou, simplesmente, tratava-se de um novo desafio para o desenvolvimento
da oficina?

7.2. Porque nunca considerou entrar no mercado internacional?

Conseguia comparar a sua clientela no passado e hoje em dia? Quer dizer, no passado, os locais

costumavam comprar as pegas de filigrana (ou em geral as joias) mais do que hoje? E quais

foram/sao?

8.1. Ultimamente, tem aumentado a clientela de estrangeiros, concretamente, turistas? Se sim, em
quais pecas estdo interessados?

8.2. Acha que, hoje em dia, os estrangeiros apreciam as filigranas mais do que os nacionais/locais?
Se sim, porque?

Falando sobre os clientes, existiam periodos especiais (Natal, Pascoa, etc.), eventos (batismo,

casamento, etc.) ou festas que fazem as pessoas procurarem mais a ourivesaria?

9.1. Se sim, quais eram e quais pecas estavam ligadas com essas ocasides?

9.2. Hoje em dia, pessoas ainda cumprem essas tradicdes de comprar joias para essas certas
ocasides? E compram as mesmas pecas ou preferem outras, p. ex. do estilo moderno?

Em geral, em relacdo a ocasides de compra da filigrana, quais as razdes que mais levam as pessoas

a comprar, moda ou tradi¢ao?

O prego de uma pega inclui s6 o valor/peso do material usado ou também o trabalho de méo

de obra?

Na literatura sobre a ourivesaria e a filigrana li que, no passado, os ourives ndo ganhavam muito

dinheiro porque vendiam as pecas através de um intermediario, apesar da expansdo do mercado.

Como ¢ a situacdo hoje em dia, existente algum negociante?

Objetivo: conhecer as opinides e percecdes de filigraneiros em relacdo a filigrana como a arte

tradicional, herdada de uma geracdo para a outra, € o patriménio cultural do concelho, que € preciso

preservar, mas também propagar € que, a0 mesmo tempo, passa por mudancas evolutivas.

13.

14.

15.

16.

17.

O que significa para vocés a filigrana?
13.1. Que futuro prevé para a filigrana?

E, hoje em dia, preciso ajustar o patrimoénio deste tipo (joias tradicionais de filigrana) 8 moda ou

fashion trends para ndo perder o interesse das pessoas e, consequentemente, nao entrar em declinio

quanto as receitas das oficinas?

No caso de terem havido alteragdes ao longo do tempo, acha que a filigrana perdeu algum do seu
valor historico ou considera-as como mudangas necessarias evolutivas?

Neste caso, na sua opinido, onde fica o limite entre as alteragdes/modificacdes aceitaveis e
a preservagao de autenticidade do patriménio?

Hoje em dia, do ponto de vista dos filigraneiros, os locais ainda se identificam com a historia
de ourivesaria na sua cidade?

17.1. Se sim, apoiam esta tradi¢do de alguma forma ou € necessario apostar no turismo, nos sentidos

monetarios e ndo monetarios (publicidade, reputagdo, ...)?
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18. Ha uma associacdo entre uma maior apreciagdo do patriménio de ourivesaria por parte dos

residentes com o aumento do conhecimento e interesse no mesmo por turistas e também com

a maior publicidade e artigos publicados?

Objetivo: conhecer a opinido sobre o projeto da Rota da Filigrana.

19. Nao ha muito tempo, o concelho introduziu o projeto da Rota da Filigrana. O que acha sobre este

projeto?
19.1. Por que razdo decidiu juntar-se a este projeto?

19.2. Na sua opinido, quais sdo as vantagens (ou até as desvantagens) de fazer parte deste projeto?

20. Como filigraneiro/oficina ja nota alguns impactos deste projeto? Se sim, quais sdo?

B. Guido da entrevista sobre a Rota da Filigrana e o Gondomar Gold Park

Objetivo: conhecer o projeto da Rota da Filigrana, os seus objetivos e funcionamento.

1.

Como nasceu ou de onde veio a ideia de criar o projeto da Rota da Filigrana?

1.1. Quem esteve envolvido neste processo da criagdo?

1.2. Quando foi oficialmente aberta a rota?

1.3. Quem concretamente dirige este projeto? O departamento do turismo? Estdo incluidos
também os filigraneiros na tomada de decisdes?

Quais sdo os objetivos deste projeto?

2.1. Alteraram-se durante os anos, com o desenvolvimento do projeto?

2.2. Ha novos objetivos para atingir no futuro?

Quem pode entrar neste projeto?

3.1. Quais estio as condicdes da entrada?

3.2. Os filigraneiros tém de pagar alguma comissdo de entrada ou de membro?

O projeto media ou possibilita a presencga dos filigraneiros em diversos eventos, sejam nacionais

ou internacionais. Como funciona este processo? (Por exemplo os filigraneiros sdo informados

sobre algum evento e, quando tiverem interesse em participar, o projeto organiza toda

a administra¢@o necessaria ¢ o transporte?)

4.1. O projeto ajuda os filigraneiros com despesas de participag@o nestes eventos?

Em geral, considera este projeto ser bem-sucedido? Considerando que apenas 7 marcas de ourives

fazem parte dele e no concelho funcionam, cerca de, mais 20 para além destas.

Em relacdo ao turismo, que meios usa o projeto para chegar as pessoas e convencé-las visitar a rota?

O foco esta nos turistas que visitam o Porto ou a regido norte?

6.1. Quais sdo os visitantes mais frequentes? Varias associagdes, escolas, turistas?

6.2. Emrelagao aos turistas, prevalecem os que fazem cruzeiros com uma paragem na Casa Branca
ou ha também os que encontram forma de chegar 14 a partir do Porto? (Pergunto por causa
da complicada ligagdo entre as duas cidades.)

6.3. A Rota da Filigrana tem mais postos além da Casa Branca, p. ex. no Porto?
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7. Por fim, podia resumir os resultados deste projeto em relagdo aos proprios filigraneiros, a filigrana

e ao concelho.

Objetivo: conhecer o proposito do Gold Park, o seu uso e estado atual quanto a sua ocupacéo.

1. O que ¢ Gold Park de Gondomar, desde quando funciona e que € o seu objetivo?
1.1. Quais as valéncias a funcionar 14?

2. O Gold Park deveria tornar-se “um pélo de atragdo para ourives e turistas’"°°. Este objetivo foi
atingido, ou ainda ndo, ou a situac¢do ja mudou?

3. O GGP faz parte da Rota da Filigrana?

3.1. Se sim, qual é o seu papel neste projeto?

7% FERREIRA, P. Santos, Municipio quer tornar Gondomar Gold Park numa referéncia da ourivesaria, 2018,
[online].
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Anexo III — Transcricao das entrevistas realizadas

Oficina: AC Filigranas
Nome: Anténio Oliveira Cardoso ¢ Rosa Maria Cardoso

Profissdo/anos de experiéncia: ourives, filigraneiro de prata; enchedeira / o Sr. Cardoso comegou
a aprender com 7 anos e ha 30 anos tomou conta da oficina do seu pai

Localiza¢do: Jovim, Gondomar
Rota da Filigrana: v/

Data da entrevista: 16.4.2018

* AC — Antonio Cardoso; JK — Julia Kundisova; RC — Rosa Cardoso; TS — Teresa Santos; () — nota da autora *
JK: Queria comegar a pergunta sobre a sua histdria e historia desta oficina, quando tudo comegou?

AC: Pois, é assim, a oficina comegou com o meu avo, que fez... montou uma oficina apesar de ndo ser
ourives, ele ndo era ourives, mas montou uma oficina para os filhos. Eram quatro irmdos para
trabalharem la. Foram trabalhar conforme os anos foram passando comecaram a separar-se,
montaram oficinas proprias. O meu tio fez sociedade com outro irmdo, ficaram duas oficinas, o meu
pai foi sozinho e outro meu tio também sozinho, entdo ficaram trés oficinas. Das trés oficinas foi
primeiro o meu tio, que é mais novo, deixou a oficina, o outro também, que era mais novo, deixou
a oficina, so6 o meu pai, que era mais velho, é que continuou. E eu comecei la a aprender, ou melhor,
eu comecei ainda a aprender na oficina onde estavam os meus tios, com sete anos, ia para a escola de
manha e de tarde ia para a oficina aprender até, mais ou menos, aos dez anos quando o meu pai foi
para casa, montou a oficina em casa e pronto, eu foi para la. Ja tinha acabado a 4° classe... depois fui
fazer a 6° classe, mas como era sempre so de manhd a escola, ou de tarde. E eu de manhd ou de tarde
trabalhava e depois ia para a escola. E fiquei la, fiquei sempre, aos 14 anos fui estudar de noite, que
gostava de estudar, fui estudar, durante o dia trabalhava e a noite ia estudar... e eu estive ali sempre
com o pai até casar. Casei, na altura houve uma crise muito grande, que foi em 80 e eu tive que arranjar
emprego fora, o meu pai ndo tinha trabalho para nos, mas como eu era casado, tinha que me
desenrascar e fui trabalhar para uma empresa que ndo tinha a nada de ver com a ourivesaria. O meu
pai também estava sozinho, e sozinho ndo conseguia fazer... ou pouca coisa que tinha, e eu a noite
fazia biscatada e ele pagava-me as horas que trabalhasse. Até, mais ou menos, cinco anos, depois ele
teve um acidente bastante grande de carro e, passado dois anos, comegou a ndo ter capacidade... e ele,
entretanto, decidiu que ia fechar a oficina. Tinha mais dois irmdos, mas nenhum trabalhava ld, so eu é
que estava disposto a tomar conta da oficina, também sai de onde estava e vim tomar conta da oficina.
Isto ja ha 30 anos, ainda continuei a trabalhar no meu pai, onde é a casa dele hoje e onde era a oficina,
ainda trabalhei la até ha coisa de 8 anos... ha 8 anos é que vim, ja tinha esta casa aqui e mudei-me
para aqui.

TS: E trabalhou sempre com esposa ¢ com...

AC: Desde casamos, ela trabalhou comigo... so naquele espaco em que... eu arranjei trabalho, ela
também arranjou trabalho e depois quando o meu pai disse que passava a oficina, pronto, viemos
os dois para casa trabalhar, deixamos os empregos e viemos para casa. Quer dizer, trabalho nisto ha...
comecei a aprender isto hd 53 anos. E a historia é assim, é mais ou menos esta... hoje em dia desta
oficina que o meu avoé fez ndo ha nada. Fui o unico que seguiu.

JK: E nesta oficina s6 trabalha vocé com a sua esposa?
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AC: Sou eu e a minha esposa e depois temos as enchedeiras, é que fazem o tal enchimento que depois
a Rosa Maria vai fazer... o que eu estou a fazer aqui depois, até daqui a bocado ha-de vir uma
enchedeira buscar isto, traz a obra que esta cheia, que é como essa que estd ai nesse prato
em dagua...esse é o cheio que é feito ld.

JK: E ainda ha muitas enchedeiras?

AC: Ndo. Pois, eu 5o tenho duas... precisava de mais. Mas, as enchedeiras a formagado que elas tinham
era de mdes para filhas... estavam na escola e iam aprendendo. Quando fossem maiorzinhas
comegavam a fazer so os “essezinhos” ... depois aprendiam a fazer elas tudo, mas agora deixaram
de... ndo ha formagdo. No CINDOR fazem a formagdo em geral, e normalmente isto é feito por
mulheres, as enchedeiras, mas a maioria dos que estdo no CINDOR sdo homens e eles é que estdo
a fazer também o enchimento. Mas nunca conseguem fazer como se fosse uma mulher porque os dedos
tém que ser fininhos e...fica muito mal o cheio. Ndo, ndo é igual.

TS: E agora estdo também a fugir para os injetados.

AC: Pois, e o problema é que os injetados é o que se vende mais e isto manual cada vez... desaparece

mais.
TS: E as pessoas ndo tém consciéncia da diferenca entre o manual e o injetado?

AC: Pois ndo, é dificil. Onde é facil de ver é pegar em duas ou trés pegas iguais e reparar se estdo
todas certinhas umas com as outras, e se for injetado estd, se ndo for... eu tenho aqui duas pegas, eu
se puser uma em cima da outra elas nunca ficam iguais uma a outra.

JK: E em relacdo a sua situag@o atual, da sua oficina, descreve-a como estavel, em progressdo ou em
crise?

AC: Em crise também ndo posso dizer que estd. Mas em progressdo também ndo. Isto agora é manter-...
a gente estamos os dois é so mesmo pra manter a oficina. Porque as enchedeiras como estdo a acabar ...
Também o que vendemos agora, os armazenistas que é quem comprava muito, so tem injetados, uma
pessoa agora so vende pra turistas e pra particulares que venham aqui. Porque os armazenistas ja ndo
compram nada que seja manual. Porque depois é caro, depois eles tém uma percentagem de 100%
quando vdo vender para as ourivesarias, as ourivesarias depois metem mais 100% e fica uma pe¢a
carissima. E é por isso que... uma pessoa teve que arranjar novas maneiras de... antes como vendiamos
SO a armazenistas, depois comegamos a optar por fazer feiras de artesanato, fazer workshops, que ja
eram coisas que nos pediam, mas como ndo tinhamos tempo para isso, ndo faziamos. Agora ja
compensa fazer porque é so aquilo... em alguns casos levamos dinheiro, quando ndo se pode vender ...
noutros workshops que se possa vender, vamos fazer o workshop gratuito e depois as pessoas compram.

TS: Mas a tendéncia ¢ para acabar estas coisas?

AC: Sim, esta arte é... Se ndo tomarem medidas, que nos estamos constantemente a falar, mesmo agora
com o caso da certificagdo, pronto, isto é capaz de prolongar mais uns anitos, mas enquanto ndo houver
formacgao para enchedeiras a arte vai até acabar.

TS: O senhor Antdonio sabe fazer tudo, encher e tudo?

AC: Eu ndo sei encher, a minha mulher é que sabe. A minha mulher é que sabe fazer o enchimento.
Nao quer dizer que eu ndo saiba fazer um “S”, eu sei como as pessoas que saem do CINDOR fazer
um “S’zito mas ndo é, ndo compensa, se eu estivesse a fazer isto e a fazer o enchimento ndo
compensava. Ou tinha que ser uma pega ficar muito cara ou entdo ndo compensava. Assim como as
mulheres como tém mais habilidade nos dedos pra fazer isto fazem isto com muito mais rapidez. E
a minha mulher aprendeu antes de casar, ela ja fazia o enchimento para o meu pai. E quando é preciso
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ela esta aqui, por exemplo esta peca grande que estou a fazer, vai ser ela que vai encher, vai ser s
por ela.

JK: Como ¢ bem conhecido, no passado, nesta regido, existiam muitas oficinas de ourives, mas até hoje,
conseguiram sobreviver poucas. Do vosso ponto de vista, quais sdo, para oficinas como esta,
os fatores-chave de sucesso para permanecer no mercado por tantos anos?

AC: Essas assim é haver continuidade, que ¢ dificil, por exemplo, no meu caso, tenho uma filha que
esta licenciada em Turismo, ndo seguiu esta drea... pronto, vai acabar por aqui. Eu, é mais uns anitos
que estou aqui e depois ...

TS: O grande fator foi mesmo ndo haver seguimento a nivel familiar, mas, no geral, em todas
as situagoes foi esta...

AC: Foi em todas as situagoes assim. E mesmo algumas agora que estdo a fazer manual foi devido
a Rota da Filigrana, pessoas que ja eram, que ja trabalharam na filigrana, mas que depois optaram,
como ndo era rentavel, optaram por outras...por fazer ourivesaria em geral ou filigrana injetada.
Agora com isto da Rota da Filigrana entdo pegaram e la estdo a fazer, quer dizer, mas isto ndo é
uma coisa que pegaram nisto e é pra seguir, ndo é, é enquanto a Rota da Filigrana estiver viva e dar
algum rendimento, porque quando ndo der essas pessoas desaparecem outra vez. Assim, como
apareceram para isto vdo tornar a desaparecer.

TS: E abriram algumas a custa da Rota da Filigrana...

AC: Ndao abriram, ja existiam, mas ndo trabalhavam manualmente, e agora fazem algumas pecas
manuais para poder estar na Rota da Filigrana porque, para estar na Rota da Filigrana, tem que se ter
a carta de artesdo, e muitos estdo ainda a tirar agora, nunca tiveram.

TS: E essa carta de artesdo ¢ fornecida por quem?

AC: E pelo CEARTE que é uma empresa que estd sediada em Coimbra e hd em todas as artes manuais.
Tem que se pedir pra ld, depois tem que se mandar fotografias do que se faz, como é que aprendeu,
depois vém ver para certificar.

JK: Quanto a técnica de filigrana, que tipo de pecas esta oficina produz? Mais propriamente, modernas,
tradicionais ou jungdo dos ambos?

AC: E, fazemos tudo... fazemos as tradicionais que é o coragdo tradicional e depois vamos adaptando,
mesmo até ao cora¢do tradicional a gente ja vai adaptando a por mais contempordneo e depois por
umas pedras, colares com pedras e meter um cora¢ao...

JK: Sao também pecas personalizadas. ..

AC: Personalizadas, pois aquela é uma dessas, é uma das pecas personalizadas e como essa temos feito
muitas, muitas pessoas _fazem-nos desenhos, queria esta peca assim, fazem os desenhos e a gente...

TS: Mas fazem o desenho em bruto e vocés depois transformam ou as pessoas ja trazem com a ideia
do que querem definida?

AC: Nao, ndo, trazem o desenho em bruto, mesmo aquele desenho, ele veio aqui e perguntou se era
possivel fazer... é assim, um é o outro vou ver se consigo fazer, que é tipo um caracol, o meio do coragdo
é tipo sair um caracol dali, eu vou ver se consigo fazer porque ha coisas que ndo se consegue fazer
em filigrana. Em injetada é muito facil fazer porque tém os moldes.

JK: O senhor podia explicar o processo criativo das joias de filigrana?

AC: Compramos assim a prata (pequeninhas bolinhas) e vamos fazer a fundig¢do. No cadinho, mete-se
a prata aqui dentro, poe-se 5% de cobre aqui e vai fundir nesta panela. Este processo demora,
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por exemplo este cadinho leva, mais ou menos, dois quilos de prata. Mete-se aqui dentro (da panela),
isto demora, mais ou menos, duas horas a fazer a fundi¢do. Leva-se aqui o gds, vem a temperatura mais
ou menos 1000 graus. Quando estiver derretida, pegamos numa tenaz que estda muito vermelha, claro,
pomos bocadinho de oleo na rilheira e vertemos para aqui. Vertemos assim aqui (colocando o metal
derretido na rilheira), tornamos a por ali dentro que é para nunca arrefecer, porque ndo, fica solido
outra vez. E sai assim umas barras, mais ou menos, este tamanho do comprimento todo (da rilheira) é
conforme. Pronto, acaba fazer isto (virando a rilheira a um lado para a barra sair sozinha), ponho
barra para ali, pego outra vez nisto aqui (levando o cadinho da forja com a tenaz) e faz-se outra vez
(colocando o metal derretido na rilheira). Meta ali (na forja), arrefece bocadinho e vira-se... os trés
quilos, mais ou menos, que leva ali, da-me umas 10 barras daquelas. Depois de ter as barras, vamos
puxar a barra no cilindro. Este cilindro ainda era do meu pai, ja tem 60 anos este cilindro, so que
agora esta adaptado com este motor, porque na altura ndo tinha motor, era com uma manivela e era
feito a mao. Eram duas pessoas aqui a puxar... o meu pai chegou a ter 10 pessoas a trabalhar na oficina
e chegou a ter 20 enchedeiras, todas a trabalhar. Eu ainda cheguei a ter 10 enchedeiras, mas foi sempre
diminuindo, diminuindo, cada vez menos, hoje sdo duas. (Entretanto, o Sr. Cardoso, estava a puxar
a barra de prata, metida entre os dois cilindros com ranhuras de espessuras diferentes em ordem
descendente, e usando o mencionado cilindro conduzido com eletricidade). Vai sendo assim... por
exemplo aqui estd, mais ou menos no meio (mostrando o fio de prata). Foi para recozer e agora vai
outra vez até ao fim. E no fim, fica, mais ou menos, desta espessura, no fim daquele cilindro. E agora
vamos aqui, para por mais fino. Vai ser numa fieira, isto também ja tem muitos anos...

TS: Mas o elétrico foi posto posteriormente?

AC: Posteriormente, ha coisa de 20 anos..., mas fazemos uma pontazinha aqui (limando um fim do fio
de prata).

TS: Senhor Cardoso, também tem marca de contraste pra isto?

AC: Tenho, tenho. Coisa que ndo herdei do meu pai, tirei depois, o meu pai ndo tinha. O meu pai vendia
para outros e eles é que marcavam as pegas. Depois eu tirei a marca para poder marcar e pra poder
vender.

Pronto, isto agora vai aqui a fieira (pegando no fio da fieira para o introduzir numa das aberturas), e
passo aqui pelo portucho (orificio da fieira dos ourives). Se for uma coisa pequena, fazemos ali tudo
a mao, puxamos ali, sendo... (puxando a mdo no carrinho de puxar o fio).

TS: E ele estica depois por ele, ndo é?

AC: E, cada portucho que se der ele vai esticando. Isto é um cada vez. (Mostrando o processo de puxar
o fio através do carrinho de puxar fio motorizado). Isto tem varias espessuras (mostrando o portucho),
comegam em 2,8mm e vai até 0,26mm. Conforme vai precisando dos fios, vai-se para por na maquina
para achatar, que eles estdo redondos, para ficar achatado que se pode trabalhar. O fio mais fino da
filigrana é este de 0,20mm. (...) Hoje em dia, ja se compra, quem quiser, compra o fio ja feito. Este
aqui é fio, que depois vou passar para aqui, para torcer. Isto aqui, tem que ser duas pessoas, uma toma
conta de torcer (mostrando o processo de torcer o fio entre duas tabuas de madeira) e a outra de puxar
o fio. O fio nunca se pode ali apertar, porque se apertar ali, e eu torcer, ele parte aqui no meio. Mas
mesmo assim, o fio ndo fica pronto, estd torcido, os dois, mas agora, vai para achatar, para espalmar.
Agora é que esta pronto para trabalhar (depois de achatar o fio e o mostrar), é recozido. E depois de
estar aqui tudo, depois de ter os fios prontos, a filigrana... por exemplo, a por os fios todos so por o fio
sem contar com o torcer a filigrana é preciso um dia, so para preparar os fios todos que estdo aqui.
Para depois se comegar a fazer as pecas. Tenho moldes, isto aqui tenho ali essas caixas é tudo moldes
de diferentes pegas. Tenho para ai dois mil e quinhentos moldes ali, de pecas diferentes... Ja vinha
do tempo do meu pai, alguns sdo novos.

TS: E essas pegas de moldes sao feitas por quem?
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AC: Somos nos. Fazemos o desenho e depois é serrado molde assim, isto é metal amarelo (segurando
na mdo o molde de coragdo), fazemos o desenho, pomos no metal colado e com este serrotezinho é que
se vai cortando o molde. Pronto, por exemplo, fazer uma pega destas, tem que ter escalas, também
somos nos que fazemos as escalas, isto é tudo escalas para diversas pegas que se fazem. Vamos usar
esta da parede, ja esta embatido, pomos aqui, isto aqui é um comprimento que vai dar para o coragdo.
(Usando escala para ter o fio do comprimento desejado e depois cortando o fio e enrolando o fio em
forma de “lagrima”). Isto é solda, é feito de... quando faz a fundi¢do dali, das barras, também se faz
da solda, é um pouco mais largo, fica uma barra assim (mostrando a barra) e depois é com uma lima
e faz aquele po que esta ali. Vai-se soldar aqui a pontazita (usando um magarico para soldar). Assim,
vai se meter no molde. (Sr. Cardoso mete o fio, soldado nas suas extremidades, e usando a pin¢a ajusta
o0 fio aos contornos do molde de coragdo). Esta cora¢do da parte fora, agora temos fazer um interior
para preencher isto tudo (apontando ao interior do coragao) com filigrana é dificil, ndo se conseguia...
Temos fazer uma armagdo interior. Isso agora ja é tudo... (fazendo a armagdo interior).

TS: Originalidade, ou pde mais uma coisa, ou pde mais outra...

AC: E, tem que obedecer a nada. Ali por fora tem que ser mesmo aquela medida. (Fazendo a armag¢do
interior).

TS: Depois as pegas, ¢ ao peso das pecgas vocés fazem a cotacdo do valor da cada pega?

AC: O valor é, mais ou menos... é, como esta o de prata e o trabalho tem que ver, mais ou menos,
quanto demora a fazer uma pega.

JK: E quanto tempo demora, em geral?

AC: Conforme, esta aqui, so para encher esta, para fazer o enchimento, demora para ai duas horas.
A fazer isto assim, num instante eu fago isto, o acabamento demora sempre mais tempo, um bocadinho,
mas ndo se esta a contabilizar o tempo de puxar os fios. No final, uma pe¢a destas demora sempre umas
duas, cinco horas a fazer.

TS: Realmente, ndo se da o valor aquilo que ela merece.
AC: Pois é.
TS: Para quem compra ¢ muito, para quem faz... coitados.

AC: Pois é. Mas se fosse eu a fazer o enchimento... tava o dia todo so a fazer o enchimento. Agora
solda-se... (Soldando a armagao interior do cora¢do.) Ta pronto, bate-se a pe¢a para ficar certinha e
esta preparada para preencher. (Colocando a pe¢a na mesa da sua mulher, que estd a preencher

a pega.)

RC: (Preenchendo a pega.) Consigo encaixar estas rodinhas, uma a uma...

TS: Segredo ¢é essas rodinhas que se vdo encaixando direitamente em...

RC: Sim, isso é que se chama SS, na ponta do fio, faz-se estas rodinhas assim...
TS: Isso é que eles aprendem fazer entdo...

RC: Também. Isto é que da o nome a filigrana. Sempre assim até terminar a peca. Preencher estes
espacos todos... As enchedeiras levam os fios e as pegas, e depois quando tiver a peca preenchida
voltam.

JK: E um trabalho muito detalhado...

AC: E um SS-zito de cada vez entra ali... e depois é tudo sob pressio... tem que ficar bem
encaixadinho...
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RC: Mesmo assim, tem que se ter cuidado sendo pode desmanchar ou pegar, depois elas passam para
um recipiente com dagua, que é para poder levar com esta solda, que esta seca... enquanto que esta
solda aqui que usamos para soldar as pegas é molhada, esta é seca (mostrando a solda seca). Entdo,
nos vamos pegar numa pe¢a (do recipiente com dgua) e vamos cobrir com a solda, ela deixa se ver
a parte debaixo, vamos solda-la. Para depois se poder trabalhar.

TS: Para que ndo se desmanche...

RC: Sim, agora ja nao ¢ dificil desmanchar, agora tem que se ter cuidado para nao fundir. Tem que
se saber quando parar, tem que se saber quando levantar o calor (Soldando o preenchimento da pega).
Pronto, estdo todas planas, depois vamos precisar que elas tenham relevo, vamos meter
uma embutideira, para dar a forma.

TS: No fundo é agora vocés, com a vossa originalidade que acabam as pegas conforme como
quiserem...

RC: Sim, exato. Daqui posso fazer outra coisa se quiser, posso fazer uma medalha diferente, posso
fazer um par de brincos, posso fazer coisas diferentes.

TS: Ha coisas que sdo predefinidas, ndo é? Mas ha outras que vocés podem jogar como quiserem...
RC: Exatamente, sim.

AC: Entdo, vamos soldar o fiozinho a volta... isto sado pormenores, mas sdo pormenores que demoram
o seu tempo. E isso, no injetado é feito um molde, e sai logo com tudo...

TS: Cada pega destas tem o vosso cunho porque realmente tem que ser feito com muita delicadeza, com
tudo, nio é?

RC: E tudo pensado.

AC: (Soldando a peca.) Isto ¢é preciso acompanhar sempre com uma pinga porque quando isto da fogo,
comega a abrir, a dilatar. (...) E agora vamos embutir para dar um bocadinho de concavo a isto, tem
quer ser bocadinho cada vez, se tentar fazer tudo uma vez, vai partir (batendo ligeiramente a pega
sobre diversas concavidades de uma base de madeira).

TS: Cada uma dessas saliéncias serve uma coisa...

AC: Serve para pegas diferentes. Agora, temos de lhe dar um jeitinho. (Batendo a peca com o fim da
pinga.) Agora, vai levar uma flor, vamos por uma flor aqui no meio. (Colocando a solda e soldando
a flor a pega.) A flor ja foi feita previamente, também embutido e soldado. Esta soldado, pronto. Agora
vou fazer uma chapinha para por daqui aqui, encaixado por baixo das flores, e para por o nome das
pessoas. Primeiro, tenho que mandar fazer a chapinha para gravar, depois soldo ali, depois é que fica
pronta e depois mete-se numa moldura. Para embranquecer, esta tudo assim preto, para embranquecer
vai a esta panela, tem agua e dcido sulfurico, vai aqui a ferver, metem-se pecas la dentro, 5-10 minutos
e elas saem brancas. Saem da cor da prata, mas assim nesta cor baga. Para por brilhante, mete-se
nesta mdaquina de esferas, leva um bocadinho de liquido da loica, comeg¢a a ganhar espuma, mete-se
ali as pegas, estdo ali um quarto de hora e saem com brilho, saem brilhantes. Antigamente, isto era
feito numa saca de pano daquelas que se ia ao pdo antigamente, era metido la dentro a saca era
esfregada com sabdo, aquele sabdo da barra e estavam as pecas la dentro, mas tinha-se que andar ali
duas horas...duas horas para lhe dar o brilho. E depois tinha que se secar. Secar era com serrim, com
serrim de choupo, aquele branquinho ... porque apanha mais depressa a humidade das pec¢as, seca mais
depressa as pecas. Agora temos esta mdquina aqui, que tem uma resisténcia, é uma centrifugadora,
mete-se aqui para secar, um minuto e jd esta pronto. E é isto assim o ciclo todo.

JK: E vocés produzem mais pecas de ouro ou de prata, depende do comprador?

188



AC: Agora, nos agora so fazemos da prata, deixamos o ouro, ja ndo compensa...

RC: Nem podiamos deixar as bancas assim... tinha que ser tudo ao pormenor, uma milésima e ja era
um problema.

JK: Quanto as inovacdes, foram aplicadas de forma a facilitar o trabalho ou dinamizar a produgio e,
de algum modo, podem afetar positivamente, ou negativamente, a qualidade ou aparéncia da joia?

AC: As inovagdes... as maquinas so sdo para ajudar a fazer as coisas mais rdpidas ndo para
aperfeicoar as pegas, porque elas ndo conseguem fazer isso, é so em vez de termos de estar a puxar
os fios, por exemplo, manualmente temos a mdquina que faz isso mais depressa. E sé para agilizar
os custos, para os custos ficarem mais baixos, porque ndo interfere nada na inovagdo nem no aspeto...
no aspeto final ndo altera nada.

JK: Quem entra na producdo das pegas — p. ex. enchedeiras?

AC: O filigraneiro e as enchedeiras. Tem que ser duas pessoas, tem que ser sempre duas pessoas. A ndo
ser como naqueles casos que falei do CINDOR que sai, mas... que ndo da... ndo tem... se formos a ver
o tempo e o custo ndo da resultado.

JK: Como tem evoluido ou mudado o publico-alvo desta oficina durante os anos? Nos seus inicios,
focava-se, primeiramente, no mercado nacional/regional ou, de imediato, concentrava-se no comércio
estrangeiro?

AC: Nos nunca exportamos, diretamente nunca exportamos, nos vendiamos para os armazenistas que
alguns exportavam. Depois, por exemplo, no mercado nacional em 2008 nos fizemos os brincos para
a Vania Fernandes que ganhou o Festival da Can¢do... o produtor e o compositor, veio aqui e
comprou-nos uns brincos para ela usar no festival. Pronto, ela ganhou o festival e deu uma dimensdo
enorme, toda a gente queria filigrana, queriam coragées em filigrana... isto a nivel nacional.
O mercado foi muito bom, e foi muito bom pra nos, sé pra nos. Agora, por exemplo, quando foi do
coragdo para a Sharon Stone, isto foi a nivel internacional e mexeu com os ourives todos. Quem fazia
manual, fazia manual, mas como ndo havia produg¢do que chegue pra fazer manual foi quando
os injetados comegaram a entrar com mais for¢a. Ja havia injetados, mas era 50/50, hoje ndo, hoje é
95% injetado e 5% manual. E entdo ai comeg¢ou a haver muita exportagdo sobre a filigrana.

JK: Conseguia comparar a sua clientela no passado e hoje em dia? Quer dizer, no passado, os locais
costumavam comprar as pegas de filigrana (ou em geral as joias) mais do que hoje? E quais foram/sao?

AC: Antigamente era pessoas de meia-idade para cima... meia idade, terceira idade... os jovens ndo
gostavam disto. Hoje toda a gente gosta de ter filigrana, porque, quando a Sharon Stone comegou
a usar aquilo, como ela é relativamente nova com 55 anos, depois via-se a faixa etaria a partir dos 20
anos ja comegaram a usar uns brincozinhos, uma medalhinha, ou uma pulseirinha, porque depois
comegou-se a inovar, por so uma pulseirinha com um fiozinho em couro, coisas mais simples... pronto,
e a juventude foi aderindo. Tanto na cidade como nas periferias e até, antigamente, aqui praticamente
em Viana é que se vendia filigrana. No Porto, as ourivesarias no Porto ndo tinham filigrana. Também
havia pouco turismo na altura, ha coisa de 10 anos o turismo era pouco, as ourivesarias no Porto ndao
tinham. Em Lisboa ja tinham, em Lisboa sempre teve, também tinha mais turistas, e era para onde
se vendia mais. Agora todas as ourivesarias no Porto tém filigrana, embora seja injetado.

TS: O injetado prejudicou o manual, ndo €?

AC: Prejudicou o manual, foi por isso que o manual foi descaindo... e agora esta no que estd... e agora
vamos la ver se vai-se manter, pelo menos mais uns anos. Acho que esta-se a fazer tudo para isso.

JK: Ultimamente, tem aumentado a clientela de estrangeiros, concretamente, turistas?

189



AC: Sim, sim, tenho. Agora tamos na Rota da Filigrana, vem muitos estrangeiros. NOs ja faziamos isso,
antes de haver a Rota, nos ja tinhamos conhecimentos com guias turisticos de agéncias, como a minha
filha trabalha na area do turismo, conhecia muita gente, pronto e vai falando e eles vao falando uns
com os outros e depois podiam vir... podem vir pronto... nos ja tivemos aqui num dia cem Brasileiros
e, passado pouco, tivemos cem Franceses num dia. O que teve que ser assim, grupos de 20 cinco vezes.
Foi das vezes que tivemos mais gente. Mas estdo sempre a marcar, mesmo ao nivel da Rota, como
a nivel pessoal, ja conhecemos varias agéncias que vem. E depois estamos abertos a marcar o grupo
para o sabado ou o domingo, nos atendemos.

TS: Tem flexibilidade...
AC: E... e a maioria dos outros néo. E da segunda a sexta... nio temos empregados, somos nos...
JK: E os turistas em quais pecas estdo interessados?

AC: Olha, é tudo. Ha aqueles que gostam das pegas modernas, aqueles que querem mesmo as pe¢as
com coragdo, aqueles contemporaneos... Temos de ter de tudo, porque nunca se sabe o que é que eles
vdo querer. E se tiver tudo, uns gostam mais disto, outros gostam mais daquilo... vdo sempre
comprando.

JK: E falando sobre os clientes, existiam periodos especiais (Natal, Pascoa, etc.), eventos (batismo,
casamento, etc.) ou festas que fazem as pessoas procurarem mais a ourivesaria?

AC: Isso é assim. Por exemplo, quando é casamento, é mais particulares. As pessoas que nos conhecem,
tém que ir a umas bodas da prata, umas bodas de ouro e nos procuramos fazer o que eles tém em mente
e depois, também, damos a nossa opinido. Depois, que venho por exemplo o Dia dos namorados,
fazemos sempre uma coisa alusiva aquilo, pronto. Mas sdo quase... essas sdo quase pessoas que de nos
compram o ano todo. Nessas épocas, compram o ano todo, e quando é assim, ja sabem onde ir.
Os turistas é...quando ca vém. O més mais parado é sempre o janeiro, é dificil ter turistas a ndo ser um
ao outro, por vezes vem um casal, ou dois casais, que estdo no hotel e o hotel telefona que eles queriam
ver, se podem vir. Agora, em grupos em janeiro ndo hd, ha a partir de fevereiro e até novembro,
o dezembro para, também.

JK: E hoje em dia, pessoas ainda cumprem essas tradi¢des de comprar joias para essas certas ocasidoes?

AC: Sim, sim, ainda ha esta tradig¢do, principalmente quando as mulheres fazem anos, os maridos vém
cd... e é sempre no dia e é “esquecemos, precisamos comprar” ... pronto, ja tém o contacto, posso ai
ir, por vezes sdo 8 horas ou 9 horas da noite, quando vém aqui para buscar as coisas. Também sabe
que nos temos sempre coisas feitas, pronto... e se ndo for uma coisa é outra, tem sempre uma coisa
para levar.

JK: Ainda ha muitas pessoas ou comparando com o passado ja...

AC: Ndo, porque no passado iam até as ourivesarias comprar. Agora, ha essa facilidade de virem

as oficinas, porque, antiguamente, quando havia muitas oficinas ninguém ia la, iam as ourivesarias.

E depois, quase todos eram... isto quase porta assim, porta assim era ourivesarias. Ou era para um tio,
,

ou era para um primo e eles iam ali “olha, arranja-me isto, arranja aquilo...
vém aqui das freguesias, ja sabem que sou eu... e vém aqui.

" agora, como ndo ha...

JK: Em geral, em relagdo a ocasides de compra da filigrana, quais as razdes que mais levam as pessoas
a comprar, moda ou tradi¢ao?

AC: E mais tradi¢do, depois ndo quero dizer que por vezes hd, como tem acontecido, por exemplo
um casamento... tém o vestido, entdo vem aqui, o que é que vai ficar bem com isto... olha... e se levasse
umas pedras... também a gente... vai se adaptando a isso, e fazemos o que eles querem. Por vezes, s
o coragdo com o fio ndo fica bem, tem que levar alguns adornos ali e a gente vai vendo isso.
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JK: E, suponho, que hoje em dia, ja ndo existe, em relagdo a venda das pecas, algum negociante? Porque,
na literatura sobre ourivesaria, li que havia um intermediario.

AC: Agora ha menos. Também nds, antigamente... por exemplo, quando era o tempo do meu pai, ele
ndo tinha marca, ndo podia vender diretamente, nem podia vender a esses intermedidarios que
chegavam la e que compravam, so vendia a intermedidarios que tivessem marca e isso era os tais
armazenistas. Eu também cheguei até ter aqui muitos vendedores de rua que vinham aqui comprar e
levavam e vendiam. Mas também, depois, é um problema, a pessoa tem que vender ainda mais barato
do que vende, e depois demoravam tempo a pagar. E isso... quer dizer... foi porque eles depois iam
para as ourivesarias e davam também tempo ds ourivesarias para pagar, as ourivesarias ndo pagavam
a eles e eles nao pagavam a nos. E ha ali o ciclo vicioso, anddvamos ali anos sem receber. Pronto,
comeg¢amos a ter que ser os principais vendedores. Temos nos que dinamizar o nosso produto e
vender... e hoje também a internet ajuda muito, ndo é? Uma pessoa cria uma pagina no Facebook, vai
mostrando as pegas, as pessoas que compram, podem ver, podem comprar ou sabem de onde é que
vem, vém aqui ver ...

JK: O que significa para vocés a filigrana?

AC: E assim, para mim, é o gostar... Eu gosto disto e gosto disto porque é assim, eu tanto fago estas
pecas como, de repente, vou inventar uma peca, venho para aqui sozinho e ponho-me aqui a fazer
uma coisa e isso da muito gozo. Uma pessoa fazer uma coisa que ndo sabe o que é que vai sair, mas é
preciso gostar daquilo que esta a fazer. Se ndo gostar, ndo adianta. Fazer por fazer... ndo, tem que
gostar de arte. Eu desde sempre gostei...

TS: E uma vida, é uma historia de vida.

AC: E, mas a minha mulher teve muita influéncia depois também nisto. Eu seguia os passos como o meu
pai me ensinou, ndo é... tradicional e ela depois veio com ideias mais modernas, podias fazer isto...
vendemos imensos quadros, pe¢as metidas nas molduras, varias pegas...

TS: Inovou, ndo €?

AC: Comegou a inovar, e depois fazer uma peca assim, outra pe¢a assim, ela fazia pegas... ainda faz...
pecas que estdo aqui, que uma pessoa por vezes faz uma pecita mais e coisa... e sobra assim, uma flor...
e ela junta aquilo e faz uma peca. E sé aquela peca, é peca sempre nica. E ndo tiramos fotografias
de nada, pra ndo tentar fazer outra igual.

TS: Quando ¢ tnico, ¢ tnico.

AC: E unico, é unico. Podemos fazer de outra maneira, pronto, mas fazemos assim. Também ja fizemos
pecas, que, podia ter, mas ndo tenho fotografias... o Multiusos de Gondomar, ja fiz...

JK: E que futuro prevé para a filigrana?

AC: O futuro, é assim, é incerto, ndo é? Vamos ver, o que é que vai correr as coisas daqui para frente,
se agora a certificagdo...

TS: Pode ser que seja o patrimoénio. ..

AC: Pois, também outra coisa que pode ser favoravel é que vai ser candidato a patrimonio imaterial
da UNESCO. Acho que depois, quase que vai ser obrigados a arranjar pessoas para aprender, porque
se for amanhd... ndo se pode deixar morrer, ndo é... Ea UNESCO vai ser estar ali em cima para fazer
coisas.

JK: E, hoje em dia, ¢ preciso ajustar o patrimonio deste tipo @ moda ou fashion trends para nao perder
o interesse das pessoas?
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AC: Ja sim, ja esta, mas tem interesse para nos estar sempre dentro da moda, ndao é? Tentar sempre
mudar, ndo ter sempre as mesmas pegas... Temos que inovar. Antigamente ndo era assim. Era sempre
aquelas pegas, sempre as mesmas pegas... agora ndo. Agora a gente tenta inovar, fazer uma coisa
diferente da outra.

JK: E acha que a filigrana perdeu algum do seu valor historico ou trata-se das mudangas necessarias
evolutivas?

AC: Nao, eu acho que... mesmo a filigrana, acho que ndo perdeu, por contrario, acho que esta a ganhar
muito mais visibilidade e estdo a dar mais importdncia a filigrana.

JK: Na sua opinido, onde fica o limite entre as alteracdes/modificaces aceitaveis ¢ a preservagio
de autenticidade do patriménio?

AC: E na fronteira onde é o manual e depois o injetado. Ja ha umas coisas que sdo cortadas a laser,
o laser também ja faz, mas isso também, por acaso, ja estd na certificagdo...

TS: Pode usar-se, ndo €?

AC: Pode usar-se, mas ja nao é 100% manual, passa a ser so 50%. Pelo menos, ja preservamos também
bocadinho disso, que no certificado vai haver distingdo do totalmente manual, 50% manual. Ja é uma
grande ajuda...

JK: E hoje em dia, do ponto de vista dos filigraneiros, os locais ainda se identificam com a historia
de ourivesaria na sua cidade/no seu concelho?

AC: Sim, cada vez menos, mas ainda ha zonas, que ainda sdo consideradas assim: é uma zona de
ourives, ainda hd, por exemplo, aqui em Jovim, na minha freguesia, havia muita coisa. Hoje,
a trabalhar filigrana, e que estejam coletados, devidamente legais, acho que sou so eu aqui
na freguesia, ndo é...

JK: Assim, é necessario apostar no turismo, na clientela de estrangeiro?

AC: Acho que mais do que nunca é preciso apostar nisso. Isso também foi uma coisa que desde sempre
debati, desde comegou a haver muito turismo aqui no Porto, sempre disse aos responsaveis que era
preciso ir busca-los ao Porto, e trazé-los a Gondomar ... ndo so para a filigrana, mas para tudo, que
em Gondomar também ndo é so filigrana, ha mais, ndo é... E aproveitar o que Gondomar tem de bom
e mostrar. E depois, se vém aqui, vdo a restaurantes...

TS: Claro, era mais valia para a economia...

JK: H4 uma associagdo entre uma maior apreciagdo do patriménio de ourivesaria por parte
dos residentes com o aumento do conhecimento e interesse no mesmo por turistas e também com
a maior publicidade e artigos publicados?

AC: Pois, a maior publicidade é que agora, felizmente, meia volta, como costumamos dizer, a televisdo
¢ uma influéncia muito grande, aparece a fazer reportagens disso, daquilo, pronto. E isso vai dando
mais visibilidade a filigrana e as pessoas que a fazem, porque vdo aparecendo e mesmo quem nao
conhecesse, como aconteceu muitas vezes, “aah entdo fizeste aquela coisa, ja te conhecia ha tanto
tempo e ndo sabia tu fazias disso”. Acontece isso muitas vezes, mesmo pessoas aqui as vizinhas ‘“vi-te
na televisdo e ndo sabia que tu fazias isso, foste tu que fizeste o coragdo”.

TS: E sobre a Rota da Filigrana, foi uma mais valia?

AC: Foi, foi uma mais valia. Mas isso... a certificagdo, fui eu que tive a iniciativa, falei com vereador
e isso ele diz que a certificagdo é por minha culpa, é assim, o senhor Cardoso é que nos meteu nisto,
na certificagdo... Mas também na Rota, fui eu que tive a ideia... ndo é que fosse assim, vai-se chamar
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a rota... ha cinco anos quando o Daniel entrou para o coordenador do turismo, nos estavamos, no fim
de semana do savel e lampreia que era no Multiusos e tinha sempre la, juntamente com o savel e
lampreia, tinha artesanato, todo o tipo de artesanato. E nos estavamos la e ele, como o artesanato
estd...

TS: Na cultura. ..

AC: Ndo, nao esta, esta no turismo, mas devia estar na cultura. E isto é também algo... ja hd muito
tempo que ando a dizer que isto é cultura, ndo é turismo. Porque o turismo é em massas e cultura é
cultura... E na altura disse ao Daniel... a minha ideia é assim, hd muitos turistas no Porto. Epreciso
é pegar num autocarro... a camara tem tantos autocarros... e ir ao encontro deles, nem que seja na
Ribeira, que é onde eles andam la... e trazé-los gratuitamente visitar as oficinas. Isto que era uma ideia,
visitar as oficinas, ver como se faz, depois eles ficavam aqui. Agora, ndo sei como se isso faz, eu ndo
sou profissional nisso. Mas deve haver uma maneira de fazer isso. Pronto, come¢camos a trabalhar e
saiu a Rota da Filigrana. A origem foi assim. Claro que na altura, quem é que faz filigrana, vamos
ver... era eu e era mais duas pessoas... Mas as outras duas pessoas ndo tinham condigoes... claro,
fazer uma Rota da Filigrana, com duas pessoas, parecia mal, ndo é? Depois quando foram ao Topdzio,
a ARPA que tém grandes...

TS: Grandes ourivesarias.

AC: Sao fabricas. Téem 25-30 pessoas a trabalhar. E eles ndo faziam nada daquilo, ndo faziam
o manual. Mas os antigos, chegaram a fazer. Entdo mudaram, puseram uma banca, eles deram um
bocadinho de apoio, criaram um espagozinho para isso. E ja somos acho que seis. Um ja saiu. Dos tais
que entraram, que ndo faziam isso, mas também tentaram fazer assim... eu sempre disso assim...
as pessoas vdo todas querer, mas quando comegarem a ver... porque o tempo que se perde com
as pessoas e o rendimento que vdo tirar... vdo pensar, oh pa, isto é uma mina de ouro mas ndo é” ...
Eu ja tenho muitos anos de pratica, sei por vezes, vem aqui um grupo de 50 pessoas e ha uma ou outra
que compra 30-40 euros...

TS: Em contrapartida se calhar vém grupos pequenos que compram mais. ..

AC: Pois, mas la esta. Mas ha pessoas, essas empresas querem... é numeros. Se ndo vender, pronto, ja
ndo estou para... e um ja foi. E vao mais. E depois, eles vdo metendo outros, também assim, vamos
meter este a ver se da... E eles até vdo, ao primeiro até é interessante, mas comeg¢am a ver... ja ndo da.
Mas é a persisténcia, é que vamos tirar algum lucro... ja ndo dd, vou desistir, ndo se vai ao lado
nenhum. E é preciso gostar de estar a dizer como se faz e hd pessoas que ndo estdo com essa
paciéncia...

JK: E o senhor ja nota alguns impactos de ser membro da Rota da Filigrana?

AC: Sim, ja se vé. E assim, todos os anos recebemos duas vezes por ano, que eles fazem as visitas de
guias e agentes turisticos, e ainda ndo se comegou a ver assim aquele fluxo muito grande. Mas, em
relagdo ao ano passado, este ano ja esta a vender mais, ja ha duas operadoras que todas as semanas
trazem um grupo. Um venha aqui, outro ali, pronto. Ja é bom. E cada vez acho que vai evoluir, acho
que cada vez vai estar melhor.
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Nome: José Alberto Castro Sousa

Profissdo/anos de experiéncia: ourives, filigraneiro com, mais ou menos, 70 anos de experiéncia
Localizag¢do: Valbom, Gondomar

Rota da Filigrana: X

Data da entrevista: 26.4.2018

* JK — Julia Kundisova; JS — José Sousa; TS — Teresa Santos; () — nota da autora *
TS: Entdo o senhor Sousa ia a dizer como ¢ agora...

JS: O que diz respeito a filigrana, a filigrana foi sempre muito mal paga. Hoje pagam a filigrana a 85
céntimos a grama. Eu pago a 75 céntimos (a grama) so a enchedeira, ora 75 para 85 so ficam 10
céntimos... isso é ganhar dinheiro? As vezes mais vale estar quieto. Suponhamos, eu se tivesse aqui,
por exemplo... ja tivemos muita gente, ja tivemos 6 funcionarios. Hoje, para se ter um funciondrio, tem
que se ter encomendas, vender e receber. Porque... estamos a viver outros tempos.

TS: O senhor Sousa ainda faz aquelas feiras que fazia?

JS: Sim, sim, sim... fui agora convidado para ir para a de Vila do Conde, vamos 2 filigraneiros, vai um
na primeira semana e vai outro na segunda. Eu nas feiras ainda me safei, mas foi noutros tempos. Mas
hoje ja... pronto, a feira de Vila do Conde também ndo é aquela feira que era.

TS: E o senhor tem a sua filha a ajudar?

JS: Sim, sim, sim. E tenho aqui um funcionario também... tamos aqui a fazer o coragdo que é para ir
la para fora para o estrangeiro. Gondomar vai ser representado... patrimonio mundial da filigrana,
portanto, esta-se a fazer um coragao.

TS: Ah, com as diferentes pecas.
JS: Portanto, a mim calhou-me a fazer esta pega... cada ourives faz as suas pegas... o cora¢do é isto.
TS: E o senhor Sousa também estd na Rota da Filigrana?

JS: Nao, nao estou. (Mostra o desenho do coragdo.) Cada ourives... pronto, para fazer este coragdo,
isto vai ser um coragdo de mais ou menos 1 metro. Um faz esta parte, outro faz esta, e depois tem isto,
esta a ver? O coragdo vai ser assim, mas em ponto maior.

TS: A sua pega qual € senhor Sousa?

JS: A minha pega é esta (mostrando no desenho qual a sua pega), ta a ver? Tem isto... e tem estas
partes... Ta a ver? Rio Douro, areas B, C, E e G, portanto a minha é esta, aqui é o Rio Douro. Mas isto
foi feito no CINDOR, que ¢ o Centro de Formac¢do Profissional. E agora, cada ourives estd a fazer
um bocado, mas isto vai ser uma pega...cuidado!

JK: Eu queria comegar a perguntar sobre a sua historia, sobre a historia desta oficina, como tudo
comegou?

JS: Ora bem, eu fiz o exame da 4, o meu pai ja era ourives, mas a oficina ndo era aqui, era ali em
frente... ali chegou a trabalhar muita gente. Depois, quando eu tomei conta da oficina, tinhamos
2 funcionarios.

TS: E com que idade ¢ que o senhor comegou a trabalhar Sr. Sousa?

JS: Eu desde os 14 anos. Quando sai da escola... os alunos saiam da escola e iam para as artes, havia
as artes... havia entalhador, os marceneiros, os ourives..., mas praticamente a marcenaria e a talha,
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praticamente estd extinta, ndo ha oficina nenhuma agora de talha. Aqui neste bairro, estas partes de
baixo, era tudo de marceneiros... pronto, eu quando vim entdo com 14 anos, o meu pai era ourives,
pronto... continuei. Estive debaixo da “pata’” do meu pai até aos 50 anos. O meu pai também foi bom
pai para mim. Mas, meu amigo, olhe...

TS: Esteve a trabalhar ele até aos 50 anos sempre?

JS: Estive até aos 50 anos a trabalhar com o meu pai. Depois ele... ora bem, eu também tive
uma madrasta... e ela morreu, e o meu pai tinha uma promissoria, na altura, de 250 contos, em meu
nome, no nome da minha falecida, que ela ainda era viva, e em nome dele. Portanto ... a minha madrasta
tinha 2 sobrinhos, mas la esta, eles ndo mereciam o dinheiro, porque eles ndo tinham direito, porque
eram sobrinhos da minha madrasta, ndo eram filhos do meu pai. Pronto, e a minha falecida até disse
assim: “ainda acreditas no teu pai?”, e eu assim: “é meu pai!”. Chegou ao fim... e eu fui ao banco,
chegueila e “oh, Sr. Silva, queria saber se o meu pai tem la este dinheiro”, ele diz ““o seu pai ja levantou
este dinheiro, que os sobrinhos, os filhos da D. Nini tiveram medo e quiseram o dinheiro”. Aquilo foi

como quem me meteu uma faca...
TS: O senhor era o unico herdeiro?

JS: Nao, era eu e uma irmd. Pronto, eu levei a promissoria la em cima, o meu pai tinha 80 anos e eu
tinha 50. E eu disse ao meu pai “entdo eu tenho 50 anos, vocé tem 80, vocé nao tem dinheiro nenhum,
vocé ainda deve dinheiro no banco...”. NoOs tinhamos 2 funcionarios, mas eles queriam uma
indeminizac¢do, eu disse-lhes a eles “vocés querem a vossa indeminiza¢do, mas eu também quero
a minha, o meu nome também esta ali, José Alberto Castro Sousa, 1° categoria... se vocés quiserem
continuar, o banco vai-me emprestar dinheiro... . Pronto, eles aceitaram e ficaram.

TS: Mas o senhor ainda comegou com divida ainda...

JS: E eu continuei com isto pra frente. Ora bem, eu fiz..., mas hoje, pronto... também perdi 6 escritorios
que fecharam, muitas casas que fecharam...

TS: Que lhe compravam tudo, nao ¢?

JS: Pronto, tinha o Ferreira Marques, tinha o Amdndio de Oliveira, lda em cima em Gondomar era
o Pompeu Ramos Pereira, o Artur Anselmo, era o MS Monteiro, o Rosas Portugal também fechou...
pronto, perdi 6 escritorios que compravam alto. Mas olhe... eu fui-me desenrascando. Mas alguém me
deu a mao...

TS: E chegou até aos dias de hoje...
JS: E verdade!

JK: Na vossa opinido, para oficinas como esta, quais sdo os fatores-chave para ndo fechar, para
permanecer no mercado?

JS: Hoje é dificil... pronto, ha o CINDOR, onde fazem a formagdo de jovens. Mas, depois, eles ndo
seguem para a frente.

TS: Preferem os injetados, ndo ¢?

JS: La ndo, ndo fazem. Eles ensinam, mas ndo injetam. Ora bem, o que eu estava a dizer... com respeito
as enchedeiras, enchedeiras ou feitoras, eu ja no tempo do meu pai dizia que as senhoras deviam ser
integradas nas oficinas... ter um ordenado, ter a seguran¢a social, como tem um funciondario
qualquer ..., mas elas fazem este trabalho em casa, ndo tém nada, ndo tém regalias nenhumas. Ah, e
0 que eu estava a dizer, que eu pago a 75 céntimos as feitoras, mas os gajos querem que eu passe a obra
a 85 céntimos a grama... so feitio, 85 céntimos a grama, mas eu tirando 75, so ganho 10 céntimos para
talhar e acabar. Ora, isso da resultado? Tinha aqui um colega meu, ele queria que eu fizesse obra a 85
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céntimos, e eu disse “fa-la tu, poes empregados ai a talhar a obra, poes senhoras ai, ou mandas encher
fora, e faz tu”. O gajo ficou chateado comigo, mas eu quero la saber. Eu digo muitas vezes “ninguém
é mais do que eu”, ... cada qual é cada qual.

TS: Mas entdo acha que ¢ dificil isto se manter?
JS: Eu acho que... suponhamos, pode ir pra frente, mas é com injetados...
TS: Os filhos ja ndo querem seguir os pais...

JS: Ndo acredito que... suponhamos, uma enchedeira, se a gente tive uma funcionaria aqui a trabalhar
a fazer o cheio, pagar seguranga social, pagar o ordenado... ja ndo da. E preciso ter realmente capital.

TS: E nao vé interesse por parte dos jovens em continuar isto senhor Sousa?
JS: Ndo vejo muito entusiasmo.
TS: E preciso dar muitos incentivos...

JS: Ora bem, la esta... a alta tecnologia é que faz por as pessoas no desemprego. Eu também gostava
de ter uma maquina dessas, mas uma maquina dessas também custa uns 60 mil euros...

TS: Se fosse jovem, se calhar investia...

JS: Pois. Mas é um bocado complicado... oxala que isto va pra frente..., mas isto hoje ha muito
desemprego... um jovem hoje... pronto, eu ndo tive quem me pusesse a estudar, mas hoje praticamente
as pessoas tém outras regalias que ndo tinham dantes. A gente dantes fazia o exame da 4° e ia trabalhar
para receber algum dinheiro. Eu tinha 15 anos e o meu pai dava-me 5 escudos por semana. Eu quando
casei ganhava 190 escudos por semana, e pagava 190 escudos de renda.

TS: Uma semana era pra pagar a renda.

JS: Mas depois do 25 de Abril, cada operario recebia 100 escudos ao domingo, ganhava o domingo.
(...) Mas olhe, vai-se vivendo.

TS: Entdo o senhor Sousa acha que as pessoas ndo estdo muito interessadas nesta arte?
JS: Nao, nao, nao.
TS: Nao ¢ uma arte em que eles comecem a ver muito dinheiro, ndo é?

JS: Mas suponhamos... la em cima o CINDOR, ndo sei como é que funciona, ndo sei se tem muitos
alunos ou se ndo tem...

TS: Mas eles ndo querem isto... querem coisa que dé muito dinheiro...
JS: Ora bem, pronto... é o que eu digo, hoje estd-se a viver outros tempos, mas realmente...
TS: O senhor com tantos filhos, e netos e bisnetos, e ninguém quis?

JS: Ndo, ndo, ndo... pois ndo. Ninguém quer.... Tenho a minha filhota, pronto, ela vai-me ajudando
aqui, cheguei a ter outra também no tempo do meu pai, mas depois ela também deixou... Mas é uma arte
bonita! Os estrangeiros, o que eles admiram, é o cheio...isto é que é filigrana.

TS: E ¢ o senhor que faz isto aqui?

JS: Sim, sim. Ta a ver, isto sdo 2 fiozinhos, dobrados, e depois é torcido aqui... portanto, os 2 fios em
redondo e que sdo dobrados depois sdo assim (mostrando como se torce os fios) e fica uma cordinha,
fica uma corda deste género... e depois vai ali, depois vai aqui a este cilindro, e é que bato para ficar
espalmado.
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JK: Tudo de modo tradicional?

JS: Sim, sim. Ta a ver? Ja esta redondo (mostrando o fio). Suponhamos... a prata é fundida... deita-se
aqui a prata (mostrando um cadinho) depois ela derrete... com a candeia. (...) Ta a ver, pronto...
a prata fica em liquido. Depois vaza-se ali e corre por aqui fora... fica uma barra mais ou menos desta
grossura. Depois entdo daqui passa para ali para o laminador ... (explicando o processo de fiagdo até
tornar a barra num fio da espessura de um cabelo).

JK: E que tipo de joias o senhor faz?

JS: Ora bem, é a base de coracdes, borboletas, ...

TS: Mas faz... alfinetes, faz brincos, colares, ...?

JS: E, alfinetes fazemos muitos.... fazemos as caravelas também...
JK: E ¢ tudo de prata, ou de ouro?

JS: Nao, ndo... prata... é mais seguro. O ouro é mais caro, mas ha quem fag¢a. Na Povoa do Lanhoso
fazem muita filigrana em ouro.

TS: Em Gondomar ¢ mais a base de prata, ndo ¢ senhor Sousa?

JS: E mais a base de prata. Em Gondomar, conheco um, pelo menos um, ali em Jovim... que era
o Sr. Jorge, também era um artistdo, ja morreu, agora tem os filhos. mas ndo ha duvida nenhuma que...
Por exemplo, este coragdao (mostrando um coragdo de filigrana) tem um molde, onde a parede corre
a volta do molde, o molde em metal, e depois leva esta rosetinha, e depois a enchedeira é que faz aqui
o cheio... e a gente modifica as pegas. Olhe, estd a ver aqui? Isto é um tabuleirinho e depois por cima
leva um servicinho.

JK: E o Sr. trabalha com uma enchedeira ou mais?

JS: Tenho 3, ja ha uns anos. Mas, no tempo do meu pai, ja tivemos para ai 20. Elas vinham todas ali
pra debaixo do portdo, pra receber, ao fim de semana... prontos, mas realmente, isto sdo
as recordagoes...

(...)

JK: Quem sdo as pessoas que compram as joias?

TS: Ultimamente quem ¢ a sua clientela?

JS: Eram os escritorios de ourivesaria.

TS: Antes eram os escritorios de ourivesaria. E agora senhor Sousa?

JS: Agora praticamente ndo tenho... ah, tenho um cliente que me compra, é o Eurico, pronto eu forne¢o
a ourivesaria do aeroporto do Porto. E ele tem 3 lojas, tem no Porto, tem em Lisboa e tem no Algarve.

TS: E vem alguém bater-lhe a porta para comprar e assim?
JS: As vezes vem...

TS: E mais nas feiras, ndo &2

JS: Pronto, nas feiras é que...

TS: E os turistas que compram?

JS: Nao, nao é so os turistas...
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TS: E ¢ mais gente jovem ou?
JS: E mais ou menos jovens... depende do gosto das pessoas.
TS: E o que ¢ que compram mais senhor Sousa? E os coragdes, os brincos, ...

JS: E diversas coisas. E, mas eu tenho pena, ndo sei o que vai ser do futuro... é que ndo ha emprego
de caneta pra toda a gente...

(...)
JK: Para vocé o que significa a filigrana?

JS: Ora bem, a filigrana para mim é uma arte que deixa saudades. Foi a unica arte que eu tive. Isto é
a passagem de pais para filhos. Mas pronto, eu com o meu pai ndo tive sorte.

(...)
JK: E que futuro prevé para a filigrana?

JS: Ora bem, o futuro ndo sei, olhe..., mas acho que vai ser tudo injetado ... manual vai ser dificil, pode
aguentar mais 8 ou 6 anos, mas depois vai ser tudo injetado.

Pronto temos aqui, em Gondomar... tem uma contrastaria no Porto, e tem outra em Gondomar, e tem
outra em Lisboa, portanto a contrastaria, que é a pun¢do... ¢ Lisboa, Porto e Gondomar. Por exemplo,
na Povoa do Lanhoso tem mais ourives que tem aqui em Gondomar. Na Povoa do Lanhoso, eles fazem
também la obras boas. Mas eles queriam ser patrimonio mundial da filigrana, mas ndo. A capital da
filigrana é aqui em Gondomar. E tem Lisboa que também tem ourives. Mas hoje estd muito reduzido...
principalmente aqui em Valbom.

TS: Em Valbom ¢ em Gondomar todo... (...)
TS: Se lhe aparecesse aqui alguém para o senhor o ensinar era capaz de o fazer?

JS: Ah, tinha. Mas realmente pronto, ha jovens que chegam aqui e chateiam-se... que é muito tempo
uma pessoa estar aqui sentado... funciona assim... é com estas pin¢as assim... (demonstra o processo)
isto funciona assim, mais ou menos. Mas a coisa mais dificil, que custa mais, é fazer as rosetas... td
a ver, fazer esta rosetinha, fecha-la. Mas isto é talhado numa bitola, isto tem uma escala, que é talhado
nestas bitolas.

JK: E quanto tempo demora a fazer uma peca?

JS: Ainda demora bastante tempo. A gente ndo calcula, mais ou menos, mas pronto... pra fazer
uma rosetinha destas é preciso 10 minutos..., mas uma pessoa que tenha pratica.

TS: Mas 10 minutinhos para uma coisa pequenina.

JS. Pois eu sei.

Isto sdo as bitolas de escala, para marcar, esta a ver? Isto ta tudo numerado... tem 1, 2, 3, 4, 5 escalas,
e nos depois apontamos. Isto funciona assim... isto é tudo certo... tem este tamanho ou tem aquela.
Por exemplo, isto é uma roseta com 6 pernas. 1, 2, 3, 4, 5, 6. Isto funciona assim... isto é um pente, mas
depois para fazer a roseta... tem que se recozer..., mas esta parede é muito grossa... fica uma roseta.
Depois deita-se aqui a solda, solda e depois ajeita-se com um ferro. Ora bem, da o seu trabalho.

JK: Na sua opinido, os gondomarenses ainda apreciam a historia da ourivesaria?

JS: Ah, sim, sim, sim. Gondomar... pronto, as pessoas... as feiras fazem-se muito aqui também
em Gondomar ... As pessoas ddo valor.

JK: E o que acha sobre o projeto da Rota da Filigrana?
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JS: A Rota da Filigrana ndo deu resultado. Ndo se tem vendido.... Pronto, no jornal diz que houve
encomendas de 700 e tal mil euros, mas ndo sei...

TS: O senhor ndo aderiu, na altura ndo aderiu, ndo quis ir para 1.

JS: Pronto, eles... sei la... diz que eu que ndo tinha condi¢oes por causa da oficina. Ora bem, eu ndo
trabalho com as paredes, pronto..., mas eles também, eu gostava de ver, mas era a Rota da Filigrana,
mas eles chegavam aqui, ndo o senhor olhe, nos vamos dar tanto e o senhor vai mandar pintar aqui...

(..)

Mas pronto, a Rota da Filigrana foi um fracasso... eu tenho la em baixo na Casa Branca, também tenho
la obra, mas eles também la em baixo, também ndo vende. Ndo vendem nada.

(..)

Tudo o que esta ali sdo ferros estampados, é obra estampada. A outra obra é trabalho talhado a base
de moldes. Pronto, isto é um ferro gravado e depois é estampado. Mas, por exemplo, para estampar um
pavao daqueles neste ferro ndo da. Ndo tem poténcia, tem de ser uma coisa maior... mais forte.

Isto é obra estampada. Depois entdo isto aqui é apurado e depois é serrado... esta parte é serrada.
E depois é cheio, leva aqui o cheio.

Isto tem estes cortantes... e tem aqui mais ferros, ta a ver? Mas isto ja ndo se usa. Mas antes era a base
de obra estampada... havia aquela pulseira D. Jodo V, aquilo era as 200 pulseiras que se fazia.

Oficina: J. Monteiro de Sousa & Filhos, Lda. (respostas obtidas via e-mail)
Nome: Pedro Sousa

Profissdo/anos de experiéncia: arquiteto / 1

Localizag¢do: Gondomar

Rota da Filigrana: v/

Data da entrevista: 23.4.2018

1. No inicio, gostaria de conhecer a sua historia, historia desta oficina e também a sua situacéo atual.

A empresa comegou em meados de 1930 com o meu bisavé, mas foi oficialmente fundada em 1953 por
Joaquim Monteiro (meu avo). Comegou por necessidade e tradig¢do local. Nao temos nenhuma marca,
somos produtores, trabalhamos para marcas. Cerca de 40 pessoas fixas. Estavel com tendéncia
a progressdo. A ourivesaria tradicional em relagdo aos produtores encontra-se estagnada, em rela¢do
a novos designers encontra-se em progressdo.

1.1. Como ¢ bem conhecido, no passado, nesta regido, existiam muitas oficinas de ourives, mas
até hoje, conseguiram sobreviver poucas. Do vosso ponto de vista, quais sdo, para oficinas
como esta, os fatores-chave de sucesso para permanecer no mercado por tantos anos?

Esfor¢o, dedicagdo e criatividade.
2. Quanto a vossa produgdo atual, que tipo de joias fazem parte do vosso espolio?

Fazemos tudo, desde objetivos decorativos a todo o tipo de joias.
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2.1. Prevalece a ourivesaria contemporanea ou ainda ha espaco e interesse nas pecas realmente
tradicionais? Se sim, quais sao?

Vendemos bastante mais o tradicional, mas o contempordneo tem crescido gradualmente.

3. Quanto a técnica de filigrana, que tipo de pegas esta oficina produz? Mais propriamente, modernas,
tradicionais ou jun¢do dos ambos?

Todas! S6 modernas, so tradicionais e ambas.

4. Podia explicar o processo criativo das joias de filigrana com a explicacdo dos processos que sdo
ainda tradicionais e quais os inovativos ou modernos?

Tudo comega no desenho. Com a peg¢a imaginada escolhemos o melhor processo para executd-la.
Manual, impressdo 3d, laser, estampados, ... cada pega é diferente.

4.1. E, emrelacdo as ferramentas usadas, ainda se utilizam as mesmas que no passado ou também
neste ramo as maquinas substituiram as maos de ourives em alguma parte?

A tradi¢do para se manter tem de evoluir. Laser e impressdo 3d facilitam em muito determinadas pegas.
A mao do ourives é insubstituivel para pecas mais naturais e orgdnicas. A magia é outra.

4.2. Quanto as inovacdes, foram aplicadas de forma a facilitar o trabalho ou dinamizar a producdo
e, de algum modo, podem afetar (positivamente ou negativamente) a qualidade ou aparéncia
da joia?

Afetam pela positiva. Facilitam o trabalho e dinamizam a produgado.

4.3. No caso de usar as técnicas tradicionais (ou modernas), em geral, quanto tempo demora
executar uma pega?

Depende da peca claro. ;-)
5. Qual material ¢ mais usado, o ouro ou a prata?
Prata.

5.1. Durante os anos houve alteragdo do gosto de clientes neste sentido, por exemplo, houve
um periodo em que as pegas de prata vendiam-se mais do que as de ouro?

Antes vendia-se mais ouro que prata. Com a explosdo do prego do ouro a tendéncia alterou-se.
6. Quem entra na producdo das pecgas — p. ex. enchedeiras?

Designer, enchedeira, fundidor, ourives, borracheiro, técnico de acabamentos, controlo de qualidade,
secretaria, ... as pe¢as passam por quase todas as mdos na oficina.

7.  Como tem evoluido ou mudado o publico-alvo desta oficina durante os anos?

A geragdo responsavel na oficina acompanha o seu publico-alvo. Neste momento temos dois publicos
vendedores, estabelecidos no mercado acima dos 50 anos e designers emergentes.

7.1. Nos seus inicios, focava-se, primeiramente, no mercado nacional/regional ou, de imediato,
concentrava-se no comércio estrangeiro?

Inicio nacional. A partir dos anos 60 comecamos a exportar.

7.2. Qual foi a razdo para entrar no mercado internacional? Por exemplo, foi o interesse decaido
na ourivesaria, crise ou, simplesmente, tratava-se de um novo desafio para o desenvolvimento
da oficina?
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Pregos mais competitivos e facilidade de pagamento.

8. Conseguia comparar a sua clientela no passado e hoje em dia? Quer dizer, no passado, os locais
costumavam comprar as pegas de filigrana (ou em geral as joias) mais do que hoje? E quais
foram/séo?

O cliente tipo era o revendedor/armazenista de ourivesaria com um produto "marca branca”. Agora
o cliente tipo tende para ser a marca com produto exclusivo.

8.1. Ultimamente, tem aumentado a clientela de estrangeiros, concretamente, turistas? Se sim, em
quais pegas estdo interessados?

Nao vendemos ao publico, mas sentimos isso nos nossos clientes. Coragoes, brincos de rainha e
simbolos.

8.2. Acha que, hoje em dia, os estrangeiros apreciam as filigranas mais do que os nacionais/locais?
Se sim, porque?

Creio que a filigrana ndo é apreciada nem valorizada por ninguém a ndo ser as pessoas que
as produzem.

9. Falando sobre os clientes, existiam periodos especiais (Natal, Pascoa, etc.), eventos (batismo,
casamento, etc.) ou festas que fazem as pessoas procurarem mais a ourivesaria?

Existia sim, mas essa tendéncia alterou-se. O ponto forte é o verdo. O black Friday destrui o natal.

9.1. Hoje em dia, pessoas ainda cumprem essas tradicdes de comprar joias para essas certas
ocasides? E compram as mesmas pegas ou preferem outras, p. ex. do estilo moderno?

Creio que isso se passa apenas em Viana na festa da agonia.

10. Em geral, em relagdo a ocasides de compra da filigrana, quais as razdes que mais levam as pessoas
a comprar, moda ou tradi¢ao?

As pessoas ndo percebem como as pegas sdo feitas. O que estdo d procura é o aspeto.

11. O preco de uma pega inclui s6 o valor/peso do material usado ou também o trabalho de mao
de obra?

Peso do material + mdo de obra + processo criativo.

12. Na literatura sobre a ourivesaria ¢ a filigrana li que, no passado, os ourives ndo ganhavam muito
dinheiro porque vendiam as pegas através de um intermedidrio, apesar da expansdo do mercado.
Como ¢ a situagdo hoje em dia, existente algum negociante?

Existem sim. Mas cada vez menos. O negociante era um acesso a informagdo/produto. A internet abriu
todas as portas.

13. O que significa para vocés a filigrana?
Filigrana é uma estética.
13.1. Que futuro prevé para a filigrana?
Risonho e promissor, mas com bastante alteragdo. A filigrana 100% manual ja desapareceu.

14. E, hoje em dia, preciso ajustar o patriménio deste tipo (joias tradicionais de filigrana) a moda ou
fashion trends para ndo perder o interesse das pessoas e, consequentemente, ndo entrar em declinio
quanto as receitas das oficinas?
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Sim. A moda é talvez o mercado mais competitivo que existe e o luxo é o produto menos essencial ao ser
humano. A luta sera constante.

15. No caso de terem havido alteragdes ao longo do tempo, acha que a filigrana perdeu algum do seu
valor historico ou considera-as como mudangas necessarias evolutivas?

O valor historico é passado, existiu, esta relativamente registado e existem milhares de pecas por todo
o mundo. Ndo se vai perder. Tudo tem de evoluir para viver.

16. Neste caso, na sua opinido, onde fica o limite entre as alteragdes/modificacdes aceitaveis e
a preservagdo de autenticidade do patrimoénio?

Nao devem de haver limites para a criatividade.

17. Hoje em dia, do ponto de vista dos filigraneiros, os locais ainda se identificam com a historia
de ourivesaria na sua cidade/no seu concelho?

Creio que sim. Os mais antigos porque tem sempre algum familiar que trabalha ou ja trabalhou com
ourivesaria. Os mais novos percebem pela comunica¢do da CMG da tradi¢dao que ca existe.

17.1. Se sim, apoiam esta tradi¢ao de alguma forma ou é necessario apostar no turismo, nos sentidos
monetarios e ndo monetarios (publicidade, reputagdo, ...)?

Todo o tipo de ajuda é bem-vinda. Mas delinear uma estratégia com base em apoios nao faz sentido.

18. Ha uma associacdo entre uma maior apreciagdo do patrimoénio de ourivesaria por parte dos
residentes com o aumento do conhecimento e interesse no mesmo por turistas e também com
a maior publicidade e artigos publicados?

Creio que esse sentimento nasceu antes. Surgiu na fase do pico da crise no pré-turismo. Sentimento
nacionalista. "Estamos em crise, vamos valorizar o que é portugués”. O turismo de massas valorizada
tudo, ndo é um movimento muito seletivo e ainda bem.

19. Nao ha muito tempo, o concelho introduziu o projeto da Rota da Filigrana. Por que razao decidi
juntar-se a este projeto?

Toda a ajuda é bem-vinda. E uma excelente iniciativa da CMG.

19.1. Na sua opinido, quais sdo as vantagens (ou até as desvantagens) de fazer parte deste projeto?
Nao vemos nenhuma desvantagem. So vantagens.
20. Como filigraneiro/oficina ja nota alguns impactos deste projeto? Se sim, quais sdo?

Ja sim. Ja fomos a Hong Kong a uma feira enquadrados neste projeto.

Oficina: Topazio (respostas obtidas via e-mail)
Nome: Carla Louro

Profissdo: Diretora de producdo

Localizag¢do: Valbom, Gondomar

Rota da Filigrana: v/

Data da entrevista: 23.4.2018
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1. Nao ha muito tempo, o concelho introduziu o projeto da Rota da Filigrana. O que acha sobre este
projeto?

Sem duvida uma mais valia para o conselho e para a arte da filigrana. Da a oportunidade de mostrar
0 que é a arte, aliado a tradi¢do do conselho de Gondomar na produgdo de ourivesaria e filigrana.

1.1. Por que razdo decidiu juntar-se a este projeto?

Sentimos que é também uma mais valia para valorizar a manualidade, numa época em que cada vez
mais se perde as artes tradicionais, mecanizando-se e padronizando tudo. Mostrar a manualidade e
a riqueza de ter pecas unicas, podera inverter esta tendéncia dos tempos modernos, de consumir
somente pelo preco e ndo pela qualidade ou pela distingdo.

1.2. Na sua opinido, quais sdo as vantagens (ou até as desvantagens) de fazer parte deste projeto?

Vantagem sdo as ja enumeradas, aliado ao facto de sempre que somos visitados, a marca Topazio
chegar a mais publico, e ganharmos mais visibilidade.

2. Como filigraneiro/oficina ja nota alguns impactos deste projeto? Se sim, quais sdo?

Sim, temos notado algum acréscimo da procura por este tipo de pegas, o que nos leva a orientar o nosso
trabalho nesta area, motivando-nos e aumentando o nosso empenho neste projeto.

Oficina: AN CAT designer joias

Nome: Osério Claudio Ribeiro Pontes

Profissdo/anos de experiéncia: ourives — fabricante / mais de 20 anos
Localiza¢do: Gondomar

Rota da Filigrana: X (produg@o da filigrana injetada)

Data da entrevista: 20.6.2018

* JK — Julia Kundisova, OP — Osoério Pontes, TS — Teresa Santos, () — nota da autora *
JK: O senhor podia nos explicar o processo de produgdo da filigrana fundida?

OP: Esta é tudo fundido (mostrando as pecas de filigrana), vou explicar o resto do processo...
O processo vai sempre precisar de um molde.

TS: Isto é mesmo plastico.

OP: E cera, isto é tudo cera. Comecamos pelo molde, que é o molde que nés temos de fazer, tem de
haver sempre um molde. A primeira peca ¢ sempre feita em metal, a partir dai é que nos podemos
comegar a fazer isto, esta pega foi feita manual, ha sempre uma pe¢a manual. A partir da primeira
peca, o que é que nos fazemos? Nos pomos ali o quadro, para nos é mais facil assim, para menina
procurar e tudo mais. Ela chega ali, eu pego disto, ela sabe que tem ali os nuimeros e eu vou responder
343, eu vou aqui as gavetas e sei que 343 é aquela peca. E a maneira de nés nos
organizamos...a maneira mais facil. Nos temos um quadro, a partir dai temos uma referéncia e
conseguimos organizar-nos. Esta borracha que aqui estd, que isto é borracha, é silicone... a partir
desta pega, nos fazemos isto, que aqui estd.

TS: Mas para fazer qualquer peca tem que ter isto?

OP: Qualquer pega para ser fundicdo temos que ter uma borracha. Nos para fazermos fundi¢do assim
em serie depois, temos de ter uma borracha, que é isto...Assim, este foi o molde, nos pusemos este
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molde, depois isto é vulcanizado a quente por esta maquina aqui... eles poem esta mdaquina, que é isto
que aqui esta, ndo deve falhar muito, é isso mesmo, e isto é vulcanizado a quente aqui nesta maquina
mais ou menos uma hora.

TS: E entra o qué? Entra o metal ai dentro?

OP: Nao. Aqui ndo entra metal. A borracha que nos usamos, antes de estar vulcanizada, é isto, parece
plasticina. Isto é plasticina auténtica.

JK: Ah, sim.

OP: S6 depois de vir aquela temperatura é que ela fica assim rigida. E entdo fica um molde, aqui ja
estd o molde. Entra assim mole, no meio da peca, nos pomos a pega, colocamos isto e quando sai, ja sai
molde. Depois abrimos com um bisturi...

TS: Isto aqui ainda ndo tem nada a ver com metais, com nada.

OP: Ndo. Aqui ainda estamos na fase do molde, enquanto estivermos na fase do molde é isto. Tem que
haver sempre uma pega inicial, depois a borracha, ou o calice, como alguns lhe chamam. A partir desta
peca, nos podemos tirar muitas pecas. A partir dai comeg¢a a sair isto.

TS: Isto era o que o senhor te dizia, que sdo todas iguais a partir deste molde, ndo €?

OP: Isto é o que estou a dizer. Todas estas pecas depois saem exatamente iguais, quando feito manual
ha mais uma rabiosca para aqui ou para ai, estas ndo hd rabiosca nenhuma. Estas sdo todas exatamente
iguais. Isto quando sair, estd tudo igualzinho, porque elas saem daqui assim. E toda igualzinha. Ela sai
desta maquina, esta maquina é que nos injeta a cera, nos colocamos isto assim.

TS: Metem ai dentro e por esse furinho entra a cera?
OP: Colocamos isto assim, pode ser este e este...
TS: Ainda leva um percurso complicado...

OP: E. Isto é encaixado aqui, isto aperto, entra dentro a maquina injeta a cera. Depois tiramos o molde
em si, que é estas pecinhas... depois sdo todas iguais, o que vai acontecer é que isto vai ficar tudo
exatamente igual.

TS: E o que nos diziam os senhores, que podemos distinguir porque aquelas sao todas iguais, quando é
manual, nunca ¢ igual.

OP: Aqui ndo. Aqui é precisamente o contrario, quando sair uma, saem todas exatamente iguais.
(... Tirando fotos...)

O: Depois é construida a arvore. Nos vamos colocar, as que houver, todas... Isto vao ser aliangas, nos
vamos colocar estas pecinhas todas na mesma por aqui acima. Isto é uma borracha, com que é
construida a arvore, toda por aqui acima, com essas pecinhas. Que é o tal processo que depois, se vai
dar a fundicdo. Depois de estar uma darvore construida, imaginemos, esta ja estd, esta ainda falta mais
umas pegas e cortar. Esta esta construida. Depois temos os cilindros, vamos por com jornal aqui
a volta, vamos colocar isto aqui dentro, isto como tem aqui o papel nos vamos enché-los de geso, vai
ficar tudo cheiinho de gesso. Um gesso proprio, que fazemos la em cima. Ao ficar cheio de gesso, quer
dizer, vamos tirar a borracha de baixo, isto vai ao forno, a cera que esta aqui dentro vai sair, ao sair
vai ficar... tudo o que era cera vai ficar ouro.

TS: E 0 molde que vai mexer.

OP: A seguir vamos virar isto ao contrario, como ja ndo tem borracha, vai ter aqui um furo no gesso.
Tudo o resto saiu. Nos vamos meter um top.
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TS: Isso é que se chama o injetado.

OP: Isso ¢é que se chama o injetado. Ao metermos o metal, tudo que era cera, passou a prata. E ficam
as pegas todas prontas, semi-prontas que é para depois podermos fazer o acabamento. Que vai dar
mais ou menos...

(... Mostrando as pegas e a maquina que esta a lixar...)

OP: Ja saiu daquela parte e ele agora vai lixa-lo, vai dar o acabamento para ficar bonito, mas eles sdo
todos, todos exatamente iguais.

(..)

Nos ja ndo usamos branqueamento... nos lixamos aqui, mas quando queremos embranquecer temos
estas tinas aqui que ja sdo sem banhos... isto mantém-se sempre quente, estd sempre a mesma
temperatura, ja ndo é dacido, ja é um po, e pronto, e poe na mesma as pe¢as branquinhas. Ja nao temos
o acido aqui dentro das oficinas, o que para nos ja é muito bom. Esta mdaquina liga-se de manhd, ela
até estda programada para ligar sozinha, e quando cd chegamos ja esta quente, pronta a funcionar.

(... Mostrando a maquina de branquear...)

Depois, temos a maquina de esferas, que também viram de certeza, para dar brilho... tem a maquina
de agulhas, que hoje em dia também se usa muito, pra dar mais brilho nestas coisas... e aqui ja é mais
para dar brilho, o acabamento. A peca anda aqui, a revolver ...

Depois temos uma cura de banhos... todas as pegas sdo brancas, mas algumas sdo douradas...
Para dar a cor, para ficar mais bonitas, para ficar douradas, para ficar esverdeadas, para ficar
douradas rosa...

Ele agora ta a embutir, que é para ela ndo ficar completamente lisa, para ganhar uma certa forma. Ela
aqui ta completamente direita, ali ja esta embutido, podemos ver como fica.

(... em relagdo a historia da empresa...)

OP: Primeiro estava na minha casa, depois abri uma loja aqui ao lado de venda a profissionais...
Depois como abri a loja, quer dizer, ora estava em casa ora estava aqui, tinha que andar sempre
a correr... Ndo, ndo, disse vamos la para baixo e ndo vale a pena. Na altura, nesta loja a senhora saiu
daqui nos viemos para aqui e entdo juntei as duas partes.

TS: E comegou na ourivesaria porque?

OP: O meu pai sempre foi ourives. Na altura, nunca gostei de estudar, detestava estudar, a mim estudar
era matar-me. Entdo o que é que eu fiz? Cheguei ao 8° ano e reprovei, e a minha mde disse, se for para
andares a brincar, ndo vale pena, vais trabalhar. Estudar ndo gosto, posso ir fazer outra coisa.
Inscreveu-me no curso da ourivesaria no CINDOR, que tinha aberto ha dois anos, e fui para la tirar
o curso, estive la trés anos, dos 14 aos 17, tirei la o curso de joalharia e cravagdo, ficamos por ai.
Depois fui trabalhar com o senhor que era o Eloi Viana e depois abri a minha empresa com 21 anos e
agora tenho 44, ja la vao uns aninhos.

Podemos ir até aquele lado ver as maquinas a laser, ndo tem a haver com filigrana, mas...
(... Mostrando as mdquinas de laser...)
JK: Assim, ¢ possivel fazer muitas pegas, que ¢ um processo rapido.

OP: Sim, é bastante rapido. Nos somos muito rapidos. Nesse aspeto a fundi¢do tem isso de bom, é
rapido. No mesmo dia, é possivel acabar 100 ou 200 coragoes.

TS: E qual ¢ a sua opinido sobre a Rota da Filigrana?
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OP: E assim, como explicar... A Rota da Filigrana, eu ndo tenho muito a dizer sobre isso.
TS: Ndo conhece bem?

OP: Conhecgo, mas ha coisas que concordo e coisas que ndo concordo. Ha coisas que apareceram
agora, em oficinas que nunca foram reconhecidas... e estdo a usufruir de uma coisa, que nunca tiveram
e que se calhar nem fazem ld, se calhar as pessoas nem as fabricam, so as tém la para demonstragdo e
para demonstrar quem é oficina, mas se calhar nem as fabricam, nunca fizeram uma pega...

TS: E controverso...
OP: E, isso da muita polémica...
TS: Ja percebeste? Ha pessoas que acham bem...

OP: Eu ndo quero dizer que ndo acho bem. Eu acho bem a Rota da Filigrana, mas ndo estdo bem
definidos. Quer dizer, chega-se ali, também faco filigrana, quero fazer parte da Rota da Filigrana
...vamos ver o historial da oficina, vamos ver o historial disso tudo, vamos ver se a pessoa realmente
afaz la ou nao faz. Eu também posso fazer parte da Rota da Filigrana, comego a por ai filigrana,
filigrana, filigrana, nem que a compre, e faco parte da Rota da Filigrana quando nem sequer fago
uma pega!

TS: Claro. O vosso mercado ¢ portugués?
OP: E portugués, basicamente portugués.
TS: E a faixa etaria para vocé é...

OP: Na casa dos 50 anos...por ai, 40, 50 anos. Nos trabalhamos muito bem, material é basicamente
prata e ouro, quando as duas coisas juntas, misturas de prata e ouro, nos somos muito fortes nisso...

TS: Ao longo deste tempo foi evoluido muito?

OP: Muito, muito... A nossa empresa cresceu muito e muito mais, quando abrimos ali aquela loja
ao lado que nos deu mais visibilidade...

TS: Mas em termos da filigrana, o que é que acha, no mercado comegou a aparecer mais?

OP: Ha de tudo. Ha, so que tem uma coisa, ha o muito mau, mesmo feito manual, ha o muito mau,
porqué? Porque comegou o mercado, de um momento para o outro quis-se muita filigrana, mas ndo
se faz muita filigrana manual, demora o seu tempo e ndo podemos ter kg e kg todos os dias.

TS: Aquele custo ndo compensa, ndo é?

OP: E depois, comegou a aparecer as aberracgoes, aquelas coisas que dizem que é a filigrana. E ha
neste momento no mercado muita coisa, que dizem que é filigrana, mas que nunca foi filigrana na vida.

TS: Esta aqui mesmo injetada, pronto, tem aparéncia. ..

OP: Tem aparéncia, mas eu ndo vou dizer que é filigrana, eu digo que é a filigrana, sim, senhora, mas
é injetada... Por isso tenho prego... ndo posso equiparar isto com a filigrana feita manual... nem
pensar. Embora, ha muita gente quer comparar isso e quer dizer que aquela é, mas ndo é. Isto é
a filigrana fundida, parece com a filigrana, mas ndo é a filigrana. Agora fui-lhe pedir a ele, este senhor
tem 56 anos, e sempre, desde 8 anos, foi para as oficinas de filigrana e sempre trabalhou em filigrana,
isso sim, ele faz-ma. Mas depois chego ao fim e vejo ai pregos que, realmente, ndo pode ser, uma pessoa
ndo consegue fazer... e entdo estou na injetada. E ele que faz todos os moldes, mas ndo sai disso, nem
quer, nem quer a filigrana manual porque andam ai precos, que ndo da, é impossivel.

TS: Mas ha, ao longo do ano, algumas alturas em que se vende bem?
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OP: Sim, esta altura de verdo, mais turistas e tudo mais, hd sempre mais procura da filigrana. Depois,
durante o ano, cai um bocadinho...

TS: Varia com turistas, turismo e épocas altas...
OP: Sim, sim.
TS: Natal...

OP: Natal ndo é muito nas filigranas, é mais o verdo, é esta altura em que estamos agora que se vende
bastante filigrana. O ano passado, vendemos kg e kg de filigrana fundida. Este ano, ja estd mais baixo
bocadinho, mas mesmo assim ainda se estd a vender alguma coisa. Nos fazemos muita coisa, nos ndo
fazemos s0 a filigrana, had pessoas que vivem so da filigrana, nos ndo.

T: Nao sendo manual, tem que ser outras coisas...

OP: Nos sempre tivemos de tudo... medalhas, sem ser de filigrana, fios, muita coisa...
TS: Sempre ouro e prata.

OP: Sempre ouro e prata.

JK: E as pecas como chegam aos turistas? A oficina vende...

OP: Ndo, a oficina ndo vende diretamente as lojas, nos temos intermediarios dos vendedores,
os vendedores compra-nos e eles é que vendem as lojas. Normalmente é assim que funciona. Nos somos
o primeiro, nos somos fabricantes, a partir dai tenho vendedor e depois chega a loja e sai para o publico
em geral. A nossa venda é toda feita s6 a vendedores, comerciais, nada de lojas. Cada um no seu posto,
se ninguém ultrapassar da para todos.

Gabinete de Turismo de Gondomar
Nome: Dra. Paula Moreira

Data da entrevista: 19.7.2018

1. Como nasceu ou de onde veio a ideia de criar o projeto da Rota da Filigrana?

Gondomar é a capital da Ourivesaria em Portugal, atendendo a que a Filigrana é o campo privilegiado
na ourivesaria gondomarense, o gabinete do turismo desenvolveu um produto turistico associado
a principal atividade economica do Concelho com o intuito de preservar e divulgar a produg¢do
artesanal de filigrana, abrindo as oficinas tradicionais aos visitantes.

1.1. Quem esteve envolvido neste processo da criagdo?

Vereacdo com Pelouro do Turismo, Dr. Carlos Brds e os ourives aderentes, com apoio institucional do
CINDOR (Centro de Formac¢do Profissional da Industria de Ourivesaria e Relojoaria), Associa¢do
Turismo do Porto, Turismo do Porto e Norte de Portugal e Associa¢do de Ourivesaria e Relojoaria
de Portugal.

1.2. Quando foi oficialmente aberta a rota?

A Rota da Filigrana foi apresenta publicamente na Ourindustria, no dia 20 de margo de 2016, feira
dedicada ao sector de ourivesaria que se realiza anualmente em Gondomar

1.3. Quem concretamente dirige este projeto? O departamento do turismo? Estdo incluidos
também os filigraneiros na tomada de decisdes?
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O Gabinete de Turismo receciona os pedidos de visita e faz a gestdo das visitas. Organiza agoes
promocionais e a participagdo em feiras nacionais e internacionais do sector de Ourivesaria e
de Turismo.

2. Quais sdo os objetivos deste projeto?

e Preservacdo do processo de produgdo artesanal através da certificagdo do produto "filigrana
de Portugal”;

e  JValorizagdo das oficinas tradicionais,

e  Dinamiza¢do da economia local alavancada pelo efeito transversal do turismo;

e  Apoio na internacionalizagdo das empresas aderentes;

e Dar visibilidade a Filigrana Portuguesa numa ag¢do concertada com o Municipio da Povoa
de Lanhoso com uma candidatura a Patrimonio Imaterial da humanidade pela Unesco.

2.1. Alteraram-se durante os anos, com o desenvolvimento do projeto?

Sim, surgiram novas adesdes ao projeto; participamos e desenvolvemos mais a¢ées promocionais.
2.2. Héa novos objetivos para atingir no futuro?

Internacionalizagdo e Candidatura a UNESCO.

3.  Quem pode entrar neste projeto?

Podem ser integradas novas oficinas desde que reunam condi¢oes para receber grupos organizados
com regularidade, capacidade para adaptar espacos de trabalho a espagos de visita, acessibilidades,
afetagdo de funciondrios que demonstram o processo produtivo, entre outros requisitos.

3.1. Quais estdo as condi¢des da entrada?

e Compromisso no agendamento de visitas através do Gabinete de Turismo,

e As oficinas parceiras deverdo aceitar e utilizar a imagem oficial, consentir a interven¢do
do gabinete do turismo para a uniformizagdo do espago visitavel;

o Ter recetividade e disponibilidade de acolher regularmente visitantes e participar em ag¢oes
externas,

e Usar a indumentaria da Rota da Filigrana (batas disponibilizadas pelo Gabinete do turismo);

e Disponibilizar ou ceder pecas para exposi¢oes.

e Possuir mostrudrios de acordo com os requisitos exigidos.

3.2. Os filigraneiros t€ém de pagar alguma comissdo de entrada ou de membro?

Ndo, devem assegurar custos com a adaptagdo da sua oficina enquanto espago de visita, de acordo
com as indica¢oes do Gabinete de Turismo.

4. O projeto media ou possibilita a presenca dos filigraneiros em diversos eventos, sejam nacionais
ou internacionais. Como funciona este processo? (Por exemplo os filigraneiros sdo informados
sobre algum evento e, quando tiverem interesse em participar, o projeto organiza toda
a administrag@o necessaria ¢ o transporte?)

Todos os aderentes sdo convidados a participar, mediante interesse o Gabinete de Turismo organiza
toda a logistica.

4.1. O projeto ajuda os filigraneiros com despesas de participagdo nestes eventos?

Dependendo da dimensdo do evento, a Autarquia assume valor de inscricdo nalguns certames,
logistica, comunicagdo /publicidade e transporte.
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5. Em geral, considera este projeto ser bem-sucedido? Considerando que apenas 7 marcas de ourives
fazem parte dele e no concelho funcionam, cerca de, mais 20 para além destas.

Sem duvida, com apenas dois anos de existéncia o projeto ja teve grande proje¢do nacional e
internacional; o numero de visitantes continua a crescer anualmente. Quanto aos aderentes nem todos
os ourives reunem as condi¢oes para aderirem a Rota da Filigrana e outros estdo focados apenas
na sua produg¢do.

6. Emrelagdo ao turismo, que meios usa o projeto para chegar as pessoas e convencé-las visitar a rota?
O foco esta nos turistas que visitam o Porto ou a regido norte?

6.1. Quais sdo os visitantes mais frequentes? Varias associagdes, escolas, turistas?

Recebemos visitas de agéncias de viagem, empresas de cruzeiros no Douro; universidades Séniores,
grupos escolares, associagoes entre outros.

6.2. Em relagdo aos turistas, prevalecem os que fazem cruzeiros com uma paragem na Casa
Branca ou ha também os que encontram forma de chegar 14 a partir do Porto? (Pergunto
por causa da complicada ligag@o entre as duas cidades.)

O transporte é da responsabilidade do operador que faz a marcagdo de visita. Os visitantes dos
cruzeiros vém de autocarro da empresa. A ligagcdo a cidade do Porto é muito proxima e com boas
acessibilidades.

6.3. A Rota da Filigrana tem mais postos além da Casa Branca, p. ex. no Porto?

Nao, efetuamos varias agdes promocionais no Porto nomeadamente no Porto Welcome Center, postos
de turismo da ATP; Livraria Lello; Teleférico de V.N. Gaia, entre outros.

7. Por fim, podia resumir os resultados deste projeto em relagdo aos proprios filigraneiros, a filigrana
e ao concelho?

Visitantes as oficinas:

e  Visitantes nacionais: 3519
e Visitantes estrangeiros.: 1091

Visitantes _ao Welcome Center Rota da Filigrana (agendamento visitas e exposi¢do Alquimia

da Filigrana):

e Visitantes Nacionais: 11521
e Visitantes Estrangeiros: 626

Estimativa de visitantes nas agoes externas: 439.500 mil visitantes
Gold Park
1. O que ¢ Gold Park de Gondomar, desde quando funciona e que ¢ o seu objetivo?

O Gondomar GoldPark tem como objetivo, promover o desenvolvimento tecnologico da ourivesaria,
como centro incubador e incentivador do empreendedorismo, esta preparado para abrigar
empreendedores, empresas nascentes ou ja firmadas, com a finalidade de criar um polo tecnologico
de conhecimento e ensino e instalar empresas da drea, baseando-se num sistema de gestdo
de qualidade, incentivos e RH qualificados.

1.1. Quais as valéncias a funcionar 14?

Centro de Incubagdo e Aceleragdo de Gondomar, que disponibiliza os seguintes servigos:
e Consultoria de apoio e gestdo
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Esclarecimento na cria¢do do negocio

Mecanismo de apoio ou financiamento

Apoio no negocio

Apoio a elaboragdo de planos de negocios
Disponibilizagcdo de sala de reuniées, formagao e auditorio
Incubagdo de empresas

Eventos e Exposigoes

Coaching

Monitoring

Semindrios tematicos

2. O Gold Park deveria tornar-se “um pdlo de atragdo para ourives e turistas”’’’. Este objetivo foi
atingido, ou ainda ndo, ou a situacdo ja mudou?

Sim, ja trabalham nestas instalagoes varias empresas ligadas a ourivesaria.

3. O Gold Park faz parte da Rota da Filigrana?

Ndo, por motivos estratégicos o Welcome Center é na Casa Branca de Gramido.

[online].

7 FERREIRA, P. Santos, Municipio quer tornar Gondomar Gold Park numa referéncia da ourivesaria, 2018,
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