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Resumo

A Fénix Renascida constitui o mais rico e mais significativo cancioneiro de poesia
barroca portuguesa recolhida de diversos manuscritos que hoje se desconhecem; por
outro lado, os cinco volumes que a compdem tiveram apenas duas edigdes, ambas no
século XVIII, o que dificulta o acesso do leitor actual a este importante repositério poético.
Estas foram as principais razoes que motivaram a reedigéo desta obra, projecto em curso,
cujo primeiro volume sera brevemente publicado pela editora Angelus Novus, sob o patro-

cinio do IPLB.
Dadas as especificidades quer das fontes usadas pelo editor, quer dos seus critérios

editoriais, quer ainda dos problemas levantados pelos acrescentos da segunda edigéo, neste
artigo equacionam-se questdes relativas a) a fixagao dos textos; b) a sua organizagio geno-
l6gico-temética; e ¢) a sua atribui¢do autoral, tendo sempre por base a edigdo do primeiro
volume preparada pelos autores.

Palavras-chave: Barroco; poesia; cancioneiro; Fénix Renascida.

Introdugio

Para saltar é preciso dar um impulso para a frente, mas para o
fazer é preciso tomar balango, portanto, é preciso voltar para
tras. Se nao se volta para tras, ndo se vai para a frente.

Umberto Eco, A Misteriosa Chama da Rainha Loana

Parece estar hoje ultrapassado o tempo em que o estudo de textos de lite-
ratura nao-contemporanea dispensava justificagdes prévias, protegida como
estava essa literatura pela legitimag@o decorrente do estatuto de cldssica, ou
modelar, ou fundacional. Actualmente, boa parte da literatura produzida
antes do século XX tem sido objecto de pulsdes sistélicas mais ou menos bem
sucedidas, as quais tém contribufido, em todo o caso, para reduzir a sua
presenca no canone literdrio dos diversos graus de ensino, desde a escolari-
dade obrigatéria ao ensino universitario.
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E no entanto, como ¢é sabido, a singularidade da espécie humana deu
origem a uma civilizagao de carédcter profundamente textual, o que levou
George Steiner a afirmar que «é nos textos sagrados, nas leis, na literatura
que habita a civilizagao» (in AGUIAR E SILVA, 2003:14) ou, dito de outra
forma, é nesta matriz textual que se preserva aquilo que melhor define o
homem como espécie, isto ¢, a linguagem verbal através da qual se vem trans-
mitindo, de geragio em geragdo, a heranga cultural contendo informacio
sobre o homem, a sociedade e o mundo.

Surgem estas consideragdes iniciais como uma espécie de fundamen-
tag@o do interesse de se proceder ao trabalho de reedi¢io de textos literarios
h& muito safdos de circulagdo, mas indispenséaveis para o conhecimento, a
conservagao e a revitalizagdo da meméria civilizacional que molda a sensi-
bilidade ética e estética de geragdes sucessivas. Neste sentido, a reedi¢ao de
uma obra como a Fénix Renascida constitui o passo atrds que permite tomar
balango para saltar para a frente, como escreve Eco na passagem do seu
ultimo romance que escolhemos para epigrafe deste texto.

2. As duas edigoes setecentistas da Fénix Renascida

A Fénix Renascida é uma colectanea de poesia portuguesa, produzida
na sua maior parte no decurso do século XVII, que o editor Matias Pereira da
Silva «veio salvar de um fatal esquecimento» (SPINA, 1966:22) fazendo-a
publicar no século XVIII. A obra integra cerca de 45 mil versos que, embora
nao esgotem de forma nenhuma o acervo da produgio poética barroca, sio
sem dudvida uma amostra muito significativa dessa mesma producio, o que
justifica que este seja justamente considerado o mais rico e mais significativo
cancioneiro barroco portugués.

O ambicioso projecto editorial de Matias Pereira da Silva consubstan-
ciou-se na publicagio de cinco tomos saidos a ptblico pela primeira vez entre
1716 e 1728, conhecendo uma segunda edi¢io em 1746; depois disso, nio
voltou a ser feita nenhuma reedigao completa da obra até aos nossos dias.

Cada um dos cinco tomos ¢ dedicado a uma figura ilustre da nobreza a
quem o editor se refere encomiasticamente para solicitar camparo para estas
obras, que publico com zelo do bem da Patria» (Tomo I). A crer nos prélogos
que abrem os volumes, a intengéo do editor seria a de continuar a publica¢io
da sua Fénix «até encher com os seus gritos toda a esfera (...) da curiosidade
[do leitor]» (Tomo V). Porém, a compilagdo e a consulta atenta dos diversos
manuscritos de que se diz ter servido para proceder a seleccio dos textos a
publicar exigia seguramente um enorme esforco, que tera estado na origem
da descontinuidade com que surgiram os dois tltimos volumes da primeira
edicdo e que terd sido o responsével pela interrupc¢io do projecto apés a
publicagao do Tomo V.

Provavelmente fruto das contingéncias inerentes as fontes manuscritas
de que o editor se serviu, a Fénix Renascida nio parece obedecer a um plano
prévio e consistente de edigao. Esta auséncia de plano ndo impede, no
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entanto, que os volumes sejam dotados de um certo sentido de organizagao
que leva Matias Pereira da Silva a procurar agrupar todas as composi¢oes
de um dado autor numa secgdo, antes de incluir outras pertencentes a um
poeta diferente, ou a proceder a alguns agrupamentos tematicos. Contudo,
niao manifesta qualquer preocupagdo em ordenar essas composigoes por
géneros (ainda que algumas vezes isso acontega), nem se coibe de incluir
anénimos entre os textos cuja atribuicdo autoral é conhecida, apesar de a
inclusdo desses textos anénimos decorrer sobretudo dos acrescentos que a
segunda edig@o apresenta relativamente a primeira.

Refira-se ainda que a atengao e o cuidado postos por Pereira da Silva na
organizagao dos varios volumes nido sdo constantes. Assim, no que diz res-
peito a segunda edigédo, apenas os trés primeiros tomos contém indice e,
destes, s6 o I e o III ddo conta nesses mesmos indices das poesias acrescen-
tadas a primeira edigao, sendo o fndice do tomo II omisso a esse respeito.

No entanto, pese embora as limitagdes que acabam de ser apontadas, o
facto de a Fénix ter sido objecto de duas edigdes completas com um intervalo
de apenas dezoito anos, talvez prove que o editor nao exagerava ao enfatizar
repetidamente o bom acolhimento dispensado pelo piblico a sua obra.

2.1. A importdncia dos prélogos

Os prologos ao leitor com que abre cada um dos cinco volumes contém
informacoes preciosas para um conhecimento cabal quer das motivagdes
que estiveram na origem da publicagao da Fénix Renascida, quer dos critérios
editoriais seguidos na compilagio dos textos que a integram.

O mais extenso e mais importante desses prélogos é o do Tomo I, no qual
o autor afirma que a razdo que o levou a «desenterrar do esquecimento
as obras daqueles discretissimos Portugueses, tio dignas deste cuidado, como
elas mesmas estao dizendo» (Tomo I) foi «desenterrar das sombras do esque-
cimento» (ibidem) as obras que «ha tantos anos estavam sepultadas» (ibi-
dem) e que, pelas suas qualidades excepcionais, poderiam aproveitar ao «bem
comum, que manda procurar (quanto cabe entre os limites da modéstia), o
aumento, honra & crédito dos nossos naturaes, manifestando ao mundo, ou
para exemplo, ou para imitagao as suas obras» (ibidem).

Para além deste motivo, outro é apontado pelo autor como de nao menor
importancia para a decisdo de fazer sair a publico esta colectanea. Com
efeito, afirma ele que «Também me persuadiram a esta empresa os exemplos
de tantos, quantos com escrupulosa miudeza se empenharam em descobrir,
& divulgar obras de alguns Vardes singulares, para que por meio da estampa
imortalizassem as memorias de tdo grandes empreendimentos» (ibidem),
citando depois os exemplos de Gongora, Quevedo, Salazar, Polo, Garcilaso,
Lope «& de outros muitos» (ibidem).

Parece assim que a publicagio da Fénix Renascida por Matias Pereira da
Silva obedece a duas ordens de motivos: por um lado, os ditados pelos impe-
rativos de uma estética da imitagido que, em pleno século XVIII, continuava



500 Américo A. Lindeza Diogo e Micaela Ramon

dominante; por outro, aqueles que reflectem a inteng@o de atribuir aos poetas
seiscentistas uma importancia que preconceitos estéticos e pré-jufzos patri6-
ticos lhes haviam negado até entao, fazendo «ver neste Cancioneiro um repo-
sitério do espirito castelhano, numa época de profundo abatimento moral e
de subversio das virtudes nacionais» (SPINA, 1966:51). Incentivado por essa
conjugagdo de motivagdes e atendendo sempre «ao bem comumy», o editor
dispde-se a publicar «os muitos, & singulares manuscritos, que deste género
[tinha] visto, & [guardava] em [seu] poder» (Tomo I).

2.2. As fontes usadas

A referéncia as fontes usadas para a compilagido dos diversos tomos do
cancioneiro, isto €, os manuscritos, explica por si s6 as mais importan-
tes op¢oes editoriais tomadas por Matias Pereira da Silva. Com efeito, no
século XVII (perfodo ao qual remonta, como ficou dito, a criagdo da maior
parte dos poemas publicados na Fénix) as relagdes entre a produgéo literéria
e a imprensa continuavam a ser pouco sistematicas, sendo habitual os
autores morrerem sem publicar as suas obras, demonstrando assim prestar
pouca atengdo a uma pratica que, embora em ascensio, nao se tornara ainda
de todo vulgarizada.

Esta situacao afecta particularmente a poesia lirica que, ao contrario da
épica, se vé mais facilmente afastada da imprensa, podendo com isso tirar
partido das vantagens de uma circulagao privada e, em consequéncia, menos
vigiada (D1oGo, 2003:98). Por outro lado, néo ¢ de excluir que a permanéncia
da pratica da transmissdo manuscrita dos textos, para além de contornar
limitagdes inerentes ao uso da imprensa (como as econémicas, por exemplo),
fosse igualmente uma forma de manter o acesso a poesia limitado a um grupo
restrito que assim via garantida a sua legitimagéo e valoragao (idem, ibidem).

Em consequéncia, 0s manuscritos e as varias copias sucessivas que deles
eram feitas continuavam a ser o principal vefculo de transmissao e divul-
gacio dos textos, com todos os problemas sobejamente conhecidos que daf
advém, e que se prendem fundamentalmente com questdes de atribuig¢ao
autoral e de fixa¢ao da li¢ao dos textos.

2.3. As opgées editoriais

O editor setecentista provou ter consciéncia dos problemas levantados
pelo tipo de fontes seleccionadas, pois, logo no prélogo do Tomo I, reclama
para si o cuidado de «ver, & conferir muitos traslados, porque a grande varie-
dade que deles se tem feito, foi a causa de nao andarem todos do mesmo
modo, padecendo alguns diminuigdo, outros misturando intoleraveis alte-
ragoes» (Tomo I).

Daqui decorrem as suas opgdes editoriais: 1) procedeu a correcgoes dos
textos («ndo deve estranhar-se o irem trocadas, ou acrescentadas algumas
palavras», adverte ele), sempre baseado no que lhe pareceu ser «mais ajus-
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tado com conselho de amigos, que melhor o entendiam»; 2) ordenou-os em
varios tomos; 3) fez incluir obras de diversos autores em cada um desses
tomos com o intuito de que «em todos os tomos tivessem todos parte, & deste
modo multiplicados chegasse a noticia de todos a de cada um deles», e para
que, «se depois de impressas juntas todas as obras de cada um, aparecesse
outra», ele a pudesse incluir sem que isso prejudicasse a estrutura global da
obra. Para além disso, atribuiu a algumas obras autores anénimos e corrigiu
a atribui¢do autoral daquelas que «estavam perfilhadas por quem lhe nio
dera o ser, ou por erro, ou por furto» (Tomo III).

A estes critérios editoriais de natureza puramente literaria, vem juntar-se
um outro de cariz ético que atesta o quanto a literatura setecentista acusa
a influéncia da actividade contra-reformista que a impregnou de um sentido
de edificagdo moral, bem evidente no caracter didactico expresso nas pala-
vras de Pereira da Silva: «Nao tenho tengdao de dar lugar nestes tomos as
obras, que por profanas, & impudicas 0 nao merecem. Porque o meu intento
¢é de aproveitar a quem as ler com erudigdo, & esquisita suavidade; & nio de
destruir os bons costumes» (Tomo I).

Estas palavras do editor manifestam igualmente preocupac¢des e cau-
telas de quem teve de submeter a obra a aprovagao do Santo Oficio do qual
dependia a licenga para a sua impressdo e circulagdo. Este podera também
ter sido o motivo da inclusédo de textos de autoria anénima, sobretudo nos
acrescentos da segunda edigao.

2.4. Os autores reconhecidos e os autores anénimos

Séao trinta e cinco os autores representados na Fénix Renascida. A este
numero devem acrescentar-se os anénimos € os autores canénicos, como
Camdes ou Gongora, cujas composi¢oes figuram neste cancioneiro impresso
na qualidade de motes utilizados em exercicios de glosa.

A relevancia dada a cada um dos autores é muito desigual, ja que
enquanto alguns figuram em quase todos os tomos com abundante nimero
de composigdes de diversos géneros, existe um conjunto bastante significa-
tivo de outros a quem apenas ¢ atribuido um poema.

De entre os autores que mais composi¢oes tém incluidas na Fénix, des-
tacam-se claramente Jerénimo Bafa (com quase duas centenas de textos
seleccionados) e Anténio Barbosa Bacelar (com mais de cem); tanto um como
outro tém a sua obra representada em quase todos os tomos: Jerénimo Bafa
apenas nao ¢ inclufdo no Tomo V e Barbosa Bacelar no Tomo III. Em situagio
intermédia, podem referir-se poetas como Francisco de Vasconcelos, D. Tomas
de Noronha, Soror Violante do Céu, Diogo Monroy e Vasconcelos e Jacinto
Freire de Andrade, todos representados com nao menos de vinte e nio mais
de cinquenta composigoes. Dos restantes, Matias Pereira da Silva seleccionou
um numero inferior de textos, ndo raramente apenas um ou dois.

E curioso notar que os autores que intervém na Fénix apenas avulsa-
mente, isto ¢, com um tnico poema, sao incluidos quase todos no Tomo V, o
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que pode corroborar a tese de que os primeiros volumes terdo obedecido
a uma intencdo primeira de publicagio, enquanto os dois ultimos parecem
ter sido posteriormente acrescentados, vindo, por assim dizer, a caber-lhes
tao-somente as «sobras».

Embora a literatura barroca portuguesa conte com a contribuigao de
outras poetisas, também elas religiosas, somente Séror Violante do Céu ¢
mencionada na Fénix. As palavras elogiosas que Diogo Barbosa Machado lhe
dedica na Biblioteca Lusitana, apoiando o seu juizo na citagdo de «célebres
escritores» que «celebraram o seu nome», apresentam-na como alguém que
«desde a adolescéncia cultivou com tanta discrigdo e elegancia a poesia, que
certamente foi nela mais natureza do que arte o entusiasmo na sua metrifi-
cagdo» (MACHADO, 1757: Tomo 111, p.792). Por outro lado, Violante do Céu foi
um dos poucos autores da Fénix que viu as suas Rimas Vdrias publicadas em
vida. Talvez estes motivos expliquem a presenga de obras suas no meio das
dos restantes poetas, todos eles homens. Em qualquer caso, ¢ de considerar
que Séror Violante tenha vencido as constrigdes que configuram o «autor
renitente» tipico destas praticas que hoje sabemos «liricas», ao integrar
como produtora que teve a sua obra impressa em vida, uma companhia de
autores homens que prezavam, ao que muito indica, uma espécie de «colec-
tivismo estético».

Apesar do caso relativamente anémalo da poesia édita de Séror Violante
do Céu, nio deve esquecer-se, como foi ja referido, que o século XVII viu
prolongar-se a tradi¢ao de as cOpias manuscritas funcionarem como o prin-
cipal veiculo de circulagao dos poemas liricos. Ora elaborados pelo préprio
autor das composi¢des, ora por qualquer amador deste tipo de letras (e nao
apenas deste tipo), os cancioneiros de mao assim criados davam origem
muitas vezes a uma proliferagao de apdcrifos, resultantes do que hoje, e em
perspectiva ecdética, nao podemos deixar de ver como deformagdes inerentes
a este meio de transmissao.

Este tera sido um dos motivos pelos quais a Fénix retiine um conjunto
apreciavel de anénimos; é provéavel que a sua inclusao se deva ao escrapulo
editorial de Pereira da Silva que, como foi inicialmente mencionado, se
socorreu dos cancioneiros de mao para elaborar o seu préprio cancio-
neiro, impresso, de poemas até entao quase todos marginais a «galaxia de
Guttenberg».

Convém portanto acentuar que a Fénix Renascida é uma antologia de
poemas seleccionados a partir de critérios algo periféricos a intengoes litera-
rias e autorais. Relembre-se que esses critérios levaram o editor a recusar
composi¢des que «por profanas e impudicas o nao merecessem. Tal prudén-
cia explica-se porventura melhor nao somente pela necessidade de acautelar
a reputacgio de autores a cujo estado conviria mais a poesia sagrado e herdica
do que a lirica profana, mas tendo também presentes os constrangimentos
certamente sentidos pelo préprio editor que, como ficou ja dito, precisava de
submeter a obra a aprovagdo prévia do Santo Oficio. Assim, como noutro
lugar escreveu um dos autores deste texto, «uma forte pressao heterénima,
externa, modificou as condi¢des de funcionamento e de exposigdo de textua-
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lidades que tém regras suas; e o anonimato resultou dessa for¢a de coacgdo
como uma anomalia» (D10Go, 2003: 97).

Tendo em conta estas consideracgdes, é possivel determinar a autoria de
certos poemas anénimos, nomeadamente de alguns dos que se encontram
nos apéndices que a segunda edi¢do contém, bem como de parte dos que
figuram no Tomo V. Estdo nesta situagao diversas composigoes de contetido
profano de Séror Violante do Céu e de Frei Anténio das Chagas.

A primeira era tida como incapaz de contaminar «a sua ideia com
assunto que nao fosse decente ao estado que professava, elegendo os sagrados
e her6icos onde o seu engenho sempre saiu vitorioso» (MACHADO, idem:
ibidem). Logo, entende-se que as suas composi¢oes de caracter marcada-
mente profano passem a imprensa, ou seja, a uma circulagao mais ampla, a
coberto de uma atribuigdo anénima. Tal acontece relativamente a um con-
junto de quarenta e trés poemas, sobretudo romances e sonetos, mas também
madrigais, uma décima e uma glosa, disseminados pelos tomos 1, II, Ill e V,
quase sempre com a indicagdo de pertencerem a uma poetisa anénima, mas
podendo igualmente surgir sem qualquer referéncia autoral. Aguiar e Silva,
no Apéndice I11 da sua obra Maneirismo e Barroco na Poesia Lirica Portuguesa,
apresenta um indice de todas as poesias de Séror Violante do Céu, publicadas
nas suas Rimas Vdrias de 1646, e dadas como anénimas por Matias Pereira
da Silva na Fénix Renascida.

Quanto a Frei Anténio das Chagas (como ¢ sabido, o nome religioso de
Anténio da Fonseca Soares) ele ndo é sequer mencionado na Fénix como
autor. Porém, vérias poesias suas foram af incluidas anénimas. A consulta
quer da Bibliografia de Anténio da Fonseca Soares organizada por Maria de
Lourdes Belchior Pontes, quer do Apéndice 11 da ja citada obra de Aguiar e
Silva, permite-nos identificar um avultado conjunto de textos como sendo
deste autor.

Ainda que a identificagdo destas duas autorias reduza substancialmente
o numero de anénimos da Fénix, o problema nao se encontra totalmente
resolvido. Provavelmente nunca o sera - as dificuldades de atribuigé@o autoral
ou de fixagao fidedigna dos textos mostram-se muitas vezes insoltveis,
mesmo quando abordadas a partir dos métodos da investigagao actuais.

Apesar de tudo, se é certo que a Fénix Renascida é uma colectinea nao
isenta de criticas e que pode mesmo ser acusada de patentear critérios esté-
ticos pouco firmes, nio se pode deixar de concordar que nela se «conservam
os melhores e mais felizes momentos da inspiragao poética do séc. XVII»
(SPINA, 1966:53), e que nela se encontram documentados aspectos atinentes
quer a lingua, as formas e aos temas poéticos do perfodo barroco, quer as
praticas editoriais em vigor, quer ainda a um grupo significativo de autores.
Todas estas razoes, se outras nao houvesse, justificam a realizagao da
reedigio completa desta obra, trabalho a que nos vimos dedicando.
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3. Gramatica e Humanismo

Nio podemos acabar sem uma referéncia ao académico que hoje home-
nageamos neste coléquio designado por uma justa mas complexa prosopo-
peia: «Gramatica e Humanismo». Tais vao os tempos e os tentos que nao
sabemos ja viver o que na obra do Sr. Prof. Amadeu Torres era gramatica
sendo humanismo e era humanismo sendo gramatica. Que gramatica?

«Desde [0 século VI acl», escreveu Curtius, «a literatura tem sido um
objecto escolar e a continuidade da literatura europeia é solidaria da exis-
téncia das escolas». (CURTIUS, 1973:36) Tal se deveria, segundo o homem dos
topoi, a que aquilo que os Helenos consideraram seu passado, sua natureza
essencial e seus mundos de deidades o encontrassem «idealmente reflectido»
na obra de Homero. Como os gregos nao dispunham de livros sagrados nem
de castas sacerdotais, Homero veio a ser para eles a «tradigao» e nao o Penta-
teuco. Os romanos repetiram os gregos e daf a definigao de gramatica produ-
zida por Quintiliano: «recta loquendi scientiam et poetarum enarrationem»
[ciéncia do discurso correcto e interpretagdo dos poetas], (id., ibid.: 36-42)
que divide menos a disciplina em duas partes do que afirma a co-implicagdo
do bem falar e da interpretagao dos vates.

Que humanismo? Por toda a parte onde existe mercado a universidade
seguiu os caminhos da «Exceléncia» (cf. READINGS, 1995) que tudo indica
serdao também bolonheses. E nés, que nos nossos cursos éramos gramatica
quintiliana, ja todos os dias recebemos noticias da dissociagao que se acentua
entre as linguas e os poetas: pouca procura tém os cursos de linguas e litera-
turas, ou seja, de gramatica; em contrapartida, continua a existir um mercado
para as linguas, as quais oferecemos fora dos nossos cursos e em cursos que
fizemos nossos, notavelmente desprovidos de «gramatica e humanismon.

Para retomar a metafora por que comegamos, é de temer que estejamos
condenados a dar o passo atras sem garantir o balango que permita algum
salto em frente. Lembrando um joguinho infantil, cuja gramatica também
hoje vai perdida, a mama nao da licenga. Assim esta Fénix de que vos damos
aqui noticia, a qual, de resto, mesmo em tempos de «gramatica e huma-
nismo» dificilmente acreditarieis que pudesse renascer das cinzas.

Quando se creia o que deve crer-se nesse provérbio de que a civilizagao
habita em textos, e seja mais aceitivel o que diz o Curtius empirico (que
civiliza¢do e textos habitam antes nas escolas que os tornam topoi), as pers-
pectivas ndo sdo animadoras. Gramética e humanismo parecem necessitar
alguma refundag@o e os meios e os recursos, nao sendo escassos, nao bene-
ficiam nem da pertinéncia social que tiveram nem daquela que as hipérboles
de Steiner para eles exigem. Assim, a prosopopeia deste coléquio é também
desfiguragao, como em tempos ji muito recuados nos ensinou de Man a
esperar que fosse. Encerramos assim a nossa comunicagdo como podemos:
atados que temos os pés de saltar, por uma espécie de pronto e virgula.
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