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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo introduzir os estudantes de Espanhol como Lingua
Estrangeira (ELE) a literatura contemporanea, utilizando relatos de autores hispanofalantes
atuais. Através de cinco sequéncias didaticas, procura-se promover a compreensao leitora, a
analise critica da identidade pds-moderna e a escrita criativa. Estas atividades, concebidas com
a ferramenta digital Genially, combinam tecnologia e pedagogia, aproveitando o potencial da
aprendizagem interativa.

Parte-se da ideia de que a literatura, especialmente a narrativa fantastica, ndo so reflete
realidades, mas também as transgrede e problematiza, abrindo espacos para a reflexdo sobre
temas como a dualidade do eu e as tensdes entre o individual e o coletivo. Os relatos
selecionados exploram conceitos como os personagens duplos, uma metéafora das identidades
liquidas e fragmentadas caracteristicas da pds-modernidade. Esta abordagem baseia-se em
estudos criticos prévios e utiliza diversos suportes, como cinema, banda desenhada e
literatura, para se conectar com o consumo cultural atual dos estudantes.

A proposta visa desenvolver competéncias literarias e digitais, abordando os desafios
pedagdgicos do mundo contemporaneo. Ao integrar literatura e tecnologia, esta metodologia
oferece ferramentas inovadoras para que os alunos compreendam melhor a sua identidade e

a realidade globalizada que os rodeia.

Palavras-chave: identidade pds-moderna; narrativa fantdstica, competéncias digitais;

literatura contemporanea.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo introducir a los estudiantes de Espafiol como Lengua
Extranjera (ELE) en la literatura contempordnea, utilizando relatos de autores
hispanohablantes actuales. A través de cinco secuencias didacticas, se busca promover la
comprension lectora, el andlisis critico de la identidad posmodernay la escritura creativa. Estas
actividades, disefiadas con la herramienta digital Genially, combinan tecnologia y pedagogia,
aprovechando el potencial del aprendizaje interactivo.

Se parte de la idea de que la literatura, especialmente la narrativa fantdstica, no solo refleja
realidades, sino que las transgrede y problematiza, abriendo espacios para la reflexidon sobre
temas como la dualidad del yo y las tensiones entre lo individual y lo colectivo. Los relatos
seleccionados exploran conceptos como los personajes dobles, una metafora de las
identidades liquidas y fragmentadas caracteristicas de la posmodernidad. Este enfoque se
apoya en investigaciones criticas previas y utiliza diversos soportes, como cine, comic y
literatura, para conectar con el consumo cultural actual de los estudiantes.

La propuesta busca desarrollar competencias literarias y digitales, abordando los desafios
pedagdgicos del mundo contemporaneo. Al integrar literatura y tecnologia, esta metodologia
ofrece herramientas innovadoras para que los alumnos comprendan mejor su identidad y la

realidad globalizada que los rodea.

Palabras clave: identidad posmoderna; literatura fantastica; identidad posmoderna;

competencias digitales; literatura contemporanea.
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INTRODUCCION

Este trabajo final del Master de Espafiol Segunda Lengua/Lengua Extranjera tiene como
objetivo acercar al alumnado de ELE a la literatura contemporanea a través de relatos de
autores y autoras actuales. Para ello, se disefiaran cinco secuencias didacticas que permitan al
estudiante comprender los textos, dialogar con las culturas e identidades contemporaneas, y
fomentar la escritura creativa y critica. El programa Genially serd la herramienta principal,
aprovechando sus funcionalidades y el potencial del entorno digital para potenciar el trabajo
pedagdgico.

Se parte de la concepcion de que la literatura no es Unicamente un ejercicio estilistico,
sino que ofrece ventanas para el conocimiento, el debate y la reflexién sobre cualquier época,
especialmente la nuestra. Por este motivo, se seleccionardn relatos previamente estudiados
desde una perspectiva critica que problematizan la identidad humana posmoderna en relaciéon
con el espacio habitado.

Los cuentos escogidos se inscriben dentro de la narrativa fantastica o de lo insélito.
Segun autores como Noguerol (2008) y Alemany Bay (2019), la transgresion ficticia de la
realidad literaria resulta ser una via especialmente eficaz para transmitirla, denunciarla o
proyectarla hacia nuevos universos que el lector puede co-crear.

Desde el punto de vista metodoldgico, este TFM se apoya en el estudio de Nufez
Sabaris (2024), integrandose asi en una linea de investigacién ya establecida y concebida en
légica colaborativa y en red.

La exploracién de la narrativa fantastica y actual mediante explotaciones didacticas se
llevarad a cabo a través de Genially, herramienta que, como defienden Gonzdlez-Fernandez y
Garcia-Pefalvo (2020), permite una integracion valiosa entre literatura y tecnologia en el aula.
Ademas, facilita el uso de otros lenguajes, como el cine, la televisidon o el cédmic, conectando
con las experiencias culturales y de consumo de los estudiantes de hoy. Esta combinacion
enriquece la experiencia de aprendizaje y prepara a los alumnos para enfrentar y entender las
complejidades del mundo contemporaneo. Al incorporar escritores hispanohablantes actuales
y diversos soportes —literarios, graficos y audiovisuales—, se ofrece una perspectiva amplia y
diversa esencial para un estudio critico profundo.

En el contexto educativo actual, la ensefianza de la literatura demanda un enfoque

renovado que contemple las realidades de la globalizacidn, la digitalizacidon y los desafios
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identitarios. Este trabajo se sitla en esa interseccidon, mostrando como los relatos breves de
autores contemporaneos pueden ser medios para reflexionar sobre la identidad posmoderna,
caracterizada por su fragmentaciéon y fluidez. Asi, la literatura trasciende lo meramente
estético o narrativo para convertirse en un catalizador del pensamiento critico y creativo.

El disefio de secuencias didacticas innovadoras se fundamenta en la premisa de que el
aprendizaje literario puede enriquecerse mediante herramientas tecnoldgicas como Genially,
gue no solo permiten crear recursos interactivos sino también integrar diversos lenguajes
visuales y narrativos. La literatura fantastica, al subvertir y reinterpretar la realidad, abre
caminos singulares para analizar conceptos como el yo fragmentado o la dualidad en las
identidades contemporaneas.

Asimismo, la incorporacion de estudios criticos previos enriquece el proyecto,
dotédndolo de un sdlido fundamento tedrico que vincula la narrativa literaria con los retos del
aula moderna. Stuart Hall (1990), por ejemplo, destaca que la identidad no es una entidad fija,
sino un proceso dindmico, caracteristica que se refleja intensamente en los textos
seleccionados.

De este modo, la propuesta metodoldgica aspira no solo a desarrollar competencias
literarias y digitales, sino también a dotar a los estudiantes de herramientas para comprender
y navegar las complejidades de su identidad en un mundo interconectado.

Integrar la identidad en la era posmoderna representa un desafio pedagdgico crucial,
dado que la fluidez y fragmentacion propias de la época actual obligan a repensar las
estrategias educativas. Stuart Hall (1990) sostiene que las identidades son multiples, méviles
y siempre en proceso de formacidn, un planteamiento especialmente relevante en un mundo
globalizado donde se convive con diversas culturas y perspectivas. La literatura y el cine han
sido medios fundamentales para explorar y representar estas complejidades identitarias.

Las tematicas abordadas en las secuencias didacticas ejemplifican esta idea. Personajes
dobles, como mellizas, funcionan como metdaforas de las identidades liquidas, problematicas
o fragmentadas que predominan en la narrativa contemporanea. Estas figuras permiten a
autores y directores examinar la dualidad y multiplicidad del yo, asi como las tensiones entre
lo individual y lo colectivo. En la obra de Jorge Luis Borges, por ejemplo, la recurrencia de
dobles y espejos invita a una reflexién profunda sobre la identidad y la realidad, como se
observa en su relato “El otro” (Borges, 1975), donde dos versiones de si mismo se encuentran

en tiempos y espacios distintos, cuestionando la unicidad del yo.
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Finalmente, la explotacién didactica interactiva de textos literarios mediante Genially,
respaldada por Gonzalez-Fernandez y Garcia-Pefalvo (2020), representa una oportunidad
valiosa para fomentar competencias literarias y digitales simultdneamente. Esta propuesta se
presenta como una respuesta innovadora y efectiva a las exigencias de la educacién
contempordnea, brindando a los estudiantes recursos y conocimientos para explorar vy
comprender tanto su identidad como la realidad que los rodea.

Las secuencias didacticas pueden consultarse a través del siguiente enlace:

https://view.genially.com/67bb3f9607fa8a664a79ccad/presentation-unidades-didacticas-de-

cinco-relatos-de-escritoras-hispano-americanas, asi como en el capitulo 3 de esta

investigacion para facilitar su lectura.
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CAPITULO I - MARCO TEORICO

1.1 Objetivo General y Objetivos Especificos

El presente trabajo tiene como objetivo general proponer explotaciones diddacticas a
partir de cinco cuentos escritos por autoras hispanoamericanas contemporaneas, con el fin de
ser aplicadas en el aula de Espafiol como Lengua Extranjera (ELE), en un nivel intermedio alto
(B2). Esta propuesta busca establecer un puente entre la literatura actual y la ensefianza de
idiomas, apostando por un enfoque integrador que considere tanto los aspectos lingliisticos
como los literarios y culturales. A través del andlisis y la didactica de relatos breves, se pretende
fomentar en el alumnado una mirada critica y reflexiva sobre los textos, permitiéndole no solo
ampliar su competencia comunicativa, sino también desarrollar su sensibilidad estética, su
capacidad de interpretacién y su conciencia intercultural.

En este sentido, se han formulado cinco objetivos especificos que guian el desarrollo
del trabajo. En primer lugar, se propone un analisis literario y tematico de los cuentos
seleccionados, con el fin de comprender sus elementos estructurales, estilisticos y simbélicos.
Este anadlisis no solo permite acceder al contenido de las obras, sino que también ofrece un
punto de partida sélido para la elaboracién de propuestas didacticas contextualizadas y
significativas.

En segundo lugar, se busca identificar en los textos la presencia de tres ejes
fundamentales: lo insodlito, la identidad y la estética posmoderna. Estos elementos no solo
enriquecen el discurso literario, sino que también abren posibilidades pedagdgicas para
explorar cuestiones de subjetividad, representacion, ruptura de normas y fronteras entre
realidad y ficcion, todas ellas especialmente relevantes en contextos educativos donde se
fomenta el pensamiento critico y la interpretacién activa del mundo.

A partir de este marco de andlisis, se propone como tercer objetivo la creacion de
actividades didacticas orientadas al desarrollo de competencias linglisticas, discursivas e
interculturales. Estas tareas se disefian teniendo en cuenta los principios del enfoque
comunicativo y la necesidad de promover un aprendizaje significativo que parta del interés del

alumnado y lo involucre activamente en el proceso de aprendizaje.
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El cuarto objetivo se centra en la integracion de la literatura contemporanea en la
ensefianza del ELE. Esta integracién no responde Unicamente al deseo de trabajar con textos
literarios, sino que obedece a la conviccidn de que la literatura constituye una herramienta
potente para desarrollar habilidades de lectura critica, expresién escrita, comprension oral y
analisis cultural. Utilizar relatos actuales permite ademds conectar con las inquietudes del
alumnado y abrir espacios de didlogo sobre tematicas contemporaneas.

Finalmente, se plantea como objetivo visibilizar a autoras hispanoamericanas actuales
dentro del aula, lo que implica no solo ampliar el canon literario tradicionalmente transmitido,
sino también ofrecer al alumnado una visidén mas diversa, inclusiva y representativa de las
voces femeninas en la literatura. Al trabajar con cuentos que abordan problematicas sociales,
identitarias y estéticas propias del mundo contempordneo, se invita a reflexionar sobre los
desafios y tensiones que configuran nuestras sociedades, asi como sobre el papel de la
literatura como medio de expresidn, resistencia y transformacion.

En conjunto, estos objetivos conforman un proyecto que busca unir la sensibilidad
literaria con el compromiso pedagdgico, contribuyendo a una ensefianza del espafiol mas

critica, creativa y conectada con el mundo actual.

1.1.1 Literatura posmoderna, narrativas insélitas y poéticas del yo

La narrativa contemporanea en espafiol se caracteriza por traspasar los limites de lo
real, incursionando en lo fantdstico y lo insélito. Segun Noguerol (2008) y Alemany Bay (2022),
esta transgresidn permite abordar las tensiones de la identidad y la experiencia humana en la
era posmoderna, donde se cuestiona la unicidad del individuo y una interpretacidon coherente
de la realidad. En el contexto de ELE, estas narrativas estimulan tanto la imaginacién como el
pensamiento critico de los estudiantes, ofreciéndoles ademas un medio para reflexionar sobre
sus propias vivencias y su lugar en el mundo.

La posmodernidad se define por la fluidez, fragmentacion y constante redefinicion de
las identidades. Literatura y cine han emergido como herramientas clave para explorar estas
complejidades. En particular, la narrativa posmoderna hispanohablante destaca personajes
liquidos, problematicos y quebradizos, que reflejan las tensiones entre lo individual y lo

colectivo, asi como la influencia del espacio habitado. La exploracién de estos temas en el aula
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facilita que los estudiantes se conecten con problematicas actuales y comprendan su reflejo
en las obras literarias.

Desde la fundamentacién literaria, la literatura puede entenderse como un espacio
simbdlico de exploracién y construccién identitaria, donde los elementos narrativos y
estilisticos contribuyen a la interpretacidon de los textos. Aristételes, en Poética (siglo IV a.C.),
sefiala que la literatura imita la realidad a través de la mimesis, permitiendo al lector una
representacion de su mundo interior y exterior.

Entre los recursos literarios recurrentes estd la personificacion, que da vida a objetos
inanimados o conceptos abstractos, como se observa en La Divina Comedia de Dante (1308—
1321), donde el infierno cobra dimensién viviente. Otro simbolo fundamental es el espejo, que
representa el autoconocimiento y la dualidad de la identidad. Bachelard (1958), en La poética
del espacio, sugiere que objetos y espacios simbdlicos reflejan los estados internos del sujeto.
Esta idea aparece en El retrato de Dorian Gray (Wilde, 1890), donde la imagen del protagonista
simboliza su corrupciéon moral, y en El doble (Dostoievski, 1846), que explora la fragmentacién
identitaria a través del doppelganger.

Robert Louis Stevenson, con El extraio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde (1886), anticipa la
dualidad humana entre bien y mal, abordada luego por el psicoandlisis. Jacques Lacan (1949),
en El estadio del espejo, relaciona el espejo con la formacién del yo, explicando como el sujeto
se reconoce en una imagen reflejada y construye su identidad en relacién con el otro.

En el ambito de la hermenéutica literaria, Wolfgang Iser (1976), en El acto de leer,
plantea que la literatura se construye en la interaccidn entre lector y texto, dejando vacios que
el lector debe completar mediante la interpretacién. Gadamer (1960), en Verdad y método,
sostiene que comprender un texto es un proceso dialdgico entre la tradicion y la subjetividad
del lector. Jakobson (1960), en su Closing Statement, resalta la importancia de Ia
intertextualidad, es decir, el didlogo entre textos que enriquece el significado.

Desde una perspectiva psicolégica y simbdlica, Carl Gustav Jung (1916), en
Psychological Types, argumenta que los arquetipos y simbolos literarios reflejan el
inconsciente colectivo. Arquetipos como la "sombra", el "héroe" y el "sabio" estructuran la
identidad individual y aparecen en diversas narrativas. Por otro lado, Erich Fromm (1956), en
El arte de amar, plantea que la identidad se construye a partir del deseo vy la relacién con el

otro, reflejado en personajes que buscan en los demds un espejo de si mismos.
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Sigmund Freud (1923), en El yo y el ello, introduce el conflicto entre yo, ello y superyd,
presente en personajes atormentados como Hamlet o Gregorio Samsa (La metamorfosis,
Kafka, 1915). Lacan amplia esta idea al proponer que la identidad se forma mediante la

relacidn especular con otros y el deseo de reconocimiento.

1.1.2 Lo insdlito y los finales sorprendentes en la literatura

El concepto de lo insélito en la literatura ha sido ampliamente analizado en la teoria
narrativa y la literatura comparada. Todorov (1970), en Introduccién a la literatura fantastica,
situa lo insélito dentro de un espectro que abarca desde lo extrafio hasta lo maravilloso,
ubicando lo fantastico en un punto intermedio. Lo insdélito se caracteriza por introducir
elementos narrativos que rompen las expectativas del lector, presentando situaciones poco
comunes pero sin alcanzar lo sobrenatural, lo que genera sorpresa y cuestiona la percepcién
de la realidad en la obra.

Uno de los efectos mas destacados de lo insdlito es la incertidumbre que provoca en el
lector, quien no logra determinar si lo narrado es posible dentro del universo de la historia. Un
ejemplo emblematico es La metamorfosis (Kafka, 1915), donde la inexplicable transformacién
de Gregorio Samsa en insecto crea un efecto de extrafiamiento que obliga a aceptar lo absurdo
como parte integral de la narracién.

Lo insdlito también se manifiesta en la literatura contemporanea a través del realismo
magico, un estilo que fusiona lo fantastico con una narracidn realista, como ocurre en Cien
afios de soledad (Garcia Marquez, 1967). Esta modalidad permite integrar lo insdlito de
manera natural en la historia, diluyendo las fronteras entre lo posible y lo imposible.

Los finales sorprendentes, estudiados por la narratologia, funcionan como recursos
gue reconfiguran la interpretacién del texto. Un desenlace inesperado obliga al lector a
reconsiderar los acontecimientos previos bajo una nueva luz. Barthes (1970), en su teoria del
texto como estructura abierta, explica que estos relatos generan un efecto de retroactividad,
donde el lector vuelve sobre la historia para descubrir indicios que anticipaban el desenlace.

El plot twist o giro argumental es uno de los mecanismos mas habituales para lograr
este efecto. Autores como Edgar Allan Poe emplean esta técnica con maestria, como en El

corazén delator (1843), donde la revelacion final transforma la comprension sobre la locura
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del protagonista. De modo similar, "La loteria" (Shirley Jackson, 1948) subvierte las
expectativas del lector respecto a la aparente normalidad de la comunidad retratada.

Ademas de generar un impacto emocional, estos finales cumplen una funcion didactica
en la ensefianza literaria. Eco (1984), en Lector in fabula, sefiala que el lector participa
activamente en la construccidon del significado, y los desenlaces inesperados fomentan la
relectura y el andlisis critico. En el aula, trabajar con este tipo de textos estimula una
interpretacién profunda y el debate sobre la influencia de la estructura narrativa en la
percepcion lectora.

Desde una perspectiva pedagdgica, la inclusién de relatos con elementos insélitos y
finales sorprendentes en las unidades didacticas favorece el desarrollo de habilidades de
comprension lectora y pensamiento critico. Cassany, Luna y Sanz (2000) resaltan la
importancia de ensefar estrategias inferenciales, que se potencian al abordar textos donde la
informacidn clave se revela al final.

La teoria de la recepcidn de Iser (1976) también sostiene que los textos literarios
presentan vacios o "huecos" que el lector debe completar. En relatos con desenlaces
inesperados, esta labor interpretativa se vuelve fundamental, ya que la sorpresa final invita a
reinterpretar el texto, promoviendo una lectura mas activa y analitica.

En el dmbito educativo, estos textos permiten implementar actividades variadas, como
el analisis de pistas narrativas, que consiste en identificar indicios dentro del texto que
anticipan el desenlace, y la escritura creativa, que invita a proponer finales alternativos para
explorar distintas posibilidades narrativas. Asimismo, los debates sobre el desenlace facilitan
la reflexidn sobre cdmo éste afecta la interpretacién global y la percepcidn de los personajes,
enrigueciendo el analisis de la construccion narrativa y su impacto en el lector.

En conclusion, lo insdlito y los finales sorprendentes constituyen recursos narrativos
valiosos tanto para la literatura como para la ensefianza. Su integracion en las unidades
didacticas promueve una lectura profunda, estimula el pensamiento critico y potencia la
apreciacion de la estructura narrativa, ayudando a los estudiantes a desarrollar capacidades

interpretativas y creativas.
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1.2 Literatura y ELE: importancia, objetivos y aportaciones

La literatura se ha consolidado como un recurso fundamental en la ensefianza de ELE,
aportando no solo al desarrollo de competencias lingtiisticas, sino también culturales y criticas.
Al enfrentarse a textos literarios, los estudiantes amplian su vocabulario y comprensién
gramatical, mientras se involucran con temas complejos relacionados con la identidad, la
cultura y la sociedad.

Los textos literarios ofrecen nuevas perspectivas que fomentan el debate y la reflexién
critica, aspecto especialmente valioso en un mundo globalizado donde la literatura funciona
como puente entre diversas culturas. En este proyecto, la inclusién de narrativas
contemporaneas y fantasticas permite aprovechar estos beneficios, adaptdndolos a las
experiencias culturales y personales del alumnado.

La literatura ocupa un lugar destacado en el aprendizaje del espafol como lengua
extranjera, no solo por acercar a los estudiantes a la lengua en su forma mas rica y expresiva,
sino también porque facilita la comprensidn cultural y la sensibilidad intercultural. Los estudios
metodolégicos han resaltado reiteradamente el valor pedagégico de integrar textos literarios
en el aula como herramienta integral.

Una razén clave para incorporar literatura en ELE es que brinda a los estudiantes la
oportunidad de experimentar el idioma en contextos auténticos. Los textos literarios
representan de manera vivida el uso real del espanol, con su riqueza |éxica, estructuras
complejas y estilos diversos que reflejan las particularidades de las distintas variantes
regionales y dialectales. Asi, los estudiantes se familiarizan con diferentes registros, desde lo
coloquial hasta lo formal, ademas de expresiones idiomaticas y refranes dificiles de abordar
con otros materiales.

Ademas, un objetivo fundamental de la literatura en ELE es promover la competencia
comunicativa intercultural. A través del andlisis de textos literarios, los estudiantes exploran
las culturas y perspectivas de los paises hispanohablantes, fomentando la comprensién y el
respeto por la diversidad cultural, habilidades esenciales en la actualidad. Por ejemplo, una
obra como La hija unica (Nettel, s.d.) no solo enriquece el Iéxico, sino que también introduce

normas sociales, roles familiares y tensiones culturales propias de la sociedad contemporanea.
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La contribucidn literaria trasciende lo lingliistico, estimulando el pensamiento critico,
la creatividad y la empatia. Los estudiantes pueden analizar cdmo los autores construyen
personajes, emplean simbolismos o abordan temas universales, lo que propicia la reflexién
sobre su propio entorno y experiencia.

En términos prdcticos, la literatura ofrece oportunidades para integrar multiples
habilidades linguisticas. La lectura de un poema de Peri Rossi (s.d.) puede derivar en ejercicios
de escucha activa, debates orales sobre el contenido y actividades de escritura creativa, como
la redaccién de un poema inspirado. Asimismo, la literatura posee un gran poder motivador:
sus historias y personajes cautivan a los estudiantes, incentivando su participacidn activa en el
proceso de aprendizaje.

En resumen, la literatura es una herramienta indispensable en ELE que no solo ensefna
el idioma en toda su complejidad y riqueza, sino que también abre puertas a la comprensidn

cultural y al desarrollo integral del alumnado.

1.2.1 Literatura Contemporanea en ELE: reflexidn sobre identidad y cultura

La narrativa contempordnea en espafiol enfrenta desafios propios de la
posmodernidad, tales como la globalizacién, la hibridacion cultural y la fragmentacién del yo.
Estas caracteristicas convierten a la literatura en una herramienta valiosa para la ensefanza de
ELE, pues permite abordar tematicas complejas desde una perspectiva accesible y reflexiva.

Los textos seleccionados en este proyecto tienen como objetivo problematizar la
identidad humana en relaciéon con su entorno, ofreciendo a los estudiantes no solo una
experiencia estética, sino también la oportunidad de cuestionar y co-crear significados. Asi, se
promueve un aprendizaje que trasciende lo meramente lingliistico, integrando dimensiones
criticas y culturales.

Las Unidades Didacticas desarrolladas se sustentan en teorias literarias, hermenéuticas
y pedagdgicas, que proporcionan un enfoque integral para la ensefianza de la literatura. Estas
bases metodoldgicas fomentan una comprensiéon profunda de los textos, asi como una lectura
critica y reflexiva.

La combinacion de perspectivas literarias, psicoldgicas y pedagdgicas permite que la
ensefianza vaya mas alla del analisis textual. Al integrar estos enfoques, se busca que los

estudiantes no solo entiendan las obras literarias, sino que también las relacionen con su
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identidad, emociones y experiencias personales. De este modo, las Unidades Didacticas

propuestas promueven un aprendizaje significativo, critico y reflexivo.

1.2.2 Enfoque por tareas y tecnologia

El enfoque por tareas, también conocido como Task-Based Language Teaching (TBLT),
ha ganado protagonismo en la ensefianza de lenguas extranjeras debido a su caracter dindmico
y centrado en el estudiante. Este método prioriza el uso practico del idioma mediante tareas
comunicativas reales y significativas que motivan la interaccién y la resolucion de problemas
utilizando la lengua meta.

En ELE, el enfoque por tareas se orienta a disefiar actividades que simulen situaciones
cotidianas o académicas. Por ejemplo, organizar un viaje a un pais hispanohablante implica
investigar destinos, planificar un itinerario y presentarlo en clase, desarrollando competencias
linglisticas (como expresiones de futuro y vocabulario especifico) y habilidades transversales
como trabajo en equipo y organizacion.

Una de sus fortalezas es la integracién natural de las cuatro habilidades linglisticas:
comprension y expresion, oralesy escritas. Por ejemplo, en una tarea de dramatizacién basada
en un texto literario, los estudiantes leen, interpretan y presentan la obra, facilitando un
aprendizaje integral y significativo. Ademads, fomenta la autonomia al colocar al estudiante
como responsable de planificar y ejecutar la tarea, con el docente actuando como facilitador.

La incorporacion de tecnologia amplia las posibilidades del enfoque por tareas.
Herramientas digitales como aplicaciones moviles, plataformas online y recursos audiovisuales
enriquecen el aprendizaje, haciéndolo mas atractivo. Por ejemplo, crear un pédcast sobre un
tema cultural hispano con aplicaciones como Audacity o Anchor, o usar Google Docs y Padlet
para tareas colaborativas en tiempo real desde diferentes lugares.

La tecnologia también permite adaptar las tareas a distintos niveles y necesidades:
estudiantes basicos pueden apoyarse en recursos visuales y videos subtitulados, mientras que
los avanzados pueden utilizar plataformas de analisis literario o crear blogs para compartir
reflexiones. Esto incrementa la motivacién al emplear herramientas contemporaneas y

relevantes.
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La combinacién del enfoque por tareas con la tecnologia proporciona un método
innovador que desarrolla competencias linglisticas, digitales y sociales esenciales para el siglo
XXI, garantizando que los estudiantes usen el espafiol de manera efectiva en contextos reales.

En particular, el uso de plataformas interactivas como Genially en el aula de ELE facilita
la integracidn de literatura y tecnologia, respondiendo a las demandas pedagdgicas actuales.
Gonzalez-Fernandez y Garcia-Pefialvo (2020) destacan que estas herramientas permiten
nuevas formas de presentar contenidos y fomentan un aprendizaje dinamico y atractivo.

Ademas, el enfoque digital favorece la inclusidn de diversos lenguajes y soportes —
como cine, cémic o ilustraciones— que enriquecen la comprension literaria y desarrollan
competencias digitales indispensables en el mundo contempordneo. Su uso se alinea con
teorias constructivistas, especialmente las de Vygotsky, que resaltan la importancia del

aprendizaje colaborativo y las herramientas mediadoras en la educacion.

20



CAPITULO Il - METODOLOGIA

El proyecto de disefio de explotaciones didacticas interactivas en Genially sobre lo
fantastico e identidad posmoderna se fundamenta en la metodologia de revisién documental
y el enfoque por tareas. Esta metodologia resulta adecuada para un proyecto que combina lo
literario con lo educacional, ya que permite explorar fuentes existentes y construir una base
solida para la creacion de materiales educativos innovadores.

La revisiéon documental implica la recopilacidn, analisis e interpretacién de documentos
y fuentes relevantes. Randolph (2009) ofrece una guia especifica para estudiantes de posgrado
sobre como realizar una revisidn de literatura efectiva, donde la revisién documental es un
componente esencial. En este contexto, facilita una exploracién profunda de la literatura
relacionada con el realismo mdagico y la identidad posmoderna, asi como el analisis de recursos
educativos y tecnoldgicos pertinentes.

Una ventaja principal de esta metodologia es su capacidad para ofrecer una vision
amplia y detallada del tema de estudio. Al abarcar libros, articulos académicos, ensayos criticos
y recursos digitales, se asegura una comprension integral que es indispensable para disefiar
unidades didacticas con contenido riguroso y enriquecido.

El examen documental también permite incorporar diversas fuentes, incluyendo obras
literarias de los autores seleccionados, estudios tedéricos sobre lo fantastico e insélito, y
recursos audiovisuales como cortometrajes. Asimismo, se analizan herramientas tecnoldgicas,
como Genially, para entender su integracion efectiva en las explotaciones didacticas.

La revision documental garantiza el rigor académico del proyecto al basarse en fuentes
validadas y revisadas por pares. Esto aporta credibilidad y asegura que las conclusiones e
interpretaciones sean precisas y fundamentadas.

Ademas, esta metodologia es eficiente y accesible, ya que no requiere implementar
investigaciones empiricas extensas. Los recursos necesarios estan disponibles en bibliotecas,
bases de datos y plataformas digitales, facilitando la recopilacion de informacidn sin costos o
desplazamientos adicionales.

Mediante la revisidn de archivos, también se pueden identificar vacios en la literatura
y generar nuevas perspectivas sobre el realismo magico y los temas tratados. El proyecto, por

tanto, no solo recopila informacién existente, sino que busca reinterpretarla y aplicarla
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innovadoramente en el ambito educativo, integrando disciplinas como la literatura y el cine, y
utilizando herramientas digitales interactivas.

Serd necesario estudiar asimismo aproximaciones diddcticas centradas en la literatura
y en explotaciones del texto con un enfoque por tareas. Para ello, se considerardan marcos
normativos como el Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas (MCERL) (2020) y
el Plan Curricular del Instituto Cervantes (PCIC) (1994). La revision de ejemplos exitosos de
recursos educativos en Genially y otras plataformas digitales contribuird a adaptar y aplicar
buenas practicas en el disefio de las unidades.

Finalmente, cabe destacar el caracter exploratorio del trabajo. Por limitaciones
temporales, no se podra pilotar la propuesta en un aula, pero se espera que, en el futuro, las
secuencias didacticas sean implementadas para validar y ajustar la propuesta actual.

En conclusién, la revision documental es una metodologia idénea para este proyecto,
pues posibilita una exploracién exhaustiva, rigurosa y accesible de las fuentes existentes.
Proporciona una base tedrica sélida, incorpora perspectivas diversas, asegura el rigor
académico y facilita la creacién de materiales innovadores y efectivos. Asi, el proyecto puede
alcanzar sus objetivos de manera eficiente y ofrecer un recurso educativo valioso sobre

realismo magico e identidad posmoderna.

2.1 Fundamentacion tedrica de las unidades didacticas

Las Unidades Didacticas desarrolladas en este trabajo se sustentan en teorias literarias,
hermenéuticas y pedagdgicas, que permiten un enfoque integral en la ensefianza de la
literatura. Estas bases tedricas fomentan una comprensién profunda de los textos y
promueven una lectura critica y reflexiva. A continuacién, se exponen las principales
fundamentaciones metodoldgicas que sostienen este proyecto.

Desde la didactica de la lengua, se destaca la importancia de la interpretacién critica y
la expresion escrita. EIl Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas (MCERL) (2020)
sefiala que la ensefianza debe integrar competencias de lectura, escritura, interaccién vy
reflexién para propiciar un aprendizaje holistico.

La combinacidon de teorias literarias, psicolégicas y pedagdgicas busca que los

estudiantes no solo comprendan las obras literarias, sino que también establezcan conexiones
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con su identidad, emociones y experiencias personales. Asi, las Unidades Diddcticas
promueven un aprendizaje significativo, critico y reflexivo.

La eleccion de los textos Carne de espejo, de Isabel Mellado (2017); La vida en otro
lugar, de Guadalupe Nettel (2008); Los amores equivocados, de Cristina Peri Rossi (2015);
Madison, Los puentes de, de Clara Obligado (2011); y Monstruos, de Maria Fernanda Ampuero
(2018) responde a un planteamiento diddctico orientado a potenciar la lectura critica y
reflexiva. Estas obras, a través de sus tematicas y estructuras narrativas, abordan
problematicas contemporaneas desde diversas perspectivas, constituyendo una herramienta
clave para el desarrollo del pensamiento analitico.

Cada uno de estos relatos explora temas esenciales como la identidad, la migracién, las
relaciones interpersonales y la violencia, fundamentales para la comprensién de la sociedad
actual. Mediante personajes complejos y situaciones que desafian convenciones, los textos
invitan al andlisis de discursos sobre género, cuerpo, pertenencia y otredad, aspectos que
enriquecen la formacién del estudiante y su capacidad para interpretar la realidad de manera
critica.

Metodoldgicamente, la seleccion permite implementar estrategias de lectura que
fomentan la participacién activa y la construccion colaborativa de significados. La diversidad
estilistica y temadtica facilita el didlogo entre géneros vy registros, estimulando Ila
intertextualidad y la comparacién como herramientas pedagdgicas. Asimismo, la estructura
narrativa favorece el desarrollo de competencias argumentativas y de interpretacién literaria,
esenciales en la educacién contemporanea.

La inclusion de autoras provenientes de diversos contextos geograficos y culturales
amplia la perspectiva sobre la literatura en espafiol, permitiendo que los estudiantes
reconozcan la pluralidad de voces que conforman el canon contemporaneo. Esto subraya la
importancia de una ensefianza literaria que valore no solo los referentes clasicos, sino que
también otorgue espacio a perspectivas diversas e innovadoras.

En conclusién, la seleccién de estos textos responde a la necesidad de ofrecer
materiales que conjuguen valor estético y literario con pertinencia para generar reflexiones
criticas en los estudiantes, favoreciendo su formaciéon como lectores activos y ciudadanos

comprometidos con su entorno.
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2.1.1 Carne de espejo — Isabel Mellado (2017)

Las tareas propuestas se fundamentan en enfoques didacticos que favorecen el
aprendizaje significativo, la escritura creativa y la dramatizacién como estrategias para la
comprension literaria. En la primera tarea, se activa el conocimiento previo de los estudiantes
mediante preguntas orientadas al analisis del simbolismo del espejo, permitiendo que
establezcan conexiones entre lo que ya saben y los nuevos conceptos. La inclusion del cuento
de Blancanieves fomenta la intertextualidad y ayuda a que los alumnos identifiquen patrones
narrativos y simbdlicos recurrentes en la literatura. Este enfoque favorece la interpretacién
critica y la construccidn de significados a partir del andlisis de recursos estilisticos como la
personificacion.

En la segunda tarea, la reescritura del cuento se basa en el desarrollo del pensamiento
creativo y en la construccién de un conocimiento mas profundo a través de la reelaboracién
de textos. La comparacién con un clasico de la literatura como El retrato de Dorian Gray (ed.
de 2003) permite a los estudiantes analizar la evolucidon de un motivo literario a lo largo del
tiempo, enriqueciendo su capacidad de andlisis textual y su comprension de la identidad y la
transformacion en la narrativa. La reflexidén sobre la influencia del espejo en el protagonista
del cuento de Isabel Mellado les ayuda a interpretar los significados implicitos en la historia y
a desarrollar una lectura mas critica.

Por ultimo, la dramatizacidn en la tercera tarea favorece un aprendizaje experiencial en
el que los estudiantes no solo interpretan el texto, sino que lo reescriben y lo representan,
explorando su simbolismo de manera activa. Al asumir el papel del espejo y del personaje,
profundizan en la relacién entre identidad y reflejo, lo que les permite desarrollar su expresion
oral y escrita, asi como su capacidad de argumentacion e improvisacién.

La escritura del didlogo teatral les da la oportunidad de experimentar con la creacidn
literaria, mientras que la representacion en clase refuerza su comprension de la obra y genera
un espacio de discusion e intercambio de ideas. En conjunto, estas estrategias permiten que
los estudiantes se acerquen al texto de manera dinamica y participativa, potenciando su

capacidad de andlisis, interpretacidn y expresién creativa.

24



2.1.2 La vida en otro lugar — Guadalupe Nettel (2008)

Este conjunto de actividades se centra en el analisis y reflexién sobre la construccién de
la identidad, la relacién con los espacios y el dilema entre lo que uno tiene y lo que desea,
elementos presentes en la obra "La vida en otro lugar" de Guadalupe Nettel. En el aula, se
utiliza este texto para fomentar la comprensidn lectora avanzada y promover la reflexidn critica
sobre las decisiones y aspiraciones de los personajes, ademas de permitir a los estudiantes
reflexionar sobre sus propias experiencias de desplazamiento y pertenencia.

La Tarea 1, al centrarse en la eleccion del hogar ideal, invita a los estudiantes a explorar
sus propias percepciones de los espacios y la forma en que estos influyen en su identidad. El
analisis de las descripciones de las casas en Barcelona permite conectar las caracteristicas
fisicas con las emociones y deseos de los personajes, lo que a su vez promueve el uso de
vocabulario relacionado con la vivienda y la arquitectura, asi como la expresidén de opiniones
personales en debates grupales. En la siguiente actividad, los estudiantes trabajan con el
concepto de ubicacidn en un mapa, usando herramientas digitales como Google My Maps, lo
que no solo facilita el aprendizaje del contexto geografico de la narrativa, sino que también
fomenta el uso de la tecnologia como recurso pedagoégico. Esto les permite visualizar las
ubicaciones mencionadas en el cuento, mientras reflexionan sobre cdmo los espacios
geograficos en los que viven los personajes influyen en su sentido de identidad y pertenencia.
La actividad también promueve el trabajo colaborativo, ya que los estudiantes deben discutir
y decidir sobre el mapa y las caracteristicas de las casas, lo que fomenta habilidades de
comunicacion y negociacion.

En la segunda tarea, la reflexion sobre los deseos del personaje y su lucha interna
frente a sus aspiraciones no cumplidas invita a los estudiantes a profundizar en las emociones
y decisiones que guian las acciones de los personajes, promoviendo la empatia y la
comprension de los conflictos existenciales. Los estudiantes deben conectar la narracién con
sus propias experiencias, lo que favorece el desarrollo de la expresidn escrita mediante la
creacion de relatos ideales, permitiendo que los estudiantes exploren su creatividad.

Finalmente, la tarea de continuar la historia permite a los estudiantes practicar la
escritura creativa y reflexionar sobre como los personajes pueden evolucionar. A través de este
ejercicio, los estudiantes son guiados a pensar en el futuro de los personajes y en los posibles

cambios en su relacidn con el lugar que habitan, lo que fomenta la reflexidn sobre el desarrollo
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personal y las decisiones cruciales que definen la identidad. Al concluir, los estudiantes
desarrollan no solo su habilidad para identificar temas literarios profundos, sino también para
aplicar estos temas a sus propias vidas, lo que refuerza el aprendizaje y la conexién con la

literatura contempordanea.

2.1.3 Los amores equivocados — Cristina Peri Rossi (2015)

En la tarea 1, los estudiantes reflexionan sobre el titulo "Los amores equivocados". Al
hacerlo, se fomenta la literacidad critica, ya que deben cuestionar lo que implica este titulo y
las posibles relaciones o situaciones que pueden estar involucradas. Este ejercicio les permite
desarrollar habilidades de interpretacidn, anticipacién y andlisis de los posibles temas del
texto. Las preguntas orientadoras favorecen que los estudiantes conecten sus propias
experiencias y emociones con las situaciones planteadas en la obra, incentivando una
comprension mas personal y profunda. Ademas, les da la oportunidad de construir hipétesis,
lo cual promueve el pensamiento critico antes de la lectura del texto completo.

En la tarea 2, los estudiantes se centran en la comprension del texto a partir de la
lectura de fragmentos especificos. Esta parte tiene un enfoque pedagdgico importante porque
les permite examinar las motivaciones de los personajes en profundidad, reflexionando sobre
la protagonista y el personaje masculino, lo que fomenta una lectura analitica. Las preguntas
sobre los personajes permiten a los estudiantes reflexionar sobre la psicologia de los mismos,
sus deseos, expectativas y codmo las experiencias pasadas influyen en sus decisiones y
relaciones. La actividad de analizar el contexto histdrico, especificamente la dictadura en
Montevideo, también favorece la conexion entre la literatura y el contexto histérico-social,
ayudando a los estudiantes a contextualizar el texto de una manera mas amplia.

En la tarea 3, los estudiantes deben imaginar el final del cuento. Este ejercicio fomenta
la creatividad, ya que les permite especular sobre posibles desenlaces, considerando los temas
y las acciones de los personajes. El andlisis de las expectativas previas y la comparacién con el
final real permite a los estudiantes reflexionar sobre cdmo se desarrollan las historias y qué
factores influyen en los giros narrativos. Esta actividad promueve también la critica literaria,
ya que los estudiantes evallan el desenlace propuesto por la autora y reflexionan sobre si el

final cumple con sus expectativas y qué elementos narrativos les sorprendieron.
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Por ultimo, la tarea 4 invita a los estudiantes a reflexionar sobre el final real del relato.
Esta parte les da la oportunidad de analizar el desenlace en profundidad, considerando sus
propias respuestas emocionales y cognitivas frente a la obra. Reflexionar sobre lo que les gusté
o no del final también les permite evaluar como las decisiones narrativas influyen en la
percepcién de la historia y sus personajes. Al considerar qué cambiarian del final, los
estudiantes ejercitan su capacidad critica y su habilidad para reescribir, lo cual les permite

tomar una postura activa en la interpretacion del texto.

2.1.4 Madison, los puentes de — Clara Obligado (2011)

En la Tarea 1, el enfoque pedagégico tiene como objetivo fomentar una reflexidon
profunda sobre la relaciéon de los estudiantes con el cine, explorando sus intereses, emociones
y experiencias. La primera pregunta les invita a hacer una introspeccién sobre qué tipo de
pelicula les gustaria vivir, lo cual va mas alld de una simple eleccién de género. Aqui se
promueve una literacidad critica, ya que los estudiantes deben analizar las motivaciones
emocionales y culturales que subyacen a sus preferencias cinematograficas. Esto favorece el
desarrollo de habilidades de interpretacidn, andlisis y reflexion, fundamentales en el ambito
literario, pues los estudiantes no solo eligen un género, sino que estdn cuestionando y
reflexionando sobre los temas y emociones que buscan en el cine, tales como el amor, el
conflicto o la busqueda de identidad.

La discusién en pareja o en grupo tiene como propdsito generar un espacio
colaborativo de intercambio de ideas, permitiendo que los estudiantes exploren diversas
perspectivas sobre los temas propuestos. Esta actividad fomenta la interaccion social y la
empatia, ya que escuchar las respuestas de los demds ayuda a los estudiantes a considerar
diferentes visiones del mundo. Esta estrategia potencia el desarrollo de la comprension critica
de las emociones humanas y de las historias que todos compartimos.

La conexion con el texto, al invitar a los estudiantes a imaginar cémo reaccionarian en
una historia romantica, les permite desarrollar habilidades metacognitivas. Reflexionar sobre
como tomarian decisiones en una situacion tan crucial, los lleva a pensar sobre la ética y la
moralidad de las elecciones que enfrentan los personajes, lo que aumenta su comprension
sobre la complejidad de las relaciones humanas. Ademas, el ejercicio promueve el desarrollo

del pensamiento critico, al permitir que los estudiantes conecten la ficcién con la realidad,
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considerando cdmo las emociones y dilemas presentados en las peliculas pueden reflejar la
vida real.

La Tarea 2 se centra en el analisis de los lugares y el contexto en el que se desarrollan
los hechos. Esta tarea permite a los estudiantes entender cémo los escenarios y las ubicaciones
en una obra literaria no son solo elementos descriptivos, sino que tienen un impacto directo
en la narrativa y en el desarrollo de los personajes. Relacionar los lugares con las descripciones
especificas del texto obliga a los estudiantes a conectar la funcién simbdlica de estos espacios
con latrama, lo que enriquece su interpretacion literaria. Esta estrategia desarrolla habilidades
de analisis espacial y contextual, fundamentales para una lectura comprensiva y critica de la
obra. Los estudiantes deben prestar atencion a como los diferentes escenarios contribuyen a
la caracterizacion de los personajes y cémo influyen en las decisiones y emociones que estos
experimentan.

Ademas, al reflexionar sobre la evolucidon de la protagonista, los estudiantes son
desafiados a seguir y analizar su desarrollo emocional y psicoldgico a lo largo de la obra. Esto
promueve el pensamiento critico, ya que los estudiantes deben interpretar los cambios en la
protagonista y comprender como su entorno, sus vivencias y sus relaciones personales
influyen en su transformacidon. Este enfoque fomenta la habilidad para realizar
interpretaciones complejas y matizadas, basadas en una comprension profunda de los
personajes y de su contexto.

En la Tarea 3, los estudiantes estan invitados a usar su creatividad e imaginacion para
sumergirse en el mundo de una pelicula de su eleccién, trasladando su reflexidn a un contexto
narrativo especifico. Al escribir un parrafo sobre cdmo seria su vida dentro de esa pelicula, los
estudiantes se ven obligados a reflexionar sobre las emociones, los retos y las experiencias que
vivirian en ese universo ficticio. Esta tarea no solo estimula la creatividad, sino que también
invita a los estudiantes a conectar sus propios intereses y emociones con los temas tratados
en la pelicula, promoviendo una conexién personal con la obra.

El ejercicio tiene un valor pedagogico importante, ya que permite a los estudiantes
experimentar y comprender como las peliculas pueden influir en nuestra visién del mundo y
nuestras relaciones. Es una excelente oportunidad para que desarrollen habilidades de
escritura creativa y andlisis narrativo, al mismo tiempo que reflexionan sobre cémo las
emociones y las experiencias que viven los personajes de la pelicula podrian transformar su

vida cotidiana. Este tipo de tarea también fomenta la capacidad de los estudiantes para realizar
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una autoexploracidn y autoevaluacion, ya que deben identificar como sus emociones y su
comportamiento se verian reflejados en una narrativa ficticia.

Finalmente, en la Tarea 4, los estudiantes son invitados a reflexionar sobre el desenlace
de la historia, comparando sus propias expectativas con la resolucion que presenta el texto.
Este tipo de ejercicio permite desarrollar habilidades criticas, ya que obliga a los estudiantes a
evaluar el sentido y la coherencia del final en relacién con el desarrollo de la trama y los
personajes. Al reflexionar sobre si el final cumple o no con sus expectativas, los estudiantes
ejercitan su capacidad para analizar cdmo los giros narrativos afectan la percepcién global de
la historia. Esta actividad favorece la critica literaria y la capacidad de los estudiantes para
argumentar sobre las decisiones narrativas, lo cual es esencial para una lectura activa y
participativa.

En conjunto, estas tareas estdn disefiadas para fomentar la reflexion profunda, el
pensamiento critico, la creatividad y el analisis literario. A través de una combinacion de
actividades introspectivas, colaborativas y creativas, los estudiantes desarrollan competencias
clave que no solo les permiten mejorar su comprension del texto, sino también aplicar

habilidades de andlisis, escritura y reflexidon en contextos diversos.

2.1.5 Monstruos — Maria Fernanda Ampuero (2018)

La Tarea 1 busca desarrollar la creatividad, la imaginacién y la capacidad de narracién en
los estudiantes, ademas de fomentar la reflexion sobre los conceptos de monstruos y lo
monstruoso. La fundamentacién pedagdgica se centra en trabajar con las emociones vy
percepciones humanas al enfrentarse a lo desconocido o lo temido, en este caso, a través de
la figura del monstruo.

Primero, se pide a los estudiantes que elijan o creen un monstruo, lo cual les permite
ejercitar habilidades de creacidn literaria, reflexionando sobre la apariencia, habilidades y
caracteristicas del ser creado. Esta tarea también promueve el pensamiento critico, ya que
deben considerar qué hace a un personaje "monstruoso" y explorar sus origenes y debilidades.
Al reflexionar sobre el monstruo, los estudiantes estan ejercitando la imaginacién y la
creatividad, pero también desarrollando su capacidad para pensar sobre las narrativas y los

simbolos que impregnan los cuentos de terror y los mitos populares.

29



El segundo aspecto relevante de esta tarea es la discusién sobre la nifia Regan en E/
Exorcista, en donde los estudiantes reflexionan sobre como la inocencia puede transformarse
en lo monstruoso bajo circunstancias extremas. Esta reflexion les ayuda a explorar los limites
entre lo humano y lo monstruoso, conectando la literatura con los contextos sociales y
psicoldgicos actuales. Este andlisis invita a los estudiantes a comprender que lo monstruoso
no solo es externo, sino que puede estar dentro de cada individuo, dependiendo de las
circunstancias, lo cual desarrolla habilidades de introspeccidon y empatia. Esta tarea también
fomenta habilidades de expresidn oral, ya que los estudiantes deben presentar su monstruo a
la clase, practicando la narracién y la exposicidn de ideas.

La Tarea 2 tiene un enfoque pedagdgico centrado en la comprension lectora, la
organizacion de ideas y el desarrollo del pensamiento critico. Al trabajar con fragmentos
desordenados de un texto, los estudiantes deben identificar las pistas narrativas, como las
acciones de los personajes y la progresiéon de los eventos, lo que les obliga a practicar
habilidades de andlisis y secuenciacidn. Este ejercicio promueve la habilidad para interpretar
la estructura narrativa de un texto y comprender cdmo los eventos se interrelacionan para
crear el tono, el ritmo y la tensién en la historia.

Ademads, al tratar con un texto tan cargado de simbolismo y emociones intensas como
Monstruos, los estudiantes se ven desafiados a explorar los temas profundos que aborda la
autora, como el miedo, la inocencia perdida y las tensiones familiares. La reflexion sobre las
pesadillas de Mercedes, que se presentan de manera inquietante, ayuda a los estudiantes a
conectar la literatura con el analisis psicoldgico, permitiéndoles explorar cdmo los miedos y las
experiencias traumaticas se representan a través de la narrativa. De esta manera, la tarea
también fomenta la interpretacidn literaria y el analisis de personajes, ya que los estudiantes
deben discernir la motivacién y los sentimientos de los personajes a partir de fragmentos
incompletos.

La Tarea 3 tiene una fuerte componente pedagdgica en el desarrollo de la creatividad
y la capacidad para resolver problemas a través de un formato visual. Al crear un cdmic sobre
un "monstruo cotidiano", los estudiantes se enfrentan a la tarea de representar situaciones de
la vida diaria que, aunque comunes, pueden parecer abrumadoras o aterradoras cuando se
les da un enfoque narrativo. Esta tarea fomenta la creatividad y la capacidad para pensar de
forma original, alentando a los estudiantes a hacer una interpretacién ludica de temas

cotidianos.
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El comic es una herramienta pedagdgica efectiva porque permite a los estudiantes
expresar ideas complejas de manera visual, lo cual puede ayudar a aquellos con dificultades
de expresidon verbal o escrita a comunicar sus pensamientos de una manera diferente. Al
desarrollar una historia con una estructura narrativa clara (introduccion, conflicto, resolucion),
los estudiantes refuerzan su capacidad de contar historias y organizar sus ideas de manera
coherente. Ademas, el formato del cémic invita a los estudiantes a usar la imaginacion y a
desarrollar habilidades en el uso de imagenes para complementar el texto, promoviendo la
literacidad visual y digital.

El tema del "monstruo cotidiano" invita a los estudiantes a reflexionar sobre los
aspectos de la vida diaria que nos generan ansiedad o incomodidad. Al convertir estos
problemas en "monstruos”, los estudiantes exploran como pueden abordarlos de manera
creativa y efectiva. Este ejercicio no solo fomenta el pensamiento critico, sino también el
autocuidado y la gestion del estrés, al proporcionar una forma de enfrentar lo que parece
abrumador de una manera ludica y distendida.

En resumen, estas tareas no solo promueven el desarrollo de habilidades literarias,
creativas y de pensamiento critico, sino que también ayudan a los estudiantes a explorar temas
emocionales y psicoldgicos, a reflexionar sobre la relacion entre el individuo y el mundo que
lo rodea, y a aplicar su creatividad para entender y abordar lo que les resulta extrafio o

desafiante en su vida cotidiana.

2.2 Conclusiones

El presente trabajo ha demostrado el valor didactico y pedagdgico de incorporar la
literatura contemporanea en el aula de Espafiol como Lengua Extranjera (ELE), especialmente
mediante el uso de cuentos breves escritos por autoras hispanoamericanas. A través de una
propuesta basada en cinco relatos, se ha articulado una secuencia de analisis y explotacion
didactica que permite trabajar aspectos linglisticos, discursivos e interculturales con
estudiantes de nivel B2, integrando contenidos literarios de alta calidad con los objetivos de
aprendizaje propios del ambito de ELE.

Uno de los principales aportes de esta propuesta es la articulacién entre literatura y
ensefianza de lenguas desde una perspectiva critica. El trabajo ha evidenciado cdmo tematicas

como lo insélito, la identidad y la estética posmoderna pueden ser aprovechadas para
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fomentar la interpretacion activa de los textos, la reflexidon sobre problematicas actuales y el
desarrollo de una mirada mas consciente sobre el lenguaje y la cultura. Asimismo, se ha
destacado la importancia de visibilizar autoras contemporaneas, enriqueciendo asi el
repertorio literario del aula con voces femeninas y latinoamericanas que muchas veces
permanecen al margen del canon tradicional.

Las actividades disefiadas muestran que es posible promover el desarrollo integral de
la competencia comunicativa del alumnado a partir de propuestas que parten del texto
literario, pero que no se limitan a su comprensién literal, sino que abren espacio para la
expresion, la creacién, el debate y la apropiacion personal del discurso. Esta vision de la
ensefianza literaria como experiencia formativa se proyecta como una via significativa para
transformar la clase de lengua en un espacio de didlogo, pensamiento critico y construccién
de sentido.

Desde una perspectiva mas personal, este trabajo representa también el cierre de una
etapa formativa que ha sido fundamental en mi desarrollo profesional como docente e
investigadora. El mdster me ha proporcionado herramientas tedricas, metodoldgicas y
pedagdgicas que ampliaron mi mirada sobre el proceso de ensefianza-aprendizaje de lenguas
y reforzaron mi conviccién sobre el poder transformador de la literatura en contextos
educativos. A partir de este estudio, pretendo seguir investigando la relacién entre narrativa
breve, identidad y diddctica, e incorporar estas reflexiones en mi practica docente diaria. Este
proyecto no concluye aqui, sino que se abre a nuevas preguntas e itinerarios, con el deseo de

continuar construyendo puentes entre literatura, lengua y educacion.
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CAPITULO Il - SECUENCIAS DIDACTICAS

Las secuencias didacticas estan integradas y se pueden acceder en el siguiente enlace de

Genially: https://view.genially.com/67bb3f9607fa8a664a79ccad/presentation-unidades-

didacticas-de-cinco-relatos-de-escritoras-hispano-americanas

¢ Carne de espejo — Isabel Mellado

Secuencia Didactica
Tarea 1: Introduciendo el texto

1. Lee la frase y responde a las preguntas:

“Hoy mi espejo se puso furioso porque llegué tarde a la cita matutina.”

a. ¢Sabes como se llama el recurso literario de atribuir propiedades humanas a los objetos?

Puedes buscarlo en internet en un diccionario o glosario de términos literarios.

b. Los espejos han tenido una gran importancia en la literatura, sobre todo en cuentos orales

o escritos. ¢Conoces algun relato tradicional en el que el espejo tenga protagonismo?

2. Vamos a leer un resumen del cuento de “Blancanieves y los siete enanitos”.

Blancanieves y los Siete Enanitos

Blancanieves es una princesa de gran belleza y bondad. Su madrastra, la Reina, es vanidosa
y constantemente consulta a su espejo magico para asegurarse de ser “la mas hermosa del
reino”. Un dia, el espejo le dice que Blancanieves es ahora mas hermosa que ella, lo que
despierta su odio y envidia.

La Reina ordena a un cazador que lleve a Blancanieves al bosque y la mate. Sin embargo, el
cazador no puede hacerlo y le pide que huya. Blancanieves se adentra en el bosque hasta
encontrar una pequefia cabafa que pertenece a siete enanitos. Los enanitos la acogen y
ella se convierte en su amiga, cuidando de la casa mientras ellos trabajan en la mina.
Cuando la Reina descubre que Blancanieves sigue viva, utiliza diferentes disfraces para
engafiarla y tratar de matarla: primero con un cinturén ajustado, luego con un peine
envenenado y finalmente con una manzana envenenada. Blancanieves cae en un suefo
profundo tras morder la manzana.

Los enanitos, devastados, colocan a Blancanieves en un ataud de cristal. Un dia, un principe
gue pasaba por alli queda cautivado por su belleza. Al inclinarse para besarla, Blancanieves
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despierta (en algunas versiones, el beso rompe el hechizo; en otras, el trozo de manzana se
desprende de su garganta).

Blancanieves y el principe se casan, y la Reina recibe su merecido. Al final, Blancanieves vive
felizmente en compaiiia de su amado y lejos de la maldad.

a. En grupos de tres discutid qué simboliza este espejo y como afecta a los personajes. Luego

compartir vuestras conclusiones.
b. éEn alguna ocasion habéis proyectado vuestras ilusiones, deseos, temores en algun objeto?

3. Ahora lee el siguiente fragmento del cuento de Isabel Mellado:

“Cuando sali de la ducha estaba empafiado, su Unica manera de cerrar los parpados y
hacerme un desdén. A él sin duda le corre mds sangre que a mi por las venas. Desde que
Teresa me dejd, a mi la sangre, mds que correr, me camina. Al comprarlo, el anticuario me
preguntd: ¢ Espejo de mujer o de hombre? De hombre, casi siempre de hombre, le respondi
tensando la mandibula.” (p.1)

a. ¢Qué papel crees que tiene en este relato? Formula hipdtesis con tus comparieros de clase.
Tarea 2: Reescribir el cuento

1. Lee los siguientes fragmentos del cuento y, a partir de ellos, responde a las siguientes

preguntas.

Hoy mi espejo se puso furioso porque llegué tarde a la cita matutina. Cuando sali de la
ducha, estaba empafiado, su Unica manera de cerrar los parpados y hacerme un desdefio.
(p-1)

A veces pienso que, mas que reflejarme, se vacia en mi, se hunde en mi carne, para sentir,
me suplanta. Entonces me da terror, ganas de acuchillarlo, de hacerlo sufrir de a poquito,
pero no lo hago. La mitad de mi ya es suya, la mitad de él ya es mia. Quiero envejecer con
él, conmigo, con todas las posibilidades que sugiere o me impone. El evoluciona y me
reinventa. Yo soy el que envejece, él quien trasciende y me arrastra. (p.1)

a. A partir de la lectura de este fragmento, écdmo crees que el espejo afecta al protagonista?
Explica cdmo influye en sus decisiones o en los acontecimientos que enfrenta. ¢ Qué relacién

tiene el espejo con el protagonista de la historia?
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3. En grupos de tres, buscad informacion sobre un clasico de la literatura universal en la que
un retrato envejece, mientras su protagonista se mantiene joven. Te damos una pista. Es un

escritor irlandés.

Tarea 3: Didlogo con el espejo
1. Lee el cuento con atencién.
2. Después de leer el texto, vais a trabajar en parejas. Uno serd el espejo y el otro, el personaje.

3. La actividad es crear una escena de 2-3 minutos donde el personaje se observe en el espejo,

reflejando emociones, miedos y deseos.
El espejo puede responder o cuestionar, reflejando las motivaciones internas del personaje.

4. Ahora, escribid un didlogo teatral y después presentad a la clase. Cada pareja tendra 10

minutos para preparar y luego presentara su escena.

5. Tras cada presentacion, se abrird un breve espacio de comentarios y preguntas.
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+¢ La vida en otro lugar — Guadalupe Nettel

Secuencia Didactica
Tarea 1: Elige tu hogar ideal

1. Comenta con tu compaiiero qué te sugiere el titulo de este relato. ¢ Has vivido en varios
lugares o solamente en uno? ¢ Qué significan para ti cada uno de ellos? ¢Has imaginado en

alguna ocasidn tu vida en otro lugar?

2. Observa ahora las descripciones que se hacen de estas dos casas en Barcelona. ¢Con cual

de las dos siguientes imdagenes las relacionarias?

“Después de visitar edificios en todos los barrios de Barcelona, seleccionamos dos: uno en
la calle Mistral, cerca de Plaza Espafia, y el otro en la calle Carolines, en el barrio de Gracia.
El de Mistral era un espacio soleado, con una pequefia veranda que Alina imagind
inmediatamente como un jardin interior. La arquitectura no era especialmente bonita. Se
trataba de uno de esos edificios cuadrados sin demasiado encanto que abundan en esa zona,
pero que a ella le parecen amplios.” (p.105)

“El piso de Gracia, en cambio, estaba en un entresuelo, en la acera izquierda de la calle
Carolines, viniendo del metro Fontana. El edificio era antiguo y con buenos acabados. El
ascensor de madera que hacia juego con la puerta modernista, las columnas y los arcos
dentro del apartamento, le daban cierta distincion. En pocas palabras, era un piso con
mucho estilo, un lugar en el que se podian organizar cenas agradables, una casa de la cual
enorgullecerse” (p.105 y 106)

3. ¢Cual crees que es la opcidn favorita del protagonista?

31 'ls_l i
. AI ' 4

. | :
Piso Calle Mistral, Barcelona (Casa A) Piso Calle Carolines, Barcelona (Casa B)
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4. ¢Y vosotros? éCon cual piso quedariais? En grupos de tres, discutid, teniendo en cuenta las
caracteristicas de cada casa, cudl os atraeria mas5. Imaginad que, en vez de los inquilinos sois
los propietarios. Escoged una de las dos casas y elaborar un anuncio de ella. El texto debera

incluir los siguientes elementos:
o ubicacion;
o las condiciones generales de la casa;
o eltamafo de la casa, cuantas habitaciones, cuantos bafios, etc.;
o coOmo es el vecindario (si los vecinos son tranquilos o sociables);
o otras informaciones que tengan sobre el lugar y las comodidades.
6. Compartiran su anuncio con el otro grupo.
Tarea 2: Localizando las ubicaciones del cuento

1. En el cuento La vida en otro lugar, de Guadalupe Nettel, el personaje se enfrenta a una
encrucijada entre dos casas: una ubicada en la Avenida Mistral y otra en la Calle Carolines,
reflejando una dualidad en sus decisiones y su busqueda de identidad dentro de la ciudad de

Barcelona.

Este ejercicio consiste en ubicar las dos casas mencionadas en el cuento “La vida en otro lugar”,
de Guadalupe Nettel, localizadas en la Avenida Mistral y la Calle Carolines en Barcelona,

utilizando Google My Maps.

A través de la creacidon de un mapa personalizado, se visualizan los espacios clave de la

narrativa y su relacién geografica dentro de la ciudad.

a. Avenida Mistral, Barcelona:

- La Avenida Mistral es una calle peatonal que se encuentra en el distrito del Eixample de
Barcelona. Se extiende desde la Plaza de Espafia hasta el cruce con la Gran Via de les Corts
Catalanes. Es una zona bastante céntrica y reconocida en Barcelona.

Para encontrarla:

- Abre Google Maps y busca "Avenida Mistral, Barcelona". Se encuentra en el drea cercana

a la Plaza Espana.

b. Calle Carolines, Barcelona:
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- La Calle Carolines esta ubicada en el barrio de Gracia, en la parte alta de Barcelona. Es
conocida por su arquitectura modernista, especialmente porque aqui se encuentra la
famosa Casa Vicens, una de las primeras obras de Gaudi.

Para encontrarla:

- Abre Google Maps y busca "Carrer de les Carolines, Barcelona". Esta calle estd en el
distrito de Gracia, al norte del centro de la ciudad.

c. Ahora que identificamos las ubicaciones, puedes hacer lo siguiente en Google My Maps:
- Agregar Marcadores:
- Coloca un marcador en Avenida Mistral (cerca de Plaza Espafia).
- Coloca otro marcador en Calle Carolines (en el barrio de Gracia).

d. Personalizar el Mapa:
- Asigna un nombre y descripcién a cada casa segun el contexto del cuento.
- Agrega una ruta entre ambas ubicaciones para visualizar la distancia.

e. Agregar la ubicacion de la Calle Carolines:

- Ahora busca "Calle Carolines, Barcelona".

- lgual que antes, cuando encuentres el lugar, haz clic en "Agregar al mapa" y ndémbralo
como “Casa en Calle Carolines”.

f. Personalizar el mapa:

- Descripcién: Haz clic en cada marcador y escribe una breve descripcion de la casa basada
en el cuento.

- Rutas: Si lo deseas, puedes trazar una linea o ruta entre las dos ubicaciones para ver la
distancia y cdmo estdn conectadas en la narrativa.

- Colores: Puedes personalizar el color de los marcadores para distinguirlas mejor (por
ejemplo, una casa en azul y otra en verde).

2. Lee estos dos fragmentos en los que el protagonista habla de su vida imaginada en Graciay
de larealidad en el piso de la calle Mistral. ¢ Coémo crees que el deseo del personaje de mudarse
al departamento en Gracia refleja su lucha interna entre la frustracién de su carrera como

actor y sus aspiraciones personales?

Vida imaginada en Gracia:

“Yo en cambio segui imaginando mi vida en Gracia: los paseos que daria por el barrio, el cine
Verdi, los cafés en las terrazas, el Teatreneu. Estaba seguro de que vivir cerca del teatro me
ayudaria a regresar a él. Antes de que pasara un afio, estaria trabajando en alguna obra. Y
asi, conforme pensaba en el porvenir que deseaba tener, el apartamento de Gracia se fue
volviendo a mis ojos mas y mas indispensable.” (p.107)

Realidad en Mistral:

“Durante el mes de julio, Alina y yo nos dedicamos a renovar nuestra casa. Pintamos las
paredes y el techo, arreglamos los armarios y pusimos el jardin interior que ella habia
imaginado. Al terminar, decidimos tomarnos unos dias en el pueblo de mis padres. Cuando
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volvimos del campo, el olor a pintura ya habia desaparecido. Sin embargo, desde la primera
noche, tuve la impresién de que el lugar seguia siendo inhabitable. No tenia ninguna razén
para pensarlo, asi que preferi no decirle nada a Alina. Ella, en cambio, estaba feliz con los
resultados de sus reformas, y los colores que habiamos puesto en la sala.” (p.107 y 108)

3. El cuento “La vida en otro lugar” explora la tensidn entre la vida que uno tiene y la vida que
uno desea tener, reflejando las aspiraciones no cumplidas y los anhelos de éxito y realizacion
personal frente a las limitaciones de la realidad. Piensa en un episodio de tu vida (o de alguien

gue conoces) e inventa un pequefio relato de cdmo seria de una manera mas idealizada.

Tarea 3: Continuar la historia: “¢Qué pasa después?”

En la tarde, Josephina y yo coincidimos en el café del velatorio. Nos sentamos en una de las
mesas. Se estaba bien ahi. Hacia menos frio y el vaho en las ventanas impedia ver las lapidas
del jardin. Recuerdo que llevaba una chalina gris de cachemira. Cuando busqué su mano,
me di cuenta de que ya no la deseaba. Estoy seguro que no tenian que ver ni su dolor ni las
circunstancias dramaticas. Le pregunté por los nifios y me contd que su hermana se los habia
llevado a Dinamarca esa misma mafiana. Me dio las gracias por haber estado tan cerca en
los ultimos dias.

—Le demostraste a Xavi que no todos los actores son tan infames como él pensaba.

Me limité a sonreir modestamente.

Cuando nos despedimos, Josephina me anuncié que pensaba regresar a Copenhague y me
pregunté si me interesaba retomar el alquiler de su apartamento. Le pedi que me diera unos
dias para pensarlo. (p.123)

1. Lee el final de la historia: Reflexiona sobre cdmo termina el relato en el texto original.
Considera las decisiones del protagonista, los cambios que enfrenta y los conflictos internos

gue quedan abiertos.

2. Imagina lo que viene después: Piensa en cdmo podria seguir la vida del protagonista a partir

de ese punto.
a. ¢Qué nuevas decisiones debe tomar?

b. éComo evoluciona su relacion con el lugar donde vive ahora y con las personas a su

alrededor?

c. ¢Logra encontrar un equilibrio entre su identidad pasada y la nueva, o se inclina hacia un

cambio completo?
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3. Imagina la continuacion del relato y redacta un texto de 200-300 palabras. Para ello, deberas

tener en cuenta los siguientes aspectos:
o espacio donde se desarrolla;
o personajes que participan;
o accidén que se lleva a cabo.

Sé creativo y auténtico, desarrollando un desenlace que mantenga la esencia del relato, pero

afada tu toque personal.

¢ Los amores equivocados — Cristina Peri Rossi

Secuencia Didactica
Tarea 1: Titulo del cuento "Los amores equivocados", de Peri Rossi

1. Reflexidon sobre el Titulo: Presenta el titulo "Los amores equivocados" y pide a los
estudiantes que escriban brevemente lo que creen que puede tratar el cuento solamente con

las informaciones del titulo. ¢ Qué tipo de relaciones o situaciones podrian estar involucradas?
Preguntas orientadoras:
o ¢Qué entienden por “amores equivocados”?

o ¢éHan tenido experiencias de relaciones amorosas, familiares o amistosas que te

sorprendieron?
o ¢Qué emociones creen que podrian surgir en situaciones de “amores equivocados”?

2. Presentacién de hipdtesis: Pide a los estudiantes que formulen una hipdtesis sobre el

contenido del cuento y lo que creen que aprenderan a través de la lectura.
Tarea 2: Comprension del texto "Los amores equivocados", de Peri Rossi

1. Lectura del texto (parte inicial): Lee los fragmentos (p. 29) sobre las motivaciones de la

protagonista.

“Tenia diecinueve anos y cruzd el Atlantico con la vaga esperanza de encontrarlo en
Barcelona, porgue se habia enamorado de él una noche intensa, en Montevideo, cuando él
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la desvirgd con sabiduria, delicadeza y sensualidad, mientras en el pasadiscos sonaba,
repetidamente, la voz apasionada y grave de Maria Bethania y él hablaba de poetas muertos
—Baudelaire— y de viejas peliculas —El conformista— donde el amor siempre era ardiente y
definitivo.”

“Le prometi6 que iria a buscarlo, aunque él se rio de manera condescendiente: tenia treinta
afios y la suficiente experiencia como para saber que aquello que se dice en una noche de
amor es tan apasionado como fragil, escrito en la marea del deseo. Ademas, él queria huir
solo de esa ciudad de multiples aguas y vientos desbocados; le dijo que no lo intentara, no
sabia como seria su vida en Barcelona, no tenia dinero ni amigos: era un viaje al azar, mas
por malestar que por ilusién.”

2. Preguntas sobre los personajes:
o éQuiénesella?

» iCoOmo se describe a la protagonista en el texto? (Piensa en aspectos como su

personalidad, deseos y miedos).
= ¢Qué tipo de relaciones busca ella? ¢ Qué expectativas tiene sobre el amor?
o ¢éQuién esél?

= (Como se describe al personaje masculino? (Considera su forma de actuar, sus

pensamientos y emociones).
= ¢ Qué aspectos de su pasado podrian influir en su comportamiento actual?
= ¢Como percibe él a la protagonista y su relacion con ella?

3. Lee en el relato el fragmento en que se habla de que en Montevideo “habia una dictadura”.
éA qué se estd refiriendo? Busca informacion sobre ello y averigua si tiene alguna relacién con

la biografia de la autora, Cristina Peri Rossi.

“Vagaron por los quioscos de las Ramblas que vendian periddicos, monos, banderines
deportivos, rosas, loros, perros, azucenas y pajaros al mismo tiempo hasta llegar al puerto
donde la estatua de Coldn sefialaba enigmdticamente un lugar incierto que unos
consideraban América, y otros, Indias. (Se habian hecho varias apuestas. Y averiguaciones.
Pero nadie pudo saber nunca hacia donde senalaba el dedo del visionario genovés que no
catalén.) Vieron partir algunas naves llenas de viajeros y él le dijo que ya no podria regresar
a Montevideo, la ciudad de las multiples aguas vy los vientos desbocados, porque el golpe
militar ocurrido entre el corto tiempo en que la desvirgd con delicadeza y sabiduria y la
encontré en Barcelona, allende el océano, se lo impedia.” (p.31)
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4. En parejas, vais a imaginar que sois los protagonistas de este cuento. Intercambiad cuatro

cartas de cuando ella estaba en Montevideo y él en Barcelona.

Extension: Escribe una carta de 150 palabras desde Montevideo y una respuesta de 150

palabras desde Barcelona. Eso permite explorar ambas perspectivas de forma equilibrada.
Tarea 3: “éQué crees que puede pasar al final?”

En este relato, como en el de “La vida en otro lugar” hay también una disociacién entre la vida
modesta que la pareja lleva al inicio (p.32) y la desahogada que llevan luego, en la que él quiere

escribir una novela sobre su relacion.

“Alquilaron un pequefo apartamento donde apenas cabian, pero no tenian maletas, ni
muebles, solo tenian los cuerpos y un pasado —el suyo— que no queria recordar. Ella seguia
trabajando en el Drugstore por un sueldo minimo y se las 3 arreglaba para robar en El Corte
Inglés o en un gran supermercado lo que les faltaba. Cosas que pudiera ocultar entre sus
ropas. Latas de atun, camisetas para él, leche en polvo, pasta de dientes, medias, algun libro
y chocolate, mucho chocolate que es alimenticio y sirve para atajar el frio.” (p.32)

1. Imagina el final: Escribe un parrafo en el que expliques cémo crees que podria terminar el
cuento, considerando el titulo del relato. Presta atencidn a las acciones de los personajes, los

temas principales y el tono de la historia para proponer un desenlace coherente y original.

2.Lee el final del relato Después de compartir sus ideas, lean juntos el final real del cuento.

Cuando los invitados se fueron, él la ayudé a recoger la mesa.

—Nunca me dijiste que habias bajado en Lisboa y que te gustd tanto que pensaste quedarte
alli —le dijo con voz aparentemente neutra.

—Te lo debo de haber dicho mas de una vez, no lo habrds oido —se defendid ella.

—No —insistié él—. Nunca me lo habias dicho, ni lo habias contado delante de mi —insistio él—
. Siempre has dicho que viniste a Barcelona detras de mi, por amor.

—Era una aventura, éverdad? —contestd ella—. A los diecinueve afios una se siente capaz de
tragarse el mundo —su voz era sonora, brillante.

—Yo nunca me he tragado el mundo, me habria indigestado —replicé él.

—Pues yo si, ya sabes, era joven, guapa, inteligente, aventurera. Si no te hubiera encontrado
por casualidad en el Drugstore, habria seguido viajando, posiblemente, y luego regresado a
Montevideo, no lo sé. Hace muchos afios de eso. Si ademds de conocer mundo estaba
contigo, pensé que seria mejor. —éPor qué entonces, en publico, siempre cuentas la historia
del gran amor? —preguntd él, como si se tratara de una encuesta para conseguir trabajo.
—Porque es una buena historia —dijo ella—. Muy teatral, muy lirica y dramatica, con la pérdida
de mi virginidad, tu sentimiento de culpa, el trabajo en el Drugstore, los robos en El Corte
Inglés. éNunca has pensado en escribirla? Ganarias dinero. Los lectores en el fondo son muy
ingenuos. Quieren leer historias que les hagan olvidar la mediocridad de su vida cotidiana,
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de la rutina. Si no la escribes tu, quizas la escriba yo. {Te molesta si ahora pongo unos fados?
Quiero escuchar bien la voz de esta cantante. Quizas la contrate.

A él no le importaba. O al menos eso fue lo que dijo. Le parecié que nunca nada le habia
importado mucho en la vida y que se sentia culpable de eso ante su mujer. Pero si no le
importaba, épor qué se habia sentido culpable? —iSeguirds escribiendo la novela? —
pregunto ella, en medio del fado. (Por teu livre pensamento / Foram te longe encerrar / Tao
longe que o meu lamento / N3o te consegue alcangar / E apenas ouves o vento / E apenas
ouves o mar.) * =Si—respondio él. Solo para que ella no la escriba, se dijo, rencoroso, y apagd
la luz de su lado de la cama. (p.39 y 40)

3.Reflexiona sobre el final: Responde a estas preguntas:
éTe gusto el desenlace? éPor qué si o por qué no?

¢Qué te sorprendid o qué esperabas que fuera diferente?
Si pudieras cambiar algo del final, iqué seria?

Extension: Tu parrafo sobre el posible final debe tener entre 5 y 7 oraciones. Sé creativo y

conecta tu propuesta con los temas que mas te llamaron la atencién de la historia.

+* Madison. Los puentes de — Clara Obligado

Secuencia Didactica
Tarea 1: "Tu vida en el cine"

1. Si pudieras formar parte de una pelicula, ¢en cudl te gustaria vivir? ¢ Por qué?

2. ¢Qué tipo de peliculas te gustan mas (romanticas, de aventura, drama, ciencia ficcién, etc.)?
¢Qué emociones o historias buscas en ellas?

3. Discusidn breve: Comparte tu respuesta con el grupo o con un companero. Escucha las
respuestas de los demas y piensa en lo que las peliculas favoritas de cada uno dicen sobre sus
intereses y emociones.

Conexion con el texto:

4. Imagina que estas en una historia romantica y debes tomar una decisién importante que

puede cambiar tu vida. ¢ COmo crees que reaccionarias?
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5. Piensa en cdmo las peliculas pueden reflejar dilemas y emociones de la vida real, como las
gue encontrards en el texto “Madison. Los puentes de”. Si no has vista la pelicula, busca

informacion sobre ella.

“En lugar de quedarse sentada con su marido, como cuenta la pelicula, en ese instante tenso
bajo la lluvia, detenida ante el semaforo, la mujer baja del coche familiar y se sube al de su
amante. No da explicaciones, ni tiene tiempo de dejar una carta. Tampoco puede despedirse
de sus hijos, pero todo el mundo sabe lo que es la fuerza de la pasién. En la platea, los
espectadores lanzan un suspiro de alivio, les gusta el nuevo final de Los puentes de Madison
A con su dosis de romanticismo intacta, salen del cine.
Mads allda de las camaras, sentada en el asiento del copiloto, la mujer comienza el viaje.
Conoce a su amante desde hace dias, pero son suficientes para desear una vida juntos, ha
sabido despertar en ella el eco de una juventud aletargada. No se trata de una mujer
cualquiera. Hace afios, empujada por un fuego incontenible, dejo Italia y siguid a un soldado
para casarse con él. Era un héroe norteamericano, y ella, sin dilacion, aceptd ser la esposa
de un hombre bueno y acompafarlo a una granja en los Estados Unidos, donde le nacieron
dos hijos.” (p.1)

Tarea 2: Conectando el texto con las ubicaciones

1. En la tabla de la izquierda tienes los lugares a los que viajan los protagonistas y en la de la
derecha, desordenados, la descripcidon que se hace de ellos en el relato. Intenta relacionar y

conectar ambos.

1. Nueva York “...entrevistando a un pastor de renos que ha descubierto,
entre la nieve eterna, el cuerpo de un mamut. Es una cria,
y permanece, en su estado de congelacion, en la misma
postura en la que se topd con la muerte, plegado sobre si
mismo, como un nifio con miedo.”

2. Tanzania “Piensa ahora que puede volver a casa de su madre, que
podrd hablar con alguien de su pasado. Estd nerviosa
durante todo el viaje, que, a causa de los compromisos de
él, dura varias semanas.”

3. Rusia “... él le regala ropa para el viaje. La mujer siente que ha
cambiado de piel y ahora es otra: mas joven, mas elegante,
mas agil. Mientras conoce la ciudad, él hace entrevistas,
visita bibliotecas, le hace conocer en dos dias mas gente
que la que le ha presentado su marido en afios de
convivencia.”

4. Roma “Dormir velada por el tul del mosquitero, despertarse con
el rugir del leén, ser una hembra ansiosa que espera la
brama, asomarse a la tienda para descubrir amaneceres
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como brasas, vadear rios que revientan en cascadas,
cobijarse de tormentas pavorosas, repasar las imagenes
de las fotografias una y otra vez, hasta encontrar el mejor
encuadre, preparar con manjares desconocidos una cena
para dos, viajar sin direccion fija.”

2. ¢Observas alguna evolucién en la protagonista? Coméntala con tus companeros

3. Lee el desenlace del relato:

“A veces recuerda los abrazos del amante bajo los puentes de Madison. Otras, la cria de
mamut. Un dia recibe una carta, es de sus hijos. «Querida mama», le dicen, «ya somos
mayores, nos gustaria verte. No te guardamos rencor, sélo queremos hablarte de nuestro
padre. Mi hermano y yo nos preguntamos cémo en un hombre tan sencillo podia caber tanta
pasién. Tu, que lo conociste bien, podras darnos una respuesta. Ordenando sus papeles
encontramos este sobre con tu nombre, te lo enviamos». La mujer despliega el papel donde
navega una sola frase: «Te querré hasta la muerte», dice. A partir de entonces suefia con él.
A veces se pregunta si ha acertado al bajarse del coche en aquella mafiana lluviosa. Cuando
el dilema la punza trata de espantarlo, como si fuera una mosca.” (p.6)

a. ¢Crees que la vida con el fotégrafo cumplid las expectativas de la protagonista?
Tarea 3: "Vivir en tu pelicula elegida”

1. Recuerda la pelicula elegida en la primera tarea.

2. Escribe un parrafo: Imagina cémo seria tu vida dentro de esa pelicula.

a. ¢Qué emociones experimentarias al estar en ese mundo?

b. ¢ C6mo cambiarian tu vida diaria, tus relaciones o tu forma de ver el mundo?
c. ¢Qué desafios o momentos felices vivirias?

Ejemplo:

Si eligieras una pelicula como La La Land (un musical sobre la vida de dos artistas en Los
Angeles), podrias escribir algo como:
"“Vivir en La La Land seria como estar atrapado entre los suefios y la realidad. Cada dia estaria
lleno de musica y luces, pero también de incertidumbre. Aunque las calles de Los Angeles serian

el escenario perfecto para perseguir mis pasiones, también tendria que luchar contra la
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frustracion y la duda. Sin embargo, cada pequefio logro se sentiria como una victoria, y las

conexiones con las personas, tan intensas y reales, harian que todo valiera la pena.”

d. Elabora un relato, en el que tu eres el/la protagonista, a partir de la pelicula que hayas

elegido.

+* Monstruos — Maria Fernanda Ampuero

Secuencia Didactica
Tarea 1: "Presentando tu monstruo"
Instrucciones:

1. Elige tu monstruo: Piensa en un monstruo famoso o inventa uno propio. Puede ser un
personaje clasico como Dracula, Frankenstein, la Momia, el Hombre Lobo, o incluso un

monstruo creado por ti.
2. Investiga o inventa sus caracteristicas:
a. Nombre del monstruo.

b. Apariencia fisica: éComo se ve? éDe qué esta hecho? éiEs humano, animal o algo

completamente diferente?

c. Habilidades o poderes: ¢{Qué puede hacer este monstruo? ¢Tiene super fuerza, poderes

sobrenaturales o habilidades Unicas?

d. Origen o historia: ¢ De dénde viene este monstruo? ¢Cémo llegd a ser lo que es?
e. Debilidad o miedo: ¢Qué lo puede derrotar o asustar?

3. Prepara una presentacion corta:

a. Presenta a tu monstruo a la clase. Explica su origen, caracteristicas, habilidades vy

debilidades.

b. Usa una narrativa interesante para contar su historia, de manera que los demas puedan

visualizarlo.
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Ejemplo: La Nifia del Exorcista: Introduce un ejemplo de cdmo una nifia, normalmente vista

como inocente, puede ser representada como un monstruo:

“En El Exorcista, la nifia Regan, que comienza siendo una joven normal, se transforma en una
figura aterradora bajo la influencia de una fuerza maligna. Su comportamiento, su apariencia
y su voz cambian drasticamente, haciendo que deje de ser una nifia y se convierta en el simbolo

de lo aterrador.”

4. Reflexiona con los estudiantes sobre cdmo Regan, al principio inocente y vulnerable, se

convierte en el "monstruo” de la pelicula.
a. ¢Qué hace que esta nifia sea percibida como un monstruo?

b. ¢Creen que los nifios o nifias en situaciones extremas también pueden parecer monstruos

en la vida real o en otras historias?

c. Comentad ahora coémo interpretar estas palabras del inicio del relato y qué relacion crees

gue puede tener con el contenido del cuento.
5. Discusion sobre las nifias en el texto:

a. Plantea la idea de que, en los relatos de Maria Fernanda Ampuero, las figuras que suelen

representar la inocencia, como las nifias, también pueden esconder algo oscuro o monstruoso.

b. Invita a los estudiantes a hacer predicciones sobre cdmo se retratan a las nifias en
"Monstruos". ¢Serdn victimas o monstruos? ¢{Qué indicios creen que encontraran en la

lectura?

c. Lee las dos pesadillas que tiene Mercedes (p, 21 y p. 23). ¢éCOmo crees que serd la

monstruosidad que va a aparecer en el cuento “Monstruos”?

“Las pesadillas de Mercedes eran peores que cualquiera de las peliculas que veiamos. Tenian
que ver con el colegio, con las monjas, las monjas poseidas por el diablo, bailando desnudas,
tocdndose ahi abajo, apareciéndose en el espejo mientras te estabas lavando los dientes o
cuando te duchabas. Las monjas como Freddy, metidas en tus suenos. Y nosotras no
habiamos alquilado una pelicula de eso.”

“Una noche, Mercedes tuvo una de sus pesadillas. Ya no eran monjas, sino hombres,
hombres sin cara que jugaban con su sangre menstrual y se la frotaban por el cuerpo y
entonces aparecian por todos lados bebés monstruosos, pequeiitos como ratas, a
comérsela a bocaditos. No habia manera de tranquilizarla. Fuimos a buscar a Narcisa, pero
la puerta del garaje estaba cerrada por dentro.”
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Tarea 2: Reorganizacion del cuento "Monstruos", de Maria Fernanda Ampuero

1. A continuacién, se presentan fragmentos del cuento "Monstruos" de Maria Fernanda
Ampuero en un orden desorganizado. Tu tarea es leer atentamente cada fragmento y
reorganizarlos de manera que sigan la secuencia original del relato. Usa pistas como las

acciones de los personajes y la progresién de los eventos para ayudarte.

Fragmentos desordenados:
( ) Presentacion de las hermanas:

Mercedes era miedosisima. Blanquita, debilucha. Mamad decia que yo me le comi todo lo que
venia en el cordon umbilical porque nacié minima: una gusanita y que yo, en cambio, naci
como un toro. Usaban esa palabra: toro. Y el toro tenia que encargarse de la gusana, équé se

le iba a hacer? A veces me apetecia ser la gusana, pero eso era imposible.
( ) Desenlace

Fuimos a buscar a Narcisa, pero la puerta del garaje estaba cerrada por dentro. Escuchamos
ruidos. Luego silencio. Luego otra vez ruidos. Nos quedamos sentadas en la cocina, a oscuras,
esperdndola. Cuando por fin se abrid la puerta nos abalanzamos sobre ella, necesitabamos
tanto su abrazo, sus manos siempre con olor a cebolla y a cilantro, su frase sanadora de que
habia que tenerle mds miedo a los vivos que a los muertos. A unos centimetros de su cuerpo
nos dimos cuenta de que no era ella. Paramos aterrorizadas, mudas, inmoviles. Lo que habia
entrado por la puerta de nuestro garaje no era Narcisa. El corazon nos saltaba como una
bomba. Habia algo ajeno y propio en esa silueta que hizo que nos invadiera una sensacion

fisica de asco y horror.

Tardé en reaccionar, no pude taparle la boca a Mercedes. Gritd.

Papd nos dio una bofetada a cada una y subid las escaleras con calma.
Ni Narcisa ni sus cosas amanecieron en casa.

( ) El miedo de las hermanas:
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Narcisa siempre decia hay que tenerles mds miedo a los vivos que a los muertos, pero nosotras
no le creiamos porque en todas las peliculas de terror los que daban miedo eran los muertos,

los regresados, los poseidos. A Mercedes la aterrorizaban los demonios y a mi los vampiros.
( ) La relacion con los padres:

Papd y mamd nunca estaban en casa, papd trabajaba y mamd jugaba naipes, por eso era
posible que Mercedes y yo fuéramos todas las tardes, después del colegio, a alquilar las

peliculas de terror del videoclub. El chico no nos decia nada
( ) Un encuentro extrano:

Fuimos a buscar a Narcisa, pero la puerta del garaje estaba cerrada por dentro. Escuchamos
ruidos. Luego silencio. Luego otra vez ruidos. Nos quedamos sentadas en la cocina, a oscuras,
esperdndola. Cuando por fin se abrid la puerta nos abalanzamos sobre ella, necesitdbamos
tanto su abrazo, sus manos siempre con olor a cebolla y a cilantro, su frase sanadora de que

habia que tenerle mds miedo a los vivos que a los muertos.
( ) El inicio de la menstruacion:

Esas vacaciones nos vinieron la regla. Primero a Mercedes, luego a mi. Narcisa fue quien nos
explico lo que habia que hacer con la compresa porque mamd no estaba y se rio cuando

empezamos a caminar como patos.
Tarea 3: "Crea tu propio comic: El monstruo cotidiano"

1. Define tu monstruo cotidiano:
Piensa en un "monstruo" que pertenece a la vida cotidiana, algo que parece extrafio o

aterrador al principio, pero que tiene una explicacidn razonable. Este "monstruo” podria ser:
o El monstruo de la procrastinacion (la alarma que nunca suena a tiempo).
o El monstruo de las tareas (una pila de papeles o libros que parece interminable).
o El'monstruo de la ropa sucia (el cesto de ropa que siempre estd lleno).
o El monstruo de los cables (el caos de cables en tu escritorio o habitacién).

2. Desarrolla una pequena historia:

Crea una narrativa donde este "monstruo" aparece en una situacion cotidiana. Por ejemplo,
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puede ser un dia normal, pero el "monstruo" interfiere de manera cémica o sorprendente.

Piensa en los siguientes elementos:
o Introduccién: ¢Como aparece el monstruo? ¢Qué hace al principio?
o Desarrollo: ¢Como afecta la vida cotidiana de los personajes?
o Resolucién: ¢Cémo se resuelve el problema o el monstruo?
3. Dibuja o usa recortes para crear tu comic:
o Si prefieres dibujar, haz un cdmic de 4-6 cuadros donde se muestre la historia.

o Si prefieres usar recortes, busca imagenes en la red que puedan representar tu
monstruo y el entorno donde vive. Puedes crear escenas combinando estas

imagenes.

o También puedes usar inteligencia artificial para generar imagenes y armar tu cémic

de forma digital.

4. Formato de la historia:
El cdmic debe tener un principio, un conflicto y una resolucién. Puedes hacerlo en una hoja o

utilizar alguna aplicacién en linea para crear comics.
Ejemplo de historia de comic:
El monstruo de la procrastinacion:

o Cuadro 1: Un personaje se despierta tarde, la alarma suena y se apaga sola,

mostrando que el “monstruo de la procrastinacion” esta en accién.

o Cuadro 2: El personaje se sienta en su escritorio, mirando una tarea gigante que

parece crecer con cada minuto.

o Cuadro 3: El monstruo de la procrastinacion aparece, tomando la forma de una nube

gue rodea al personaje, haciendo que se distraiga con el teléfono.

o Cuadro 4: Finalmente, el personaje enfrenta al monstruo, apaga el teléfono y empieza

a trabajar, derrotando al monstruo con la fuerza de la concentracidn.
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