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SENTIDOS DA DIVERSIDADE EM SAO PAULO E LISBOA: PATRIMONIOS E ALTERIDADES NOS
CENTROS URBANOS

RESUMO

Esta pesquisa investiga quais os sentidos produzidos pelos patriménios culturais edificados que
compdem o espaco urbano das regides centrais de Lisboa e Sdo Paulo onde se observa a presenca
continua de grupos sociais minorizados que ali desenvolvem suas praticas de vida e deixam suas marcas
e em que medida tais praticas participam da producéo de sentido desses locais a ponto de inscreverem
novas camadas de memoria no espaco publico e desestabilizarem as narrativas identitarias dominantes.
Para isso, desenvolvemos um estudo comparativo sobre pontos de visibilidade dos patriménios culturais
materiais/imoveis presentes nos espacos publicos destas cidades, com uma abordagem a luz da teoria
semidtica greimasiana e seus desdobramentos, em articulacdo com os conceitos dos Estudos Culturais.
Desta forma, buscamos identificar tracos identitarios e narrativas presentes ou ausentes que
representam ou ndo as populacdes e as praticas de vida que habitam esses espacos a fim de
compreender de que modo esses patrimdnios se colocam em interacdao com esses grupos e em que
medida sao ressemantizados no tempo presente. Para tanto, perseguimos a hipotese central de que os
patriménios culturais que habitam espacos publicos dessas areas nao acompanham o atual apelo global
a diversidade cultural e, ao contrario, traduzem identidades dominantes que mobilizam diversas formas
de colonialidade e produzem semioticamente diferencas que atuam na manutencdo da exclusao ou
invisibilizacao das populagdes politicamente minorizadas. O estudo esta dividido em duas partes: a
analise dos discursos e eventos que atuam historicamente na construcao de uma identidade dominante
qgue permanece presentificada nos patriménios das duas cidades; a identificacdo e analise a partir da
presenca da pesquisadora nos locais que compdem o corpus, inseridos em seus centros historicos e
areas contiguas, onde se observa a presenca de grupos sociais minorizados que estabelecem relacdes
com esses patrimonios. Os resultados mostram que, embora a reafirmacao das identidades dominantes
persista na paisagem de ambas as cidades, a insistente presenca desses grupos e suas praticas de vida
inserem descontinuidades na légica dominante do espaco urbano e criam ali formas de politica
prefigurativa, revelando caminhos para a producédo de um patrimonio ambiental urbano mais alinhado

com a realidade social das capitais contemporaneas.

Palavras-chave: Estudos Culturais; Identidades e alteridades; Patrimonio cultural urbano; Semidtica

greimasiana.



MEANINGS OF DIVERSITY IN SAO PAULO AND LISBON: HERITAGE AND ALTERITY MODES IN
URBAN CENTERS

ABSTRACT

The present study delves into the meanings produced by the cultural heritage buildings that make up the
urban landscape of central Lisbon and Sdo Paulo, where the ongoing presence of minoritized social
groups and their everyday life habits leave imprints. It also investigates to what extent these practices
contribute to shaping the production of meaning of these places to the brink of adding new layers of

memory to public spaces and challenging prevailing identity narratives.

To this end, we conducted a comparative study on the visibility points of material/immovable cultural
heritage assets in the public spaces of these cities, with an approach in the light of Greimasian semiotic
theory and its developments, in dialogue with the concepts of Cultural Studies. In this way, we intended
to identify identity aspects and present or absent narratives that represent or not the populations and
ways of life that inhabit these spaces in order to understand how these heritage assets interact with these

groups and to what degree they go through a resemantization process at the present time.

Moreover, we pursued the central hypothesis that the cultural heritage assets that occupy public spaces
in these areas are not in sync with the current global appeal for cultural diversity and, on the contrary,
translate dominant identities that mobilize different forms of coloniality and semiotically produce
differences that are put into effect to preserve the exclusion or to make politically minoritized groups
invisible. The study is divided into two parts: the analysis of discourses and events that historically play a
part in the construction of a dominant identity that remains noticeable in the heritage of the two cities;
the identification and analysis based on the researcher's presence in the places that constitute the corpus,
in their historical centers and adjoining areas, where the presence of minoritized social groups that
establish relationships with these heritages assets is observed. The results show that, although the
reaffirmation of dominant identities persists in the landscape of both cities, the resolute presence of these
groups and their life practices provide discontinuities in the dominant logic of urban space and create
modes of prefigurative politics there, revealing ways to produce an urban environmental heritage more

aligned with the social reality of the contemporary capitals.

Keywords: Cultural Studies; Greimasian Semiotics; |dentities and alterity; Urban cultural heritage.
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Se 0 mundo ficar pesado
Eu vou pedir emprestado
A palavra poesia

Se o mundo emburrecer
Eu vou rezar pra chover
Palavra sabedoria

Se o0 mundo andar pra tras
Vou escrever num cartaz
A palavra rebeldia

Se a gente desanimar
Eu vou colher no pomar
A palavra teimosia

Se acontecer afinal

De entrar em nosso quintal
A palavra tirania

Pegue o tambor e o ganza

Vamos pra rua gritar
A palavra utopia

Jonathan Silva (2018)
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Consideracoes iniciais

I. Um percurso de vida, um percurso tedrico

Como qualquer outra pessoa doutoranda poderia afirmar, esta tese € o resultado nao de um
percurso de pesquisa, mas de uma trajetdria de vida. No texto escrito para as Consideracdes Iniciais da
minha dissertacdo A pixacdo na paisagem de Sao Paulo: o risco como construcdo do sentido da vida
urbana, defendida em 2018, também pela PUC-SP, contei um pouco da histéria da minha infancia do
inicio da minha atuacdo profissional, quais questionamentos atravessaram aquela etapa do meu
percurso e quais elementos ou fendbmenos despertaram meu interesse e certo fascinio pela pixacao de
S&o Paulo. Um roteiro que até aquele momento havia englobado a cozedura da dissertacdo, bem como
a producao de artigos, a apresentacéo de palestras e acdes no campo cultural, de ativismo pela defesa
do reconhecimento da pixacao enquanto cultura urbana legitima e original da capital paulista. O que irei
expor brevemente nas linhas que se seguem € a continuacao daquele percurso desde 2019, incluindo e

chamando a atencao para alguns contornos inesperados.

A pesquisa do mestrado foi realizada sob orientacdo da Profa. Dra. Ana Claudia de Oliveira —
guem também compartilha a orientacao da presente investigacao —, responsavel por orientar o meu
mergulho na teoria semidtica francesa de A. J. Greimas e seus desdobramentos na sociossemidtica de
Eric Landowski e, assim, me conduzir a consolidar esta linha tedrica como a base dos meus estudos
académicos até hoje. A semidtica de Greimas se mostrou ndo somente uma escolha coerente com meus
interesses dentro da academia, mas se revelou como um posicionamento politico, uma vez que me
possibilitou abracar uma teoria que permitia eu ver melhior meus objetos de estudo sem que apenas
reproduzisse um olhar lancado por seus tedricos ao momento passado, mas concedendo que eu
assumisse a coautoria na construcédo continua da teoria na sua articulacao com o periodo presente. 1sso

porque, como assinalou Fiorin (2002)

O fazer teorico da semidtica francesa, como alias de qualguer dominio do conhecimento é aspectualizado
imperfectivamente, o que significa que ndo constitui ela uma teoria pronta e acabada, mas um projeto,
um percurso. Nao esta facta, mas /n fieri. Por isso, a todo o0 momento, esta repensando-se, modificando-
se, refazendo-se, corrigindo-se. (p. 131)

Uma das confirmacdes da relevancia dessa escolha veio em 2019, quando a dissertacao recebeu

0 Prémio Compds de Teses e Dissertacoes Eduardo Pefiuela na categoria melhor pesquisa de mestrado



do ano pela Compos — Associacdo Nacional dos Programas de Pds-Graduacao em Comunicacao. Esse
fato, paralelo ao meu envolvimento com as atividades do Centro de Pesquisas Sociossemioticas
(CPS | PUC-SP), despertou meu interesse em dar continuidade ao estudo da producdo de sentidos nas
cidades e confirmou minha percepcao de que se intensificavam no meio académico os movimentos de
afirmacao da importancia do desenvolvimento de pesquisas com maior impacto social. Sendo assim,

optei por dar inicio ao curso do doutorado no Brasil ou doutoramento, como é nomeado em Portugal.

Iniciei concretamente a pesquisa, objeto da presente tese em 2019, poucos meses antes do
planeta viver a ameaca global da pandemia do surto da Covid-19. Desta forma, nao é exagero falar que
a investigacao foi pensada e comecou a ser desenvolvida em um outro mundo, que hoje sinto seguranca
em dizer que findou, mas deixou sua heranca e suas marcas para nos desafiar a avancar na direcéo da
construcao de novas formas de existir e nos organizar socialmente. A experiéncia do confinamento, de
olhar a cidade pelas janelas fisicas ou virtuais e ver 0s espacos publicos praticamente desertos, de
perceber as transformacdes das paisagens e das dinamicas urbanas como consequéncia dos impactos
econdmicos e sociais que a emergéncia da pandemia trouxe, foram pontos que irrecusavelmente
desestabilizaram uma pesquisa que tem como uma de suas bases a vivéncia corpo-a-corpo no meio
urbano. Um estudo que se viu forcado a inumeras alteracdes, adaptacdes, mudancas de rota e cortes
ao longo de todo o0 seu processo. Se estes sdo movimentos naturais de um trajeto de longos quatro anos,

neste caso foram brutalmente intensificados pela singularidade e dimensao do evento.

Nao menos relevante foi a vivéncia dessa pesquisadora enquanto sujeito. Ou seja, viver o medo
da ameaca da perda todos os dias durante quase metade do periodo de desenvolvimento da tese, viver
o luto repentino da auséncia de pessoas com quem se partilhou momentos marcantes de vida, sustentar
a saude fisica e mental - no meu caso, com reconhecidos privilégios — dia apds dia diante de noticias
tragicas em um pais sob a gestdo de um governo que contribuiu para a intensificacdo das insegurancas
e da tragédia experimentadas em um momento de crise tao profunda... isso tudo atravessou e impactou
a cosedura desta pesquisa. Todas estas situacdes enfrentadas ao mesmo tempo em que se agravava
um cenario de precarizacado da ciéncia no Brasil, configurando uma conjuntura em que a bolsa cientifica
que sustentou o progresso desta investigacao nao havia passado por qualquer reajuste ha pelo menos
seis anos antes de seu inicio e assim permaneceu até dois meses de sua conclusao. Acrescenta-se a
isso uma condicao que nao contempla qualquer tipo de direito trabalhista, aspecto especialmente
consideravel em meio a uma emergéncia sanitaria. Dessa forma, os sonhos e ambicdes tracados no

comeco deste percurso de doutoramento foram sendo agressivamente readequados a uma realidade de



perdas e faltas que necessitam ser explicitadas nesta introducdo por uma pesquisadora que tem a
conviccdo de que fazer ciéncia é fazer politica e contribuir ativamente para a transformacao social. Se
mostra também necessario evidenciar tais condices para situar as expectativas das pessoas leitoras

sobre o conteudo desta tese.

Colocado esse inesperado ponto de partida, seguimos para o contexto em que nasce um estudo
declaradamente baseado na persisténcia e na resisténcia dessa pesquisadora. O interesse por um exame
centrado no urbano se desdobra desde o momento que a investigacao desenvolvida durante o mestrado
despertou a urgéncia em mobilizar a questdo da producédo de sentidos no espaco publico das cidades
com a complexa profundidade que o tema demanda, atentando, claro, para as implicacdes sociais e
para a necropolitica - convocando aqui Achille Mbembe - nele articulada. O estudo tratou do movimento
da pixacao de Sao Paulo — que adota a letra xna grafia da palavra, como afirmacdo da identidade de um
grupo social — analisando-0 enquanto voz de alteridade que passa a compor o enunciado da cidade,
sendo esse um espaco historicamente configurado a partir de escolhas das classes dominantes, as quais

traduzem valores segregacionistas.

A pixacdo em Sao Paulo se apresenta como uma pratica criadora de sentido empreendida por
sujeitos advindos majoritariamente de bairros periféricos e municipios da Regiao Metropolitana, por meio
de uma interacao arriscada com a propria materialidade do espaco urbano, traduzida em marcas visuais
da trajetoria de suas vidas vividas no risco. Risco esse que ndo € somente o de escalar um prédio sem
0 uso de equipamentos de seguranca ou o de desafiar a policia e os autoproclamados “justiceiros” da
sociedade civil, mas o proprio perigo de ser um jovem a viver em regides da cidade com pouca estrutura
e muita violéncia — os mesmos territorios que foram mais atingidos pela letalidade da Covid-19 no cenario
pandémico — e de circular em areas que sdo hostis a sua presenca. Os pixos surgem como manifestacoes
desenhadas com letras de formatos angulares e tracos verticalmente alongados, geralmente com uso de
tintas de uma Uunica cor — predominantemente o preto — as quais configuram assinaturas elaboradas
com uma grafia original, ocupam os topos dos altos edificios e 0os muros dos caminhos percorridos por
seus autores na urbe. Essas marcas passam a compor a paisagem da cidade, levando as pessoas que
pixam a assumirem um papel na construcao identitaria de Sdo Paulo — ainda que a revelia do controle

do poder publico e da populacao em geral.

Ao constatar que a pratica da pixacdo, com suas marcas visuais, € um dos modos de se
conclamar a participacao — ou a visibilizacao da participacao — de outros grupos na construcao identitaria

da cidade, uma vez que a sociedade e o Estado empreendem intensos esforcos para eliminar sua



existéncia - e, ocasionalmente, a de seus autores —, nos perguntamos que tipo de iniciativas tém sido
organizadas para garantir que o envolvimento de populacdes minorizadas seja reconhecido e legitimado,
a0 passo que nao se deseja que esses grupos intervenham no espaco publico de forma ilegal. Em outros
termos, algo esta sendo feito para reparar o ocultamento dessas ditas oufras identidades na edificacéo
de sentidos da cidade e inscrever ou preservar sua memoria nos espacos publicos, principalmente ao
considerar que a populacao marginalizada e as minorias politicas sao, na verdade, a maioria numérica

nessa metrépole?

Motivada por esses questionamentos conclui que os encaminhamentos da investigacao de
doutorado seguiriam rumos um pouco diferentes da pesquisa desenvolvida no mestrado. Ndo nos
interessava mais enxergar somente 0os modos como as alteridades se inscrevem transgressivamente na
cidade, como no caso da pixacdo, mas voltar nossa atencao para a interacdo entre as diversas
identidades marcadas no espaco publico, tanto dominantes quanto marginalizadas, do aspecto como
elas se fazem presentes e ausentes ou ainda se sdo preservadas ou apagadas dos percursos citadinos
no cotidiano da cidade. Assim, propomos observar de que maneira o0 espaco da cidade traduz a forma
como as escolhas de destinadores publicos e privados atuam para incentivar ou reprimir ou até
impossibilitar, fomentar, esvaziar e criar ou anular condicdes para que as mais distintas identidades
assumam definitivamente sua participacdo na construcdo identitaria e da memaria dos territérios das
cidades. Uma tentativa de desenganche epistermoldgico no sentido que propds a tedrica feminista Ochy
Curiel (2013, citado por Curiel, 2019, p. 47), em que procuramos desvelar as formas, maneiras,
estratégias e discursos que definem certos grupos sociais como oufros e outras a partir de lugares de
poder e dominacao e, assim, nos utilizamos de categorias ocidentais para reelaborar novos conceitos

nao hegemonicos que abrem possibilidades de interpretacdes owfras (Curiel, 2019, p. 48).

Ao delinear o enfoque do projeto de investigacao, considerando as ambicdes de uma pesquisa
de doutorado, optamos por expandir o olhar para contextos além da cidade de Sao Paulo. Isso porque,
ao mesmo tempo que o cendrio até aqui exposto vinha despertando reflexdes que convergiam para a
elaboracdo do projeto de pesquisa, discursos sobre a abertura ao owifro ecoavam do outro lado do
Atlantico, em um territorio que carrega intimas conexdes histéricas com a formacdo das sociedades
brasileiras. Em tempos de ascensao de politicas anti-imigracao na Europa e da instauracao do Brexit,
Portugal figurava em 2019 como a “luz de esperanca para a Europa” (The Editorial Board, 2019),
segundo artigo divulgado no portal do Financial Times. Naquele ano, um editorial havia sido publicado

no mesmo portal, destacando a paz social percebida no pais em meio a uma era de politicas cada vez



mais discordantes, de modo que a postura aberta em relacao aos estrangeiros e uma sociedade livre de
divisdes criadas pelo populismo, nacionalismo e atitude anti-imigrantista o tornariam uma espécie de

“paraiso da imigracdo” (Wise, 2019).

Tais discursos capturaram a atencao dessa pesquisadora e convergiram com o interesse da
pesquisa. Essa anunciada abertura de Portugal em relacéo ao owfro — no caso europeu, o imigrante
ocupa a categoria de alteridade que ganha maior relevo no cenario contemporaneo — inseria 0 pais no
centro de interesse desta investigacdo. Estariam os espacos publicos das cidades portuguesas traduzindo
essa abertura ao outro? Estariam essas alteridades representadas ou de algum modo acolhidas no

patrimoénio urbano e na memoria das cidades portuguesas?

Ainda segundo informacdes do Financial Times (Wise, 2019), Portugal vinha sustentando nos
dois anos anteriores uma taxa de crescimento acima da média da zona do Euro: em 2018 contabilizava
qguase meio milhdo de residentes estrangeiros, com um aumento de 93 mil pessoas em relacdo aos
numeros de 2017. A comunidade brasileira ganhava destaque como a mais representativa destes
resultados: a quantidade de cidadas e cidadaos brasileiros residindo em Portugal experimentou uma alta
de 23% em 2018 no comparativo com 0 ano anterior, configurando uma onda migratoria caracterizada
por grande variedade e heterogeneidade de pessoas, se apresentando como a mais diversa de todos os
fluxos oriundos do Brasil para Portugal nas Uultimas décadas (Fernandes et al., 2021).
Consequentemente, um estudo comparativo se mostrava ainda mais relevante ao considerar que
teriamos a possibilidade de observar quais categorias identitarias emergiram na interacao cotidiana de
diferentes extratos da populacdo brasileira ao habitarem e se inserirem no contexto das cidades

portuguesas.

Foi perseguindo esses indicios que vislumbramos Lisboa como corpus representativo da
presente investigacdo. A cidade ocupa a posicdo histérica de principal polo de atracdo de imigrantes do
pais, concentrando no concelho mais de 107 mil estrangeiros residentes (Servico de Estrangeiros e
Fronteiras [SEF], 2021). Sendo assim, a questdo da diversidade - conceito sobre o qual nos
debrucaremos mais adiante — faz parte da dindmica da capital portuguesa e atualmente observa-se sua
crescente integracado nos documentos de estratégia urbana e na acao politica municipal nos ultimos

anos, como explicitaremos posteriormente.

Ao entender a semiotica greimasiana como uma teoria ancilar, articulavel com outras teorias e

outros campos do conhecimento, o interesse em desenvolver um estudo comparativo veio agregado com



a relevancia em reunir contribuicdes teoricas que incluissem a perspectiva de outras areas, mais
especificamente a dos Estudos Culturais. Para tanto, propusemos um doutorado em regime de cotutela
com o Departamento de Ciéncias da Comunicacdo da Universidade do Minho, em Portugal, com
vinculacao ao curso de doutoramento em Estudos Culturais, que é coordenado pelo Instituto de Ciéncias
Sociais (ICS) em colaboracdo com a Escola de Letras, Artes e Ciéncias Humanas (ELACH), sob a

orientacdo do Prof. Dr. Moisés de Lemos Martins.

Essa opcédo tinha sua justificativa baseada principalmente em trés aspectos. Em primeiro lugar,
porque tanto a minha atuacéo profissional quanto os meus interesses de investigacdo estdo centrados
na area da Cultura e se desenvolvem em uma perspectiva interdisciplinar, alinhada ao entendimento “da
cultura aos estilos de vida dos grupos sociais” (Martins, 2015, p. 345); em segundo lugar, porque a
preocupacao em tratar de questdes como o combate as mdultiplas formas de discriminacdo social, a
promocdo de maior participacdo civica, o exercicio do desenganche epistemoldgico (Curiel, 2019),
contempladas pela drea dos Estudos Culturais, acompanham meu percurso na academia na tentativa
de produzir “um olhar que questionasse as implicacdes politicas do cultural” (Martins, 2017a, p. 58); e,
em terceiro lugar — sem que essa classificacdo implique uma hierarquizacdo nos argumentos —, porque
acredito que um maior didlogo entre a teoria semiética de Greimas, seus colaboradores e continuadores,
e os Estudos Culturais tem muito a contribuir para futuras investigacées em ambas as areas. Os trajetos
para consolidar essa escolha no ambito da producédo de um trabalho de investigacao comprometido com

0 rigor académico serao desenhados no primeiro capitulo desta tese.

Em defesa desse itinerario tedrico, vimos em Pinto-Coelho (2010) a importancia da semidtica
social na analise dos objetos de investigacao, porque nos permite ultrapassar o nivel da suspeicao vaga
e da resposta intuitiva ao fornecer instrumentos para descrever a forma como 0s recursos semioticos
sao usados. Importante situar que ndo estamos aqui nos referindo a uma semidtica centrada nos signos
ou na semiologia, em razao de concordamos que, nas palavras de Martins (2017b), “um entendimento
instrumental da semidtica, um entendimento que insiste na qualidade e no aperfeicoamento dos signos,
ndo &, no entanto, ao que me parece, um entendimento critico” (p. 24). Referimo-nos a semiética
enquanto teoria da significacdo e da construcdo dos sentidos, entendida “nado apenas como uma
disciplina critica da atividade e dos processos comunicativos, mas também como uma disciplina que se
constitui como uma epistemologia do saber, ao indagar as condicdes de possibilidade da significacdo”

(Martins, 2017b, p. 27).



[l. Os caminhos da pesquisa pelas cidades

Ao considerar o panorama até aqui delineado e os questionamentos suscitados, chegamos ao

problema de nossa pesquisa:

Quals os sentidos produzidos pelos patrimdnios culturais edificados que compdem o espaco urbano das
regioes centrais de Lisboa e Sdo Paulo onde se observa a presenca continua de grupos sociais
minorizados que ali desenvolvem suas praticas de vida e deixam suas marcas? Em que medida tais
praticas participam da producdo de sentido desses locais a ponto de inscreverem novas camadas de

memodria no espaco publico e desestabilizarem as narrativas identitarias dominantes?

Neste aspecto, é valido ressaltar que a opcao por um recorte que direciona a investigacao para
as zonas centrais se da pelo fato de essas configurarem pontos focais das cidades, dado que concentram
boa parte de seu patriménio cultural material/imovel. Eles recebem importantes fluxos turisticos,
migratorios e sao o palco de eventos culturais publicos, pontos de encontro de grupos e, em suma,
relinem diferentes sujeitos que integram as dinamicas sociais da urbe, colocando a sua exibicdo na
ordem da convivialidade local (Oliveira, 2020). Nesta linha, é assinalavel um aspecto levantado pela

historiadora Francoise Choay (2006):

Os centros e bairros historicos antigos oferecem atualmente uma imagem privilegiada, sintética e de
certa forma magnificada, das dificuldades e contradicdes com as quais se confrontam a valorizacdo do
patriménio arquitetdnico em geral, em especial sua reutilizacdo ou, em outras palavras, da sua integracao
na vida contemporanea. (p. 222)

Nessa confluéncia de populacdes, praticas de vida e patrimonios urbanos, revelam-se contrastes
e descontinuidades entre as narrativas convocadas nos marcos patrimoniais instalados e a diversidade
ou diferenca cultural endégena a esses locais. Por outro lado, em alguns casos, mostram-se neste
mesmo patriménio indicios da presenca de grupos e comunidades que reivindicam no presente o
reconhecimento de sua participacao na producao de sentidos do espaco publico da cidade.
Apresentamos a seguir algumas informacdes que exemplificam nosso argumento. O centro de Sdo Paulo
¢ a zona que mais concentra ocupacdes de moradia (Santiago, 2018), abrigando familias de
trabalhadores sem-teto, com a presenca de imigrantes, idosos e pessoas com deficiéncia (Secretaria
Especial de Comunicacao, 2018). O centro de Lisboa, por sua vez, abriga duas das freguesias com mais
estrangeiros na cidade, nomeadamente Arroios e Santa Maria Maior, sendo ambas compostas por 23,5%

de estrangeiros na zona que abrange a Mouraria e Almirante Reis (Oliveira, 2020).



A convivéncia entre diversas identidades nas regides centrais das cidades ¢ resultado também
de circunstancias mais pragmaticas, ja que, por serem areas mais bem servidas por infraestrutura e
equipamentos urbanos, configuram uma localizacdo vantajosa e que coloca em jogo disputas entre

diferentes classes e grupos sociais. Conforme aponta Thiago Trindade (2017):

As camadas populares almejam a moradia no centro e em suas adjacéncias em razao das inumeras
vantagens oferecidas por essa localizacdo. Habitar e trabalhar no centro da cidade implica vantagens
significativas para os mais pobres. Porém, justamente por ser uma area bem equipada e de infraestrutura
consolidada, o centro oferece boas oportunidades de negdcios e projetos imobilidrios voltados para os
estratos de renda mais elevados. Objetivamente, portanto, o centro da cidade se configura como palco
de disputa politica entre atores com projetos e interesses distintos. (p. 159)

Sendo assim, o recorte inicial para o desenvolvimento das analises de nosso estudo seguiu o
critério de se concentrar em lugares das regides centrais das duas cidades - inseridos ou préximos aos
centros historicos. Em Sao Paulo, abrangemos os distritos Republica e Santa Cecilia, nos limitando as
areas consideradas correspondentes aos bairros Republica e Campos Eliseos (mapas 1, 2 e 3). O espaco
da Republica, inserida no distrito homonimo, concentra parte do chamado centro historico onde existem
muitos marcos do patriménio edificado. O bairro dos Campos Eliseos, enquadrado no distrito Santa
Cecilia, & um local contiguo ao centro histdrico, que se apresenta enquanto sua extensao, tendo sido o
primeiro bairro da cidade a contar com um padrao urbanistico, 0 qual visou abrigar os estilos de vida da
elite cafeeira no inicio do século XX e que atualmente configura uma regido que comporta uma
heterogeneidade de praticas e narrativas que evidencia uma série de disputas e conflitos socioespaciais
presentes no espaco urbano paulistano. Em Lisboa, por sua vez, nos concentramos na freguesia de
Santa Maria Maior, a qual retine as zonas distributivas do centro histérico e abriga parte relevante do
patriménio cultural imdvel da cidade, ao mesmo tempo que € palco de habitos de vida e sociabilidade

de populacdes diversas (mapa 4).
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Mapa 1

Limites dos distritos Santa Cecilia e Republica, na regido central de Sao Paulo. A area destacada com um circulo
indica a parte dos bairros Republica e Campos Eliseos, onde esta concentrado o corpus de analise.

Fonte: Adaptacao da autora sobre mapa da plataforma GeoSampa da Prefeitura de Sao Paulo.
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Mapas2e 3

Demarcada pelo pontilhado vermelho, vemos a area abrangida pelos bairros Campos Eliseos (acima) e Republica

(abaixo), em Sao Paulo.

Fonte: Plataforma Google Maps.
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Mapa 4

Limites das freguesias de Lisboa, ao centro a freguesia de Santa Maria Maior. A area destacada com um circulo
indica onde esta concentrado nosso corpus de analise.

Fonte: Adaptacédo da autora sobre planta disponibilizada pelo Departamento de Sistemas de Informacédo / Divisao

de Gestéo de Informacao Georreferenciada da Camara Municipal de Lisboa.

E pertinente assinalar a opcao por guiar a escolha dos espacos sobre os quais se concentra
nossa investigacao a partir dos elementos do patriménio cultural material/imoével que vém sendo

ativamente preservados ou foram recentemente instalados no ambiente urbano. Ou seja, monumentos,
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placas, estatuas, esculturas que compdem o enunciado dos espacos publicos e participam de sua
producao de sentidos de modo perene, em sincretismo com as demais linguagens que constituem os
territorios urbanos. Elementos e marcas que permanecem naquele lugar porque resultam de escolhas
de destinadores coletivos publicos ou privados (com a sancdo do poder publico) para determinar ou
consentir sua instalacdo e/ou preservacao. Que ndo dominam esses espacos exclusivamente em datas
comemorativas ou em ocasiao de eventos especificos. E que sdo dados a ver ndo somente — mas
também - ao turista e ao visitante dessas zonas da cidade, mas especialmente aos habitantes e
frequentadores que circulam e ocupam seus espacos cotidianamente e ali constroem sentidos nas

dindmicas interacionais que estabelecem com a urbe.

Ao mapear a presenca de tais elementos nas zonas recortadas, procuramos identificar quais
deles se encontram em areas onde € possivel observar a concentracao de praticas de vida de populacdes
que se estabeleceram enquanto vozes de alteridade nessas localidades. Ou seja, populacdes que
integram grupos politicamente minorizados e que estdo em condicdo de vulnerabilidade e/ou que
protagonizam praticas socialmente marginalizadas. Populacdes estas que participam da construcdo da
histéria e da memoria das cidades estudadas, mas que parecem nado contar com o reconhecimento
dessa participacdo, ou seja, nao tém representacao, nao se relacionam e muitas vezes sequer sao
levadas em conta nas decisdes sobre a memoria a ser narrada nos espacos que elas mesmas vivem. A
partir desses critérios de observacdo, foram definidos os locais que compdem o corpus analisado no

terceiro e quarto capitulos desta tese.

O objetivo geral da pesquisa & desenvolver um estudo comparativo, a luz da teoria semidtica
greimasiana em articulacdo com fundamentos e teorias dos Estudos Culturais, sobre pontos de
visibilidade do patriménio cultural das regides centrais das cidades de Lisboa e Sdo Paulo, na busca por
identificar tracos identitarios e narrativas presentes ou ausentes, ou seja, que representam ou deixam de
representar as populacdes e as praticas de vida que habitam esses espacos, a fim de compreender de
gue modo o patrimdnio cultural material/imovel se coloca em interacdo com essas populacdes e em que

medida ele é ressemantizado no tempo presente.

Pretende-se, assim, mobilizar o debate acerca da penetracao do discurso da valorizacao da
diversidade nas politicas sociais e culturais nos contextos destes dois municipios por meio de um estudo

que procura desvelar o modo como o patrimdnio se insere na dinamica contemporanea dos centros
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histéricos e constrai, ou contribui para a construcao de relacoes, coercoes e dissociacoes nas interacoes

em curso nesses territorios.

Vamos procurar ainda encaminhar uma reflexao sobre formas de ressemantizacao do patriménio
na paisagem urbana em busca de produzir uma investigacao que € critica, mas também propositiva.
Para isso, iremos buscar elencar e situar acdes como intervencdes artisticas, iniciativas participativas de
educacado patrimonial, estratégias comunicacionais, entre outras, a fim de contribuir para a elaboracao
futura de iniciativas e politicas alinhadas com as realidades das cidades no mundo atual, de modo a
cumprir efetivamente com a premissa da valorizacao da diversidade cultural presente nos documentos

normativos nacionais e internacionais no campo cultural.

Como objetivos especificos pretendemos:

* Realizar coleta e analise documental e bibliografica sobre a dindmica populacional com especial
foco nos fluxos migratérios e estrangeiros residentes das praticas dos grupos sociais no
cotidiano e a forma de gerir do poder publico dessas questdes nas cidades de Lisboa e S&o

Paulo.

¢ |dentificar os fatores historicos e sociais que contribuiram para a construcéo e disseminacéo
de determinadas identidades como dominantes e para que fosse atribuida a posicao de
alteridade a estipuladas populacdes e grupos sociais na Lisboa e Sdo Paulo contemporaneas;
bem como contextualizar e problematizar as narrativas que atuam no silenciamento e
invisibilizacao das historias e memorias de populacdes politicamente minorizadas que nelas

residem.

¢ Mapear locais nas regides centrais de Sdo Paulo e Lisboa onde se identificam elementos que
compdem o patriménio cultural material/imdvel (monumentos, placas toponimicas, pracas,
estatuas, edificios etc.) e a presenca patente de praticas de vida (reunides, convivios, rituais,
ocupacoes etc.) protagonizadas por grupos politicamente minorizados; ou locais onde os
elementos do patriménio cultural urbano e eventuais intervencdes neles preservadas (como,
por exemplo, as diferentes escritas urbanas) atuam como marcadores da presenca de

populacdes e/ou grupos que ndo necessariamente esta evidenciada no cotidiano.
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* Desenvolver nos locais mapeados um estudo empirico a fim de observar e registrar a interacao
entre as populacdes com suas praticas de vida e os elementos oficialmente reconhecidos como

parte do patriménio cultural das duas cidades.

¢ Analisar as configuracdes significantes dos materiais coletados sobre o corpus a fim de
compreender, depreender e interpretar suas condicdes sociais de producao e identificar como
a dinamica identitaria surge traduzida na producao de sentidos dos espacos urbanos que

integram o recorte deste estudo.

¢ Relacionar e discutir acdes e politicas que poderiam integrar as agendas publicas de ambas as
cidades, a fim de contribuir para a construcao de espacos que favorecam o convivio coletivo e
que despertem o sentido de comunidade e pertenca por meio da interacao entre as diversas

populacdes e grupos sociais que coexistem em seus territorios.

Nossa hipétese central € que ao mesmo tempo que as cidades de Sdo Paulo e Lisboa se apropriam
do discurso da diversidade e o enunciam enquanto marca identitaria de seus territorios, elas atuam na
manutencao de um patrimdnio cultural urbano que paradoxalmente nao acompanha esse discurso e, ao
contrario, traduz predominantemente identidades dominantes que mobilizam diversas formas de
colonialidade e produzem semioticamente diferencas que reforcam a exclusdo ou a invisibilizacdo de

populacdes politicamente minorizadas.

Da hipotese central derivam as seguintes:

* A manutencao de uma identidade dominante - colonial e excludente - nos monumentos e
demais elementos do patrimdnio de Sao Paulo e Lisboa, especialmente em pontos de grande
visibilidade, se mostra um ponto com profundas tensdes e insustentavel a longo prazo diante
das configuracdes populacionais destas metrépoles e da mobilizacdo pelo direito a reparacoes

histéricas por parte dos grupos sociais que compdem suas populagdes.

¢ Ainscricdo da memdria das populacdes minorizadas permanece efémera no espaco publico e,
na maioria dos casos, por iniciativa dos proprios grupos sociais, que instalam espontaneamente
as marcas de seus modos de vida no enunciado urbano, com tamanha recorréncia e/ou
ostensividade a ponto de se manterem visiveis durante décadas ou até mesmo séculos na

historia da cidade.
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¢ As iniciativas de homenagem as praticas culturais ou a memoria das populacdes minorizadas
(pessoas migrantes, imigrantes, periféricas, negras etc.) sdo realizadas de forma transitéria e
nao atuam na inscricao de suas identidades de modo perene nos espacos publicos das cidades
estudadas; quando isso ocorre (por meio da instalacdo de monumentos ou placas, por
exemplo), ¢ de modo parcial ou moroso, na forma ¢ de elementos que ocupam posicoes
coadjuvantes no espaco ou por meio de projetos frageis, facilmente descontinuados ou de lenta

execucao.

¢ A configuracéo do espaco publico das cidades e os modos de presenca do patriménio edificado
traduz e reforca os modos de gestao das alteridades por parte dos grupos dominantes, ou seja,
as estruturas que organizam um dado ambiente urbano exercem coercdes em relacdo aos
diversos grupos que nele convivem, tornando os locais mais ou menos favoraveis a acolher e

conferir visibilidade a presenca dos grupos minorizados.

« E premente a importancia do estabelecimento de iniciativas no &mbito da educacéo patrimonial,
participacdo civil, proposicoes artisticas, dentre outras formas de intervencdo, que atuem na
producdo de sentidos no espaco urbano de Sdo Paulo e Lisboa por meio de acdes que
contextualizem criticamente ou desestabilizem as memoarias e identidades dominantes inscritas
no patriménio cultural urbano e que garantam o reconhecimento da memdaria e identidade das
populacdes que habitam e desenvolvem suas praticas de vida nesses espacos, em toda sua

pluralidade.
Perseguindo esse caminho, a tese se estrutura em dois momentos.

A Parte |, denominada /dentidades edificadas sobre o territorio colonial em Séo Paulo e Lisboa,
compreende os capitulos um e dois e volta o olhar para a erecdo das identidades dominantes nos dois
territorios e, consequentemente, para o modo como essa construcdo por parte dos grupos que detinham
o0 poder projetou as caracteristicas que deveriam ser atribuidas ao outro. O primeiro capitulo, denominado
Inferacoes tedricas, ¢ dedicado a situar e defender as bases tedrico-metodoldgicos, 0s principais
conceitos e os dados empiricos que configuram nossos pontos de partida para o estudo. O segundo
capitulo, intitulado O nds da heranca colonial, elenca e discorre sobre 0s marcos historicos, as producdes
ideoldgicas, as apropriacbes politicas e as estratégias comunicacionais que atuaram na erecao dos
discursos identitarios que se tornaram preponderantes no contexto das duas cidades, penetrando na

esfera publica e no senso comum, e dando forma a figuras especificas que passaram a ser projetadas
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como oposicdo a imagem desse n0s ideal; para argumentar a concretude que essa construcao ganha
nas duas cidades, finalizamos este bloco com a analise do modo de presenca de dois monumentos que
preservam tais discursos identitarios no espaco publico de Sdo Paulo e Lisboa e que, por serem
reconhecidos como uma afronta a realidade das capitais no momento atual, foram alvos de protesto

durante a temporalidade desta pesquisa.

A Parte Il, que tem como titulo Alferidades em emergéncia nas metrdpoles (des)coloniais, é
integrada pelos capitulos trés e quatro e tem como foco o olhar para as cidades em presenca, utilizando
do aparato da semidtica francesa para descrever, apreender, interpretar e analisar a producéo de
sentidos dos espacos urbanos selecionados a partir dos critérios de escolha do corpus. Na introducao
desse bloco trazemos os autores e teorias que guiam o estudo do ambiente urbano considerando toda
a sua especificidade. No capitulo trés, trazemos a analise dos locais escolhidos em Sdo Paulo: a Praca
Princesa Isabel, local tdo noticiado pela presenca da chamada Cracolandia em seu entorno; o Largo da
Memodria e as pixacdes que nunca desapareceram de seu enunciado desde os anos 1990; e a esquina
das avenidas Ipiranga e Sao Jodo, eternizada na musica de Caetano Veloso e marcada pela presenca
das ocupacdes de moradia, que agora € alvo de um projeto de requalificacdo por parte da Prefeitura de
S&o Paulo. No capitulo quatro, os locais escolhidos em Lisboa configuram um percurso quase continuo
pelo circuito turistico da freguesia da Santa Maria Maior e s@o o objeto de nossa investigacao: a Praca
Martim Moniz, com uma analise que se estende até a visada Rua do Benformoso; o Largo de Sao
Domingos e a historia invisibilizada da imigracdo africana; e a Calcada da Gloria com seus painéis de
arte urbana internacionalmente famosos. Na parte final do bloco, trazemos as principais conclusdes ou
apontamentos que possam se tornar pilares para futuras analises e, finalmente, elencamos os projetos
e iniciativas que mapeamos nas duas cidades ao longo do percurso investigativo e que podem fornecer
pistas para a criacdo de espacos urbanos que favorecam o convivio entre alteridades e que convoquem

a identidade e a memoria das diferentes populacdes que habitam as cidades brasileira e portuguesa.

Ao entender que o papel do pesquisador ndo consiste em “dar voz” a outros grupos, mas
contribuir para a construcao de instrumentos e espacos que potencializam a voz de sujeitos que podem
falar por si, a pesquisa busca lancar luz sobre a realidade em transformacéao, identificando aspectos
imprescindiveis e muitas vezes negligenciados, que interferem na questdo da dinamica identitaria e da
producdo de sentidos nas cidades contemporaneas. A area da Comunicacdo e Semidtica, enquanto
campo de investigacao de processos e dispositivos comunicacionais, entendidos em seus regimes de

sentido, processos de criacao na cultura e dimensées politicas e biopoliticas, conquista ainda mais

16



poténcia ao se entrecruzar com a area dos Estudos Culturais, no desenvolvimento de uma pesquisa que
busca exercer um olhar critico - e autocritico -, comprometido e interdisciplinar sobre a

contemporaneidade.
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PARTE I: Identidades edificadas sobre o territorio colonial em Sao Paulo e

Lisboa

1. Interacgdes tedricas

1.1 A Semiotica francesa e os Estudos Culturais: dialogos possiveis?

Quando dei os primeiros passos de uma trajetdria na academia, no inicio do curso de mestrado
em 2016, confesso que sequer tinha ouvido falar no campo dos Estudos Culturais. Eu ja trabalhava ha
algum tempo com projetos culturais numa perspectiva da acao politica e trouxe para a universidade o
desejo de narrar e teorizar a pratica, mas por um bom periodo atuei distante do universo académico e
desconhecia a existéncia dos deslocamentos propostos pelos conceitos decoloniais e de uma area que
se interessasse diretamente pelo estudo da cultura como realidade central da sociedade (Baptista,
2009). Foi nessa época que me aproximei da semidtica de linha francesa e encontrei nela um aporte
tedrico-metodoldgico alinhado com meu interesse em abordar os objetos culturais sem constrangé-los a

se encaixarem em teorias estaticas.

0 estado de desconhecimento em que me encontrava naquele ponto talvez abrigasse parte da
justificativa nas condicdes em que os Estudos Culturais — enquanto disciplina — chegaram ao Brasil no
final do século XX. Seidel (2019) observa uma dinadmica de institucionalizacéo relativa da disciplina, a
qual teria sido recebida com certa reticéncia no pais, visto que nao foi incorporada em termos de
reformulacao dos cursos de pos-graduacao e plasmou-se mais em ementas, planos de curso e projetos
de pesquisa do que propriamente na génese desses cursos. Ao mesmo tempo, Barbero (2010) assinala
gue na América Latina se fazia Estudos Culturais muito antes de se colocar esse rétulo e que, embora
tenhamos nos alimentado dos trabalhos produzidos na Europa e na América do Norte, construimos
nossos proprios referenciais tedricos “ao som e ao ritmo dos processos que atravessam nossos paises”

(p. 133, traducao nossa).

Fosse ou nao o meu desconhecimento influenciado pelos fatores acima mencionados, fato é que
guando comecei a ter algum contato com os pensamentos que circulavam na area dos Estudos Culturais
- assim nomeado —, me pareceu que o exercicio tedrico-metodoldgico ao qual eu vinha me propondo a

praticar ao longo de minha trajetéria no campo cultural e seus desdobramentos na academia, continha
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muitos pontos de aproximacao com as propostas dessa disciplina. Foi dai que no inicio do percurso do
doutorado, em 2019, surgiu o entendimento de que o desenvolvimento de um estudo que colocasse em
didlogo a semiotica francesa e os Estudos Culturais — mais especificamente, essa disciplina no contexto
portugués — se mostrava uma escolha coerente e possivel. Defendo meu ponto de vista nos paragrafos

seguintes.

Em primeiro lugar, procuremos delinear o que sdo os Estudos Culturais. Uma area de
conhecimentos intrinsecamente paradoxal, produto de discussé@o e incerteza e que revela discordias
internas profundas, no entendimento da investigadora portuguesa Maria Manuel Baptista (2009). Ela
aponta que se ha algum método nos Estudos Culturais, ele consiste “na contestacdo dos limites
socialmente construidos (por exemplo, de classe, género, raca etc.) nas mais diversas realidades
humanas” e que no ambito dessa disciplina “a ‘naturalizacao’ dessas categorias tem sido precisamente
objeto de grande contestacao” (Baptista, 2009, p. 452). Ainda na visdo de Baptista, & um campo que
tem funcionado como agente e sintoma na reconfiguracdo da estrutura disciplinar tanto das
Humanidades quanto das Ciéncias Sociais, mas num processo em curso que se encontra longe de estar

terminado.

Algumas caracteristicas relevantes desta area de estudos sdo também apontadas por Seidel
(2019), a partir de assercdes feitas por Stuart Hall:, como sua intrinseca heterogeneidade investigativa e
sua natureza hibrida, apresentando-se sempre entrelacada com outros campos como a sociologia,
antropologia e a critica literaria, de modo que o ponto de importancia €, portanto, nao propriamente a
escolha tedrica, mas o objeto de estudo e o tipo de avanco escolhidos. Seidel igualmente desdobra a
afirmacao de Hall de que ndo é possivel falar de Estudos Culturais globais, pois entende que embora
reconheca-se uma expansao mundial do campo, em cada local ele ird se conformar de maneira diferente.
O autor ressalta que o motivo principal para isso “sao as relacdes que os estudos culturais estabelecem
na abordagem do vinculo entre cultura e poder”, ja que “ndo se trata de uma abordagem formal ou
descritiva da cultura, mas o desmascaramento da interrelacdo entre cultura e poder” (Seidel, 2019, p.

16).

Baptista (2009, p. 452) acrescenta mais duas caracteristicas sobre os Estudos Culturais que
convergem com a visao delineada por Seidel (2019). A primeira seria “a complexidade e o carater

dindmico e, até, frequentemente, paradoxal do objeto cultural” que estaria refletido nos resultados da

'Hall, S., & Mellino, M. (2011). La cultura y el poder: conversaciones sobre los cultural studies (L. P. Lépez, Trad.). Amorrortu editores.
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investigacao de pesquisadoras e pesquisadores desta area, os quais colocam particular énfase na
producdo contextual, multidimensional e contingente do saber cultural. A segunda seria a construcdo de
um conhecimento com relevancia social ligado a um compromisso civico e politico da analise praticada
neste campo, de estudar o mundo de modo a poder intervir nele com mais rigor e eficacia. Segundo

Baptista (2009)

Os Estudos Culturais (e desde a sua génese com Stuart Hall nos anos 1960, no contexto britanico (Hall,
1972) estdo geneticamente ligados a um modo de producédo de analise cultural que faz convergir
principios e preocupacdes académicas com uma exigéncia de intervencdo civica, ou seja, articula
inquietacdes simultaneamente tedricas e inquietacdes concretas com a polis. (p. 452)

0O raciocinio desenvolvido pelo professor e semiologo argentino Walter Mignolo (2011/2017) -
um dos expoentes do coletivo Modernidade/Colonialidade, de pensadores latino-americanos que se
dedicaram ao progresso de propostas analiticas decoloniais — vai ao encontro do que assinala Baptista
(2009) sobre a afirmacdo da importancia do compromisso civico e politico na construcdo do
conhecimento no ambito dos Estudos Culturais. Ao apresentar sua visdo do que seria o desenvolvimento
de um pensamento descolonial* — em oposicdo a matriz colonial de poder (formulacdo proposta pelo
sociologo Anibal Quijano) —, enquanto um “inexoravel esforco analitico para entender, com o intuito de
superar a logica da colonialidade por tras da retérica da modernidade” (Mignolo, 2011/2017, p. 6),
afirma que “nenhum livro sobre a descolonialidade fara diferenca, se nos (intelectuais, estudiosos,
jornalistas) ndo seguirmos a vanguarda da sociedade politica global emergente (os denominados

“movimentos sociais”)” (Mignolo, 2011/2017, p. 6).

Uma interessante suposicao ¢ feita por Néstor Garcia Canclini (2010) ao observar uma tendéncia
de indagacOes cada vez mais internacionalizada no ambito dos Estudos Culturais, de que entre as
geracOes com menos de cinquenta anos seria possivel perceber o aumento de uma dupla versatilidade:
investigadoras e investigadores que se movem com muita facilidade entre norte e sul global, bem como
no meio de diferentes disciplinas. Sobre o primeiro caso, ele menciona o exemplo de pessoas latino-
americanas que obtém o titulo de doutoras nos Estados Unidos, na Europa ou em universidades latino-
americanas fora de seus paises de origem, empreendendo investigacdes transnacionais; sobre o segundo
caso, Canclini (2010) fala da dificuldade de definir por uma Unica disciplina autoras e autores das

geracoes jovens ou intermediarias:

2 Hall, S. (1972). On Ideology: Cultural Studies. Centre for Contemporary Cultural Studies.
> E relevante ressalvar que, como aponta Ballestrin (2017), a palavra descolonizagao “retornou ao vocabulario académico absorvendo diferentes sentidos e
promovendo distintos significados em relacdo a emancipacao e a libertacao” (p. 515).
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Pesquisadores de processos culturais que fazem seu bacharelado em uma disciplina e doutorado em
outra, se movem confortavelmente por bibliografias que “confundem” as secdes das bibliotecas. Esta
dupla mobilidade - geocultural e disciplinar - € um dos maiores estimulos para imaginar que os Estudos
Culturais ndo sao idénticos ao que se chamava assim no século passado. (p. 131, traducdo nossa?)

E possivel supor que essa versatilidade observada por Canclini tenha esbarrado num cenario
que Seidel (2019) descreve como de posturas teoricas mais conservadoras e “teoricamente
preconceituosas” — se referindo a uma expressao utilizada pela professora Eneida Maria de Souza - no
Brasil, o que poderia explicar em parte a institucionalizacéo relativa da disciplina no pais. Entretanto, sao
justamente as premissas até aqui apontadas que parecem contribuir para argumentarmos sobre a
pertinéncia de se articular a teoria semiética de linha francesa a um conhecimento inserido no campo
dos Estudos Culturais, especialmente por se tratar de um pensamento comparativo entre as realidades
do Sul e do Norte globais, nomeadamente Brasil e Portugal, empreendido por uma pesquisadora que
vem se movendo por diferentes disciplinas desde a graduacdo. Para além de encontrarmos na semictica
instrumentos de analise que nos permitem trabalhar com todas as classes de objetos sociais e culturais,
os caminhos tracados pelas pesquisas nesta area convergem com os tipos de abordagem propostas
pelos Estudos Culturais, conforme veremos adiante. Paralelamente, evidenciar as sintonias entre a
semidtica de A. J. Greimas e seus colaboradores e continuadores e um terreno de estudos
contemporaneo e em ascensao podera contribuir para a desconstrucao de uma visao existente sobre a
semidtica — bem como acerca alguns outros aportes teoricos — que, segundo identifica Seidel (2019),
“considera estes aportes como de dificil compreensao, tedricos e abstratos por demais, de forma que

uma grande maioria de estudantes e docentes acaba por se afastar deles” (p. 36).

Passemos a falar da semiotica francesa. Em Aquém ou além das estratégias, a presenca
contagiosa, o semioticista Eric Landowski (2005) retoma o percurso das problematicas do sentido no
ambito da semiotica estrutural (ou discursiva) e apresenta o modo como a disciplina, em algumas
décadas, passou a integrar sucessivamente trés tipos de objetos e transitar de uma “semictica dos
discursos enunciados’ para uma “semiotica das sifuacoes’ até chegar a o que entdo tomava forma de
uma “semidtica da experiéncia sensivel’. Essa transicdo se da pelo fato de que até o final da década de
1960 a abordagem semiética era restrita a producdes verbais escritas (ou transcritas), ou seja, a textos
strictu sensu, discursos enunciados. Nos anos 1970, desde a compreensao de que a busca do sentido

ndo podia se limitar as manifestacdes verbais e tampouco se submeter indefinidamente a referéncia

« Traducéo do seguinte texto de Canclini: “investigadores de procesos culturales que hacen su licenciatura en una disciplina y se doctoran en otra, transitan
comodos por bibliografias que “confunden” las secciones de las bibliotecas. Esta doble movilidad —geocultural y disciplinaria- es uno de los alicientes
mayores para imaginar que los Estudios Culturales no son idénticos a lo que se llamaba asi en el siglo pasado”.
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linguistica, é proposta uma primeira reformulacdo da problematica e passa a se considerar que 0s
“textos” constituem uma realidade complexa, suscetivel de convocar sincreticamente inumeras
linguagens ou — numa definicdo mais bem enquadrada - varias semiéticas, verbais ou ndo. Ao mesmo
tempo, deixa-se de ponderar os textos enquanto objetos empiricos imediatamente dados, para assim
compreendé-los como resultado de processos de construcdo que implicam um jogo complexo de relacdes

entre as estruturas imanentes dos objetos “lidos” e o fazer interpretativo dos sujeitos que os leem.

A designacdo desse novo tipo de fexfo semidtico surge a partir do nascimento da nocao de

semidtica das sifuacoes. Com essa nova conceituacao, Landowski (2005) assume que

Trata-se de um sentido a ser apreendido no instante em que ele emerge (ja realizado) e para cuja
producdo podem contribuir, a titulo de variaveis significantes, as formas mais diversas de expressao
(linguistica ou nao linguistica) e, finalmente, de um sentido em relacdo ao qual a distingao tradicional
entre texto e contexto tinha de ser redefinida, o préprio contexto sendo doravante considerado como um
dispositivo semiético abrangente, cuja andlise se revela necessaria pela constituicdo e a analise do
“texto”. (p. 13)

Sendo assim, na mudanca de uma semiotica dos discursos enunciados para uma semiodtica das
situacdes, o0 que sucede a estar em jogo € a relacao entre duas abordagens possiveis do sentido enquanto
tal: “como uma grandeza realizada, presente nos enunciados (ainda que de modo imaterial), ou seja,
como uma substancia (semantica) imanente ao discurso” ou “como forma constantemente em via de
construcao, espécie de cintilacao apreensivel somente no afo e em situacdo, no desenrolar do proprio
processo que o faz aparecer” (Landowski, 2005, p. 13). Podemos, portanto, afirmar que ¢ a partir desse
momento, quando a semiotica volta-se para o estudo de manifestacdes significantes proximas do “vivido”
e passa a se debrucar sobre situacdes da vida cotidiana, que ela se destaca como uma area proficua
para a analise de processos culturais, pois fornece um aporte tedrico solido, mas ndo estanque, que sera
articulado de acordo com o objeto de estudo e tudo o que faz parte do campo de pertinéncia necessario
a sua constituicdo enquanto objeto de sentido (Landowski, 2017), nos permitindo resgatar, na sua
singularidade e especificidade, os efeitos de sentido resultantes da propria organizacao estrutural

(Landowski, 2001).

A semiotica produzida no Brasil trouxe contribuicdes importantes para o desenvolvimento da
teoria semiotica francesa, especialmente no que diz respeito a preocupacao das relacdes entre o discurso
- entendido aqui enquanto qualquer tipo de manifestacao, como assinalado anteriormente — e o contexto
sécio-historico, conforme observa José Luiz Fiorin (2020). Ao analisar o modo como essa inquietacao

estd presente na tese de livre-docéncia da professora e pesquisadora Diana Luz Pessoa de Barros,
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apresentada em meados da década de 1980, Fiorin esmilca o método semidtico de andlise das
manifestacées e, assim, explicita a conduta politica presente neste fazer investigativo, sem que,
entretanto, essa atitude implique no abandono do principio de imanéncia, caro a semiética. Fiorin (2020)
explica que é no texto que encontramos as pistas para sua insercao contextual e que por meio dele se

faz a apreensao das relacdes sociais e das estruturas que a define:

O contexto é um texto maior, uma totalidade de significacdo, em cujo interior cada texto ganha sentido.
Em dltima instancia, a cultura € um macrotexto que da sentido aos diferentes textos. Entretanto, a analise
semidtica de um texto ndo precisa reconstruir toda a cultura, mas deve determinar suas relacoes
intertextuais mais evidentes. Trata-se de uma intertextualidade contextual. A intertextualidade é, pois, a
relacdo dos textos que constituem o contexto com o texto objeto de analise. (p. 15)

Tal abordagem semioética ira ainda adquirir novos desdobramentos em 1990, quando é integrado
mais um aspecto na problematica dos fendmenos de significacao, o qual vem intensificar sua relevancia
na analise de experiéncias coletivas ou, invariavelmente, intersubjetivas: a dimenséo estésica. E neste
momento que se da a passagem de uma semiotica das situacdes para uma semiotica da experiéncia
sensivel, ndo como uma ruptura de paradigma tedrico, mas com a assuncao de que interacdes ndo
mediatizadas sao semioticamente analisaveis e que € de nosso proprio “estar-no-mundo” que nasce a
imediata possibilidade da emergéncia do sentido, no plano vivido, alicercado na copresenca sensivel dos
actantes, face a face ou corpo-a-corpo. O conceito de corpo surge como nocao-chave e a relacao

perceptiva entre sujeitos e 0 mundo entra em jogo, como explica Landowski (2005):

De um lado, sujeitos dotados de “sensibilidade” — de uma aptidao para sentir, e, portanto, de uma
competéncia estésica — e, do outro, manifestacées dotadas, enquanto realidades materiais de uma
consisténcia estésica, isto ¢, de qualidades ditas, elas também, “sensiveis” (especialmente de ordem
plastica e dindmica), oferecidas a nossa percepcao sensorial. (p. 18, grifos do autor)

Vemos, deste modo, que a semiotica estrutural, a de linha francesa, evoluiu por meio da
integracao sucessiva (da semiotizacdo) de trés tipos de objeto, reorientando cada vez mais sua atencao
da objetividade para a subjetividade, conforme observa Anna Maria Lorusso (2014). A autora explicita
gue neste quadro de progressivas ampliacdes foi introduzido similarmente o interesse pela semidtica da
cultura — uma perspectiva que se mostra relevante no desdobramento desta tese que auxilia para
iluminarmos as convergéncias com os Estudos Culturais. No livro Semiotica della cultura, Lorusso (2014)
se debruca sobre um estudo a respeito da “semidtica da cultura”, a qual entende definir-se ndo por uma
singularidade objetal (como se a cultura fosse objeto deste particular ramo da semidtica que é a semiética

da cultura), mas por uma especificidade de pertinéncia: que considera cu/turalmente o sentido. Ela
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assinala também que o escopo da semiotica da cultura — na perspectiva apresentada — € muito recente,
pouco institucionalizado e absolutamente em desenvolvimento no momento da escrita da obra em

questao.

Ao longo do estudo, Lorusso destaca pontos que julga relevantes para uma abordagem da
semidtica da cultura, alguns dos quais consideramos significativos ressaltar, pois se mantém presente
no ambito de nossa investigacdo: revalorizar o polo contextual, entendido como o “fora”, o “resto” no
qual um texto se insere e com o qual organiza um sistema; saber definir os critérios de correlacdo que
vinculam os textos e os codigos dentro de um estipulado agrupamento, as estruturas que fazem um
determinado texto compativel com uma certa cultura que, em contrapartida, exclui outros; refletir sobre
0 que torna certos tipos de fendmenos homogéneos, comparaveis e compativeis e o que, em
compensacao, faz com que outras manifestacdées semioticas sejam incompativeis entre si — aspecto que
justifica, por exemplo, o interesse pela problematica das ideologias e das memoérias; identificar o conjunto
de formas (incluindo tracos formais e de contetdo) recorrentes de um todo especifico, as linguas que
nele se incluem, as traducées mutuas entre as linguagens que cada cultura acolhe; dar conta das logicas
de evolucdo dos sistemas, pensando a diacronia (em modos de memdria, mas também de tendéncias e
potencialidades de desenvolvimento futuro) como uma dimensao interna aos estados sincronicos;
reconhecer que a cultura toma forma sistematica, em termos de organizacdo intrinseca:
independentemente de como e onde as culturas se manifestam, elas adquirem identidade e autonomia
ao estabelecer relacoes, produzir redundancias, criar interdependéncias, sendo a sistematicidade uma
tendéncia auto-organizativa da vida cultural e uma atribuicdo do olhar de quem observa aquela vida,

movimento necessario para que se possa assumir o estatuto de “cultura”.

A pesquisadora dedica uma sessao de seu livro ao destrinchar do olhar sociossemioticos
(desenvolvido pelos continuadores da teoria greimasiana) e ao assinalar sua pertinéncia no ambito de

uma semiotica da cultura, destacando que

De nossa parte, como dissemos no inicio do volume, acreditamos que cultura e sociedade nao sdo termos
coextensivos; no entanto, ambas as categorias compartilham pelo menos duas dimensdes que as tornam
tangenciais em varios pontos — a dimensao textual-discursiva (culturas e sociedades sao "feitas" e criadas

pelos discursos e pelos textos que nelas circulam) e a dimensao identitaria (tanto as culturas quanto as

s Consideramos digno de nota o fato de que Lorusso (2014) nao sustenta a ideia de uma coextensividade entre a sociossemiética e a semiética fout court
(como refere a autora), diferentemente de alguns autores que se dedicam aos estudos sociossemidticos, pois considera que ainda que a semiética seja uma
disciplina com uma vocacao intrinsecamente sociocultural, tal assimilacdo subtrai algo da sociossemiética, a qual, em suas diversas elaboracdes, se
concentrou em pontos muito especificos que a caracterizam e a distinguem.
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sociedades dao uma identidade aos sujeitos que as integram) — e que justificam o estudo de uma através
da outra e vice-versa.
Por essas razdes, a sociossemiotica nos parece de importancia inescapavel para a semiotica da cultura.

(Lorusso, 2014, p. 122, traducéo nossa®)

Ao nos atentarmos para os aspectos ressaltados por Landowski, Fiorin e Lorusso, confirmamos
que a semiotica de linha francesa e os Estudos Culturais podem complementar-se na abordagem a
objetos situados no campo dos estudos da cultura como pratica central da sociedade. Vemos na
semiotica uma vantagem proeminente no desenvolvimento de um estudo comparativo — como o proposto
na presente tese —, em virtude de seu aparato teorico-metodologico que nos permite depreender os
sistemas de valores circulantes nos contextos analisados e, assim, compreender as forcas em jogo nos
diferentes processos culturais em cada coletividade — mesmo naqueles que se assemelham a primeira
vista — uma vez que, como argumenta Landowski (2001), se configura como uma disciplina aberta, a

ser articulada:

E precisamente na medida em que ele [0 aparelho conceitual da semiética discursiva] ndo constitui uma
grade enciclopédica — uma colecao de etiquetas —, mas uma simples fonte de luz, ou seja, um modelo
stricto sensu, vazio de contetido e sem outra funcao que a simplesmente heuristica. Nao sendo nada
mais do que uma certa iluminacdo, a modelizacdo semiética, enquanto tal, ndo nos diz nada de
substancial sobre 0 mundo, nem sobre nds mesmos; em compensacao, ela nos ajuda a ver, e por isso
mesmo, nos permite fazer certas coisas sobre, ou com certas coisas, sem desnatura-las demasiadamente

ao fazé-las. (p. 24)

Podemos, desta forma, desenvolver uma pesquisa que vai ao encontro do desmascaramento da
interrelacdo entre cultura e poder — do qual falou Seidel (2019) e que citamos anteriormente — nos
deslocando da pura teoria ao constatar o modo como essas interrelacdes estdo manifestadas nos objetos
“vividos". Lorusso (2014) argumenta que a semidtica pode reencontrar sua vocacao critica em funcao
da silenciosa difusdo modelizante da cultura, ou seja, do carater ndo explicito — que tanto é eficaz quanto
passa despercebido — do qual derivam a forca e a autoridade dos habitos que definem nossas identidades
— tecidos a partir dos usos normais e normativos (candnicos) que fazemos do sentido, a maneira habitual

com a qual manejamos e moldamos o mundo.

s Traducao do seguinte texto de Lorusso: “Da parte nostra, come abbiamo detto a inizio volume, riteniamo che cultura e societa non siano termini coestensivi;
tuttavia, entrambe le categorie condividono almeno due dimensioni che le rendono in pit punti tangenti —la dimensione testuale-discorsiva (culture e societa
sono "fatte" e create dai discorsi e dai testi che vi circolano) e la dimensione identitaria (sia le culture che le societa danno un'identita ai soggetti che ne sono
membri) —e che giustificano lo studio dell'una attraverso I'altra e viceversa.

Per queste ragioni, la sociosemiotica ci sembra di ineludibile importanza per la semiotica della cultura”.
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Com isso, vemos que 0s procedimentos de exame adotados no ambito dos estudos semiéticos
nos permitem dar conta de tematicas contextuais como, por exemplo, a apontada por Barbero (2010)
que, ao destacar as especificidades imbricadas no fazer dos Estudos Culturais nos paises latino-
americanos, o autor levanta o problema da desigualdade social como uma diferenca central na analise
dos processos culturais presentes nesses lugares em comparacao aos territorios situados no norte global.
A esse respeito — convocando a importancia da pesquisa de Paulo Freire e sua feoria da dependéncia -
Barbero (2010, p. 137) traz questdes com as quais nos deparamos ao longo deste estudo comparativo

e das quais o aparato da semidtica nos fornece base para tratar:

E a desigualdade social nao foi e ndo € — como Freire nos ensinou — um mero dado econdmico, mas
algo estruturalmente imbricado em nossa diferenca cultural. Entdo, o que essa teoria nos trouxe foi: como
alguém pode pensar sobre nossas culturas sem pensar em suas contradicdes? Como pensar seus modos
de resisténcia e criatividade sem incluir em nossos "Estudos Culturais" as condi¢des de exclusdo em que
vive a maioria dos habitantes dessas culturas em nossos paises? (p. 137, traducdo nossa’, grifos do

autor)

No artigo Gesto tedrico, gesto politico. A semidtica diante dos Cultural Studies, Veronica Estay
Stange (2021) identifica duas caracteristicas partilhadas a ambos os campos de estudo: tanto a semidtica
greimasiana quanto os Estudos Culturais seriam iconoclastas e, paralelamente, transgressivos.
Iconoclastas, porque os Estudos Culturais assumem que todas as praticas que estruturam as distintas
coletividades encontram-se em pé de igualdade, enquanto objetos de analise dignos de serem
reconhecidos como tais, uma vez que partem de uma nocao de cultura que esta para além das elites
académicas, intelectuais e institucionais; do mesmo modo, a semidtica apropria-se de qualquer estrutura
significante que merece ser estudada com igual rigor na medida em que se inscreve no horizonte de
sentido. Transgressivos, pois pressupdem o questionamento das fronteiras disciplinares ao buscar
instrumentos adequados ao estudo desse tipo de corpus, mantendo o didlogo com diferentes disciplinas.
Embora identifique esses pontos comuns, a autora sugere que ao mesmo tempo que o percurso dos
Estudos Culturais esta ancorado na eleicao do objeto de pesquisa enquanto gesto politico, como uma
forma alternativa de acédo e luta politica, na semiética essa escolha estaria atrelada ao esforco em
preencher lacunas ou em se aprofundar em areas pouco exploradas da teoria, além de certas

preferéncias inegaveis, subjetivas do investigador, mas nao necessariamente politicas. Seu raciocinio

7 Traducao do seguinte texto de Barbero: “Y la desigualdade social no fue ni es - como nos ensefiaba Freire — un mero dato economico sino algo
estructuralmente imbricado en nuestra diferencia cultural. De manera que lo que esa teoria nos dejo planteado fue: jcomo se pueden pensar nuestras
culturas sin pensar sus contradicciones, cémo pensar sus modos de resistencia y creatividad sin meter en nuestros “Estudios Culturales” las condiciones
de exclusion en la que viven las mayorias de los habitantes de esas culturas en nuestros paises?”.
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pressupde que a isencao é assumida como condicao primeira para a legitimidade do estudo semiético a
fim de que se desenvolva uma argumentacado objetiva — hipotese que a prdpria pesquisadora relativiza
mais adiante no seu texto. Entretanto, o caminho feito neste tdpico evidencia que ha décadas a semiética
de Greimas e seus continuadores e colaboradores, especialmente os desdobramentos conceituais na
sociossemiotica, se distancia da suposta imparcialidade e assume um o/har comprometido (Landowski,
2001), convocando, por esta razado, investigadoras e investigadores a um gesto politico. Como afirmou
Lorusso (2014), esclarecer as dinamicas semioticas de uma certa cultura é, no fundo, uma iniciativa

politica.

Nas paginas seguintes, desenvolvemos um estudo que trabalha nesta perspectiva, perseguindo
o fazer (socio)semidtico do qual nos fala Landowski, que intenta captar o vivido do sentido “nas suas
evolucdes ligadas ao proprio curso das coisas, tal como elas se apresentam, se € possivel dizer, vistas
da ponte, quase com 0s pés dentro d'agua, e ndo como elas sao concebidas a distancia, vistas das
margens” (2001, p. 21) na construcdo de uma investigacdo no escopo da semiética da cultura e que
busca responder aos desafios colocados no ambito dos Estudos Culturais. A abordagem proposta
assume um sujeito pesquisador implicado, consciente de que a questdao da emergéncia do sentido
concentra-se na dindmica da devida relacao entre sujeito e objeto. Um exercicio reflexivo, portanto,
caracteristico do fazer investigativo, de investigadoras e investigadores que transitam a meio de posicdes

ao longo do desenvolvimento da pesquisa, na medida que tém

Por principio, além do mais, a preocupacado ou a pretensao de analisar seu proprio olhar construindo o
mundo, enquanto mundo significante. Ao mesmo tempo em que testemunha do mundo “exterior”, ou
mesmo parte interessada nos processos que analisa, ele se coloca, reflexivamente, como alguém que
deseja compreender as condicdes de sua propria compreensao do mundo (por mais relativa que seja).
Passando de um extremo a outro, do vivido tomado no primeiro grau a uma consciéncia epistemologica
que seria (ou se acreditaria) capaz de dar conta, em ato, dos seus proprios modos de construcao do

sentido. (Landowski, 2001, p. 26)

Sendo assim, avancamos mantendo a atitude que ambas as disciplinas demandam de
pesquisadoras e pesquisadores, como bem coloca Fiorin (2020), “olhar para as coisas que existem e
perguntar: ‘por qué?’, mas, principalmente, sonhar com as que nunca existiram e perguntar: ‘por que

nao?"” (p. 25).
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1.2 Sentidos do patriménio cultural urbano

A escolha por guiar este estudo desde a selecédo de locais de presenca do patriménio cultural
edificado das cidades de Sao Paulo e Lisboa partiu das percepcdes surgidas durante pesquisas realizadas
anteriormente, como relatado no tépico Consideracdes Iniciais, em que os esforcos para preservar tais
elementos nessas localidades, de modo geral, ndo consideram seus usos sociais e as formas de
apropriacdo da historia por parte de todas as populacdes que nao so convivem nas metropoles no
presente, como participaram a contar dos primeiros tempos de sua construcdo. Ao desenvolvermos uma
investigacao que procura dar conta da problematica da producdo de sentidos no espaco urbano,
entendemos que o patriménio inserido nesses espacos assume papel-chave ao concordarmos com
Castario Madrofial e Hernandez Ledn (2016) acerca da habilidade que o patriménio possui de servir
como veiculo de comunicacao e de respeito a identidade, fazendo com que “um elemento educativo de
primeira ordem, sobre o0 que os discursos de coesao, inclusao e exclusao adquirem uma capacidade de
comunicacdo afetivo-sensorial dificilmente conseguida em outros expoentes da comunicacao

pedagbgica” (p. 142).

Normalmente ao ocupar pontos da cidade de maior interesse e visibilidade, como espacos de encontro
e sociabilidade e até lugares de repouso e contemplacdo, os elementos edificados reconhecidos pelo
Estado como patriménio tém importante participacao na producao de sentidos de locais da metropole
que frequentemente contam com grande fluxo de circulacdo de pessoas e onde, nao raro, grupos se
relinem organizados ou espontaneamente. Ocupam, assim, posicdes de destaque no espaco urbano
com a premissa de servirem a um discurso de unificacdo de uma nacao ou territério, sem que se leve

em conta que

Assim como a memoria pessoal, a memodria social é altamente seletiva. Destaca e privilegia, impde
principios, meios e fins ao aleatorio e contingente. Mas, da mesma forma, corta, silencia, desmente,
esquece e evita muitos episddios que, sob outra dtica, poderiam ser o inicio de uma outra narrativa. Este
processo de 'canonizacao' seletiva da a dita 'tradicdo' autoridade e liberdade material e institucional, de
modo que qualquer mudanca ou revisdo se torne extremamente dificil de realizar. As instituicoes

responsaveis pela 'tradicdo seletiva' trabalham arduamente no desenvolvimento de sua propria 'verdade'.
Inevitavelmente, o patriménio reflete os pressupostos que regem o seu tempo e seu contexto. Sempre

esta inclinando para o poder e a autoridade daqueles que colonizaram o passado, cujas versdes da

historia séo as que importam. Esses pressupostos e coordenadas de poder sao naturalizados - dados,
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sem tempo, verdadeiros e inevitaveis. Mas basta a passagem do tempo, a mudanca das circunstancias
ou as reviravoltas da histdria para tornar evidente que esses pressupostos estao ligados ao tempo e ao
contexto, que sdo historicamente definidos e, portanto, estdo sujeitos a contestacao, renegociacao e

revisao. (Hall, 1999/2016, p. 19, traducdo nossa?)

A visdo exposta por Hall ganhou novos contornos nos ultimos anos com protestos que adquiriram
forca mundialmente e se intensificaram com o movimento Black Lives Matter (Vidas Negras Importam
ou Vidas Negras Contamy), envolvendo acdes de derrubada ou intervencdes em estatuas de figuras que
retratam personagens historicos que protagonizaram processos de violéncia e opressao a parte de
nossas populacdes. Isso porque embora a legislacdo de paises como Brasil e Portugal desenhe
atualmente uma nocdo democratizada de patriménio cultural, que prevé a participacao plena dos
cidadaos tanto na identificacdo quanto na salvaguarda e na valorizacdo dos bens culturais, reconhecendo
a diversidade de formas que configuram expressdes culturais, o sentido de patriménio articulado na
paisagem das cidades parece estar ainda muito distante dessa atualizacao. Se a vivéncia cotidiana nos
centros urbanos promove — mesmo que de forma parcial — o encontro entre alteridades, muitos dos
elementos que integram o patrimonio cultural desses espacos até o momento articulam narrativas
homogeneizantes, de poder e grandeza de nacdes idealizadas, sem contar com qualquer

contextualizacdo critica. Tourinho e Rodrigues (2017) apontam que

A criacao e reproducao das imagens representativas da vida nas metrépoles se relacionam a processos
culturais proprios e carregam as marcas constitutivas de uma dada sociedade. Essas particularidades
vém enfrentando tensdes decorrentes de concepcdes de cidade que tendem a padroniza-las, tornando-as
“neutras” e mundialmente consumiveis, o que afeta grandemente a possibilidade de apreensao das
complexas relacdes que a constituem como artefato cultural e a apropriacao de espacos coletivos por

seus usuarios. (p. 350)

Tourinho e Rodrigues (2016) assinalam que a propria dindmica social impde transformacao dos
conceitos e, referindo-se ao contexto brasileiro, a definicdo do que sera integrado ao universo de bens

culturais protegidos pelo poder publico “continua se ressentindo de adequacoes que atendam a atual

s Traducao do seguinte texto de Hall: “Al igual que la memoria personal, la memoria social es altamente selectiva. Resalta y privilegia, impone principios,
medios y fines en lo aleatorio y contingente. Pero del mismo modo, recorta, silencia, desautoriza, olvida y elude muchos episodios que, desde otra perspectiva,
podrian ser el comienzo de una narrativa diferente. Este proceso de ‘canonizacion’ selectiva le confiere a dicha ‘tradiciéon’, uma autoridad y una libertad
material e institucional, que cualquier cambio o revision resultan extremadamente dificiles de realizar. Las instituciones responsables de la ‘tradicion selectiva’
trabajan duramente en el desarrollo de su propia ‘verdad’.

Inevitablemente, el patrimonio refleja los supuestos que gobiernan su tiempo y su contexto. Siempre esta inclinado hacia el poder y la autoridad de aquellos
que han colonizado el pasado, cuyas versiones de la historia son las que importan. Estos supuestos y coordenadas de poder son naturalizados —dados, sin
tiempo, verdaderos e inevitables. Pero solo es necesario el paso del tiempo, el cambio de las circunstancias, o los reversos de la historia para hacer evidente
que esos supuestos estan ligados al tiempo y al contexto, que histéricamente son definidos y que, por ende, estan sujetos a impugnacion, renegociacion y
revision”.
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amplitude do conceito ‘patrimdnio cultural’ e o aproxime das expectativas e finalidades que lhes séo
atribuidas pela sociedade” (p. 74). Infelizmente, até os dias de hoje, para boa parte das pessoas e
profissionais do meio, o termo patrimdnio evoca a ideia de algo grandioso, monumental, material e
estatico. Uma imagem alinhada com o paradigma politico-cultural que Canclini (1994) chama de
tradicionalismo substancialista, que julga os bens historicos unicamente pelo valor que tém em si
mesmos e concebe sua conservacao independente do uso recente, além de se fundar em um imaginario
que o antropologo denomina conservacionista e monumentalista, em que Se prioriza as riquezas
histdricas capazes de exaltar a nacionalidade, de serem simbolos de coesao e grandeza, sem que se
considere as contradicdes sociais que expressam. Esse retrato é resultado da construcao de um sentido

bem articulado que se tornou hegemonico e atravessou os ultimos séculos, como veremos a seguir.

Essa concepcao de patrimdnio comeca a ser esculpida a partir da Revolucao Francesa, quando,
com o despertar dos nacionalismos que caracterizam o fim do século XVIII e inicio do XIX, esse elemento
surge como instrumento de legitimacdo de um passado — muitas vezes mitificado — e meio para que o
povo desenvolvesse a nocao de pertenca a uma comunidade maior, uma entidade subjetiva que se
constituia como nacéo. Assim, conforme explicam Tourinho e Rodrigues (2016), a patria se tornara
personagem da escrita da Histdria e foco da narrativa patrimonialista, “esta construida por meio dos
suportes materiais de memoria. Desta forma, a ideia de patriménio articulou-se a de monumento, de
excepcionalidade artistica e arquitetdnica do passado como um tempo histérico acabado, estatico,
apartado do presente” (p. 74). A comecar deste entendimento, os monumentos tinham como funcao
evocar uma lembranca e impedir o esquecimento dos chamados feitos da historia, passando a denotar
“o poder, a grandeza, a beleza” ao “afirmar os grandes designios publicos, promover estilos, falar a
sensibilidade estética” (Choay, 2006, p. 19), de forma que acdes politicas comecaram a ser delineadas

com o intuito de conserva-los.

Silvia Zanirato e Wagner Ribeiro (2006) apontam que essa nocao de tesouro patrimonial partia
de uma concepcao de histéria centrada em fatos singulares e excepcionais que testemunhassem a
evolucao das acdes humanas na direcao do progresso; da mesma forma que a arte era concebida a
partir de critérios estéticos que priorizavam a beleza plastica — segundo um determinado gosto - e
poderia ser categorizada como patrimonio desde que dotada de valor histérico e artistico de marcada
importancia para o desenvolvimento da arte ou da histéria. Nasce também nessa época a pratica de

isolar do uso e disponibilizar apenas para contemplacao qualguer obra ou objeto elevado a condicao de
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bem patrimonial, assim como o0s espacos urbanos portadores de uma arquitetura considerada artistica,

vistos como monumentos historicos.

Embora essa visao ainda persista na pratica de orgaos responsaveis pela égide do patriménio e,
no olhar de diversos atores sociais que participam das escolhas que conformam a dindmica dos espacos
publicos, muitos movimentos de desestabilizacdo desse ponto de vista foram feitos a contar do século
passado. Ao longo do século XX e até os dias atuais, a normativa internacional sobre patriménio cultural
foi e é balizada em quatro grandes dominios: as convencoes, as recomendacdes, as resolucdes e outros
atos como cartas e orientacdes; todos definidores de principios e conceitos que permitem aos agentes
orientar a sua acao (Ferreira, 2013). Com os avancos empreendidos no ambito dessas diretrizes, desde
1950 foi possivel observar um aumento da diversidade dos bens considerados passiveis de tutela pelo
Estado com a inclusao sucessiva de vestigios arqueologicos, paisagens e o ambiente humano (Tourinho
& Rodrigues, 2020). Em meados dos anos 1960, segundo Tourinho e Rodrigues (2016), a expressao
bens culfurais comeca a substituir monumento e uma definicdo mais clara dessa concepcao ¢ firmada
na Convencao da Unesco, realizada em Paris, em novembro de 1970. A década de 1970 foi marcada
pela abertura importante sobre a nocao de patrimdnio em escala global, especialmente com a Convengéo
para a protecéo do Patrimonio Mundial, Culfural e Natural de 1972 da Unesco, quando é consagrado o
uso da categoria patrimonio cultural” em lugar de “patrimdnio historico e artistico (Tourinho & Rodrigues,
2020). Entretanto, uma verdadeira ampliacdo do conceito, que abordasse a dimensao imaterial do

patriménio e considerasse sua interligacao inequivoca com a dimensao material, sé viria anos mais tarde.

E igualmente a partir da segunda metade do século XX que a questdo do espaco urbano comeca
a integrar as discussoes reciprocamente acerca do patrimdnio cultural. Tourinho e Rodrigues (2017), no
artigo Patrimonio, espaco urbano e qualidade de vida. uma antiga busca, relacionam 0s principais
marcos do debate internacional a esse respeito. As pesquisadoras mencionam a experiéncia da
recuperacdo do centro historico de Bolonha, na ltalia, em 1964, que ganhou grande repercussao pelas
acOes europeias de preservacao por apresentar um conceito que uniu a protecao ao patriménio e o
gerenciamento a solucao de demandas sociais, procurando-se manter praticas coletivas proprias da area
abrangida. Apontam que desde entdo essa concepcdo passa a ser continuamente amadurecida e surge
presente nos documentos finais da reunido do Conselho da Europa, ocorrido em 1975, em Amsterd3,
como “conservacao integrada”, uma proposta de tratamento conjunto do patriménio e do planejamento

territorial. A Declaracao holandesa foi importante também nesse sentido por sinalizar como essencial a
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descentralizacao e o reconhecimento das culturas locais, bem como o apoio da opinido publica (Tourinho

& Rodrigues, 2020).

Outro importante marco relacionado pelas autoras ¢ a Lei Malraux, estabelecida na Franca em

1961, como um documento que

Pode ser tomado como um chamado mundial & revisdo das praticas de protecdo e preservacao do
patrimdnio que haviam resultado em reificacdes. Era necessario recolocar os diversos grupos sociais
como beneficiarios da preservacao cultural e o presente como tempo nela representado a partir da ideia
de integracdo do passado a dinamica social, o que implica considerar a destinacdo de uso, adaptar
aspectos legislativos e administrativos, e adotar medidas financeiras apropriadas. Em suma,
preconizava-se a construcao de uma politica de preservacao voltada para a solucdo de problemas locais,
de ordem social, como o da habitacdo, de acordo com culturas particulares e com as precaucdes
necessarias a manutencao de antigos moradores nos espacos urbanos valorizados pela acdo do Estado,
evitando-se a gentrificacao. E, do ponto de vista da representacao histérica, reforcar a ideia da sociedade

como uma construcao coletiva. (Tourinho & Rodrigues, 2017, p. 353)

Em 1967, nas Normas de Quifo, documento resultante da reunido sobre a conservacao e
utilizacdo de monumentos e sitios de interesse histdrico e artistico, promovida pela Organizacdo dos
Estados Americanos (OEA), é apresentada uma perspectiva de viés econdmico, a partir da qual se propde
0 aproveitamento do patriménio por meio do turismo, meio também indicado como promotor das
melhorias socioecondmicas para a sociedade (Tourinho & Rodrigues, 2020). A documentacdo também
aponta na direcdo de se pensar o patrimonio em integracdo com o espaco urbano ao afirmar que a
valorizacdo de um monumento exerceria uma benéfica acdo reflexa em relacdo ao perimetro citadino em
que se encontra implantado e, desta forma, contribuiria para reiterar a consciéncia de sua importancia

e significacdo nacional (Tourinho & Rodrigues, 2017).

Chega-se, portanto, ao final da década de 1970 com uma clara ampliacdo conceitual e de acoes
qgue ganham destaque em importantes documentos que discutiam a protecdo do patriménio cultural,
conforme observam Tourinho e Rodrigues (2017). Na analise das autoras, tais conceitos e praticas
incluem o ambiente urbano, a natureza e a construcdo da memoria da sociedade, além de mostrar a
insercao do patrimoénio no quadro da industria cultural e nas relacbes de mercado, tornando-o assim

produto de consumo.
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O discurso da preservacao do patrimdnio em prol do “bem comum”, integrado a essa continua
ampliacdo dos conceitos e acOes, parecia operar bem até alguns atuais debates comecarem a ser
detonados em escala mundial. Mostrava-se insustentavel contar com o engajamento das populacdes de
paises com realidades bastante distantes, com uma formacao social muito diversa na defesa de um
patriménio por meio do qual poucos se sentiam representados. Assim, entre os anos 1980 e 1990,
novos agentes entram na disputa pela posicao de destinador no que diz respeito a selecao do patrimonio
qgue merece ser conservado. Com essa movimentacao, segundo elucida Alves (2010), com base em
Mattelart (2005)¢, a época dos anos 1990 foi marcada por um apelo global a diversidade cultural e luta
das identidades regionais em meio a um cenario de globalizacao cultural, instaurando, desta maneira,
um movimento de protecao da elaboracdo e execucdo de novas politicas publicas de cultura por parte
dos estados nacionais e instituicdes transnacionais. Esse pedido foi potencializado em territérios como
o latino-americano que, diante da grande heterogeneidade de crencas, linguas, costumes e tradicdes que

0 caracteriza, conferiu a esse continente lugar de destague na luta politica.

Com isso, a afirmacao do principio da diversidade culfural comeca a ser pauta dos debates da
Unesco, mais fortemente desde a década de 1990. Alves (2010) explica que é nesse periodo que a
organizacao se torna uma espécie de nucleo global das tensdes ao envolver cultura e desenvolvimento,
passando a capitanear “as discussoes realizadas em ambito mundial no que diz respeito a um conjunto
de acdes e propostas de regulamentacao, definicdo e normatizacdo da categoria cu/fura em face das
profundas transformacdes ocorridas no final do século XX” (p. 540). E também ao longo dos anos 1990,
ainda segundo o autor, que os temas da diversidade cultural e natural-biologica passaram a integrar o
mesmo repertorio discursivo na Unesco, construindo-se uma associacdo estreita entre o registro da

diversidade simbolica e o da biologica.

Com o crescimento da importancia da area de cultura no interior da Unesco e diante da demanda
de legitimacao das reivindicacoes assumidas pelas coalizes globais por meio da diversidade cultural e
identidade, a organizacdo passa a criar mecanismos legais capazes de definir ferramentas de protecao
e promocao dessas pautas. A respeito desse movimento, é importante ressaltar que, conforme pontua
Alves (2010), a instauracao de novos instrumentos juridicos “passou por severas guerras simbolicas em

torno da definicdo mais adequada (de acordo com os interesses de governos, empresas, agéncias

* Mattelart, A. (2005). Diversidade cultural e mundializacdo. Parabola Editoral.
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transacionais e grupos culturais) das categorias de diversidade, identidade, criatividade, cultura e

desenvolvimento” (p. 543).

Desencadeado com mais vigor na década de 1970 e intensificado nos anos 1990, um longo
processo de normatizacao, oficializacdo e dilatacdo do conceito de cultura ocorre no ambito da
organizacao, marcado pela pratica de uma série de conferéncias, culminando na votacao da Declaracao
Universal sobre a Diversidade Culfural, aprovada por unanimidade em 2001. O texto da declaracao
tornou-se o documento preparatério para a realizacdo da Convengdo sobre a Protecdo e Promogdo da
Diversidade das Expressoes Culturais, deliberada em 2005. Ainda, na analise de Fonseca (2015), ao
afirmar que “a diversidade cultural é patriménio comum da humanidade”, entre outros desdobramentos,
se desenha um cenario para a busca de meios que visam ampliar o escopo da Convencdo de 1972, o

que se concretizou em 2003 com a Convencdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial.

Castafio Madrofal & Hernandez Ledn (2016) reconhecem a Unesco como o agente construtor
do patriménio e validador dos principios universais que o regulam, assim como o modo e a forma que
adotam as representacdes nas Listas do Patrimdnio que “fazem parte tanto das dialéticas patrimoniais
mundiais, estatais, nacionais e coletivas, como das dialéticas semanticas que as constroem e da
pedagogia global que as transmite e difunde” (p. 142). No entanto, os pesquisadores alertam para o fato
de que os discursos de projecao universal do 6rgao sobre o patriménio da humanidade parecem estar

presos e confundidos com a dindmica de interesses de blocos, de modo que

As transformacOes das narrativas patrimoniais, a amplitude do desenvolvimento do conceito de
patriménio e a aterragem do imaterial, correm paralelamente a construcdo de uma ordem global sobre
esquemas socioecondmicos liberais, e no plano das politicas culturais, na busca desesperada de
homogeneidades culturais transnacionais e translocais. A busca de equilibrios explicara a inclusao de
novos patrimoénios que reconhecem a evidéncia da diversidade cultural, paradoxalmente, para nao
quebrar as hegemonias das versdes identitarias que sustentam os diferentes projetos politicos. (Castafio

Madrofal & Hernandez Ledn, 2016, p. 136)

Apds dez anos do lancamento da Convencao de 2005, a Unesco publicou um relatério de uma
década do recorte de politicas culturais ao redor do mundo para promover a diversidade. Yudice (2016)
faz um resgate de importantes marcos na insercdo da pluralidade cultural nas politicas publicas em
ambito internacional e um exame desse documento. Ele afirma que “além da aclamac&o dos avancos —
a maioria das novas politicas culturais e a incorporacao da cultura em planos de evolucdo —, o tom

continua sendo aspiracional, exatamente como quando surgiu o conceito” (p. 10). Complementa que,
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embora muitos paises tenham reformado ou revisitado seus ideais culturais e criado novos mecanismos
e medidas como resultado desse desenvolvimento, os objetivos ambiciosos da Convencao ainda
necessitam de mais progresso para serem atingidos, especialmente com “o estabelecimento de modelos
participativos entre a sociedade civil e os funcionarios publicos a fim de produzir evidéncia sélida para a

monitorizacdo de politicas e a avaliacdo de impacto” (p. 10). Segundo sua analise

Pode-se dizer que nao existe pais que tenha conseguido a equidade. E isso diz respeito a uma premissa
fundamentalmente culturalista: que o reconhecimento do valor cultural dos diversos grupos serve como
plataforma para a reivindicacao de direitos. Mas o campo em que opera essa premissa culturalista esta
atravessado por muitas forcas — econdmicas, politicas, tecnoldgicas, religiosas etc. - que nado
necessariamente compartilham a importancia outorgada a diversidade. Ou o valor desse conceito fica

negociado no complexo campo de forcas. (Yudice, 2016, p. 11)

O Brasil promoveu de modo pioneiro uma significativa atualizacdo conceitual no campo do
patriménio ao levar em consideracao principalmente as caracteristicas da formacao social nacional. A
Constituicdo Federal promulgada em 1988 institui uma nova definicdo do patriménio que inclui os
acervos de natureza material e imaterial portadores de referéncia a identidade, a acdo e a memoria dos
diferentes grupos formadores da populacdo brasileira. Meneses (2009) considera que a mudanca mais
importante foi a matriz do valor cultural ser deslocada do Estado para a sociedade e seus segmentos, se
distanciando de uma atribuicdo de qualidade com base nas particularidades materiais dos bens. Em
Portugal, por outro lado, a lei que regulamenta a area do patriménio atualmente data de 2001. Nos
termos desse quadro juridico, a heranca cultural é constituida pelos bens materiais e imateriais que,
sendo testemunhas com préstimos civilizatorios ou de cultura portadores de interesse cultural relevante,
devam ser objeto de especial protecdo e valorizacdo, mas, também, quando for o caso disso, 0s
respectivos contextos que, pelo seu valor de testemunho, possuam com aqueles uma relacao

interpretativa e informativa.

E também no Brasil que emerge, na esfera da politica urbana que incorpora as questdes
culturais, uma nocdo que pode oferecer contornos mais proximos aos interesses desta investigacao: a
de patrimdnio ambiental urbano. A partir de uma preocupacao com a melhoria da qualidade de vida na
regidao metropolitana de Sao Paulo, a concepcdo surge no ambito de uma administracdo de
desenvolvimento urbano e regional que deu origem ao Programa de Preservacdo e Revitalizacdo do
Patrimdnio Ambiental Urbano, promovido pela Secretaria de Economia e Planejamento do Estado de Sao

Paulo (SEPLAN) em 1978 (Tourinho & Rodrigues, 2017). Eduardo Yazigi, gedgrafo que trabalhou no
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campo do planejamento territorial e participou do gerenciamento do Programa, fornece a seguinte

definicao para o conceito:

O patrimbnio ambiental urbano é constituido de conjuntos arquitetdnicos, espacos urbanisticos,
equipamentos publicos e a natureza existente na cidade, regulados por relacdes sociais, econdmicas,
culturais e ecoldgicas, onde o conflito deve ser o0 menor possivel e a inclusdo social uma exigéncia
crescente. Portanto, ele acompanha o processo social, assumindo todas as modernidades necessarias.
E reconhecido e preservavel por seus classicos valores potencialmente qualificaveis: pragmaticos,
cognitivos, estéticos e afetivos, de preferéncia sem tombamentos. Geograficamente, podem se manifestar
sob forma de manchas urbanas ou formacdes lineares, sem limites perenes, mas sempre transcendendo
unidades de significado auténomo. O conceito se reporta tanto a um conjunto existente como a um
processo em permanente construcédo, ou seja, patrimdnio ambiental deve se configurar como o ser e o

porvir. (Yazigi, 2012, p. 28)

O historiador Ulpiano Bezerra de Meneses, em opinido proferida durante um férum realizado em
S&o Paulo, em 1978, coloca que o patrimdnio ambiental urbano ndo é “uma lista acumulativa de bens”
presentes nos espacos e a serem considerados, mas “um fato social” complexo, que compreende a
consideracdo de representacdes (ou simbolos) urbanos, uma vez que neles incluem-se “valores,
legitimacdes, explicacdes, légica interna, implicita ou explicita, aspiracdes e assim por diante” (Empresa
Paulista de Planejamento Metropolitano [SEPLAN], 1979 citado por Tourinho & Rodrigues, 2017, p.
361). Nesse sentido, conforme situado por Tourinho e Rodrigues (2017), o patriménio ambiental urbano
nao contempla bens isolados, isto €, monumentos, estruturas, paisagens, bens moveis, entre outros, os
quais ndo teriam significado em si, mas “na medida em que se articulam a um suporte de significaco,
a um sistema que precisa ser conhecido em sua apropriacao social, na maneira em que ele vem a

integrar uma certa formacao sociocultural” (p. 361).

Ainda na visdo de Meneses, para a identificacdo do patrimbnio ambiental urbano, seria
necessario traduzir as praticas ideoldgicas para as formas espaciais, uma vez que essas acdes
constituem codigos de interacao que organizam as relacdes dos sujeitos entre si. Assim, tendo em vista
as diferenciacoes presentes nas sociedades de classe, o que se observa é a consideravel pluralidade de
patrimbnios ambientais urbanos e a renovacao constante desse mesmo patriménio como resultado da
propria dinamica social. Ele conclui dizendo que o patrimdnio ambiental urbano € uma “coisa viva que
ndo pode ser aprisionada na malha de uma forma atemporal” (SEPLAN, 1979 citado por Tourinho &

Rodrigues, 2017, p. 361).
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Desta maneira, conforme buscamos explicitar neste topico, é possivel observar que diferentes
nocoes de patrimdnio cultural sao evocadas no contexto contemporaneo e convivem simultaneamente
no imaginario que conduz a acao politica e a luta social, de forma que ao falarmos de patriménio cultural
no espaco citadino, distintos sentidos podem ser convocados. Assim, reconhecemos estes dissensos ao
longo de nossas analises, mas manteremos no horizonte o conceito aqui apresentado de patrimonio
ambiental urbano, por ser uma concepcao que vem sendo retomada na atualidade (e.g., Tourinho &
Rodrigues, 2016, 2017, 2020) e que se relaciona diretamente com uma das principais questdes de
interesse que colocamos: analisar as formas espaciais do patriménio em interacdo com as praticas e

identidades que o rodeiam e, desse modo, pautar algumas das discussées a serem desenvolvidas.

1.3 A diversidade vive na metrdpole?

Nossa cortina se abre para a diversidade
Cultura. presente!

Sao Paulo é multicultural

Toaas as vozes

Todos os lugares, olhares, linguagens

O centro na periferia

A periferia no centro

O alvo da poesia

Novos modernistas

A arte como identidade

A ocupacao dos sonhos®

Assim é apresentada a cidade de Sdo Paulo no texto proclamado no “video-manifesto” postado
na pagina da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo, em abril de 2019, para o anuncio do
lancamento do projeto Novos Modernistas na programacéo do Theatro Municipal. O plano, idealizado
como parte das comemoracdes do centenario da Semana de Arte Moderna, sediada no Municipal em
1922, foi criado com o objetivo de “reconectar o Theatro Municipal de Sao Paulo e a Praca das Artes

com o carater multicultural da metropole de Sdo Paulo, expresso na semana de 1922, trazendo

v Texto retirado do video de langcamento do projeto Novos Modernistas, publicado em 26 de abril de 2019 na pagina do Facebook da Secretaria Municipal
de Cultura de Séao Paulo. Disponivel em: https://tinyurl.com/wasnya6. Acesso em 20 jan. 2020.
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espetaculos que se destacam pela diversidade, pelo cruzamento de linguagens artisticas e pela uniao

das diferencas” (Secretaria Especial de Comunicacéo, 2019).

Foi com esse projeto que o Theatro Municipal, antigo edificio situado no centro histérico da
cidade e tombado por trés 6rgaos publicos dedicados a preservacao e defesa do patriméniov, conferiu
visibilidade a uma narrativa de valorizacao da diversidade, enunciada pela entdao administracao da
prefeitura de Sdo Paulo. Reconhecido por suas caracteristicas arquitetdnicas, o Municipal foi edificado
em uma época que Sdo Paulo almejava projetar uma imagem comparavel a das cidades europeias, e
atualmente tem sido palco de iniciativas protagonizadas por grupos de minorias politicas, articulando os
sentidos de uma memodria outrora institucionalizada com os sentidos da producao simbodlica atual e, em
muitos casos, de resisténcia. Pessoas negras, mulheres, pessoas com deficiéncia, pessoas LGBTQAIP+
compdem o elenco e assinam boa parte das criacdes dos espetaculos da programacao recente, que
priorizou obras que tenham por caracteristica “a quebra de barreiras, a (re)significacdo dos conceitos e
a expansao de territérios por meio do dialogo entre as diferentes manifestacoes artisticas” (Complexo
Theatro Municipal, 2019), evidenciando a tentativa da gestdo municipal em promover a interacao entre
0 patrim6nio material e a producao artistica contemporanea para a projecao de uma imagem de cidade

que valoriza e celebra a diversidade e a multiculturalidade como componente de sua identidade.

Na esteira do projeto Novos Modernistas, em 2021 a prefeitura anunciou a criacdo do plano
Modernismo 22+100, com uma proposta de reflexdo e comemoracao sobre o centenario da Semana de
Arte Moderna de 1922 a partir de uma série de iniciativas que visam a celebracdo da data e integram a
programacao cultural da cidade ao longo de todo o ano. Nas palavras do entao secretario de cultura do
municipio, essa iniciativa representa “o reencontro de Sao Paulo com ela mesma e com a cultura”,
integrando “os valores do Modernismo, de multiculturalismo, diversidade e antropofagia” (Secretaria

Municipal de Cultura, s.d.).

Mas nao apenas o centenario da Semana de Arte Moderna marca os esforcos da administracéo
publica em se apropriar do discurso da diversidade e seu potencial mar#ketizador. Em 2019, a 5% edicdo
da Jornada do Patrimbnio - inspirada nas Jornadas Europeias do Patrim6nio, lancada pela gestao
municipal em 2015 - chamou a atencao por congregar uma variedade de sujeitos para integrar o

programa que tinha como tema Memdria Paulistana, aproximando o discurso sobre o patriménio da

1 CONPRESP - Conselho Municipal de Preservacao do Patrimdnio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo, por meio da Resolucdo 5 de
5/4/1991; CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do Patrimonio Histérico, Arqueologico, Artistico e Turistico, por meio da Resolucdo 49, de 23/12/1981;
IPHAN - Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, com tombamento homologado em 10/2014.
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realidade vivida da metropole. Os percursos propostos conferiam visibilidade a histérias e narrativas de
uma grande diversidade de populacdes na cidade, muitas delas de minorias politicas que incluiam
lugares descentralizados ou tidos como degradados. Naquele ano, uma série de veiculos de imprensa
noticiou a iniciativa, dando énfase a quantidade de atividades oferecidas — mais de mil espalhadas nas
cinco regides da capital, incluindo espetaculos itinerantes e roteiros histéricos a céu aberto — e a
multiplicidade de temas e espacos que compunham a programacao do evento. Daquele ano em diante
a Jornada do Patrimédnio, que é realizada anualmente, mantém uma orientacdo pautada na manifestacao

da pluralidade.

O Plano de Turismo Municipal Cidade de Sdo Paulo (PLATUM) 2019-2021, relatério oficial
elaborado pela prefeitura, assinala o “respeito a diversidade” como um dos seis principios norteadores
da politica municipal de turismo, afirmando que essas diretrizes podem ser entendidas como “inclusao
social, em especial quando se reconhece e se da visibilidade a segmentos e nichos populacionais que
podem ser valorizados, como a cultura das comunidades japonesa, negra, e LGBTI, por exemplo”
(Secretaria Municipal de Turismo, 2019, p. 20). O documento ainda afirma ser Sado Paulo “a terra da
diversidade” e explicita que essa seria uma de suas caracteristicas uUnicas, que desperta o interesse do

turista.

Entretanto, numa cidade marcada por multiplas desigualdades?, além de tais iniciativas
ganharem forca sé mais recentemente, basta um olhar mais atento para perceber que a configuracao
de seu espaco publico permanece longe de traduzir a celebracao ou mesmo o respeito a diversidade. Na
vida cotidiana da metropole, fora do calendario dos eventos culturais, os sujeitos homenageados nas
obras publicas que ocupam as ruas por onde passam moradores e turistas constroem um cenario que
sequer reflete a composicdo racial de Sao Paulo, a qual conta com 37% de pessoas negras (que se
autodeclaram pretas ou pardas) em sua populacdo. Segundo estudo realizado pelo Instituto Pdlis
(Caneco & Moreira, 2020; Rocha, 2023), das 210 obras em louvor a pessoas na capital paulista, 74%
rememoram figuras brancas — dentre as quais 11% sdo mulheres — e somente 5,5% retratam pessoas
negras. Os povos indigenas sdo menos ainda representados, surgindo em apenas 2% dos monumentos,
porcentagem quase equiparada a representacdo de outras populacdes, como arabes e/ou orientais —

estas exclusivamente representadas por meio de individuos masculinos. Nao mais que um unico

2 Para uma visdo geral dos indicadores de desigualdade e violéncia na cidade de Sao Paulo, ver o Mapa da Desigualdade, estudo produzido anualmente
desde 2012 pela organizacao civil Rede Nossa Sao Paulo. Os mapas podem ser consultados em: https://www.nossasaopaulo.org.br/campanhas/#13.
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monumento presentifica uma mulher negra=. Além disso, o tamanho de cada uma das estatuas ou
esculturas, ou seja, o lugar ocupado para cada uma delas na paisagem urbana, também é muito
desigual: a dimensdo média dos monumentos que representam homens brancos é de 3,3 metros,
enquanto a proporcdo média das imagens que retratam pessoas negras e indigenas esta entre 2,2 e 2,8
metros; os monumentos que homenageiam mulheres sdo ainda mais diminutos, tendo em média 1,8
metros. Vale assinalar o fato de que 23% das obras exaltam nomes que oprimiram grupos minorizados
- no contexto do regime escravista ou da ditadura militar — e que as homenagens a essas personagens
historicas controversas sao as que mais se impdem aos sentidos de quem transita pela capital, com uma

dimensao média de 5,3 metros.

Figura 1

Monumento as Bandeiras, de autoria do italo-brasileiro Victor Brecheret, inaugurado em 1953 para as festividades
do IV Centenario da capital paulista, em frente ao Parque Ibirapuera em Séao Paulo. Sendo considerado um dos
monumentos controversos da cidade, a escultura, com 50 metros de comprimento por 16 metros de altura, retrata

um ideal de progresso que traz a figura do homem branco na dianteira como dominante e homens negros e

1w Em 2022, posteriormente a publicagdo do estudo citado, foram instaladas mais duas estatuas em homenagem a mulheres negras em Sao Paulo: da
escritora Carolina Maria de Jesus, no bairro de Parelheiros na zona sul, e da sambista e ativista negra Deolinda Madre, no bairro da Liberdade na zona
central.

40



indigenas como trabalhadores bracais dominados. Foi alvo de diversos atos de protesto, tendo em 2016 sido
coberta com tinta colorida de forma nao autorizada.
Foto: Fotos Publicas.

Fonte: Nogueira (2020).

Figura 2

Policiamento para protecao da estatua em homenagem ao bandeirante Borba Gato, de autoria de Julio Guerra,
inaugurada em 1963 na zona sul de Sao Paulo. Compde a lista de monumentos controversos na cidade e ja foi
alvo de diversos atos de protesto.

Foto: Folhapress/Ronny Santos.

Fonte: Rocha (2023).

A importancia de um olhar mais atento para a problematica da diversidade no ambito do
patriménio cultural urbano se relaciona com uma questao apontada pelo antropologo José Reginaldo
Santos Goncalves (2015). Ele analisa que, desde a década de 1980, com o tema do patriménio cultural
invadindo a agenda de diversos movimentos sociais e difundindo-se pela sociedade civil, a nocao de
ldentidade passa a desempenhar um papel crucial na reinterpretacdo do tema e de sua utilizacao por
grupos e associacdes civis como instrumento de luta politica. Assim, a apropriacdo da nocédo de

identidade por parte dos povos e grupos sociais tornou-se importante no dominio dos discursos e politicas
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do patriménio, como estratégia para garantir seu reconhecimento social e politico — 0 que, em alguns
casos, significa assegurar a propria preservacao da vida. Deste modo, entendemos que a demanda do
patriménio é atravessada pela problematica dos direitos humanos, especialmente no cenario das cidades

contemporaneas ocidentais. Frederico Barbosa (2015), aponta que

Sempre podemos encontrar algo intencional nas politicas. As politicas publicas patrimoniais sao seletivas:
ao fazer escolhas num conjunto vasto de objetos, edificacdes repertorios simbolicos, narrativas, imagens
etc., realizam o ato magico de adicionar, subtrair, multiplicar, enfim, de produzir significados, legitimar
ou excluir grupos, camadas e classes sociais. Portanto, o patriménio cultural ndo é prévio ao processo

historico de producao politica, juridica e social. (p. 73)

Ao considerar a implicacao da tematica dos direitos humanos na questdo do patriménio cultural,
vemos que a auséncia de representacdo da pluralidade de identidades que compde a histéria de S&o
Paulo no patriménio que ocupa seu lugar publico é reflexo de como a ideia da celebracdo a diversidade
(ndo) esta articulada na vida cotidiana de seus habitantes no que diz respeito também a garantia de
direitos basicos. Ao caminhar por Sao Paulo, enxergamos manifesto em seus enunciados valores mais
préximos da nocdo de uma cidade de muros, definida pela antropologa Teresa Caldeira (2000), como
resultado de um processo historico segregacionista e racista de constituicdo da sociedade e de um
modelo de crescimento urbano pautado pelos interesses do mercado especulativo de terras, setor
articulado em maior ou menor medida com outros atores econémicos (Trindade, 2017), o que esta
refletido na dindmica interacional de seus espacos urbanos. Apesar de ter sua histéria essencialmente
construida por migrantes, imigrantes e seus descendentes, acolher a maior Parada do Orgulho LGBT do
mundo, abrigar o Memorial da Inclusdo e ser palco das maiores manifestacdes protagonizadas por
mulheres no Brasil no Dia Internacional da Mulher, Sdo Paulo ainda é uma cidade marcada pela
segregacao, pelo racismo e pela violéncia, atingindo principalmente as comunidades negra, indigena,
feminina e LGBTQIAP+. Um espaco urbano que, ao longo de sua historia, foi designando diferentes
territérios para distintos grupos; e, mesmo quando a divisdo centro-periferia passou a ser mais difusa, a
fragmentacao na cidade de muros seguiu seccionando sua populacao, especialmente pela cor, etnia e

classe social, configurando, como aponta Caldeira (2000, p. 293), um modo de vida em que

Viver atras de muros e cercas ¢ uma experiéncia cotidiana dos paulistanos e os elementos associados a
seguranca constituem um tipo de linguagem através do qual as pessoas de todas as classes expressam

nao s6 o medo e a necessidade de protecdo, mas também mobilidade social, distincao e gosto. (p. 293)
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As zonas centrais de Sao Paulo traduzem emblematicamente esses processos. Em 2018 a
capital foi palco do tragico incéndio e desabamento do prédio de 24 andares Wilton Paes de Almeida,
construido em 1968 e localizado no distrito Republica, reconhecido como marco da arquitetura
modernista e tombado em 1992 pelo Conselho Municipal de Preservacdo do Patriménio Histdrico,
Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo (CONPRESP), o qual estava ocupado desde 2003 por cerca
de 400 pessoas que encontraram no local uma saida possivel de moradia (Altamirano, 2018). Num
cenario em que pelo menos 10% do total de iméveis ociosos® se concentra nas regides centrais (Trindade,
2017), a ocupacdo dessas propriedades surge como alternativa para as classes populares morarem
nessas localidades, porquanto vivem sujeitas ao padrao de periferizacdo da pobreza configurado ao longo
do processo de urbanizacdo de Sdo Paulo. Na visdo do professor e urbanista Nabil Bonduki (2018), a
queda do edificio é resultado do descaso das trés esferas de governo na implementacédo de uma politica
de moradia nas areas centrais que, embora os governos disponham de um arsenal de instrumentos,
nunca priorizaram a habitacdo social no centro — visto, por exemplo, que a promessa de construir
conjuntos populares residenciais no terreno do imével desabado segue paralisada e o lugar intacto ainda

em 2023. Assim, de acordo com Trindade (2017)

Para uma boa parte de sua populacdo®, morar em Sao Paulo significa percorrer grandes distancias no
deslocamento entre casa, trabalho e casa, conviver com uma infraestrutura urbana muitas vezes precaria
e (ou) insuficiente e enfrentar o alto valor do solo urbano - o que impacta diretamente no valor dos

imoveis e no custo do aluguel da moradia. (p. 157)

Além disso, nessas formas de configuracdo da cidade estd implicada a questdo racial,
significando o que antropologo Jaime Amparo Alves (2020) ira denominar bidpoliss. Nao por acaso, 0s
distritos que concentram as maiores porcentagens de populacdo negra (preta e parda, segundo
denominacdo empregada pelo IBGE) estao todos fixados em territorios periféricos da cidades. Sao
também essas areas que congregam habitantes mais jovem e os piores indices de idade média de vida
(“idade média ao morrer”). Ao mesmo tempo, sdo bairros da regido central da cidade (localizados no

chamado centro tradicional que apresentam os mais altos indices de violéncia contra a mulher, contra

4 Segundo estimativa feita com base nos dados divulgados em 2010, ano da ultima coleta feita pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE.
Desta forma, na analise de Trindade (2017), o numero é subestimado, uma vez que inumeros galpdes e terrenos abandonados ndo entram neste calculo.
= Ao conceituar a bidpolis, Alves (2020) a situa como, além de um espaco de privilégios brancos, uma formacéao politico-espacial fundada na antinegritude,
conformada na branquidade e no regime de direitos que a sustenta. Nos contextos multiculturais de “celebracdo” das diferencas - caso das cidades
latinoamericanas - o autor propde que pensemos a bidpolis como “a espacializacdo de um privilégio cromatico” ou uma “pigmentocracia espacializada”
que traduz o ideal da branquidade e de antinegritude em nossas formacdes urbanas (Alves y Vergara-Figueroa, 2018)" (Alves, 2020, p. 15-16).

' Conforme analise de dados publicada em D’Andrea (2020), 51,59% da populacdo do municipio de Sao Paulo vive nas areas enquadradas numa definicao
quantitativa de periferia. Essa descricao de periferia considera a existéncia de dois elementos: um social, relacionado a pobreza e a vulnerabilidade social, e
um geografico, que diz respeito a distancia e acessibilidade.
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a populacao LGBTQIAP+ e de agressividade racialv. Ou seja, a situacdo do desabamento do prédio € um
retrato — ou, como se pode considerar, um simulacro® — da opressio territoriat (D'Andrea, 2020) e
evidencia as condicdes de vida as quais estao sujeitas as populacdes que supostamente estdo no seio
do discurso da diversidade: a vida nas periferias, onde é necessario manter um esforco continuo para
lidar com situacdes precarizadas de acesso ao trabalho e a padrdes mais altos de infraestrutura urbana,
ou, a vida em localidades de pobreza no Centro, submetidas aos riscos da violéncia urbana e a auséncia

de politicas publicas ou, como podemos dizer, a mercé da presenca de politicas de morte.

Figura 3

Incéndio no edificio Wilton Paes de Almeida em 2018 no centro de Sao Paulo.

7 Segundo dados apresentados no documento Mapa da Desigualdade 2022. Disponivel em: bit.ly/44KkQrm.

s Também de acordo com os dados apresentados no Mapa da Desigualdade 2022.

» D'Andrea (2020) situa a opressao territorial a partir da desigualdade que se perpetua e se expressa “por meio da dominacédo que o polo dominante, a area
de habitacédo das elites, exerce sobre o polo dominado, a area de habitacdo dos mais pobres” (p. 25), resultante de uma producédo e de uma distribuicao
desigual da riqueza no espaco.
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Foto: Willian Moreira/Estadao Contetido/Veja SP.
Fonte: Redacao Veja Sao Paulo (2020).

Figura 4

Escombros do edificio Wilton Paes de Almeida, apos incéndio em 2018.
Foto: Rovena Rosa/Agéncia Brasil.

Fonte: Cimento Itambé (2018).

45



Figura 5

Terreno do antigo edificio Wilton Paes de Almeida mantido vazio desde 2018. Embora a foto seja de 2020, ano em
que a prefeitura de Sdo Paulo anunciou um projeto para construir um prédio de moradia popular na area, ainda
em 2023 o terreno segue nas mesmas condicoes.

Foto: Felipe Rau/Estadao.

Fonte: Mengue (2020).

Entretanto, mesmo que as pessoas nas periferias e nos territorios de pobreza no Centro estejam
sujeitas a condicdes de vulnerabilidade social e violéncia (principalmente racial), ¢ fundamental
evidenciarmos como suas praticas e modos de vida, assim como sua producao cultural e epistemologica,
traduzidas em maneiras de estar na cidade e produzir conhecimentos, constroem outros sentidos no

espaco publico e presentificam nas formas de viver® um ambiente urbano diferente daqueles conhecidos

» Na semiotica, Greimas (1981, p. 138) ira dizer que “viver na cidade significa para o individuo ser o lugar para onde convergem todas as mensagens
espaciais, mas é também reagir a estas mensagens, engajando-se dinamicamente nos multiplos programas e mecanismos que o solicitam e que o
constrangem”.
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e reproduzidos pelo modelo dominante, baseado no capitalismo e na producdo da biépolis (Alves, 2020).
Coerente com esse ponto de vista, vimos nas ultimas décadas no contexto paulistano o termo periferia
ser ressemantizado e ampliado, como aponta o sociélogo Tiaraju D'Andrea (2013, 2020). Ao deixar de
ser compreendido como um vocabulo com conotacao estigmatizante e de sentido limitado a associacao
com violéncia e caréncia que, desde o debate pautado pelas e pelos habitantes destes lugares, no ambito
do surgimento de uma consciéncia periférica, passa a uma categoria de representacdo que engloba 0s
atributos positivados da culfura e poténcia e confere relevo ao componente racial e urbano nela
implicados. E também nessa perspectiva que deixamos de limitar o olhar para as periferias e ocupacoes
de moradia ou outros territérios de pobreza no Centro sob a 6tica da resisténcia, da reivindicacdo e
enfatizamos a multiplicacdo e o fortalecimento de trabalhos de politica prefigurativa nesses contextos
(Paterniani, 2013, 2023). Entendemos que esses comportamentos como formas de ocupar o espaco e
residir nele estdo de acordo com o que se almeja viver no futuro a partir de acdes criativas e criadoras
de novos sentidos (Altamirano, 2018) e experiéncias que povoam de vida locais marcados pela
precariedade de condicdes. A cidade reconhece uma parcela dessas praticas e das identidades que as
protagonizam, incorporando suas narrativas — ainda que parcial ou superficialmente — ao discurso da
diversidade, mas boa parte delas e dos modos de vida de seus praticantes sao ainda alvo de repressao

- inclusive violenta —, de esvaziamento, estigmatizacdo e apagamento.

Voltamos agora nosso olhar para a cidade de onde partiram as primeiras embarcacoes
responsaveis pelo processo de colonizacao do Brasil, onde o discurso da diversidade também é
celebrado. Em Lisboa, o Festival Todos — Caminhada de Culturas, promovido desde 2009 pela Camara
Municipal de Lisboa (CML) em parceria com a Academia de Produtores Culturais, € uma das acoes
assinalaveis realizada anualmente neste ambito. Segundo informacao que consta no website do festivalz,
0 7odos “celebra Lisboa como cidade intercultural através das artes performativas contemporaneas” e
“tem contribuido para a destruicdo de guetos territoriais associados a imigracao, convidando os publicos
ao convivio entre culturas de todo o mundo, na capital portuguesa”. A proposta do festival foi acolhida
pela CML, que ndo s a integrou de modo inequivoco e duradouro em sua programacdo regular, a
incluindo na agenda turistica e cultural da cidade, mas atuando amplamente em sua publicizacao

(Mendes et al., 2020).

2 D'Andrea (2020, p. 22) aponta que os principais divulgadores dessa consciéncia foram os coletivos artisticos e culturais, em uma atividade impulsionada
principalmente pelo movimento hip-hop na década de 1990, contexto em que o grupo do rap Racionais MC's teve papel destacado. Enquanto fenémeno
musical e social no Brasil, e especialmente em Sao Paulo, “os Racionais MC's foram fundamentais na publicizacdo de questdes como a repressao policial,
a miséria econdmica e o racismo”.

2 Para mais informacdes, acesse: festivaltodos.com.
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Em 2010 foi elaborado pela CML o documento Carta Estratégica de Lisboa 2010-2024 — Um
compromisso para o futuro da cidade, que se baseou em questdes estratégicas, convertidas em
obstaculos, os quais viriam a constituir os objetivos estratégicos do novo Plano Diretor Municipal de
Lisboa, aprovado em 2012 (Mendes et al., 2020). No relatério sobre coesdo social e inclusdo, o
documento identifica como “desafios de maior importancia” aspectos como “aprofundar a presenca do
Estado nas organizacdes de apoio social, de dinamizacao cultural e integracdo de migrantes, gerir
positivamente as diferencas, expondo-as e favorecendo a tolerancia através de um maior conhecimento
mutuo” (CLM, 2010, Relatério 2, p. 35 citado por Mendes et al., 2020, p. 57). Em outro ponto da Carta
Estratégica, conforme constata o socidlogo Nuno Oliveira, a “dinamica intercultural” da metrépole é
identificada como oportunidade de “marca e comunicacao” (CML, 2010, Relatorio 5, p. 17 citado por

Oliveira, 2019, p. 7).

O Grandes Opgoes do FPlano 2020/ 2023 da Cidade de Lisboa, instrumento de orientacdo politica
de prazo mais curto, que define as prioridades de intervencao para o0 mandato autarquico seguinte, traz
como um dos eixos de preferéncias “combater exclusdes, defender direitos”, o qual afirma que “a nao-
discriminacéo e a solidariedade sao pilares de convivéncia social, numa perspectiva de acolhimento de
todos, nacionais e estrangeiros, que permita a convivéncia multicultural, o multilinguismo, a diversidade

étnica e religiosa” (CML, 2019, p. 33).

Esses sao apenas alguns poucos exemplos do modo como a ideia de uma Lisboa culturalmente
diversa vem sendo articulada pelo poder publico. Entretanto, a idealizacao parece nao penetrar no campo
do patrimonio cultural urbano. Assim como no caso de Sdo Paulo, uma pessoa que circula atenta pelo
concelho - especialmente nas freguesias do centro historico — reconhece que os elementos que
compdem o espaco compartilhado, enquanto representacoes da identidade portuguesa, sao dominados
por evocacOes de império — seja pelo tema dos descobrimentos ou por meio de variacbes do

lusotropicalismo (Bastos, 2020). Conforme analisa a antropdloga Elsa Peralta (2017)

Lisboa concentra no seu espaco fisico um conjunto de elementos simbdlicos e materiais que remetem
para uma representacédo e para um “afeto” da cidade enquanto detentora de uma particular historicidade
associada a expansao maritima e ao império portugués. Esta historicidade esta impressa na materialidade
da paisagem construida da cidade, na sua organizacao espacial, nos maneirismos exéticos da sua
arquitetura, na linguagem afetiva do seu enquadramento natural, na sua ornamentacao vegetal através
de espécies tropicais, na presenca cotidiana de populac¢des oriundas (ou descendentes delas) das antigas

colbnias, na representacdo fornecida por museus e monumentos. Por vezes de forma explicita e por
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outras de forma latente, através de formas mnemonicas inertes e/ou nao declaradas, a meméria do
império colonial portugués estrutura a imaginacao da cidade de Lisboa enquanto antiga capital do império

agora concebida como cidade global pds-colonial. (p. 24)

Ao mesmo tempo que até hoje o império enquanto orgulho nacional habita o espaco publico de

Lisboa, observamos com Peralta (2017) que

Apesar de um aumento do interesse académico e intelectual pela desconstrucao dos mitos imperiais,
uma amnésia coletiva parece reinar quando se trata da questdo da escravatura, do colonialismo ou
mesmo dos inforttinios causados pela guerra colonial. Esta amnésia parece também marcar o dominio
da cultura publica oficial, que permanece fechada numa interpretacao ultraconservadora do passado

imperial portugués. (p. 63)

No texto Marcas do Império na Cidade de Lisboa, disponivel no websife do projeto ReMapping
Memories Lisboa, Elsa Peralta (2023) situa os momentos e os modos nos quais a lembranca colonial
e a glorificacdo monumental do império sdo inscritas de forma perene na paisagem urbana de Lisboa. A
pesquisadora explica que esse processo inicia em meados do século XIX, através de monumentos, da
toponimia ou da estatuaria, mas que é sobretudo durante o periodo do Estado Novo, especialmente com
a realizacdo, em 1940, da Exposicdo do Mundo Portugués — considerada o maior evento propagandistico
do regime (Peralta, 2017) -, que ocorre um profundo rearranjo monumental e urbano da zona ocidental
da cidade, deixando vestigios duradouros em seu horizonte. Essas acdes penetraram também o plano
da toponimia com a inscricao espacial de uma memdria abrangente do império em muitas zonas da
cidade, a exemplo dos nomes de localidades do império dados em 1933 aos arrumamentos do
denominado Bairro das Colonias (atualmente Bairro das Novas Nacdes), situado na freguesia dos Anjos
e entdo recentemente construido, resultando no surgimento das ruas de Angola, Cabo Verde, da llha do

Principe, da llha de Sado Tomé, de Macau, de Mocambique, de Timor e do Zaire.

Na segunda metade do século XX, apds a queda do Estado Novo em 1974 e do processo de
descolonizacao que se seguiu, ainda conforme expde Peralta (2023), ressurge um esforco estatal para
a legitimacéo historiografica do periodo de expansao maritima portuguesa, bem como uma rearticulacao
da memdria do império no ambiente publico nacional. Com a realizacao da Exposicao Mundial de Lisboa,

em 1998, a partir da acdo da Comissdo para as Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses, criada

= 0 Projeto plurianual do Goethe-Institut Portugal dedicado ao modo como o colonialismo e a resisténcia anticolonial —expressos nos seus vestigios em pedra
e no “mapa mental” legado as populacdes — surgem concretizados no espaco publico das cidades portuarias de Hamburgo e Lisboa e pode ser acessado
em: re-mapping.eu/pt.
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em 1986, foi desenvolvido um ambicioso projeto de regeneracdo urbana na zona oriental da cidade,
guando a area passou a ser denominada Parque das Nacdes e as suas ruas receberam os nomes dos
navegadores portugueses ou aspectos alusivos do império, além de locais como teatros, pontes, escolas
e ruas serem batizados com nomes inseridos no universo semantico do tema dos “Descobrimentos”.
Este é somente um dos exemplos concretos que atestam que “a impressdo social e material do
colonialismo no espaco urbano de Lisboa vai, assim, muito além do fim formal do colonialismo” (Peralta,

2023, para. 6).

Figura 6

Monumento Padrdo dos Descobrimentos, de autoria de Cottinelli Telmo e Leopoldo de Almeida, uma enorme
escultura em forma de caravela, com a proa voltada para o rio, que apresenta trinta e dois icones da epopeia
portuguesa, entre eles, monarcas, colonizadores, navegadores, evangelizadores e artistas, liderados pela figura do
Infante D. Henrique. Est localizado na freguesia em Lisboa de Belém — uma area considerada central na
dramatizacdo da “mistica imperial” do regime do Estado Novo (Peralta, 2017) -, foi concebido em 1940, por
ocasido da Exposicao do Mundo Portugués, e inaugurado em 1960 com as comemoracdes dos 500 anos da morte
do Infante D. Henrique. Em 2021 recebeu uma intervengé@o nao autorizada com a frase "Blindly sailing for monney
[sic], humanity is drowning in a scarllet [sic] sea lia [sic]", frase que, numa traducao livre, pode ser lida como
"Velejando cegamente por dinheiro, a humanidade afunda-se num mar escarlate".

Foto: Antonio Cotrim/Lusa.

Fonte: Diario de Noticias; Lusa (2021).
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Figura 7

Placa toponimica da Rua de Cabo Verde, no Bairro das Novas Nacdes. Mesmo com a mudanca de nome do bairro,
em 1975, o nome “Bairro das Colénias” permaneceu na memoria coletiva da cidade (George, s.d.), de modo que
0 proprio website da Junta de Freguesia, assim como o comércio local e alt mesmo anuncios imobilidrios mantém
tal denominacao.

Foto: Rui Sérgio Afonso.

Fonte: Almeida (2023).

Do mesmo modo que observamos em Sao Paulo, as narrativas presentes no patriménio cultural
gue ocupa as ruas de Lisboa expdem claramente quem se considera serem os protagonistas de sua
historia e evidenciam que a pretensa celebracdo a diversidade se mantém predominantemente no nivel
do discurso e do efémero, permanecendo apartada da questdo da garantia dos direitos humanos. O que
vemos também na cidade é que as condicdes objetivas de vida das diferentes populacdes que convivem

neste territdrio urbano escancaram um cenario em acordo com o que aponta Peralta (2017)

Portugal contemporaneo é uma sociedade multirracial e multicultural estruturalmente fundada em
divisdes de classe e raca e a maioria da populacao negra vive em areas de habitacdo pobres ou periféricas
em circunstancias de desvantagem social. Raca e classe combinam-se para gerar distancia cultural e

conflito social e por tras da fachada publica de uma sociedade tolerante e antirracista, o verdadeiro tecido
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social caracteriza-se por diferencas sociais marcantes e pela existéncia de um racismo sutil que é

altamente restritivo quando se trata de relacdes sociais. (p. 60-61)

Diferentemente do caso de Sdo Paulo, em que pudemos apresentar informacdes que corroboram
a afirmacéo de que a questao racial esta implicada no acesso a condicdes dignas de vida na metrépole,
no caso de Lisboa temos de lidar com a realidade da nao existéncia de recolha de dados estatisticos de
base racial ou étnica em ambito nacional ou local*. Ainda assim, encontramos analises na producdo
académica (cf. Alves, 2017, 2019; Maeso, 2019) e indicios em contetdos jornalisticos que evidenciam
que as populacdes racializadas estao sujeitas a situacdo de maior precarizacao da admissao a direitos
basicos na urbe. Seja em bairros autoproduzidos ou de realojamento - localizados nas franjas da cidade
ou em areas que antes eram periféricas e que nas ultimas décadas tornaram-se mais centrais —, seja
em habitacbes sobrelotadas em plena regido central, comunidades negras e/ou imigrantes convivem
com os riscos dessa fragilizacao. Ao analisar os processos de demolicdo dos bairros de autoconstrucao
nas periferias de Lisboa, realizados ao abrigo do Programa Especial de Realojamento (1993)x, Alves
(2017) oferece um panorama das circunstancias enfrentadas pelas pessoas que integram essas

coletividades:

Considere-se que muitos dos moradores dos bairros agora alvo dos processos de realojamento eram
homens e mulheres que, por motivos variados, mas determinantes, migraram do continente e das ilhas
dos antigos espacos colonizados — entdo independentes — rumo a Portugal. Maioritariamente imigrantes
e negros e por isso votados a uma precariedade laboral obtusa, acrescida por processos kafkianos que
dificultavam tanto o acesso a documentacao, como a habitacado, foi nos espacos limitrofes e informais da

cidade que muitos encontraram inicialmente um lugar para se estabelecerem - testemunhando, desde

“ A esse respeito, a socidloga Silvia Rodriguez Maeso (2019) esclarece que “o fato das autoridades portuguesas nunca terem incluido dados desagregados
sobre a composicao étnica da populacdo ou dados estatisticos sobre discriminacao racial (por exemplo, no acesso ao emprego, educacédo ou habitacdo) tem
sido alvo de criticas do CERD [Comité das Nacdes Unidas sobre a eliminacao da discriminacao racial], e € uma das principais demandas de ativistas
antirracistas de alguns setores da academia” (p. 2.045). Cremos ser importante também assinalar que concordamos com a visao da antropéloga Ana Rita
Alves (2019), que apresenta uma perspectiva sobre a questao da habitacdo, mas que pode ser estendida para o acesso a direitos como um todo: “A auséncia
de dados quantitativos que possibilitem tatear as consequéncias do racismo tem contribuido para legitimar uma narrativa universalista que impossibilita um
debate sobre a adocao de politicas de acdo afirmativa que permitam dirimir as desigualdades histéricas no acesso a habitacdo por parte das populacdes
racializadas, reificando e invisibilizando a persisténcia do privilégio branco ao acesso a habitacdo” (p. 2.085).

= O Programa Especial de Realojamento (PER - DL 163/93 de 7 de maio) é uma das politicas de habitacdo social de maior envergadura em Portugal, que
visa o0 realojamento de dezenas de milhares de familias moradoras em casas construidas informalmente as portas das grandes cidades nas Ultimas décadas.
Apods a assinatura da decisdo governamental, os municipios aliaram-se ao PER através de protocolos com o Instituto Nacional de Habitacdo (INH),
comprometendo-se a realojar as familias mal alojadas em bairros de habitacéo social e a demolir as chamadas barracas (Cachado, 2011). Na ocasido da
celebracdo dos 30 anos do programa, Guterres (2023) analisou que “O PER chegou tarde, num momento em que esse tipo de bairros e habitacdes ja nao
existiam em grande parte da Europa, e a vantagem de aprender com outras experiéncias mais consolidadas — o que seria uma responsabilidade politica -
foi uma oportunidade que se perdeu. Essencialmente construiu-se em altura, de forma densa e em lugares afastados de acessos a transportes, empregos e
servicos. As populacdes ndo foram ouvidas (salvo excecdes), ndo participaram e muito menos deliberaram. Construiram-se casas, mas nao bairros. Com a
ironia que esta ultima classificacdo € a que prevalece na memoria coletiva sobre esses lugares” (para. 9).
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cedo, um racismo institucional e cotidiano que marca ontologicamente a experiéncia de populacdes

negras (e ciganas) na sociedade portuguesa. (para. 4)

E, assim como no caso de Sao Paulo, a area central da Lisboa ¢é testemunha de que a vida
cotidiana da cidade nao traduz sequer o respeito a ideia de diversidade e atesta a precariedade das
condicoes de vida reservadas as populacdes que supostamente integram esse discurso. Também na
cidade portuguesa, uma tragédia ocorrida durante o desenvolvimento desta investigacdo, fornece o
retrato da situacdo configurada: em fevereiro de 2023 um incéndio no andar térreo/rés-do-chdo de um
prédio de quatro andares no bairro da Mouraria, na freguesia de Santa Maria Maior, afetou 24 residentes,
sendo todas as pessoas estrangeiras, a maioria de imigrantes provenientes do sul asiatico. Segundo um
levantamento feito pelo jornal portugués Publico e divulgado no brasileiro Folha de S.Paulo (Miranda,
2023a), nos ultimos dois anos a area onde o desastre ocorreu, conhecida por concentrar comunidades
estrangeiras no centro da capital portuguesa, registrou pelo menos dez grandes incéndios. Este ultimo,
entretanto, contou com maior repercussao entre a populacdo em meio a cena politica do pais, inflamando
0 debate sobre uma pauta ja conhecida, porém pouco mobilizada, de imigrantes que encontram em
alojamentos precarios e abarrotados a Unica alternativa de moradia em zonas que oferecem boa

infraestrutura urbana.

Lisboa é o palco principal da crise na habitacdo que passou a ser discutida em Portugal nos
Ultimos anos e que no inicio de 2023 foi considerada uma pauta urgente, mobilizando movimentos da
sociedade civil e figurando com frequéncia nas manchetes de diversos veiculos de comunicacao do pais.
Discorrer sobre os fatores que desencadearam esse cenario e seus desdobramentos seria nos
desviarmos dos interesses principais desta tese, mas é importante apontar que, assim como assinala a
reportagem do jornal Folha de S.Paulo (Miranda, 2023a), o preco elevado das habitacdes e a escassez
de casas no mercado imobiliario portugués, que afetam significativamente a classe média, tém efeitos
ainda mais graves na comunidade imigrante, sobretudo nos que estdo ha pouco tempo no pais. Como

sinaliza Miranda (2023a), vemos uma situacao em que

0 aumento generalizado do custo de vida, com destaque para o preco da habitacdo, empurra muitos
estrangeiros para moradias precarias. Em grupos de apoio e nas redes sociais, ha cada vez mais relatos
de desespero em busca de um teto. Segundo o ultimo Censo do pais, realizado em 2021, mais de um

terco da populacao estrangeira em Portugal (37,7%) residia em alojamentos superlotados — em que o
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numero de divisdes habitaveis (de ao menos quatro metros quadrados) era insuficiente para a quantidade

e o perfil demografico dos moradores. Entre os portugueses, 17,2% viviam nessas condicoes. (para. 7)

E a comunidade brasileira, que representa a maior coletividade estrangeira residente em
Portugal, integra o panorama da precarizacdo. Ainda segundo a reportagem, embora o problema das
condicBes precarias de moradia seja mais grave entre individuos procedentes da india e do Nepal, com
74,2% e 72% das cidadas e dos cidadaos desses paises morando em alojamentos superlotados, 34,1%

das pessoas brasileiras residentes no pais europeu vivem também em casas com lotacao excessiva.

Figura 8

Imagem da fachada do andar #rreo do prédio no bairro da Mouraria, em Lisboa, que sofreu o incéndio em fevereiro
de 2023. As janelas estreitas atestam a pouca ventilacdo do espaco, um dos aspectos que contribuem para a
condicao de insalubridade da moradia sobrelotada.

Foto: Nuno Ferreira Santos.

Fonte: Campos (2023).
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Figura 9

Imagem do espaco interno do alojamento que sofreu o incéndio no centro de Lisboa. Beliches e eletrodomésticos
aglomerados e encostados a janela atestam as condicdes precarias da moradia sobrelotada.
Foto: Nuno Ferreira Santos.

Fonte: Campos (2023).

Ao delinearmos a distancia entre o discurso e a vida cotidiana das cidades no que diz respeito a
promocao da ideia de diversidade, vemos configurados contextos que convergem com o pensamento
proposto pelo tedrico indiano-britanico Homi Bhabha (Rutherford, 1990/1996), sobre a existéncia de
uma dicotomia entre diversidade culturale diferenca cultural. Ele argumenta que é um lugar-comum das
sociedades pluralistas e democraticas dizer que elas podem incentivar e acomodar a diversidade cultural,
mas 0 que se observa como marca distintiva da atitude “culturada” ou “civilizada” é a aptidao para se
apreciar culturas diversas somente numa espécie de musée imaginaire, como se alguém as pudesse
colecionar e apreciar. Deste modo, se coloca que, embora sempre haja uma acolhida e um estimulo a
diversidade cultural, ha sempre também uma correspondente contencao dela, ou, na verdade, da

diferenca cultural.
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Na entrevista concedida ao pesquisador Jonathan Rutherford, Bhabha afirma que é muito dificil,
até mesmo contraproducente e impossivel, tentar e conseguir juntar diferentes formas de cultura

pretendendo que elas possam coexistir facilmente e sem conflitos.

A diferenca de culturas nao pode ser uma coisa para ser encaixada numa moldura universalista. Culturas
diferentes, a diferenca entre praticas culturais, a diferenca na construcao de culturas dentro de grupos
diferentes, com grande frequéncia fazem existir no seu meio, e entre elas proprias, uma
incomensurabilidade. A suposicao de que, em algum nivel, todas as formas de diversidade cultural sejam
passiveis de compreensdo com base num conceito particular universal, seja este o de “humanidade”,
“classe” ou “raca”, pode ser a um so tempo muito perigosa e muito limitadora na tentativa de
compreender os modos pelos quais as praticas culturais constroem seus proprios sistemas de

significacdo e organizacéo social. (Rutherford, 1990/1996, p. 36, aspas do autor)

Por outro lado, o teorico sugere que quaisquer formas de cultura estdo de algum modo
relacionadas umas com as outras porque a cultura ¢ uma atividade significante ou simbélica procedente
de outras culturas. Sendo assim, a articulacao de culturas seria possivel ndo em funcdo da familiaridade
ou similaridade de conteuidos, mas pelo fato de as culturas serem praticas interpelantes. Bhabha

entende, portanto, que a cultura nao é completa em si mesma, ou seja, que

Nenhuma cultura se encontra a rigor em plenitude, nao s6 porque ha outras que contradizem sua
autoridade, mas também porque sua propria atividade formadora de simbolos, sua prépria interpelacdo
no processo de representacdo, linguagem, significacdo e constituicdo de sentido, sempre sublinha a
pretensao de uma identidade originaria, holistica, organica.

O “originario” estad sempre aberto a traducéo, portanto nunca pode ser dito que tenha um momento
antecedente, totalizado de sentido ou de ser - uma esséncia. E 0 que isso de fato quer dizer é que as
culturas so6 sao constituidas em relacédo a essa alteridade interna a sua propria atividade formadora de
simbolos que as faz estruturas descentradas - e que através desse descolamento ou liminaridade abre-
se a possibilidade de se articularem praticas e prioridades culturais diferentes e mesmo incomensuraveis.

(Rutherford, 1990/1996, p. 36, aspas do autor)

A partir desse pensamento, Bhabha articula a ideia de que todas as culturas estao continuamente
em um processo de hibridacao, processamento que ira derivar a nocao de ferceiro espaco. Segundo o tedrico,
a importancia da hibridizacdo nao é rastrear os dois momentos originais dos quais ergue-se um terceiro
elemento, mas seria a propria existéncia de um terceiro espaco que permite diferentes posicdes emergirem,

deslocando as histérias que os constituem e gerando novas estruturas de autoridade, outras iniciativas
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politicas. Assim, o terceiro espaco produz algo diferente, novo e irreconhecivel, uma outra area de negociacao

de sentido e representacao.

A dicotomia apontada por Bhabha entre diversidade e diferenca cultural projeta luz ao processo de
contato entre distintas culturas que ocorre no espaco publico das metropoles por nds estudadas. Ainda que
aimagem de valorizacao da diversidade se faca presente no discurso identitario enunciado pela administracdo
das cidades, nos interessa observar mais de perto — na experiéncia vivida, além dos exemplos trazidos neste
topico — como essa ideia se articula na sua dinamica cotidiana, como ela perpassa os pontos focais do
patriménio cultural que também acolhem condutas de vida de grupos ou populagdes que, em tese, integram
a concepcao de pluralidade. A nocado de terceiro espaco pode ser o momento de partida para nos
aprofundarmos na discussao sobre a reunido entre as diferentes culturas ou dissemelhantes identidades nos
lugares que nos propomos estudar, nos levando a questionar até que ponto estao articuladas nestes locais
ideias de defesa de um “originario” de uma “esséncia” e em que medida vemos ali processos de hibridacéo,
de praticas de politica prefigurativa e emergéncia de novos sentidos e de areas de negociacdo de sentido (o
terceiro espaco). Entretanto, para mergulharmos nessa analise, recorreremos ao aparato da semidtica
francesa, em especial da sociossemidtica, a partir dos regimes de sentido que regem os procedimentos de

encontro de identidades e de producao de alteridades.

1.4 A producdo semiética da diferenca

O debate a respeito do owtro, ou concernente a identidades e alteridades, como preferimos nos
referir, é extenso e ganha diferentes contornos na tradicdo ocidental e, posteriormente, com os estudos
e movimentos decoloniais. Retomar a discussao desde sua origem seria desviar-nos do proposito desta
tese. Falar de identidades e alteridades no ambito deste estudo é buscar algum nivel de compreensao
quanto a essas ideias que se articulam nas cidades que compdem nosso corpus. Peralta e Anico (2005)
destacam que patriménio e identidade sdo conceitos intimamente relacionados e frequentemente
entendidos como uma extensdo ébvia um do outro, como se identidade fosse a “esséncia” de um
definido coletivo humano e o patriménio sua manifestacdo “natural” que sobrevive ao tempo e que deve
ser resgatada e preservada a todo custo. As autoras atentam, entretanto, que ambos sao ficcdes que
veiculam imagens social e politicamente negociadas, bem como histérica e culturalmente construidas
em relacdo a essa coletividade. Assim, a ativacao de repertérios patrimoniais € um dos artificios utilizados

na edificacao de histdrias sobre a identidade, construcao essa que depende da selecao de determinados

= Ver Martins (2019).
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elementos de uma cultura especifica e de sua posterior conversdo em narrativas simbolicas sobre

semelhanca e diferenca (Peralta & Anico, 2005).

Martins (2017a, 2019, 2021) concebe a partir de uma metafisica da unidade o movimento pelo
qual se estabelece a civilizacao ocidental, no qual toda a diferenca é anulada e absorvida pela cultura do
uno, por sua forca, e, assim, é estabelecida uma representacdo dominante de mundo. Posteriormente,
0 regime da analogia, ou seja, da reiteracdo permanente do mesmo, ¢ rompido pela chegada da
modernidade. Com o Romantismo, surge a abertura a diferenca e a diversidade das culturas e, assim, é
cavado um caminho para aquilo que é diverso, para a concepcao do owfro. Porém, “a relacao com o
outro ndo se esgota no encontro” (Martins, 2019, p. 27) e dai vemos desdobrar os mais diversos tipos
de dominacao, violéncia e projetos de exclusdo. Nesse sentido, identifica que o processo de expansao
maritima europeia dos séculos XV e XVI, que teve Portugal como um de seus maiores protagonistas, foi
um procedimento de abertura a alteridade comprometido pela assimilacao da diferenca, firmando-se no
logocentrismo e no clericalismo, promovendo o etnocentrismo que serviu o imperialismo e produziu o

colonialismo (Martins, 2021).

Sob as lentes da semidtica, Landowski (2012) explica que o sujeito — individual ou coletivo, ev
ou n70s —, quando o consideramos como uma grandeza su/ generis a constituir-se do ponto de vista de
sua identidade, esta condenado a somente poder se estabelecer pela diferenca. Deste modo, para chegar
a existéncia semiotica, o sujeito tem necessidade de owtros (eles). Sendo assim, no plano da vivéncia
individual ou coletiva, a emergéncia do sentimento de identidade passa necessariamente pela

intermediacdo de uma alteridade a ser construida.

Com efeito, o que da forma a minha prépria identidade nao é s6 a maneira pela qual, reflexivamente, eu
me defino (ou tento me definir) em relacdo a imagem que outrem me envia de mim mesmo; é também
a maneira pela qual, transitivamente, objetivo a alteridade do outro atribuindo um contetido especifico a

diferenca que me separa dele. (Landowski, 2012, p. 4)

Entretanto, o autor atenta para o cenario que observamos no contemporaneo: que se esse outro
que pressupde a autoidentificacao de s/esteve outrora distante, nos tempos recentes tem-se vivido cada
vez mais, na imediatidade do cotidiano, a coexisténcia dos modos de vida vindos de owfros lugares. Com
isso, surge um discurso social da conquista ou da reconquista de uma identidade concebida como

“ameacada” e ressurgem praticas de enfrentamento sociocultural — de carater as vezes dramatico, que
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acreditavamos ter desaparecido — como se se tratasse de reduzir mais uma vez o dessemelhante a uma

posicao de pura exterioridade.

Com vistas a evidenciar o jogo dos elementos semidticos que determina o nivel de tensao e o
teor eufdrico ou disféricoz dos encontros entre wns e outros, Landowski (2012) empreende a construcéo
de uma problematica de carater operatorio que se propde a abranger as ligacbes e as estratégias
identitarias entre individuos e grupos sociais. Tal polémica, conforme esclarece o semioticista, se situa
nao no tracado de um questionamento de ordem filosofica que concerniria ao estatuto do sujeito
enquanto entidade definivel de maneira geral e abstrata, mas no plano das conexdes intersubjetivas
vivenciadas, tais como se manifestam em um conjunto de discursos e praticas empiricamente
observaveis. Isto porque, segundo a perspectiva apresentada, se no esboco da filosofia politica todo
individuo é considerado sujeito inteiro, igual ao outro, seu semelhante, qualquer que seja ele, no esquema
dos habitos sociais, quando tratamos das associacdes entre sujeitos em situacdo, o cenario se configura
de forma muito diferente. Assim sendo, para abordar essa controvérsia, Landowski apresenta um modelo
- ou uma “gramatica”, como elegeu —, construido a partir de um minimo de tracos e relacdes
interdefinidos capaz de dar conta da maior diversidade possivel de discursos e, principalmente, de
praticas identitarias. Procuraremos explicitar neste topico as linhas gerais do modelo proposto, o qual ira

iluminar a analise de nosso objeto ao longo da investigacao.

“Vocé nao poderia entdo fazer como fodo mundo?’ é a formulacdo que surge em variadas
circunstancias como uma adverténcia, empregada por aquelas e aqueles que se consideram parte do
“todo mundo”, um emprego associado a um valor universalaos usos locais, aos modos de viver, de agir
e reagir, de sentir e de pensar que sao “o0s nossos”. Landowski explica que nesta qualidade, “seriam
eles os Unicos detentores do direito de serem plenamente eles mesmos, por oposicao aos individuos ou
as comunidades particulares que suas diferencas assinalam (com graus de estranheza infinitamente
variaveis) como tantos avatares previsiveis do Oufro’ (2012, p. 32), uma percepcao que os leva a se
colocarem e a se comportarem como ocupantes naturais e legitimos — e até mesmo como proprietarios

- do espaco social considerado.

Segundo o semioticista, o que separa o grupo de referéncia — o 70s, o Sr. Todo Mundo - dos
grupos que ele define em relacdo a si mesmo como estrangeiros, gringos, marginais, excluidos,

transviados ou simplesmente owfros, ndo é uma diferenca de substancia produzida por disfuncdes

# Euforia e disforia sdo os termos opostos articulados na categoria timica que serve para valorizar os microuniversos semanticos - instituindo valores positivos
e negativos, respectivamente — e para transforma-los em axiologias (Greimas & Courtés, 2008).
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sociais, nem tampouco qualquer heterogeneidade preestabelecida em natureza, ou seja, nao sao
distincdes inteiramente tracadas por antecipacao. Ao contrario, sao diferencas pertinentes, aquelas sobre
cuja base se cristalizam nos sentimentos identitarios, que somente existem na medida em que o0s sujeitos
a constroem sob a forma que eles lhes ddo por meio de discursos e representacdes que as sustentam.
Antes disso, entre as identidades em formacao, o que existe sdo puras diferencas posicionais, quase
indeterminadas quanto aos conteudos das unidades que elas opdem. Portanto, os contrastes apenas
sao produzidos semioticamente, ou manifestos, ao serem convertidos, no plano empirico, em uma série
de oposicdes substanciais pelo proprio grupo de referéncia/dominante — ainda que esse conjunto se

mantenha ou, se deseje manter alheio a esse fato.

S6 entao, contetidos especificos vém se investir nelas, dando paulatinamente lugar, por selecao e
combinacao de tracos figurativos particulares, ao surgimento de formas de contornos cada vez mais
precisos: no caso, a toda uma variedade de figuras do Outro tao diversificadas e, por assim dizer, tao

reais quanto numa galeria de retratos — ou num fichario de policia. (Landowski, 2012, p. 12-13)

Se os principios de referéncia — como a categoria socioprofissional com a qual uma pessoa se
identifica, o meio étnico ou cultural no qual convive, o grupo linguistico ou confessional onde se formou,
bem como sua faixa etaria, identidade de género, geracdo e assim por diante — que fazem alguns
membros da comunidade serem considerados “um pouco mais sujeitos” que outros — “como se, ao
cumularem as marcas sociais convencionalmente consideradas mais positivas, eles encarnassem por si
sbs o tipo mais acabado de grupo considerado, ao passo que 0s outros nao passariam de imagens falhas,
ou mesmo em negativo, desse grupo” (Landowski, 2012, p. 32) -, ou as classificacdes que resultam
desses critérios, parecem aceitaveis aos olhos daqueles que a eles recorrem, isso € resultado puramente
da forca do uso que naturaliza os recortes obtidos e as significacdes que lhes sdo associadas, e nao de
uma necessidade qualquer de carater objetivo. Sendo desta maneira, a consciéncia e, mais ainda, o
orgulho identitario dos grupos que, no ambito de uma determinada sociedade consideram-se como 0s
que constituem o 70s de referéncia, se apoiam em preconceitos dessa natureza, que tém por efeito

valorizar sistematicamente a posse de certos atributos sociais herdados ou adquiridos.

E valido assinalar um elemento que assume, em geral, uma atribuicdo persuasiva na
naturalizacdo dos recortes identitarios e as significacdes a eles associadas num dado contexto social: a
opinido publica, tomada aqui enquanto operador discursivo. A esse respeito, Landowski (1992) localiza

que ainda que a opinido e seus porta-vozes ocupem uma mesma posi¢ao axiologica, configuram duas
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figuras de mediacao distintas em decorréncia da especializacao funcional de cada um destes actantesz:
a opinido é um discurso destinado tanto a fazer agir a classe politica quanto a fazer assumir ao publico
uma certa visao de sua propria identidade; enquanto que a figura dos porta-vozes da opinido — no caso,
jornalistas, influenciadores, midias e veiculos de imprensa — assume, em esséncia, uma funcéo
interpretativa, visto que seus discursos sdo destinados ao mesmo tempo a fazer conhecer aos
governantes as reacdes do povo e a fazer compreender ao publico a significacdo e os motivos das
condutas adotadas na cena politica. Ao depreender o modo de operacado desse conjunto de relacdes,
Landowski (1992) afirma que, deste ponto de vista, a opinido ndo é, como se costuma dizer,

“manipulada”, mas, ao contrario, ela é a grande manipuladora.

No primeiro plano, o discurso sociopolitico destina-se a producdo de relatos, ou, pelo menos, de
esquemas narrativos suscetiveis de expansado, com a finalidade de construir uma “histéria do presente”
(funcao interpretativa) com a ajuda de operadores narrativos. Veremos que a “opiniao”, invocada como
figura capaz de motivar a acdo dos “governantes”, representa um desses operadores. No outro plano,
enunciativo, o discurso jornalistico e, a fortiori, politico se faz ele proprio, acdo (por exemplo, na forma
de apelos, ordens, adverténcias). Transformando-se, entdo, num operador discursivo a servico de certas
estratégias de persuasdo, a “opinido” intervira, neste caso, como um simulacro dos “governados”,
construido com o fito de fazé-los assumir certas conviccoes e, com isso, modelar seus comportamentos.

(p. 27, aspas do autor)

E relevante assinalarmos a atuacéo da figura do discurso da opinido uma vez que este integra o
processo de constituicdo de paradmetro na construcdo das identidades dominantes. Ainda que os
discursos midiaticos ndo sejam o foco de nossa investigacao, serdo inevitavelmente incluidos em nosso
horizonte de observacao, ja que podem atuar no reforco ou na desconstrucdo de certas conviccoes,
comportamentos e no investimento semantico em oposicdes que, nao raro, vém a assumir a forma de
ameaca face a uma identidade de referéncia concebida como perfeitamente homogénea e que se deseja

algo imutavel (Landowski, 2012).

Na perspectiva dos estudos culturais, o sociélogo Anibal Quijano (2000) fala de uma feoria
historica da classificacdo social para argumentar que a classificacao social, que determina as relacoes
reciprocas e gera as diferencas sociais, esta baseada na distribuicdo de poder entre as pessoas de uma

sociedade. Ele propde o conceito de classificacdo social enquanto processo de longo prazo “em que as

= conceito de actante vem definido no Dicionadrio de semidtica (Greimas & Courtés, 2008) como um tipo de unidade sintatica, de carater propriamente
formal, anteriormente a qualquer investimento semantico e/ou ideoldgico que pode ser concebido como aquele que realiza ou que sofre o ato (entendendo
ato como a passagem da potencialidade a existéncia, “o que faz ser”).
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pessoas disputam o controle das esferas basicas da existéncia social e cujos resultados configuram um
padrao de distribuicdo de poder centrado nas relacdes de exploracdo/dominacdo/conflito entre a
populacdo de uma dada sociedade e a histéria” (Quijano, 2000, p. 368, traducéo nossaz). Sendo assim,
afirma que no ambito de uma hipdtese das classificacdes sociais é necessario indagar sobre a historia,

as condices e as determinacoes da disposicao de relacoes de poder em uma sociedade.

O pesquisador alerta, entretanto, que, sob a perspectiva apresentada, os processos de
classificacdo social englobariam exclusivamente os procedimentos de subjetivacdo cujo sentido envolve
o conflito acerca da exploracdo/dominacao. Ele explica que uma populacéo afetada por um processo de
classificacdo social pode ter tracos de “um grupo real, de uma comunidade e de um sujeito social”
(Quijano, 2000, p. 371, traducado nossa®) e que, em alguns casos, 0s métodos de subjetivacdo social ou
constituicdo de sujeitos coletivos dizem respeito somente a questdes de formacao identitaria, sem que
entrem em jogo as instancias de poder societal. Mas no ambito da analise proposta por ele (Quijano,

2000):

Tais tracos s6 se constituem como parte e resultado de uma histéria de conflitos, de um padrao de
memodria associado a essa historia e que é entendido como uma identidade e que produz uma vontade
e uma decisao de entrancar as heterogéneas e descontinuas experiéncias particulares numa articulacao
subjetiva coletiva, que se constitui num elemento das relacdes reais materiais. As lutas coletivas de
setores de trabalhadores, que chegam a organizar-se em sindicatos, em partidos politicos; ou as de
identidades chamadas “nacionais” e/ou “étnicas”; de comunidades inclusive muito mais amplas que se
agrupam como identidades religiosas e que perduram por longos prazos, séo exemplos historicos de tais
processos de subjetivacdo de amplas e heterogéneas populacdes, que sao inclusive descontinuos no
tempo e no espaco. E, muito notoriamente, aquelas identidades que chegaram a constituir-se nos ultimos

500 anos, precisamente, em torno das “racas”. (p. 371, traducdo nossa, aspas do autor®)

Consideramos pertinente trazer a perspectiva de Quijano neste ponto, pois entendemos que a

constituicdo do Sr. Todo Mundo - e, consequentemente, os contetidos investidos para configurar as

» Traducdo do seguinte texto de Quijano: “En los cuales las gentes disputan por el control de los ambitos basicos de existencia social y de cuyos resultados
se confi gura un patron de distribucion del poder centrado en relaciones de explotacion/dominacién/conflicto entre la poblacién de una sociedad y em una
historia determinadas”.

» Traducgdo de: “un grupo real, de una comunidad y de un sujeto social”.

# Traducao de: "Tales rasgos solo se constituyen como parte y resultado de una historia de conflictos, de un patrén de memoria asociado a esa historia y
que es percibido como una identidad y que produce una voluntad y uma decision de trenzar las heterogéneas y discontinuas experiencias particulares en
una articulacién subjetiva colectiva, que se constituye en un elemento de las relaciones reales materiales.Las luchas colectivas de sectores de trabajadores,
que llegan a organizarse en sindicatos, en partidos politicos; o las de identidades llamadas “nacionales” y/o “étnicas”; de comunidades inclusive mucho
mas amplias que se agrupan como identidades religiosas y que son perdurables por largos plazos, son ejemplos histéricos de tales procesos de subjetificacion
de amplias y heterogéneas poblaciones, que son incluso discontinuos en el tempo y en el espacio. Y, muy notablemente, aquellas identidades que han
llegado a constituirse en los ultimos 500 afos, precisamente, en torno de las “razas”.
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figuras do outro, nos territorios analisados — sera atravessada pela questao da distribuicao de poder e
Seus consequentes processos de categorizacao social — sobre 0s quais trataremos mais detidamente no
préximo topico. Com a analise semiotica teremos condicdes de identificar em que medida esses
procedimentos de classificacdo emergem no presente nos espacos sociais considerados e dar conta das
diferentes formas que podem adquirir. Os pressupostos explicitados nesta parte sdo a base do modelo
semiotico que articularemos ao longo desta tese, buscando cobrir a diversidade de modos de relacao
conceitualmente consideraveis entre o grupo dominante no espaco social das cidades analisadas e os
grupos que ele da a si mesmo como seu outro. Para dar seguimento a nossa empreitada, propomos
alguns questionamentos: quais tracos identificam o nés de referéncia ou o Sr. Todo Mundo no patriménio
cultural material/imovel que ocupa o espaco social das cidades de Sdo Paulo e Lisboa? Ou ainda, quais
figuras integram o patriménio cultural e ocupam pontos de visibilidade destas cidades atuando na
construcdo e afirmacado de uma identidade dominante — quais tracos figurativos particulares foram
selecionados e combinados para constitui-las — e quais sdo as formas de contornos atribuidas as figuras
do outro? Quais atributos sociais se mostram valorizados - desvalorizando outros - nestas figuras?

Procuraremos perseguir essas indagacoes nos proximos topicos deste capitulo.

Além de identificar os discursos e representacdes que sustentam a constituicdo da identidade
do Sr. Todo Mundo, produzindo semioticamente seus tracos distintivos, o modelo adotado servira de
base para categorizar os modos de relacao que se estabelecem entre os grupos sociais nas cidades
estudadas. Em trabalhos anteriores (Altamirano, 2018), com base no mesmo aparato, mergulhamos em
algumas discussdes sobre 0s modos como o outro — aqueles cuja diferenca o grupo de referéncia se
dedica a rotular - realiza a gestdo de si na forma de “estilos de vida”, concebidos em vista da assuncao
ou da transformacdo da prépria identidade cultural. Sendo assim, nos dedicamos a examinar as
estratégias identitarias que regem a relacao nos/outros sob a perspectiva daquele considerado outro
pelo grupo “de referéncia” — ou, como ponderou Landowski, o grupo que se considera como tal. Neste
ponto da presente pesquisa, abordaremos a dinamica das identidades e alteridades a partir dos tipos de
configuracdes intelectuais e afetivas que subentendem a diversidade dos modos de tratamento do
dessemelhante (Landowski, 2012) sobre cuja base, no interior de um espaco social dado, um sujeito
coletivo determinado organiza a construcao, a defesa ou a renovacao de sua identidade enquanto um
nos de referéncia. Em outras palavras, trataremos da problematica que abrange as relacoes e estratégias
identitarias entre grupos sociais sob o ponto de vista do nds, do grupo “de referéncia”, do grupo
dominante ou do Sr. Todo Mundo. O molde teérico adotado propde inicialmente quatro termos para

analisar esses modos de tratamento: segregacao, assimilacao, exclusao e admissao — denominacoes
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gue o semioticista reconhece nao serem escolhas “inocentes” - as quais detalharemos mais adiante.
Ao explicitar o jogo dos elementos semioticos que estruturam tais dinamicas, teremos condicdes de

observar como se da a emergéncia do terceiro espaco proposto por Homi Bhabha.

Para desenvolver essa analise, partiremos de um desenho geral sobre as forcas atuantes no polo
contextual que formam os aspectos culturais em jogo no espaco social considerado em nosso estudo.
Em seguida, trataremos de definir os discursos identitarios dominantes presentificados em figuras de
destaque no conjunto do patrimdnio urbano das duas cidades. Para tratar esse segundo ponto,
voltaremos nosso olhar para monumentos alvos de recentes situacdes de confronfo entre actantes
(Landowski, 1992) no espaco publico das cidades investigadas, ocorridas durante a temporalidade desta
pesquisa: a estatua de Padre Anténio Vieira, instalada em 2017 na regido do Bairro Alto no centro de
Lisboa e objeto de ato de contestacao realizado em 2020, e a estatua de Borba Gato, posicionada em
1963 no bairro de Santo Amaro na zona sul de Sao Paulo, alvo de protesto ocorrido em 2021. O
enfrentamento — aqui observado por meio das acdes de reivindicacao — deriva do fato de determinados
grupos, enquanto sujeitos semioticamente competentes, reconhecerem na presenca destes
monumentos a atuacdo de uma forca adversaria e atribuirem-lhes uma significacao definida — como, no
caso, uma afronta ou ameaca a ser evitada ou combatida. Sendo assim, embora estas estatuas se
encontrem deslocadas do recorte geografico onde principalmente se concentra nossa investigacao,
optamos por analisa-las mais detidamente — e as narrativas que sustentam sua preservacao no espaco
urbano - por acreditarmos que estas reclamacboes sao emblematicas para a compreensao de
entendimentos chave da relacao 70s/ eles que se constroi nos dois territorios e que é reiterada em seus

quatro cantos — ainda que com maior ou menor intensidade e diferentes nuances.
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Figura 10

O protesto realizado na estatua do Padre Antnio Vieira em 2020 em Lisboa resultou na inscricdo da palavra
"descoloniza" com tinta vermelha em sua base, desenhos em formato de coracao na altura do peito das imagens
das criancas indigenas e o tingimento com tinta vermelha do rosto, parte frontal do tronco e méo esquerda da
imagem do padre.

Foto: Hugo David, 2020.

Fonte: “Estatua de Padre” (2020).
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Figura 11

Estatua de Borba Gato em chamas durante ato de protesto realizado em 2021 em Sao Paulo.
Foto: Gabriel Schlickmann/Ishoot/Estaddo Conteudo.

Fonte: “Estatua de Borba” (2021).
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Para prosseguirmos para a analise, é necessario pontuar um ultimo aspecto. Em Lisboa e Sao
Paulo, assim como na maior parte das metropoles ocidentais, a construcdo das narrativas simbodlicas
relativamente a semelhanca e a diferenca estao fortemente ancoradas na materialidade, especialmente
na forma de monumentos que ocupam pontos focais no ambiente publico. A escolha acerca do que é
representado, como € apresentado e qual posicdo no espaco ocupa cada uma dessas obras ou
elementos materiais que sustentam esses discursos, nao é aleatdria — ainda que por vezes possa seguir
critérios frageis. Na semiética entendemos que o visivel ou as mais diversas manifestacdes se fazem
presentes nos percursos cotidianos nao somente naquilo que simbolizam, mas a partir de uma presenca
sensivel, configurando modos de presenca. Landowski (2004), comecando das proposicdes de Greimas
e dos estudos de Jean-Marie Floch, nos fala de uma “problematica da presenca sensivel do sentido nas
manifestacdes mais diversas, sejam quais forem o canal sensorial particular e a matéria do significante
empregados para fazer imagem global e concretamente” (p. 104), o que nos leva a analisar a
significancia da imagem, ampliando nosso olhar sobre os objetos estudados desde o campo do visivel

para o do perceptivel e, afinal, do experimentado.

Os monumentos e outros componentes patrimoniais que ocupam o0s espacos publicos das
cidades, portanto, nao so6 veiculam imagens social e politicamente negociadas, como as colocam em
presenca na dinamica do corpo-a-corpo do espaco urbano atual, construindo o sentido em ato, como um
todo em seu estado emergente, ou “a maneira de uma presenca bastante forte para nos imprimir sua
marca e, nessa medida, nos transformar momentaneamente em ‘outro’, como se incorporassemos as
préprias qualidades estésicas — plasticas e ritmicas — da manifestacao” (Landowski, 2004, p. 105).
Assim, sem mais separar o sensivel do inteligivel, buscamos observar como esses elementos
patrimoniais fazem sentido, como uma totalidade que nao esta simplesmente presente diante de nos,
mas “que nos cerca, nos engloba e, a partir dai, esta pronta para nos contaminar” (Landowski, 2004,
p. 106). Analisamos sua figuratividade, considerado a visibilidade como uma das dimensdes estésicas
do real, em conjunto com outras dimensdes as quais estruturam a problematica do sentido, intentando
compreender o poder que esses elementos tém de dirigirem-se diretamente a nds, globalmente, e como

seu sentido se constitui a partir da presenca no mundo sensivel.

Sendo assim, ao partirmos para uma abordagem da problematica das identidades e alteridades
e 0 modo como ela emerge no espaco urbano, participando de sua producao de sentidos no presente,

devemos nos atentar que tais discursos e narrativas se colocam — nao raro de modo bastante ostensivo
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- aos sentidos do sujeito que percorre a cidade, seja na situacao de visitante, seja na condicao de
habitantez - e no caso das pessoas residentes, se impéem ainda mais intensamente, ja que é quem
realiza os percursos com frequéncia cotidiana. Isso levando em conta a questdo fundamental apontada

por Landowski (2004)

De fato, o regime de presenca no “mundo em que vivemos” comanda o regime de sentido segundo o
qual o mundo pode significar para um sujeito. Mas, em contrapartida, 0 mundo-objeto é ele mesmo um
mundo sensivel cujo modo de presenca em relacao a nés condiciona a maneira como o vivemos e, por
conseguinte, nosso grau de disponibilidade diante dele enquanto lugar de emergéncia potencial de um
sentido. A analise das “formas de vida” que os sujeitos adotam, ou seja, a explicitacdo de seus regimes
de presenca no mundo, nao ¢, portanto, separavel de uma analise que alcance correlativamente as
propriedades de ordem estésica imanentes aos objetos (discursos ou imagens, seres animados e coisas),
na falta da qual seria impossivel dar conta dos diversos modos como eles se dirigem a nos e nos

transforam no que em contato com eles nos tornamos. (p. 106-107)

Para compreendermos melhor a pluralidade de vozes que participa da construcdo de sentidos nos
espacos publicos de Sao Paulo e Lisboa a partir de diferentes modos de presenca, assim como
vislumbrar a origem do confronto que emerge por meio das intervencoes realizadas nas estatuas
durantes os protestos mencionados, mostra-se necessario dedicar parte de nossa investigacao aos
fatores socio-historicos que fundamentaram determinados discursos para sustentar as identidades
dominantes e as posicées de alteridade nesses contextos urbanos. E disso que trataremos no proximo

topico.

2. 0 nds da heranca colonial

2.1 O império da harmonia racial

O aparato semiotico é a lente que nos permite analisar as dindmicas produzidas a partir da
elevacao de uma identidade dominante em dois territorios interligados por seu periodo colonial. Um
pretérito que exerce importante atribuicdo na formacao do carater multicultural das sociedades de Sao
Paulo e Lisboa e diz muito sobre a edificacdo das oposicdes substanciais que historicamente atribuem a
determinados sujeitos a posicdo de outro. Ao voltarmos o olhar para o patriménio mobilizado na

construcao das narrativas identitarias das duas cidades, observamos discursos que nao somente

= Greimas (1981) ira nos atentar que o aguido citadino ndo é o aguido némade que olha a cidade.
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representam a afirmacdo de uma diferenca, mas de uma suposta superioridade baseada em
caracteristicas e valores que excluem ou inferiorizam outras populacdes e identidades que igualmente
constituem sua sociedade, tanto no passado quanto no presente, e que possuem papel fundamental na
sua historia. Tais argumentacdes sustentam as narrativas que justificam a homenagem e a preservacao

de definidas memorias no espaco publico das metropoles.

Se a afirmacéo de uma diferenca ou de uma nao igualdade “superior”, como descrevemos acima, soa
como quase naturalizada ao discutirmos as dinamicas identitarias no mundo ocidental, é porque esta
inserida em processos muito mais amplos e intensamente teorizado nas ultimas décadas: colonialismo
e imperialismo. Em sua emblematica obra Can the Subaltern Speak?:, Gayatri Spivak (1988/2010),
pesquisadora indiana baseada nos Estados Unidos, localiza a questdo da violéncia epistémica nas
definicoes legais e disciplinares que acompanham o planejamento imperialista, cujo exemplo mais claro
¢ o vasto, remotamente orquestrado e heterogéneo projeto de construcéao do sujeito colonial como ouiro
(p. 47). O sociologo e pensador peruano Anibal Quijano (2000) se aproxima da critica tecida pela autora

ao postular o conceito de colonialidade definido como:

Um dos elementos constitutivos e especificos do padrao mundial do poder capitalista. Se sustenta na
imposicao de uma classificacdo racial/étnica da populacdo do mundo como pedra angular do referido
padrao de poder e opera em cada um dos planos, esferas e dimensdes, materiais e subjetivas, da
existéncia social cotidiana e da escala societal. Origina-se e mundializa-se a partir da América (p. 342,

traducdo nossa®).

Walter Mignolo, quem se dedicou largamente a elaboracdo da compreensao postulada por
Quijano, afirma que o sociélogo “deu um novo sentido ao legado do termo colonialismo, particularmente
como foi conceituado durante a Guerra Fria junto com o conceito de “descolonizacao” (e as lutas pela
libertacao na Africa e na Asia) e conclui que “a colonialidade nomeia a ldgica subjacente da fundacéo e
do desdobramento da civilizacdo ocidental desde o Renascimento até hoje, da qual colonialismos
historicos tém sido uma dimens&o constituinte, embora minimizada” (Mignolo, 2011/2017, p. 2, aspas

do autor).

= Obra publicada em 2010 com o titulo Pode o subalterno falar? na traducéo brasileira e com o titulo Pode a subalterna tomar a palavra? na traducao
portuguesa por Antonio Sousa Ribeiro publicada em 2021.

“Traducao do texto “uno de los elementos constitutivos y especificos del patron mundial de poder capitalista. Se funda en la imposicién de uma clasificacion
racial/étnica de la poblacién del mundo como piedra angular de dicho patron de poder y opera en cada uno de los planos, ambitos y dimensiones, materiales
y subjetivas, de la existencia social cotidiana y a escala societal. Se origina y mundializa a partir de América”.
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A colonialidade surge no ambito de nossa investigacdo como um fendmeno chave, subjacente
as categorizacoes que perpetuam no espaco publico das cidades, ainda que outras complexidades e
desdobramentos nao tao previsiveis atravessem a realidade vivida, como veremos. Quijano (2000) fala
de uma racializacao das relacdes de poder entre as novas identidades sociais e geoculturais que sustenta
e legitima a colonialidade como matriz de dominio material e intersubjetivo, ou seja, do carater
eurocentrado deste modelo. Desta forma, a racializacdo converteu-se “no mais especifico dos elementos
do padrao mundial do poder capitalista eurocentrado e colonial/moderno e pervadiu cada uma das areas
da existéncia social do padrdo de controle mundial, eurocentrado, colonial/moderno” (p. 374, traducao
nossa¥). Mignolo explica que sob a retorica da modernidade, as praticas econémicas dispensavam vidas
humanas e o conhecimento justificava o racismo e a inferiorizacdo dessas presencas, as quais passavam

a ser consideradas naturalmente dispensaveis. Segundo o semidlogo

O fundamento histérico da MCP [matriz colonial de poder] (e consequentemente da civilizacao ocidental)
foi teoldgico: a teologia crista é responsavel por marcar no “sangue” a distincao entre cristaos, mouros e
judeus. Apesar da disputa entre as trés religides ter uma longa histéria, esta foi reconfigurada desde
1492, quando os cristdos conseguiram expulsar os mouros e o0s judeus da peninsula ibérica e forcar a
conversao daqueles que queriam permanecer. Simultaneamente, a configuracéo racial entre o espanhol,
o indio e o africano comecaram a tomar forma no Novo Mundo. No século XVIII, o “sangue” como
marcador de raca/racismo foi transferido para a pele, e a teologia foi deslocada pela filosofia secular e

pelas ciéncias. (Mignolo, 2011/2017, p. 5)

Como desdobramentos dos aspectos acima explicitados, os quais operam na edificacdo do ouiro
sob a logica da colonialidade, Mignolo (2011, 2017) identifica ainda uma série de “nds histérico-
estruturais” sobre os quais é construida e opera a matriz colonial — atentando para o fato de cada né
nao se tratar de uma instancia universal, mas de ser constantemente articulado pela diferenca colonial
e imperial. Esses “nds” enumerados por Mignolo atuam globalmente na hierarquizacao de populacdes
e grupos a partir de questdes raciais/étnicas, de classe, da divisao do trabalho, de género/sexo,
espirituais/religiosas, estéticas — especialmente no campo da arte e literatura, moldando, inclusive, as
sensibilidades -, epistémicas, linguisticas e que dizem respeito a concepcao do parametro de “sujeito
moderno”. Entendemos, assim, que as areas identificadas pelo semidlogo agem na construcdo das
diferencas pertinentes (Landowski, 2012), daquelas produzidas semioticamente acerca das quais nos

debrucaremos. Porém, dado que os “nés historico-estruturais” elencados por Mignolo se articulam a

= Traducdo do texto “En el mas especifico de los elementos del patrén mundial de poder capitalista eurocentrado y colonial/moderno y pervadié cada una
de las areas de la existencia social del patron de poder mundial, eurocentrado, colonial/moderno”.
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partir do que Quijano (2000) chama de dualidade histérica Europa e Nio-Europa, € importante avancar
na discussao e convocar a perspectiva critica apresentada pela cientista politica Luciana Ballestrin
(2017), que afirma que embora seja inegavel a importancia do debate inaugural concentrado no
fendmeno do colonialismo e do imperialismo econdmico europeu, ela se aponta como historicamente
datada para a compreensao das formas mais contemporaneas de imperialismo — as quais permeiam

nossas analises de processos situados no tempo presente.

A colonialidade, na visdo de Ballestrin (2017), enquanto fundamento do colonialismo, seria
resultante da légica ligada ao imperialismo formal e que igualmente sobrevive apds seu fim, a qual,

partindo do mesmo raciocinio, sera chamada /imperialidade.

Se a imperialidade for entendida como o impulso de expansao e o desejo de intervencdo da mentalidade
imperial, tem-se um relacionamento necessario com a colonialidade: a imperialidade produz a
colonialidade. Se a colonialidade exerce uma vocacdo mundial de certo padrao de poder que pode ser
compreendido na hierarquizacdo dos povos, controle das dimensdes da vida e divisao global do trabalho,
tem-se que este poder é antes imperial do que colonial. Nesse sentido, a imperialidade é a continuacao
do imperialismo por outros meios. E precisamente aqui que sua movimentacdo contemporanea deve
procurar ser compreendida pela propria movimentacdo contemporanea do imperialismo. (Ballestrin,

2017, p. 525)

A autora acrescenta que no cenario estruturante da imperialidade e da colonialidade global surge
ainda mais uma frente atrelada aos dois fendmenos: a “economicamente liberada e politicamente nao
democratica” governanca global. Mas com a intensificacdo das dinadmicas transnacionais, a profunda
alteracdo e complexificacdo da escala espaco-tempo — “por novas nocoes de fronteira, pertencimento e
identidade que envolvem as diferentes dinamicas da globalizacdo assimétrica e desigual — mobilidade
fisica, tecnologias da informacdo e comunicacdo, espaco virtual, acdo a distancia, entre outros
incentivos” — e a heterogeneidade de possiveis pessoas, grupos, organizacdes e instituicbes nela
envolvidas, tornam-se praticamente inviaveis formas de “controle, transparéncia e
reponsabilidade/responsabilizacdo” (Ballestrin, 2017, p. 527). Com isso, ainda segundo Ballestrin
(2017), a fiscalizacao que é exigida no ambito interno dos Estados nao é aplicada sobre o conjunto das
entidades da governanca global, criando, assim, um dos grandes paradoxos do sistema internacional
sob sua logica e a impossibilidade de uma “autorreflexividade em relacéo as causas e consequéncias da

acao (imperial)” (p. 527), de modo que, em certos casos, “a imperialidade pode ser manifestada em
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agendas pacificas e colaborativas” (p. 528). Essas dinamicas se articulam em diversos niveis, atuando,

inclusive em colonialismos internos, conforme ela observa:

A informalidade, invisibilidade e nebulosidade das praticas coloniais e imperiais contemporaneas
desdobram-se em um conjunto de agendas aplicadas desde os niveis micros e locais, com maior ou
menor consentimento e adesao tipicos também da nocdo gramsciana de hegemonia. Desde a observacao
do funcionamento do colonialismo interno, sabe-se o quanto o local e o nacional tornam-se fundamentais
para a reproducao da colonialidade. Um concerto nao necessariamente harménico de agentes, atores e
organizacdes conjugam, traduzem e compatibilizam as macro e microdinamicas imperiais e coloniais,
através de diferentes expedientes, arranjos, discursos, praticas, instituicdes, niveis e escalas. Isso, porém,
nao inclina ao pensamento raso de que todas as instituicdes internacionais estdo a servico do

imperialismo e do colonialismo. (Ballestrin, 2017, p. 528-529)

A partir da compreensao das forcas em jogo na construcao das oposicdes nos/eles e assumindo
que “o poder colonial ndo pode desconsiderar o poder imperial que o impulsiona primeiramente”
(Ballestrin, 2017, p. 530), passemos a observar 0 modo como essas légicas se articulam nos casos
concretos de Portugal - com seu projeto imperial ultramarino - e Brasil, mais detidamente nas dinamicas
de construcao identitaria nas metropoles Lisboa e Sao Paulo, que vira traduzida no conjunto do
patriménio cultural urbano que compde seus espacos publicos. Veremos no caso destes dois paises — e
suas cidades - tais critérios adquirirem contornos bastante especificos que conferem nuances
particulares ao modo como sdo delineadas as caracteristicas do Sr. Todo Mundo, isto é, o nds de

referéncia na paisagem urbana.
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Figura 12

Bandeira de Portugal, que exibe a esfera armilar como figura central.

Fonte: Lima e Corréa (2019).

A figura de uma esfera armilar na composicao do tema central da bandeira nacional de Portugal
¢ um dos indicios da forte presenca da tematica cosmopolita na construcdo da identidade nacional
portuguesa. Seguindo a dindmica observada nos fendmenos acima descritos — colonialidade e
imperialidade -, e conforme constata Peralta (2017), o fim do império e a democratizacdo do pais ndo
foram suficientes para apagar uma autoimagem de Portugal enquanto nacao imperial. Mas para além
disso, essa autoimagem de um império de carater singular, de cariz universalista e humanista, de feicdo
“moral” e esséncia distinta dos demais impérios europeus, assente na “vocacao missionaria” do povo

portugués (Peralta, 2017).

As representacdes da nacdo e da expansdo portuguesas como universalistas, humanistas e
civilizadoras se fazem presentes desde o chamado Primeiro Império (entre os séculos XV e XVI), como
nota Peralta (2017), mas é durante o periodo do 7erceiro Império (1822-1975) — também conhecido
como império africano — que um discurso oficial passa a ser estruturado acerca da reafirmacao enfatica
do “direito histérico” a “possuir territdrios ultramarinos e do designio cristdo de ‘civilizar’ as populacdes
gue neles se encontrassem” (Peralta, 2017, p. 37), justificado por seu pioneirismo nas exploracoes

maritimas europeias, iniciadas ainda no século XV. Alexandre afirma que “pelo menos desde o ultimo
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quartel do século XIX, face as pressoes e ataques externos, perpassava no discurso politico e ideologico
nacional a ideia de uma particular adaptacao dos portugueses ao clima tropical e de uma relacao especial
com os indigenas colonizados” (2000, p. 393 citado por Castelo, 2013, para. 8), em funcao de
capacidades que distinguiam seu comportamento em comparacao aos agentes colonizadores do norte

da Europa.

Tais discursos foram inflamados visto a condicdo de vulnerabilidade enfrentada pelo pais que
ocupava entdo uma posicdo secundaria e periférica — com uma dimensao territorial e populacional pouco
expressiva e uma economia maioritariamente baseada na exploracao agricola — diante de uma Europa
industrializada e economicamente mais avancada, o que ficava expresso na crescente incapacidade em
se afirmar como poténcia colonial. A retérica de “decadéncia, de humilhacao e de vitimizacao” fora ainda
mais acalorada com a Conferéncia de Berlim (1884-85), durante a qual o pais se viu forcado a recuar
com a proposta de ocupacao efetiva de toda a extensdo africana entre Angola e Mocambique, perante
ameacas de corte de relacdes diplomaticas e possiveis represalias militares proferidas pela Gra-Bretanha,
considerada traidora ao espoliar Portugal do “imenso territorio africano que lhe pertencia por direito

historico” (Peralta, 2017, p. 38).

O discurso que sustentava o mito da singularidade portuguesa, a exaltacdo euférica da
constituicdo imperial desta patria e a afirmacdo de seu direito historico a colonizacdo seria mais
amplamente disseminado durante a época do comando autoritario, catélico e colonialista do Estado Novo
(1933-74). Em um contexto de disputa de hegemonias imperiais, a ditadura de Antonio de Oliveira
Salazar ndo somente garantiu a continuidade do poder como fortaleceu essa estrutura mitica, por meio
da politica externa, da propaganda do regime e de uma pedagogia nacional-imperialista impressa em
publicacdes, producdes para o cinema, expressdes da cultura popular, mostras e exposicoes e na
reformulacao dos programas de ensino — 0s quais valorizavam o culto aos herdis nacionais e inflavam a
ideia de “missao historica da nacao portuguesa”. A lgreja catdlica teve também um papel proeminente
na propagacao destas ideias no periodo, uma vez que “adotado a uma feicdo de regime ultracatolico e
conservador, a sacralizacao do império no discurso e na politica salazaristas era acompanhada de uma
ampla participacao da lgreja catdlica na renovacao do ideal missionario e desejado pelo regime”, de
modo a justificar o imperialismo portugués “a partir de fundamentos morais que, ao invés de o
inferiorizarem perante imperialismos mais potentes, antes fornecem um exemplo a seguir” (Peralta,

2017, p. 43). Enquanto o governo salazarista trabalhava intensamente na sustentacao e fortalecimento
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da narrativa da identidade nacional apoiada no império, a acao concreta seguia a visao descrita por

Castelo (2013):

Armindo Monteiro, ministro das Colénias entre 1931 e 1935, e principal ide6logo da “mistica imperial”,
filia-se nas teses do “darwinismo social”. Nao concebe um relacionamento harmonioso e fraterno, numa
base igualitaria, entre brancos e negros. Atribui a Portugal o “dever historico” de civilizar as “racas
inferiores” que se encontram sob o seu dominio. Trata-se de proteger os “indigenas”, de os converter ao
cristianismo, de os educar pelo (e para) o trabalho, de os elevar moral, intelectual e materialmente. A
oposicao rigida entre “civilizados” e “primitivos” acarreta a negacao dos valores alheios e inviabiliza a
perspectiva de reciprocidade cultural. Além disso, o modelo de desenvolvimento econémico das colénias
assentava na mera exploracao dos recursos naturais e da mao de obra africana, através do trabalho
forcado e das culturas obrigatdrias, em beneficio dos interesses da metrépole e dos colonos europeus

(para. b, aspas da autora).

Mas foi apos o fim da Segunda Guerra Mundial, ainda durante o periodo do Estado Novo, que a
construcao dessa estrutura mitica ganha um novo revestimento, adaptando-se e sobrevivendo a uma
nova circunstancia historia. Foi nesse momento que a entdo nova Organizacdo das Nacdes Unidas
passou a tutelar aspiracdes politicas independentistas — principalmente com a Declaracdo Universal dos
Direifos do Homem (1948), quando a autodeterminacdo de todos os povos é considerada direito
fundamental - obrigando as poténcias coloniais a iniciarem os processos de descolonizacdo nos
territérios por elas dominados (Castelo, 2013) e tornando crescente o movimento anticolonialista na
cena internacional. A nacdo de Salazar, temendo ser definitivamente relegada a uma posicao periférica,
nao abdicou da sua concepcao de Portugal imperial, porém adaptou seu discurso ao novo cenario,
realizando alteracdes cosméticas de terminologias que apagavam qualquer referéncia ao colonialismo.
Em 1951 foi feita uma revisdo da Constituicao Politica da Republica Portuguesa em que o termo “Império
Colonial Portugués” foi banido e substituido por “Ultramar portugués”, assim como as “coldnias”
passaram a ser designadas “Provincias ultramarinas” (Castelo, 2013; Peralta, 2017). Pressupondo uma

retdrica de equivaléncia racial e cultural

Na nova formulacéo, Portugal aparece como uma “nacao pluricontinental”, composta por provincias
europeias e ultramarinas, integradas harmoniosamente no todo nacional uno e indivisivel. Escudando-se
no fato de nominalmente ndo possuir “colénias”, o Estado Novo considera que nao tem que prestar
contas a comunidade internacional do que se passa no interior das suas fronteiras. A ténica da politica

ultramarina seria, dai em diante, a “assimilacdo”. (Castelo, 2013, para. 11, aspas da autora)
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Figura 13

Mapa organizado no final da década de 1930 por Henrique Galvao, jovem oficial nomeado governador da Provincia
de Huila em Angola. No mapa é apresentada uma representacao dos territdrios abrangidos pelo entao “Império
Colonial Portugués” (Peralta, 2017), sobrepostos a uma recomposicao do espaco geografico europeu, numa clara
busca por destacar e afirmar a vastidao do “territrio portugués” no cenario internacional.

Fonte: Costa (2007).

As alteracdes na legislacdo vém acompanhadas de medidas inéditas de fomento econdmico em
Angola e Mocambique e de uma reformulacdo doutrindria (Castelo, 2013). E na esteira dessa
reestruturacao que o Estado Novo se aproxima e se apropria das teorias desenvolvidas na época pelo
sociologo brasileiro Gilberto Freyre, as quais contribuem de forma determinante para a difusdo do
pensamento da harmonia “luso-tropical”. Isso porque, enquanto no continente europeu Portugal
trabalhava arduamente na argumentacdo para legitimar o stafus guo nas coldénias — ou “provincias
ultramarinas” —, nas américas o Brasil ganhava incomparavel fama internacional como uma “democracia
racial”, uma sociedade racial aparentemente harmoniosa que parecia oferecer esperanca a um mundo
traumatizado pelos horrores da Segunda Guerra Mundial (Alberto & Hoffnung-Garskof, 2018). Essa ideia

foi fortalecida com a publicacdo, em 1933, da obra Casa grande e senzala, do sociélogo brasileiro em
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que descreveu as relacdes desiguais, mas intimas e frequentemente afetuosas, entre senhores e pessoas
escravizadas, o que seria a base para o que ele enxergava como pacificas relacdes raciais no Brasil de
entdo. Tal intimidade social, na visao de Freyre, estaria enraizada na suposta predisposicao dos
colonizadores portugueses para a mistura e, portanto, a segregacao absoluta e o racismo
institucionalizado — nos moldes do que ocorria nos Estados Unidos — seriam inconcebiveis no Brasil

(Alberto & Hoffnung-Garskof, 2018).

Nesta obra, e noutras que se lhe seguiram, salienta, por um lado, o ajustamento bem-sucedido do
portugués ao mundo tropical e, por outro, a mentalidade e a cultura portuguesas como fatores de sucesso
para este ajustamento. Com efeito, para Freyre, no caso portugués a civilizacao “entra” nos tropicos, nao
pela via tecnoldgica ou militar, mas pela via cultural, dai resultando ajustamentos, novos comportamentos
e formas de solidariedade que se sobrepdem as tensdes ocorridas devido ao contato colonial. Esta
“capacidade para ‘confraternizar lirica e franciscanamente’ com africanos, amerindios e asiaticos, para
amar suas mulheres, para incorporar os seus valores”, fica a dever-se, segundo Freyre, ao sentido

cristdo e ecumeénico da expansao e da colonizacao portuguesas. (Peralta, 2017, p. 50)

As teorias de Freyre ndo poderiam se mostrar de maior utilidade para “o fortalecimento da
concepcao de ‘unidade da nacao pluricontinental portuguesa’ e para o programa de fixacdo de populacao
originaria da metrépole no ultramar”, além de servirem internamente para a construcéo de “um amplo
consenso em torno da integridade nacional e da continuidade da missao histérica do pais no mundo”
(Castelo, 2013, para. 13). E neste encontro com o Estado Novo — que se dé literalmente por meio de
convites a viagens oficiais pelo ultramar — que Freyre ira cunhar o termo lusotropical para se referir ao
modo de adaptacdo do povo portugués aos tropicos. O lusotropicalismo¥ ou 0 “modo portugués de estar
no mundo”, conforme localiza Claudia Castelo (1998), ¢ um conceito que alargou sua influéncia do
campo cultural para a esfera politica e desta para o das mentalidades a partir do momento que se
operacionaliza e se reproduz na narrativa do Estado Novo. A ideia pressupde que o povo portugués tem
uma maneira particular e especifica de se relacionar com demais povos, culturas e espacos fisicos, modo
que o distingue e o individualiza do conjunto da humanidade, a qual seria geralmente qualificada com
adjetivos que implicam uma valoracdo positiva como “tolerante”, “plastica”, “humana”, “fraterna”,
“crista”. Esse discurso “acentua a ‘imunidade’ dos portugueses ao racismo, a sua predisposicao para o

convivio com outros povos e culturas e a sua ‘vocacdo universalista’ (Castelo, 1998, p. 14). O enunciado

» Castelo, C. (2008). O outro no labirinto imperial: orientalismo e luso-tropicalismo. In: R. M. Carmo &; R. L. Blanes (Coords.), A globalizacdo no diva (pp.
301-302). Tinta da China.

7 0 termo foi enunciado pela primeira vez por Gilberto Freyre em Goa, em 1951, durante uma conferéncia intitulada “Uma cultura moderna: a luso-tropical”,
realizada no ambito de uma “viagem de estudo” as Provincias portuguesas oferecida a Freyre pelas instancias oficiais (Peralta, 2017).

77



do sociologo passa, entao, a fornecer fundamentos “cientificos” para a nova ideologia ultra-colonialista

(Peralta, 2017).

As justificativas que baseiam a “vulgata” luso-tropical (miscigenacao, fuséo cultural, auséncia de
preconceito racista) que se generaliza durante o Estado Novo, segundo analisa Peralta (2017), ndo sdo
mais do que a adaptacao de uma continuidade — a “mistica luso-cristd da integracao” (Léonard, 1999
citado por Peralta, 2017) e o sentido de missdo histérica universal de Portugal — a um contexto
internacional particular marcado pelo anticolonialismo. A autora aponta que a discrepancia entre a
retérica do regime e a realizacdo concreta das relacbes sociais é evidente, ja que, para além do
evidenciado na pratica da escravizacao, a inferiorizacao das pessoas negras foi corroborada no decorrer
de muito tempo por condutas cientificas e por esteredtipos, que os retratavam como selvagens e
inatamente perversos — a exemplo da visdo de Armindo Monteiro, que citamos antes. Com o Estatuto do
Indigenato®, os direitos e, sobretudo, os deveres dos povos das entdo colbnias portuguesas foram
estabelecidos baseando-se no principio de inferioridade juridica dos “indigenas”, consagrando o seu
decreto de nao-cidaddo. Se a propria logica da assimilacdo organizada pelas politicas raciais portuguesas
se afastava da ideia de reciprocidade cultural e da mesticagem defendidas por Freyre, que dira ser este

modelo efetivamente operado nas “provincias ultramarinas”:

A logica da assimilacdo nao foi vertida para a politica indigena. O Estatuto dos Indigenas, revisto em
1954, continuava a negar a cidadania portuguesa a maioria da populacdo de Angola, Mocambique e
Guiné. Os assimilados, isto &, aqueles que provassem estar integrados na forma de vida e nos valores da
civilizacao europeia, eram uma infima minoria, porque nunca houvera vontade de criar elites no ultramar,
através de uma aposta consequente no alargamento do sistema de ensino aos africanos. As antigas elites
crioulas do século XIX ha muito que haviam sido arredadas do sistema politico pelos colonos, entretanto

chegados e pela propria administracao. (Castelo, 2013, para. 12)

0 discurso do lusotropicalismo foi sustentado e disseminado com bastante eficacia até o final do
regime de Salazar, principalmente nas areas da politica internacional e diplomacia, da propaganda e
meios de comunicacao, além de ganhar receptividade no meio académico e cientifico (cf. Castelo, 1998,

2011, 2013). Entretanto, com o inicio da luta armada pela independéncia de Angola (1961), a

= A criacdo do /ndigenato se deu durante a Republica, de modo que o primeiro Estatuto (o Estatuto Politico, Social e Criminal dos Povos Indigenas de Angola
e Mocambique de 1926) identificava como “Indigenas” os “individuos de raca negra ou dela descendentes que, pela sua ilustracdo e costumes, se nao
distinguiam do comum daquela raca” (Neto, 2010, para. 30). O Estatuto foi abolido em 1961. Para uma maior compreensao sobre as condicdes do
Indljgenato e seu carater discriminatério ver Neto (2010).
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argumentacao tornou-se fragil ao menos no campo da diplomacia, mas continuou ganhando espaco na

construcao identitaria do povo portugués, conforme assinala Castelo (2013):

Com o inicio da guerra em Angola, e a chegada de Adriano Moreira ao Ministério do Ultramar, foi
promulgado um pacote de medidas legislativas inspiradas no lusotropicalismo®. No novo contexto,
procurou-se igualmente incutir nos portugueses a ideia da benignidade da colonizacéo lusa ou, de forma
mais eufemistica, “do modo portugués de estar no mundo”. A propaganda encarregou-se disso, de forma
incansavel: era urgente moldar o pensamento para conformar a acdo, sobretudo dos colonos e dos
agentes do poder colonial no terreno. Desde entdo, uma versado simplificada do luso-tropicalismo foi
entrando no imaginario nacional contribuindo para a consolidacdo da autoimagem em que 0s
portugueses melhor se reveem: a de um povo tolerante, fraterno, plastico e de vocacao ecuménica. (para.

56)

Se, por um lado, as ideias base do lusotropicalismo penetraram no imaginario nacional portugués
e sobreviveram ao seu autor apos o fim do império, por outro lado, nao foi ausente de questionamentos
que o carater cientifico da “quase-teoria” foi recebido, especialmente no meio de pessoas ativistas e
cientistas sociais brasileiras e estrangeiras (Castelo, 2011). Uma série de pesquisas mostram que a
realidade concreta ndo aponta para uma convivéncia pacifica, igualitaria e fraterna ao longo de diferentes
racas nos territorios de colonizacao portuguesa, tampouco qualquer outra dinamica que nao traduzisse
predominantemente uma relacao entre dominantes e dominados, envolvendo, nao raro, métodos brutais
(cf. Castelo, 2011). Inclusive no Brasil, onde se origina a ideia de “democracia racial”, as consequéncias

observaveis da colonizacao apontam para uma direcdo muito diferente, como veremos adiante.

Portugal retém a responsabilidade por boa parte do povoamento das terras brasileiras, ao
mesmo tempo que impactou fortemente os padrdes de desigualdade e modelos de segregacao que se
organizaram neste pais. Durante 0 momento do designado Segurndo /Império portugués (1580-1822), o
acucar, o trafico de pessoas e depois o ouro do Brasil, ocupavam o centro da economia colonial
portuguesa e no territdrio brasileiro — visto assim como uma terra de oportunidades - foi fundada uma
sociedade colonial assente na mao de obra escravizada, inicialmente dos povos indigenas (Milanez et
al., 2019) e posteriormente de pessoas trazidas da costa ocidental africana principalmente para o
trabalho nas plantacées de acucar (Peralta, 2017). Desta maneira, o comércio de seres humanos

determinou um componente importante e substancial da constituicado da populacao brasileira pelo menos

» Mesmo com o fim do Indigenato, a pratica se traduzia em uma série de medidas que diferenciavam os “cidaddos” que haviam sido anteriormente
“indigenas” dos considerados cidadaos antes de 1961, mantendo as pessoas africanas desprovidas de cidadania e destituidas de qualquer poder politico.
Para uma descricdo mais detalhada deste cenario ver Mondlane (2011).
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até a segunda metade do século XIX®, e resultou em um elevado grau de miscigenacdo na formacao
histdrica do pais construida expressivamente na relacao subordinada das mulheres escravizadas com
seus senhores (Carneiro, 1997), devido o estatuto da escraviddo assegurar, independente do sentimento
racial, a livre exploracdo pelo homem branco da mulher negra cativa (Domingues, 2013). Paralelamente,
a importacdo de teorias eugénicas cunhadas na Europa e Estados Unidos no decurso do século XIX
remonta ao periodo monarquico e culmina em projetos de branqueamento que se espalharam pelo Brasil
de entdo, dando forma ao racismo e ao colorismo* que perduram nos dias atuais na sociedade brasileira.
No final do século XIX, conforme discorre Lilia Schwarcz (1993), o cruzamento de racas no Brasil era
observado e debatido por viajantes estrangeiros e cientistas americanos e europeus, mas olhado com
apreensao pelas elites locais - especialmente intelectuais, académicos ou nao - e percebido como

questao central para a compreensao dos destinos da nacao.

Na sociedade escravocrata e senhorial, que perdurou até a penultima década do século XIX no
Brasil, o discurso da existéncia de uma democracia racial nao possuiria sentido uma vez que, como bem
coloca Florestan Fernandes (2008/1964), a disposicdo das relacdes sociais era coerente com a
manifestacdo do preconceito e da discriminacao racial, que atuavam na legitimacéo dessa ordenacéo e
na manutencdo das distancias acerca das quais ela se assentava. Com a lei da abolicdo (1888) e a
implantacao da Republica, tal mito passa a encontrar lugar no discurso e na estruturacédo de novos
valores sociais, isentando, assim, a branquitude” de obrigacdes, responsabilidades ou “solidariedade
morais, de alcance social e de natureza coletiva, perante os efeitos sociopaticos da espoliacdo
abolicionista e da deterioracao progressiva da situacao socioecondmica do negro e do mulato”
(Fernandes, 2008/1964, p. 311). Ainda concordando com Fernandes (2008/1964), vemos que o mito
da democracia racial atuou intensamente para difundir e generalizar uma consciéncia falsa sobre a
realidade racial brasileira, suscitando uma série de conviccdes etnocéntricas apontadas pelo sociélogo,

dentre elas “a ideia de que nao existe, nunca existiu, nem existira outro problema de justica social com

“ De acordo com os dados disponiveis no website Slave Voyages, até o ano de 1866 mais de 4,5 milhdes de pessoas africanas escravizadas desembarcaram
no Brasil. O portal disponibiliza essa e diversas outras informacdes a respeito dos maiores traficos de pessoas escravizadas da historia. Disponivel em:
https://www.slavevoyages.org/assessment/estimates.

“ Para uma definicdo sobre o fenémeno do colorismo ver Djokic (2015). Sueli Carneiro (2023) fala da instituicdo de uma estrutura hierarquica baseada em
caracteristicas cromaticas e fenotipicas, na qual o negro retinto é posicionado na base, enquanto o "branco da terra" ocupa o topo, conferindo um beneficio
simbdlico aos intermediarios que estdo mais préximos do branco enquanto ideal humano. Essa dinamica afeta de forma significativa as pessoas negras no
Brasil, por existir uma suposta maior aceitacdo social das pessoas de pele mais clara em relacdo as de pele mais escura.

“ Branquitude ¢ um conceito das ciéncias sociais que ira permear a tessitura desta tese. A psicologa Lia Vainer Schucman (2014) postula que “a branquitude
¢é entendida como uma posicao em que sujeitos que a ocupam [pessoas identificadas como brancas em um dado espaco social] foram sistematicamente
privilegiados no que diz respeito ao acesso a recursos materiais e simbolicos, gerados inicialmente pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se mantém
e sdo preservados na contemporaneidade” (p. 44). A psicologa Cida Bento (2022) coloca que a branquitude e “sua perpetuacdo no tempo se deve a um
pacto de cumplicidade ndo verbalizado entre pessoas brancas, que visa manter seus privilégios” (p. 11) e que esse pacto da branquitude “possui um
componente narcisico, de autopreservacao, como se o diferente ameacasse o ‘normal’, o ‘universal’” (p. 12).
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referéncia ao ‘negro’ excetuando-se o que foi resolvido pela revogacdo do estatuto servil e pela

universalizacao da cidadania” (p. 312, aspas do autor).

Falamos de uma consciéncia falsa que oblitera o fato de que o fim da escraviddo pela Lei Aurea
foi uma medida isolada e ndo um processo abolicionista de fato, dado o que naquela época fora
explicitado pelos abolicionistas Joaquim Nabuco e André Reboucas. O grupo abolicionista do qual
participaram os dois intelectuais defendia um programa de reforma complementar a abolicdo, pois
compreendia que, nas palavras de Nabuco (2011/1883), o abolicionismo seria a solucdo de um
problema “que nao é so de justica e consciéncia moral, mas também de previdéncia politica” e que
“enguanto a nacao nao tiver consciéncia de que lhe é indispensavel adaptar a liberdade cada um dos
aparelhos do seu organismo de que a escravidao se apropriou, a obra desta ira por diante, mesmo
guando nao haja mais escravos” (pp. 5-6). André Reboucas entendia como imprescindivel a criacao de
condicdes econdmicas e sociais que atuassem na integracao das pessoas negras nao mais escravizadas
na estrutura da nacdo e por isso argumentava a importancia de uma reforma agraria por meio da
constituicdo de um planejamento social e econdbmico direcionado para a redistribuicao da terra e
eliminacao da grande propriedade para alcancar o que denominava a democracia rural brasileira, a qual
incluiria igualmente indigenas e imigrantes (cf. Juca, 1988). Mas a verdade do movimento antiescravista
tomou rumos muito distantes das propostas da Nabuco e Reboucas e se baseou concretamente em

aspectos alinhados com o que explicita Juca (1988)

A maioria dos abolicionistas estava muito mais envolvida com a ideia de livrar o pais das inconveniéncias
da escraviddo do que, na verdade, com a emancipacao do negro e com a sua integracdo a sociedade.
Atitude semelhante pode ser detectada entre o grupo social dominante representado pelos proprietarios
de terras que ndo se preocupou com a integracdo dos escravos emancipados em uma sociedade de

classes. (p. 215)

E também o que constata Fernandes (2008/1964) ao observar que no contexto ideoldgico onde
se projetavam as palavras dos grupos abolicionistas se visava subverter apenas a ordenacao juridica,
mas ndo “a estrutura racial da sociedade de castas” e, desta forma, a emancipacdo aconteceria na
situacao de preservar as regalias e o poder hegemonico da “raca branca” (p. 314) — mantendo as
pessoas negras e indigenas distantes de uma veracidade concreta de integracao social e da ameaca a
dominacao da aristocracia branca sobre o patriménio ou a politica. Tal percepcdo se confirma, por
exemplo, pelo fato de que apos a abolicdo o voto era censitario e proibido aos libertos e, mesmo com a

constituicdo de 1891 - a primeira apds a proclamacdo da Republica —, permaneceram a margem do

81



processo de participacao politica pessoas analfabetas — condicdo da maioria das pessoas livres da
situacdo de escravizacdo -, o que configurava uma barreira intransponivel de envolvimento politico ou
de alcance de qualquer grau de representatividade politica as pessoas negras, fosse votando ou sendo

votadas. Portanto, Fernandes (2008/1964) observa uma realidade em que

Qualquer iniciativa auténtica de proteger a ascensao igualitaria do negro e do mulato esbarraria com
dissensdes e oposicdes arraigadas. Formar-se-iam focos de tensdes e de conflitos no seio das proprias
camadas dominantes, sem que isso proporcionasse vantagens efetivas a qualquer dos subgrupos em

que elas se dividiam.

E com isso

As conveniéncias dos circulos dirigentes da “raca dominante” é que iriam decidir como orientar a
transformacao da ordem racial, inerente a estruturacao da sociedade. Esses limites eram tao fortes que
foram respeitados até pelos idealistas ou pelas forcas radicalmente revolucionarias do movimento. (pp.

314-314)

E a partir desta conjuntura sdcio-historica que podemos afirmar que se constituem as bases do
chamado racismo velado e do ideal ficticio da merifocracia no Brasil. Um cenario em que, no olhar de
Fernandes (2008/1964), “por paradoxal que pareca, foi a omissdo do ‘branco’ — e nao a acao [como
no modelo estadunidense de segregacao racial institucionalizada e frontal] - que redundou na
perpetuacdo do sfafus quo ante”, de modo que se as pessoas negras nao eram repelidas frontalmente,
também nao eram aceitas sem restricdes, fazendo persistir “uma diretriz ambivalente de repulsa as
impulsoes de tratamento igualitario do ‘negro’ e de acatamento aparente dos requisitos do novo regime

m

‘democratico’ (p. 305, aspas do autor). Ainda na visao do sociologo

Na mais pura tradicdo brasileira, tal coisa [a ideia de prejudicar a pessoa negra] nao se elevava a esfera
da consciéncia social: e, onde se descobrisse algo parecido (nas atitudes ou nos comportamentos de
certos imigrantes e em discriminacdes anacrénicas, mantidas em determinadas instituicdes), desses
mesmos circulos sociais partia o grito de alarma e de reprovacao categorica. (Fernandes, 2008/1964,

p. 308)

Foi assim que no século XX, para além de todos os desdobramentos encontrados nas teorias de
Gilberto Freyre no contexto portugués, seus escritos forneceram as bases para interpretacdes da histéria
e da identidade nacional por décadas também no Brasil, conforme analisa a historiadora Nancy Stepan

(1996). A ideia da democracia racial foi manipulada “como conexdo dindmica dos mecanismos
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societarios de defesa dissimulada de atitudes, comportamentos e ideias ‘aristocraticas’ da ‘raca

m

dominante’”, preenchendo funcdes sociais que atendem a determinados interesses sociais:

Primeiro, oferecendo uma cobertura comoda ao alheamento e a indiferenca dos circulos dirigentes da
“raca branca” diante do destino ulterior do “negro” no regime democratico. Se “o negro nao tinha
problemas” e se suas dificuldades fossem, de fato, “naturais” e “transitérias”, cabia ao préprio “homem
de cor” lutar pelo seu erguimento e integracdo a sociedade de classes. Segundo, identificando como
“indesejavel” a discussao franca da situacdo da “populacdo de cor” e como “perigosa” a participacao
em movimentos sociais destinados a minora-la. Se se vedavam ambas as perspectivas — de tomada de
consciéncia e de intervencdo organizada na realidade -, eliminava-se também a viabilidade de
mecanismos societarios de correcdo dos problemas sociais existentes no “meio negro”. Sé restava, ao
negro e ao mulato, a via consagrada tradicionalmente da infiltracdo pessoal e da ascensdo social
parcelada, que nao tinha suficiente alcance coletivo (pois corrigia aqueles problemas na escala dos
individuos em mobilidade vertical) e possuia o inconveniente gravissimo, no momento histérico, de
promover reiteradamente a acefalizacdo das “massas negras”. Terceiro, concentrando nas maos do
“homem branco” das camadas sociais “altas” o poder de juiz supremo, de arbitro da situacdo, de quem
decide o que “convinha” ou “nao convinha” ao “homem de cor” individualmente, e a “populacao de

cor”, coletivamente. (Fernandes, 2008/1964, pp. 320-321, aspas do autor)

Stepan (1996) ainda argumenta que a ficcdo da democracia racial, ao negar a realidade do
racismo no proprio seio do pais e exaltar o ideal de harmonia e unidade racial, criou um contexto que,
embora tenha refreado ideais eugenistas mais radicais — ligados com a questdo da reproducao ou do
modelo nazista de higiene racial —, permitiu a sobrevivéncia da variante eugenista ligada ao saneamento
publico e, portanto, compativel com a miscigenacao. No Brasil do inicio do século XX predominaram
interpretacoes de teorias eugénicas adaptadas a um povo a altura ja muito miscigenado, segundo
Schwarcz (1993), atualizando o que era adaptavel e descartando o que poderia ser problematico para a

construcao de um argumento racial no pais.

Nas primeiras décadas do século, explicam Alberto e Hoffnung-Garskof (2018), a visdo de que
0s nao brancos eram inadequados a civilizacado e a democracia era amplamente compartilhada pelas
elites latino-americanas que trabalhavam para demonstrar sua prépria “civilizacao” e perseveravam em
afirmar sua branquitude em suas interacdes com delegacdes da Europa e dos Estados Unidos. Além
disso, governos de toda a regiao buscavam promover politicas eugénicas destinadas a “branquear” suas
nacdes, como foi 0 caso de Sdo Paulo que limitou a admissao de trabalhadores a apenas alguns paises

da Europa, buscando impedir a entrada de imigrantes asiaticos e africanos (Schwarcz, 1996). Poucos
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representantes dessa elite, ainda segundo Alberto e Hoffnung-Garskof (2018), discordavam das teorias
raciais do Atlantico Norte que liam a mistura exclusivamente como degeneracao racial, porém nao de
modo a implicar uma rejeicdo indiscriminada dos ideais de branqueamento e superioridade branca, ja
gue argumentavam que a miscigenacao poderia ser um meio para “melhorar” o estoque racial (através
da prevaléncia gradual, ao longo de geracdes, do “sangue” branco superior). No Brasil, as elites
“insistiam na auséncia de preconceito racial enquanto preservavam e desfrutavam dos privilégios da

branquitude” (Weinstein, 2022, p. 178).

As teorias de Gilberto Freyre se alinhariam, portanto, no contexto brasileiro a um desejo de
afirmacao da branquitude e de uma ocidentalizacao, fosse racial ou cultural, prestando-se a projecédo de
uma identidade que pudesse ser enxergada como positiva, especialmente no cenario internacional, por
um pais cuja realidade concreta é a da miscigenacao. A filosofa e ativista Sueli Carneiro (2023) analisa
que neste quadro a mesticagem atua como instrumento eficaz de embranquecimento do pais ao
corroborar com a instituicdo da hierarquia cromatica ou colorismo. A autora ainda alerta que a
diferenciacdo entre pretos e pardos — como & hoje utilizada na recolha de dados oficiais do IBGE - vém
funcionando como elemento de fragmentacdo da identidade negra ao validar um imaginario social que
ignora o fato de que as pessoas com ambas as cores de pele sdo hoje definidas politica e
sociologicamente sob a categoria negro por constituirem um “agrupamento que, do ponto de vista dos
indicadores sociais, apresentam condicdes de vida semelhantes e igualmente inferiores quando

comparadas ao grupo branco” (Carneiro, 2023, p. 55).

E importante também ressaltar que, embora a maior parte dos estudos sobre a falaciosa ideia
da democracia racial ndo trate o impacto da questao a respeito dos povos indigenas, a harmoniosa ficcao
pressupde igualmente uma relacdo entre brancos e indigenas ausente de preconceito e hostilidade, “a
nao ser pelos preconceitos de ordem socioeconémica que atingem a todos os brasileiros sem diferenca
baseada na cor da pele”, conforme apontam Milanez et al. (2019, p. 2.167). Entretanto, como
demonstram os autores, os Amerindios, além de terem sofrido processos de genocidio, controle e
violéncias diversas por meio das chamadas “guerras justas”, descimentos e diferentes formas de
escravizacdo, vivem até agora as consequéncias desses regimes, inclusive em funcdo da negacéo da
existéncia dessas agressoes. No “paraiso racial de relacbes harmoniosas”, no caso dos povos indigenas
“permanece o evolucionismo positivista pela transitividade da condicdo, como um caminho para ‘virar
branco’, superado em termos legais pela Constituicdo Federal, mas ainda em pratica nas politicas

publicas racistas” (Milanez et al., 2019, p. 2.167).
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Diante das questdes até aqui apontadas a respeito da miscigenacao e da construcédo da ideia da
democracia racial no Brasil, um dos méritos do movimento negro nas ultimas décadas — dentre uma
série de conquistas fundamentais como a criminalizacdo do racismo, incluindo recentemente a injuria
racial® — e do movimento indigena (cf. Milanez et al., 2019) foi expor a realidade que contradiz, desde o
fim da escravidao legalizada, que o pais vive tal harmonia e desmontar o pacto de siléncio (Carneiro,
2023) acerca da existéncia do racismo e do preconceito racial em sua tradicdo cultural. Embora a
denuncia de tais problematicas alcance hoje maior visibilidade e conte com o engajamento de pessoas
negras e indigenas intelectuais, ativistas, jornalistas e figuras publicas em geral, no seu debate e avancos,

vemos persistir em alguma medida a conjuntura descrita por Carneiro (1997) na década de 1990:

A partir dessa visdo da democracia racial, desenvolveu-se no Brasil uma forma sofisticada, perversa e
competente de racismo, por meio da qual a intolerancia racial se mascarou em igualdade de direitos no
plano legal e na absoluta desigualdade de oportunidades no plano das relacdes sociais concretas. Esta
instituida na nossa cultura politica a eliminacdo da dimensao racial das nossas contradicdes sociais,
politicas e econémicas, até porque a historia brasileira ¢ também marcada pelo temor do potencial
explosivo dessa questao.

Tem-se buscado, historicamente, responsabilizar apenas a dimensdo social dos nossos problemas,

escamoteando-se a intima relacao entre raca/etnia e exclusao social em nossa sociedade. (p. 225)

E, vale ressaltar, persiste no Brasil também uma construcdo discursiva que alimenta
silenciosamente a narrativa da pessoa negra e da pessoa indigena enquanto owfros, segundo expdem
Milanez et al. (2019) a respeito de como a racializacao opera junto aos povos indigenas por meio de
praticas e discursos marcados por uma violéncia estrutural e conforme exemplifica Carneiro (2023) em

obra recente:

0O ideal do branqueamento nao esta abandonado; é imposto ao imaginario social pela cultura dominante
através da exibicdo permanente de seus simbolos, que expressam 0S Seus sucessos materiais e

|n

simbolicos como demonstracdo de superioridade “natural”, cotejados sistematicamente com os simbolos
de estigmatizacao da negritude - seu contraponto necessario. Os meios de comunicacao, “para retratar
a pobreza, a miséria, a delinquéncia, o analfabetismo, a ignorancia, a indigéncia humana, sao prodigos
em exibir pessoas negras"#. E, para assegurar o mito, promove-se uma integracdo minoritaria e

subordinada de negros que nao correspondem aos esteredtipos consagrados nas imagens veiculadas

“ Para mais informacdes sobre o enquadramento legal do crime de racismo no Brasil, ver Agéncia Senado (2023).
“ Carneiro, S. (2001, 6 abril). Golpes de caneta. Portal Geledés, https://www.geledes.org.br/golpes-de-caneta/
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pelos meios de comunicacdo de massa, em especial nas imagens publicitarias; o que pela

excepcionalidade reitera a regra discriminatéria. (pp. 56-57)

Em Portugal, a democracia racial desdobrada em retorica lusotropicalista atualmente alimenta
e aprofunda a problematica do pacto do siféncio que comeca a ser quebrado no Brasil. A suposta
singularidade do “modo portugués de estar no mundo” se traduz em um ser europeu - ou uma
identidade nacional branca - essencialmente nao racista (Maeso, 2019), a qual funda uma narrativa de
afirmacao da nacao. Com base nessa construcéo, conforme constata Maeso (2019), o racismo e o ndo-
racismo sdo questdes deixadas de fora do espaco da politica, assim sendo, da historia e das relacoes de
poder, e tratadas no ambito da identidade portuguesa. Tal explanacao conecta intrinsecamente a
portugalidade ao nao-racismo e, ao mesmo tempo, a dissocia do poder branco. Desta forma, o pacto do
siléncio ganha carater institucional e ecoa em discursos e acées do Estado, resultando, por exemplo, na
auséncia de coleta de dados sobre a composicdo étnica da populacdo e discriminacao racial, na
desatencdo com a necessidade de implementacdo de politicas de acao afirmativa e numa resisténcia a
promulgacéo de leis que criminalizem as formas de racismo®. Também em Portugal, parte do papel das
associacoes e movimentos antirracistas e Roma/ciganos tem sido apontar a negacao do racismo na
esfera publica. Maeso (2019) nos auxilia a compreender o cenario que se desenha acerca da relacéao

nos/eles no contexto da heranca lusotropical:

Neste contexto, as populacdes racializadas e as suas experiéncias histéricas ndo podem pertencer a
nacao, devem ser contadas como exteriores ou inclusive contrarias a comunidade politica europeia: entre
o eterno trabalhador-imigrante e o paria por vontade propria.

Importante ainda é considerar como historicamente a racializacao do poder soberano tem constituido a
nao-europeidade como uma ameaca a ordem politica e, portanto, as populacdes assim demarcadas ficam
fora da negociacdo dos direitos e deveres da comunidade politica. As diversas formulacdes aqui
identificadas articulam o Estado de negacéo do racismo e efetivam, na sua repeticao, a soberania politica
branca (cf. Hesse 2017%), naturalizando o lugar politico e econdmico das populacdes racializadas — nas
palavras de Mamadou Ba, “ha gente e ha indigente!”. Neste contexto, somos obrigados a questionar
radicalmente uma luta centrada no acesso a direitos — um acesso conformado num arranjo politico que
consistentemente tem negado a existéncia politica dos outros racializados — e a colocar no centro da

analise e da luta politica o desafio que supde “aprofundar e alargar as oposicdes transnacionais e

= A respeito do atual debate acerca da questdo da criminalizacao do racismo em Portugal ver Henriques (2017) e Sanches (2022).
“ Hesse, B. (2017). White Sovereignty [...], Black Life Politics: “The N****r They Couldn't Kill". 7he South Atlantic Quarterly, 116(3), 581-604.

86



multiculturais as instituicdes e ideologias da supremacia branca e do privilégio branco” (/bid., p. 601,

traducao nossa). (pp. 2060-2061)

A democracia racial e o lusotropicalismo se interligam para construir em Brasil e Portugal
narrativas histéricas de relacdes pacificas entre identidades dominantes (70s) e identidades projetadas
em posicdes de alteridade. Sustentando um consenso de que todos partem das mesmas condicdes
objetivas para serem como o 710s, ou que esse Sr. Todo Mundo concede a todas as pessoas a liberdade
para viver suas diferencas em territorios livres de perturbacdes entre alteridades — especialmente tensdes
étnicas e raciais —, imagens dos “herdis” que consagram tais mitos sdo erguidas e preservadas nos
espacos publicos das cidades que tém papel fundamental na manutencao dessas narrativas: Lisboa,
como a capital do império, e Sdo Paulo, a capital brasileira vista como sinénimo de modernidade e
progresso desde meados do século XX, a qual se atribui o “carater lisonjeiro de paradigma da democracia

racial” (Fernandes, (2008/1964, p. 310).

Nao sao poucos os estudos empreendidos a respeito dos desdobramentos do lusotropicalismo
e do mito da democracia racial, porém, dentro dos limites do recorte da presente investigacao, situamos
brevemente nessas narrativas para observar sua interferéncia nas dindmicas identitarias no Brasil e em
Portugal simultaneamente. Processos sociais como descritos acima se estruturam a partir de fatores
complexos e multifacetados, sempre passiveis de revisdo, mas que se pode afirmar serem herancas da
disseminacao de tais valores, aliadas as consequéncias do extenso periodo de regime escravista e da
descolonizacao tardia, que sao vivenciadas atualmente no contexto social das cidades estudadas em
nossa analise, embasando praticas e politicas ao reforcar hierarquizacdes na construcdo de
desigualdades. Veremos a seguir como essas narrativas se desdobram no patriménio cultural urbano de
Séo Paulo e Lishoa, ancoradas na materialidade dos monumentos Borba Gato e Padre Anténio Vieira e

quais os sentidos produzidos a partir dos modos de presenca no espaco urbano contemporaneo.

2.2 Os guardides da paulistanidade em Sao Paulo

S&o Paulo é a cidade que hoje concentra mais de um quinto da populacao nacional e quase um
terco do produto interno bruto brasileiro. No final do século XIX, apos o boorm do café, a capital firmou-
se durante a poténcia econémica, viu seu universo politico e cultural ser reformulado e passou por um
periodo de intensas mudancas demograficas, concentrando em seu territorio, naguele momento, um
influxo de imigrantes brancos, sobretudo europeus. O racismo cientifico e as politicas de branqueamento

eram presentes, mas conviviam com 0s preceitos da democracia racial e, por conseguinte, com a nocao
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de que “declaracdes publicas abertamente preconceituosas eram de alguma maneira ‘antibrasileiras’”
(Weinstein, 2022, pp. 27-28). E assim que na entrada do século XX comeca a se desenhar o discurso
sustentado por politicos, intelectuais e jornalistas paulistas “de varias coloracdes” (Weinstein, 2022, p.
62) sobre uma identidade regional paulista, baseada numa ideia de excepcionalismo que equivale a
nocoes de modernidade e progresso. Com isso, emerge em Sao Paulo a ideologia da paulistanidade, que
se mostra como mais uma peca do quebra-cabecas que nos permite compreender a producao das
alteridades no contexto especifico desta metropole, onde os personagens “viam a sua regido como
culturalmente e economicamente superior, como a vanguarda do progresso e da civilizacao, enquanto o
resto da nacdo aparecia como o “Outro”, numa relacao cultural remanescente daquela entre colonizador

e colonizado” (Weinstein, 2006, p. 283).

A paulistanidade é definida por Cerri (1998) como parcela da ideologia da classe dominante com
atributos regionais, a qual expressa-se desde a ciéncia — destacando ai a producéao historiografica paulista
- até o folclore, passando pelo senso comum. Essa conviccdo atua na criacdo de uma identidade
dominante que produz semioticamente uma diferenca na medida em que valoriza a “condicdo de
pertencente ao estado (numa operacdo de homogeneizacdo, no nivel das ideias de seus habitantes), ao
mesmo tempo em que institui uma série de valores e caracteristicas como proprias da condicao de

paulista” (Cerri, 1998, p. 117).

Ao concordar com o argumento profundamente desenvolvido na obra da historiadora Barbara
Weinstein (2022), vemos que a identidade regional paulista se apresenta como uma categoria racializada
expressa em modos regionais, ao invés de em termos explicitamente raciais, coexistindo e mesmo se
mesclando com os discursos de democracia racial e formando, assim, uma visdo da sociedade brasileira
gue enquanto se supunha avessa a expressoes de preconceito racial, seguia vinculando branquitude e

progresso.

A identidade regional era uma categoria racializada na medida em que recorria a caracteristicas inatas
ou naturais para explicar os contrastes entre as regides brasileiras. Ao privilegiar a branquitude como
uma fonte do excepcionalismo regional, a identidade paulista também implicitamente se alimentava e
reproduzia construcdes negativas de negritude e da cultura africana que eram comuns na sociedade
escravocrata brasileira. Mas as construcdes de identidade regional, tanto positivas como pejorativas, ndo
dependiam de referéncias explicitas a diferenca racial, fosse ela ancorada no jargao biolégico ou cultural,

e assim mantinham os padrdes da “cordialidade” no discurso publico brasileiro. (Weinstein, 2022, p. 28)
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Dois episodios da histéria de Sao Paulo reiteram a narrativa da paulistanidade e atuam na
promocao e cristalizacdo desta construcao identitaria: a revolta regional de 1932, amplamente conhecida
como Revolucao Constitucionalista; e as comemoracdes do IV Centenario da fundacéo da cidade, no ano
de 1954. Durante o periodo de 1932 uma guerra civil foi instaurada, resultante de uma escalada de
tensao entre o governo insurgente do estado de Sdo Paulo e as forcas federais do recém instalado regime
Vargas - ainda no periodo de comando provisorio —, momento em que tornou-se crucial forjar o
levantamento de um consenso acerca do que era ser paulista e como isso se relacionava com o ser
brasileiro. Conforme assinala Weinstein (2022), a Causa Paulista contou com forte apoio de amplas
porcoes da populacao local, tendo atraido adeptos de todos os setores sociais € uma diversidade de
seguidores em relacao a raca, etnia e stafus social, ndo se limitando a membros da oligarquia ou da
burguesia, como ja teriam afirmado diversos autores. A autora ressalta, inclusive, que uma parcela do
combate foi assumida por tropas que nao eram de classe média (ou “brancas”) e que houve um reforco

significativo por parte da Legiao Negra®. Isso porque

Em muitos circulos sociais e comunidades, nao era uma questao de “decidir” a favor ou contra a adesao
ao movimento. Com efeito, o poder da identidade paulista em alguns meios tornava a decisao
desnecessaria — certamente, como paulista, apoiar-se-ia a revolta. Provavelmente, negar-se a fazé-lo era
impensavel para muitos e, se o fizessem, seriam marginalizados e desprezados por familiares e amigos.
Mais tarde, muitos participantes da revolta descreveram a si mesmos como se tivessem sido levados
pela intensidade e pelo fervor do momento, ou pelo medo de serem chamados de covardes, mas nenhum

indicou uma franca coercao (no sentido de ameaca ou uso da forca) para aderirem. (p. 214)

Mesmo assim, ainda na explicacdo da autora, o0 Movimento Constitucionalista ndo sé teve um
apelo especialmente voltado a classe média, como um importante papel na definicdo dos contornos e
do carater desta classe em Sao Paulo, de modo que “o soldado constitucionalista imaginado era branco,

homem e de classe média” (Weinstein, 2022, p. 215).

A cobertura da imprensa paulista, os livros de memorias e os relatos retrospectivos de combate enfatizam
com contundéncia as contribuicdes, os sacrificios e as experiéncias da classe média no “campo de
batalha” (fosse ele politico ou literal). E de modo rotineiro e agudo contrastavam esses admiraveis
voluntarios da classe média com os miseraveis rufides nordestinos recrutados para lutar pelo governo
federal. Mesmo uma rapida pesquisa nos varios discursos, transmissdes radiofénicas e artigos de jornais

apresentados por aqueles que incitavam os “soldados” confirma que o interlocutor do orador ou do

7 Para uma analise mais detalhada sobre a participacdo da Legido Negra no levante de 1932, consultar Domingues (2003).
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escritor era um suposto membro da classe média paulista (e tipicamente homem, ainda que nem

sempre). (Weinstein, 2022, p. 219)

Essa construcao “particular e racializada da identidade paulista” (Weinstein, 2006, p. 283)
sobreviveu e ganhou novos desdobramentos devido a posicdo duradoura de Sao Paulo como eixo
econdmico dominante no Brasil, mesmo que o desfecho do levante dos anos 1930 tenha sido sua
derrota. Nos anos 1950, mesmo com as desigualdades sociais e espaciais mais evidenciadas na cidade,
tornando crescente o sentimento de hierarquia e fragmentacao®, Sao Paulo chegou ao seu IV Centenario
gozando da condicdo de maior cidade do Brasil e principal centro industrial da América Latina e foi, a
partir dessa posicdo, que as elites viram na data “uma oportunidade para exibir os feitos excepcionais
de sua cidade natal para o mundo” (Weinstein, 2022, p. 410), de modo a afirmar seu lugar entre as
cidades progressistas e modernas do globo. Com isso, foi realizado um evento de grande magnitude a
fim de mobilizar uma experiéncia emocional compartilhada, que tinha como pano de fundo a
reformulacao e a promocdo da paulistanidade e da ideia de que o progresso regional e o desenvolvimento

nacional eram uma coisa so6 (Weinstein, 2022, p. 461).

A celebracdo desempenharia, além de tudo, uma funcao pedagdgica — um tanto proxima da
premissa de moldar gostos» culturais adequados na crescente classe média (branca ou embranquecida)
paulista — e atrairia, ainda, a atencao e a simpatia das “massas” — sem que esse proposito implicasse
grandes concessdes aos gostos populares —, criando um contexto em que um publico mais amplo se
identificasse como paulista e repercutisse elementos da identidade regional. Para Weinstein (2022), os
membros da comissao organizadora do IV Centenario ainda viam a paulistanidade como propriedade de
um setor social especifico e acreditavam que a principal promessa de modernidade, no que diz respeito
a transformacao social, “era a emergéncia de uma classe média culta e sofisticada, fosse ela formada
por descendentes dos colonizadores luso-brasileiros originais da regido, ou pelos filhos de imigrantes

italianos, espanhais, sirios e japoneses que ascendiam socialmente” (p. 409).

« Diferente do cenario social mais contido encontrado durante a década de 1930, no inicio dos anos 1950, Weinstein (2022, p. 58) ressalta que com “uma
paisagem urbana que apresentava greves gerais massivas, protestos esporadicos sobre as condi¢des miseraveis da vida na periferia e disputas politicas
dramaticamente expandidas, tornara-se dificil, ou mesmo impossivel, imaginar Sao Paulo como uma unica ‘comunidade’”.

» E importante assinalar que, conforme postula Fiorin (1997), a primeira caracteristica do gosto é a afirmacdo de uma diferenca, por se constituir em
oposicdo a outros gostos, operando sobre um principio de exclusdo. O semioticista alerta que um dos sentidos atribuido ao termo é o de bom gosto, no
campo diferencial do bom gosto versus mau gosto, de modo que “toma-se o que se considera bom gosto numa certa época, num dado lugar, numa
determinada classe social (em geral, as camadas privilegiadas mais antigas) e, ignorando todas essas restricdes e esses condicionamentos, eleva-se norma
a categoria de universal, promove-se a variante a invariante” (p. 17). Mignolo (2017) aponta uma hierarquia estética, que estabelece as normas do belo e
do sublime, como um dos “nds” historico-estruturais constantemente articulados por meio da diferenca colonial e imperial.
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Figura 14

Obelisco Mausoléu aos Hemis de 32, também conhecido como Obelisco do Ibirapuera, de autoria do escultor italo-
brasileiro Galileo Ugo Emendabili e todo esculpido em marmore travertino. E o maior monumento da cidade de
Sado Paulo, medindo 72 metros de altura e foi inaugurado na década de 1950 em homenagem aos chamados
herdis da revolta regional de 1932. O proeminente obelisco estd localizado no vetor sudoeste de Sdo Paulo, nos
arredores do famoso Parque do Ibirapuera, uma das regides de maior concentracdo de renda, com menor
proporcao de populacdo negra (preta e parda) e considerada um dos “cartdes postais” da cidade.

Foto: Alice Hunter, 2020.

Fonte: Wikimedia Commons.

A promocao da paulistanidade em meados do século XX aconteceu colada a uma narrativa que

projetou — de modo estigmatizante — uma alteridade em especifico: o nordestino. A regiao Nordeste do
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Brasil®, embora grandemente heterogénea e abrangente de um conjunto diverso de formacdes
topograficas, sociais e econdmicas (Weinstein, 2022), foi homogeneizada e classificada sob uma
narrativa amplamente disseminada no contexto paulista que a associava a caracteristicas culturais,
sociais e econdmicas negativas (Paiva, 2013) que erigia um retrato de decadéncia, atraso, desordem e
miséria. Essa imagem estava presente no imaginario de Sdo Paulo - principalmente pelas manifestacoes
literarias e jornalisticas — anteriormente a revolta de 1932, porém é com este episoédio — e com a oposicdo
ao regime Vargas, que contava com forte apoio das regides Norte e Nordeste do pais — que a regiao
passa a ser retratada, inclusive pela imprensa paulista, como um local caracterizado por condicbes como
as descritas por Weinstein (2022): “assolado pelo banditismo, turbas messianicas e hordas
empobrecidas dispostas a vender seus servicos assassinos a qualquer um que lhes prometesse meios
para sobreviver” (p. 346). Conforme afirma a autora, “sem esse “Outro” regional, os discursos do

excepcionalismo paulista seriam bem menos convincentes” (Weinstein, 2022, p. 25).

E a0 mesmo tempo que construcao do owtroregional se cristalizava nos discursos em Sao Paulo,
a presenca dessa alteridade se intensificava no seio da capital da paulistanidade. Isso porque é também
a partir dos anos 1930 que a migracdo nordestina comeca a atingir nimeros inéditos na metropole, até
0 seu apice na década de 1950. A intensificacdo dos periodos de seca - e, consequentemente, de fome
- que assolavam a regido Nordeste, a estagnacdo da economia assenta no latifundio e sua resultante
precarizacao das condicdes de trabalho da populacao (Ferrari, 2005), além dos conflitos envolvendo a
questdo da terra (Paes, 2009), agiriam como fatores de expulsdo de migrantes que assumiam os riscos
das rotas percorridas, em muitos casos, sob situacbes atrozes, para chegar na cidade palco da
industrializacéo brasileira e alcancar as promessas de oportunidade de emprego no nucleo do “avanco”
e do “progresso”. E importante assinalar que essa migracao foi fortemente estimulada nao somente pela
imagem de Sao Paulo divulgada pela imprensa, mas pelo proprio governo paulista que, no intuito de
desmobilizar o movimento operario, fortalecido entre os empregados de origem europeia, a partir de
1930 obrigou as companhias a garantirem em seus quadros de funcionarios dois tercos de trabalhadores
nacionais (Paiva, 2013) e, com isso, firmou contratos com empresas particulares que atuariam
agenciando e na promocao da chegada de operarios do norte do estado de Minas Gerais e do Nordeste

(Paes, 2009).

» A regido é atualmente composta por nove estados: Alagoas, Bahia, Ceara, Maranhéao, Paraiba, Piaui, Pernambuco, Rio Grande do Norte e Sergipe. Essa
divisao regional, porém, data de 1969, ja que anteriormente Sergipe e Bahia faziam oficialmente parte da regiao Leste, junto a Minas Gerais, Espirito Santo,
Rio de Janeiro e Distrito Federal. Mesmo assim, parte do territério desses dois estados estavam incorporados no Poligono das Secas, delimitado pela primeira
vez em 1936, o que contribuiria para sua incorporacdo no Nordeste enquanto categoria identitaria.
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Assim, na década de 1950, quase metade da populacdo da cidade de Sdo Paulo estava formada
por migrantes mineiros e nordestinos — e entre os ultimos, predominavam as pessoas originarias do
estado da Bahia (Ferrari, 2005; Paes, 2009). Esse cenario se delineou no mesmo momento em que o
discurso da democracia racial ganhou maior repercussao e, consequentemente, o Brasil conquistou
projecdo como o pais modelo deste enunciado, com uma conjuntura que tornou “consideravelmente
mais impolitico deleitar-se com o chauvinismo regional” (Weinstein, 2022, p. 405). Com isso, a
manifestacao publica contra “o nordestino” fora amenizada, mas, como aponta a pesquisadora Marina
Rego (2018), a presenca em massa das pessoas nordestinas na cidade paulistana agravaria a situacdo
de responsabilizacdo dessa populacdo por suas mazelas, da sujeira e poluicao a falta de empregos e
violéncia. O processo de construcao do outro nordestino como “atrasado, preguicoso e desordeiro”
(Weinstein, 2022, p. 399) estava consolidado e se tornava rotina entre os paulistanos o emprego do
termo “baiano” para se referir a todos os migrantes nordestinos® e afirma-los como sinénimo de “mal
gosto, ma educacao e rusticidade” (Paes, 2009, p. 134), articulando um imaginario que categoriza
negativa e arbitrariamente duas categorias frequentemente entrelacadas: nao-branquitude e pobreza

(Rego, 2018).

Delinear as particularidades da composicao do Sr. Todo Mundo e da alteridade objetivamente
projetada na relacao com a identidade preponderante se mostra necessario para avancarmos na analise
da figura que oferece suporte material a essa dindmica identitaria e a presentifica no espaco urbano da
cidade de Sdo Paulo: o bandeirante. Esse personagem surgiu na narrativa identitaria dominante como
uma figura “viril, incansavel e incontestavelmente paulista” que representava as “qualidades de
empreendedorismo e energia que supostamente diferenciavam a dindmica Sao Paulo das outras regides
do Brasil” (Weinstein, 2022, p. 94). No universo literario, académico, artistico e jornalistico proliferavam
no inicio do século XX discursos que afirmavam o bandeirante como a figura responsavel pela construcao
da nacao, com um importante papel na demarcacao do amplo territorio brasileiro e na “contribuicao
para uma maior homogeneizacao do Brasil ao subjugar culturas indigenas refratarias e derrotar o “quisto
africano” de Palmares” (Weinstein, 2022, p. 95). Ademais, bandeirologistas retratavam o personagem
como auténtico brasileiro/mestico cuja “esséncia branca” permanecia inviolada, e artistas
rotineiramente o representavam com a aparéncia lida como europeia e postura de desbravadores

incansaveis e destemidos (Weinstein, 2022).

* Termo que ainda na juventude desta pesquisadora, entre o final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000, era amplamente utilizado e expandido para uma
categoria que englobava praticamente qualquer pessoa que nao atendesse aos parametros da branquitude em Séo Paulo.
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Figura 15

Brasao da cidade de Sao Paulo, elaborado em 1916 pelo artista José Wasth Rodrigues e o poeta Guilherme de
Almeida, exibe em seu centro o braco de um bandeirante empunhando uma bandeira com a cruz emblema da
Ordem de Cristo, a qual adornava as velas das caravelas das navegacdes portuguesas, e abaixo os dizeres “Non
Ducor, Duco” - “Nao sou conduzido, conduzo”, reiterando a construcao identitaria de Sao Paulo associada ao
“avanco” e ao “progresso”.

Fonte: Imagem em dominio publico.

Sindnimo de paulista, o bandeirante ndo apenas ganha evidéncia nas colunas jornalisticas como se torna,
no inicio do século XX, o personagem principal de diversos discursos proferidos nas radios, nos 6rgaos
governamentais, nas escolas e nas pragas publicas; ao mesmo tempo, converte-se no protagonista de
uma série de livros histéricos e literarios; revela-se uma estrela do cinema, do teatro, da propaganda
oficial e dos anuncios publicitarios privados; é entoado nos hinos patriéticos e nas musicas populares;
empresta seu nome a empresas, associacoes, lojas, produtos comerciais e logradouros; além de ganhar
dimensdes, relevo, cores, formas e texturas nas pinturas, esculturas e monumentos espalhados em

regides estratégicas da capital paulista (Waldman, 2021, p. 31).

Este ostensivo tributo ao bandeirante paulista imaginado, ou, nas palavras de Moura (2021), o
processo de make-up que foi um dos mais bem sucedidos da historia — da transformacao de mamelucos
qgue aprenderam a trilhar o mato descalcos junto com indigenas, em herdis de botas — & a origem do

confronto que emerge nas ultimas décadas e se traduz na realizacdo de um ato de protesto durante a
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temporalidade desta pesquisa. E na zona Sul de Sao Paulo, no encontro entre as avenidas Santo Amaro
e Adolfo Pinheiro, préximo as saidas da estacdo homénima da linha lilas do metrd, que se encontra a
estatua de 10 metros de altura (apoiada em uma base de quase trés metros) que representa a figura do
bandeirante Borba Gato. Instalada em uma area que pode ser considerada porta de entrada do distrito
de Santo Amaro, a gigante escultura, inaugurada no inicio dos anos 1960, se impde como uma presenca
forte nos trajetos da populacdo que por ali passa, por sua dimenséo e posicdo de visibilidade — no
canteiro central das avenidas de grande circulacado e préxima a entrada/saida de uma estacao de metro.
Pelo fato de “persistir no tempo” sob o olhar de quem o avista em seu percurso, ainda que absolutamente
imdvel, tornou-se “qualquer coisa que se afirma e que dura” (Landowski, 2004, p. 110). Assim, se
consolidou como referéncia iconica de uma regido representativa de processos de fragmentacao do

espaco urbano e da segregacao socioespacial tao caracteristicas de Sao Paulo.

Figuras 16, 17, 18 e 19

A estatua de Borba Gato, com 13 metros de altura, atualmente compde a paisagem que gradativamente se
verticaliza na ligacdo entre as avenidas Santo Amaro e Adolfo Pinheiro. Ao longe avistam-se edificios que superam
sua altura, mas sem ofuscar a densa presenca que se destaca na horizontalidade das vias asfaltadas e se impde
aos sentidos das pessoas que ali circulam, a pé ou motorizadas.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.
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Santo Amaro, que foi municipio autbnomo até 1938, permaneceu como um suburbio distante
até meados do século XX, quando, com o aumento da populacdo e a expansao do parque industrial
paulistano, converteu-se em bairro operario e, cerca de duas décadas depois, viveu um processo de
desindustrializacdo que o tornou alvo da especulacao imobiliaria. Assim, o distrito se deslocou da posicao
de periferia e configura hoje uma centralidade na metropole. E um nucleo de entretenimento, eventos e
shows e que apresenta uma expressiva construcdo de condominios verticais residenciais para as classes
média-alta e edificios de escritdrios. Ao mesmo tempo, seu centro antigo se mantém como uma das
centralidades periféricas da metrépole, concentrando diversos tipos de trabalhos e usos empreendidos
pela populacédo e abrigando estabelecimentos comerciais voltados para as classes mais empobrecidas
que, com as tendéncias de valorizacdo, foram segregadas de seu proprio lugar de moradia e empurradas
para as regides mais extremas da cidade. Os bairros situados entre Santo Amaro e o extremo Sul de Sao
Paulo localizam-se na zona periférica mais populosa da cidade, que apresenta baixos indices de IDH
(indice de Desenvolvimento Humano) e que, assim como as demais periferias, acolhe uma populacao
formada predominantemente por pessoas de familias nordestinas, negras e migrantes (Rolnik, 2009).
Sendo assim, as avenidas que atravessam Santo Amaro sao o percurso inevitavel de uma grande soma
de pessoas que sai de sua residéncia na zona Sul em direcdo aos postos de trabalho e servicos

disponiveis em significativo maior nimero nas centralidades.

A estatua de Borba Gato ocupa, portanto, um ponto da cidade implicado em diversas
problematicas sociais vividas cotidianamente por quem realiza o percurso atravessado por sua presenca
pregnante. Enquanto seus arredores sofrem forte especulacdo imobiliaria e rapida valorizacdo dos
terrenos, o gigante bandeirante atravessa o trajeto de parte dos cerca de 675 mil passageiros» que
utilizam as linhas de énibus do corredor Santo Amaro/9 de Julho/Centro, uma das principais ligacoes
do Centro com os extremos da zona Sul. Posicionado de frente para o Centro e de costas para a regiao
sul, na fronteira entre Sdo Paulo e 0 antigo municipio anexado, a presenca de Borba Gato acena para
estas milhares de pessoas que, ao passarem pelo homenzarrdo, se lembram que — numa alusédo a

cancao dos Racionais MC’ss* — “o mundo é diferente da ponte pra ca”.

= |nformacéo constante no portal BRT Brasil, referente ao ano de 2017. Disponivel em: https://bit.ly/45ZJkPb. Acesso em: 13 out. 2022
= A cancao Da Ponte Pra Cd faz parte do album Nada como um Dia apds o Outro Dia, lancado em 2002.
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Mapa 5

Mapa do municipio de Sao Paulo onde a seta indica a localizacdo aproximada da estdtua Borba Gato, a area
destacada com um circulo indica a localizacao dos bairros centrais e a area destacada com um retangulo indica
parte dos bairros da zona Sul que mantém conexdo com Santo Amaro para chegar as regides centrais da cidade.

Fonte: Adaptacdo da autora sobre mapa disponivel no Wikimedia Commons.
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Figura 20

Imagem de satlite tridimensional da area onde est posicionado o monumento Borba Gato, na confluéncia entre
as avenidas Santo Amaro e Adolfo Pinheiro. O traco na cor roxa indica a presenca do corredor de énibus.

Fonte: Google Maps, 2023.
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Figuras 21 e 22

O fluxo de transportes publicos coletivos e de automoveis aos pés do gigante Borba Gato é constante e intenso,
incluindo uma quantidade significativa de o6nibus articulados (que transportam numeros acima de 100
passageiros) que passam pelo corredor exclusivo de dnibus que ladeia a base da escultura. Sua altura o projeta
na verticalidade das avenidas e se impde aos sentidos de passageiras e passageiros que ocupam 0s assentos dos
onibus.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.
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Figuras 23 e 24

A estacdo de metrd Borba Gato, localizada ha alguns metros da estatua, além de receber uma denominacéo que
reitera a presenca do monumento e o reafirma como referéncia da regiao, expde 0s usuarios a um percurso de
acesso atravessado pela figura. Prdxima a estacao esta também localizada uma parada de 6nibus com vista para
a parte traseira da obra.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.
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A escultura criada pelo artista Julio Guerra foi inaugurada pouco antes de ser instaurado o regime
militar no Brasil e é a ultima da série de homenagens a figura do bandeirante em logradouro publico em
Séo Paulo. Foi construida com os trilhos dos bondes da Avenida Santo Amaro, que deixavam de funcionar
naquela altura, e revestida com basalto e marmore — uma escolha de materiais bastante incomum para
0s monumentos da época, justificada por seu criador como uma tentativa de preservar a memoéria do
bairro (Costa, 2017) e erguer uma estatua que, segundo sua visdo, chegasse ao alcance do povo e fosse
por ele entendida, aproximando-a da forma dos bonecos populares e do estilo da obra do escultor negro
Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (Waldman, 2018) - ainda que a obra do artifice date do século
XVIII, periodo colonial no Brasil. Porém, a despeito da intencionalidade de Guerra de fazer uma obra para
0 “povo” e posicionar Borba Gato voltado de frente para as regides mais centrais, como um guardido da
sua propria comunidade imaginada — que vive nas areas mais periféricas — o que vemos ¢ uma obra
que se vale da representacdo edificada pela historiografia convencional e alinhada com a figura
romantizada do periodo colonial. A imagem se apresenta vestida com trajes em tons terrosos, que
reiteram o cromatismo da terra — elemento presente na exploracdo das matas —, mas em um formato
bem-composto, como o uniforme de um soldado que se apruma para a batalha que ainda vira a
acontecer. Os tracos fenotipicos exibidos em seu rosto sdo condizentes com os de um homem branco,
como o nariz afinado, a boca com labios pequenos e a barba em tom mais claro, mais préximo do loiro
ou ruivo. Tais caracteristicas o distanciam da nao-braquitude das populacdes que habitam as periferias
desde a década de 1950 e também da figura “descalca, andrajosa e mestica” do homem ordinario que
percorreu a pé “paragens matagosas desconhecidas, distantes do vilarejo onde morava, em habitacdes
de taipa, onde nao havia camas” (Pacheco, 2011, p. 12).

A posicdao em que o bandeirante de pedra é colocado nao é menos relevante. A estatuaria exibe
uma aparéncia aderente ao universo da disciplina marcial: a méao direita espalmada colada na parte
exterior da coxa, os dedos unidos e distendidos e a cabeca erguida mantendo o olhar fixo a frente, numa
configuracdo concordante com a posicao de “sentido”, praticada no contexto do exercicio militar. A
apresentacdo, que é indicativa de subordinacao e obediéncia a uma hierarquia, reitera o discurso
nacionalista do compromisso de “servir a nacao” a partir de uma ideia imaginada de unidade, de uma
comunidade unida e em marcha por um préprio ideal. O mesmo comportamento se relaciona com as
praticas disciplinares e autoritarias, comum ao perfil da acdo policial, categoria que apresenta altos
indices de violéncia letal principalmente contra pessoas jovens, do sexo masculino e pobres (Rede Nossa
S&o Paulo, 2022). A mao esquerda da estatua segura uma arma, num posicionamento semelhante a de

“arma suspensa” — postura que os soldados militares podem adotar sempre imediatamente antes a um
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deslocamento terrestre —, mas com o detalhe de o instrumento estar em contato com a base de pedra,
0 que concomitantemente produz o sentido de um tipo de cajado, que € o objeto utilizado para simbolizar
o poder de uma figura de autoridade ou sabedoria superior.

A arma destacada do lado frontal da estatua também presentifica a opressdo protagonizada
pelos bandeirantes contra 0s povos originarios ou a quem se colocasse em 0posSiCao ou representasse
um obstaculo ao caminho do bandeirante. Nao somente na sua trajetdria real, mas principalmente no
percurso do bandeirante imaginado no cenario da paulistanidade: se no passado os indigenas e negros
escravizados foram os alvos do exterminio ou do dominio ao serem vistos pelo poder colonial como
barreiras para a conquista e expansdo territorial, na Sado Paulo do século XX é “o nordestino” quem
representa a objecado ao “ideal bandeirante” de progresso. Na Sao Paulo do século XXI, afinal, qualquer
sujeito que reuna em si as caracteristicas de nao-branquitude e pobreza € o alvo da opressao dos
guardides da paulistanidade, o qual avanca cada vez mais na dominacao dos territérios que se
aproximam das margens e expulsam para mais longe os que |a viveram ou vivem. A altura total de 13
metros projeta Borba Gato nos céus de Sdo Paulo, como uma imagem a ser cultuada, e se a imponéncia
do idolo paulistano nao é sua caracteristica mais marcante, a arma que ocupa a parte da frente da obra
se coloca como o primeiro alerta para quem volta o corpo e ergue o olhar num movimento de apreensao

da forte presenca da gigante figura do bandeirante.

102



Figuras 25 e 26

Detalhe dos tracos do rosto da estatua de Borba Gato, do posicionamento da mao direita e da arma projetada a
frente de seu corpo ao lado esquerdo.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.

103



A semiotizacdo da presenca da estatua do Borba Gato em Santo Amaro nos leva a compreender
a reiteracao de aspectos das diversas outras imagens bandeirantes nos trajetos contemporaneos de Sao
Paulo. A presenca ostensiva dessa figura na urbe traduz em sua paisagem os pressupostos de um sujeito
coletivo que assume que todas as pessoas paulistas, ou as que em Sdo Paulo aportam, se reconhecam
ou devam se reconhecer nos valores nela figurativizados. Monumentos que aglutinam em seus
representados uma populacdo alinhada com valores da paulistanidade que emergem enquanto uma
faceta da branquitude no contexto paulistano. Sdo essas figuras que, ao materializar a identidade
dominante ou Sr. Todo Mundo no espaco publico, projetam um discurso assimilador na condicdo em
que Sdo Paulo passa, desde 1950, a ser destino das migracdes em massa. Sendo assim, atuam na
construcado de um Sr. Todo Mundo que, na explicacao de Landowski (2012), “nao rejeita ninguém, e se
pretende, ao contrario, por principio, generoso, acolhedor, aberto para o que vem de fora” (p. 6), porém
sob a posicao de o grupo considerado dessemelhante aderir ao sistema de valores dominante, que neste
caso se traduziria na assuncdo da existéncia de diferencas hierarquicas entre Sdo Paulo (especialmente
a capital) e as demais regides brasileiras, ancorada numa visdo da metrépole como local de ascensao e
progresso. Aqui o Sr. Todo Mundo - ou, podemos dizer, o Sr. Bandeirante - espera das pessoas
migrantes que aspiram a essa modernidade, contribuam inquestionavelmente para o avanco da
“locomotiva do pais”, da “cidade que nao pode parar”, atuando na manutencao das hierarquias do

poder. Todos serao acolhidos contanto que sejam “bandeirantes” e que ajam como 70s, ja que

Ao mesmo tempo [que se pretende acolhedor], toda diferenca de comportamento um pouco marcada,
pela qual o estrangeiro trai sua proveniéncia, parece, para ele, extravagancia despida de razdo. Ao
contrario do antropélogo, cujo procedimento parte do postulado de que os comportamentos dos grupos
humanos, quaisquer que sejam eles — inclusive aqueles dos mais “selvagens” - tém um sentido, ou, em
outras palavras, obedecem a uma ldgica propria que é possivel descobrir e compreender, o Sr. Todo
Mundo, por sua vez, considera como adquirida a irracionalidade (se ndo a perversidade intrinseca)
daqueles que pensam e agem em funcao de visdes do mundo diferentes da sua. Uma vez transplantados
para fora do seu contexto, eles simplesmente criam “desordem”, e sua incongruéncia logo os torna
insuportaveis.  Consequentemente, sendo as atitudes e comportamentos que fazem a “diferenca” do
dessemelhante vistos, mais ou menos, como puros acidentes da natureza — e ndo como elementos que
assumiriam sentido no interior de uma (outra) cultura —, o Outro se encontra de imediato desqualificado
enquanto sujeito: sua singularidade aparentemente nao remete a nenhuma identidade estruturada. E é
finalmente este desconhecimento — ingénuo ou deliberado — que fundamenta a boa consciéncia do Nos

em sua intencao assimiladora: nao so6 o estrangeiro tem tudo a ganhar ao se fundir de corpo e alma no
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grupo que o acolhe, mas, além disso, o que ele precisa perder de si mesmo para ai se dissolver como

Ihe recomendam n&o conta, estritamente falando, para nada. (Landowski, 2012, pp. 6-7, aspas do autor)

O discurso assimilador encontrou alguma taxa de sucesso, ja que é sabido que, por exemplo,
muitos dos nordestinos que migravam para Sdo Paulo compartilhavam com os paulistas natos uma visdo
da metropole como local de avanco e progresso (Weinstein, 2022, p. 402). Porém, com o passar do
tempo, a comunidade migrante e seus descendentes comecaram a questionar esse conjunto de
discursos: democracia racial, o “povo bandeirante” e a Sdo Paulo como terra das oportunidades - nao
s6 de trabalho, mas de condicdes dignas de vida e algum grau de mobilidade social (Weinstein, 2022).
Como demonstra Caldeira (2000), ja na década de 1990 o pessimismo e a incerteza pairavam entre as
populacdes das periferias da capital e para muitos jovens “a ideia totalmente consensual dez anos antes
de que Sado Paulo era um bom lugar porque oferecia emprego e mobilidade social ndo era mais valida”
(p. 66). O real se impds sobre o discurso e as crescentes desigualdades passaram a escancarar a falacia
da igualdade de perspectivas, levando a um movimento de maior obtencédo de consciéncia social. Além
disso, em tempos recentes, a producao cultural e diferentes ativismos atuaram na ampliacdo da
aquisicao de consciéncia racial, principalmente entre a populacao negra (cf. Guerreiro, 2016; Roshani,
2020), permitindo que a realidade concreta fosse confrontada com o discurso assimilador. Com isso, 0s
sentidos produzidos pela imagem bandeirante nos trajetos de Sao Paulo passam a ser apreendidos por
sujeitos mais conscientes de sua posicao na dinamica social e identitaria no contexto da urbe, que
atualmente percebem naquela presenca ostensiva a expressao material de uma logica de exclusao e nao

de assimilacdo, como um dia se tentou fazer acreditar.

A exclusdo (Landowski, 2012), como classe semidtica de modo de tratamento dos
dessemelhantes, se traduz, neste caso, na producdo de Sao Paulo enquanto necropolis (Alves, 2020)
sob a logica do ideal bandeirante. Tomamos aqui o conceito postulado pelo antropélogo Jaime Alves
(2020) para compreender uma cidade que, ao mesmo tempo que se pressupde acolhedora e racialmente
harmoénica, prometendo o progresso e a modernidade para todas as pessoas que aderirem ao seu
sistema de valores, produz uma “espacialidade fisica e ontolégica habitada por corpos negros
despossuidos de sua vida (civil) plena” (p. 16). Falar de uma categoria de segregacdo (Landowski, 2012)
nao seria suficiente, pois, como anteriormente citado, a realidade esta sustentada em regides com taxas
elevadas de mortalidade e reduzida expectativa de vida, de modo que ainda que a exclusao nao se dé

por meio de um exterminio anunciado, ela se transpde em topografias de violéncia:
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Na necropolis, os corpos negros habitam o que intelectuais-ativistas negras e negros chamam de “zona
da morte”, “cidade-tumba”, “zona do nao-ser” ou “uma fantastica fabrica de cadaveres”. Nessas
topografias da violéncia, a morte fisica é apenas uma das multiplas mortes, desde a pobreza abjeta, a
humilhacédo diaria do subemprego, até a dor psiquica do trauma historico e da violéncia homicida.
Seguindo o enfoque Mbembiano, podemos argumentar que a governanca necropolitica das cidades (a
producdo e gestdo da vida urbana) nada mais é do que uma expressao da reivindicacdo da soberania

sobre 0s corpos e espacos negros. (Alves, 2020, p. 17, traducdo nossa)*

Além disso, o modo de presenca de monumentos como o do Borba Gato, que impde aos sentidos
de diversas moradoras e diferentes moradores de areas periféricas uma figura de exageradas dimensdes
que reitera condutas disciplinares e autoritarias, acaba por reforcar o sentido de uma imposicao
opressora e violenta que articula a categoria exclusao na maneira de tratar o outro. Embora o gigante e
seu modo de presenca tenha sido alvo de questionamentos por meio de muitas acdes e atos de protesto
organizados por grupos ativistas e agentes culturais da cidade (cf. Waldman, 2018), ele segue preservado
e estatico nos percursos da zona Sul de Sdo Paulo. E a dimensao autoritarista de sua imagem se destaca

a revelia de um outro aspecto explicitado por Alves (2020) sobre a necrépolis:

O terror policial na “cidade do colonizado”, macabramente produz a afirmacéo de uma identidade branca
espacialmente coesa (a cidade versus a favela), legalmente segura (os cidaddos versus inimigos) e
ontologicamente demarcada (humanos versus inumanos). Nos contextos aqui referidos [Salvador, Rio de
Janeiro, Santiago de Cali e Bogota, mas considerado por nés coerente com a realidade de Sdo Paulo]
(imaginados como espacos multiculturais onde supostamente haveria uma convivéncia "pacifica" entre
brancos/mesticos e negros), as relacdes raciais se distanciariam da violéncia dos regimes legais de
segregacao presentes em outras formacodes raciais. Nada poderia estar mais longe da verdade. Aqui, o
terror policial/paramilitar se encarrega de trazer ordem ao mundo caotico da democracia racial pela
reinscricdo da dominac&o racial nos corpos e no espaco. As fronteiras borradas da miscigenacao sao
redesenhadas/reafirmadas, colocando cada um em seu devido lugar! (p. 22, traducéo nossa, grifos do

autor®)

* Traducdo do trecho: “En la necrépolis, los cuerpos negros habitan lo que intelectuales-activistas negras/os llaman de “zona de muerte”, “ciudad-tumba”,
“zona del no-ser” o “una fantastica fabrica de cadaveres”. En estas topografias de la violencia, la muerte fisica es solamente una de multiples muertes,
desde la pobreza abyecta, la humillacion diaria del subempleo, hasta el dolor psiquico del trauma histdrcio y la violencia homicida. Siguiendo em enfoque
Mbembiano podemos argumentar que la gobernanza necropolitica de las ciudades (la produccién y gestion de la vida urbana) no es mas que una expresion
del reclamo de la soberania sobre los cuerpo y espacios negros”.

» Traducao do trecho: “El terror policial em la “ciudad del colonizado”, macabramente produce la afirmacion de una identidad blanca espacialmente
cohesionada (la ciudad versus la favela), legalmente segura (ciudadanos versus enemigos) y ontolégicamente demarcada (humanos versus inhumanos). En
los contextos referidos aqui (imaginados como espacios multiculturales donde supuestamente habria una convivencia “pacifica” entre blancos/mestizos y
negros,) las relaciones raciales se alejarian de la violencia de los regimenes de segregacion legal presentes en otras formaciones raciales. Nada mas distante
de la verdad. Aqui, el terror policial/para-militar se encarga de poner orden en el cadtico mundo de la democracia racial por la reinscripcion de la dominacion
racial en los cuerpos y en el espacio. Las fronteras borrosas del mestizaje son redisefiadas/reafirmadas, poniendo a cada quien en su lugar!”.
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E a partir dessa producido de sentidos da presenca da estatua de Borba Gato na zona Sul que
chegamos ao confronto entre actantes ocorrido em 2021, com o reconhecimento por parte de sujeitos
periféricos da articulacdo de uma forma violenta de exclusdo na figura do bandeirante, que é lido como
uma afronta ou ameaca a existéncia das populacdes negras, indigenas e periféricas. A avenida Santo
Amaro foi fechada e 0 monumento cercado pelo grupo, que colocou pneus em sua base e ateou fogo.

Uma faixa foi estendida com os dizeres “Revolucdo Periférica: a favela vai descer e nao vai ser Carnaval”.

0O ato foi realizado no mesmo dia em que ocorria na Avenida Paulista um ato contra o governo Bolsonaro.

Figura 27
Registro do ato do grupo Revolucao Periférica na estatua de Borba Gato em 24 de julho de 2021.
Foto: Gabriel Schlickmann/iShoot/Folhapress.

Fonte: Damasceno e Verpa (2021).

Ainda de modo coerente com os caminhos de nossa analise, dois dias apds a acao, a prefeitura
de Sao Paulo anunciou que um empresario de identidade nao divulgada se prontificou para custear a
restauracao do monumento, reforcando a defesa ao patriméonio da paulistanidade, ainda que o fogo ndo

tenha sequer comprometido sua estrutura. Por outro lado, o ativista, mofoboy e entregador por aplicativo
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Paulo Roberto da Silva Lima, conhecido como Paulo Galo, quem assumiu a lideranca do ato, passou 14
dias na prisao e foi condenado a trés anos em regime aberto. Em entrevista ao podcast Mano a Manos,
Galo ressaltou a importancia e a necessidade de pautar o debate a partir das falas do préprio grupo,
reafirmando que as pessoas tinham plena consciéncia da discussao que se tentava levantar com o ato
e combatendo o que ele chama de “sequestro de narrativa” por parte de pessoas (maioria brancas)
reconhecidas como intelectuais ou formadoras de opinido que passaram a respaldar ou criticar o ato por
meio das redes sociais, midias e veiculos de comunicacado. Galo complementa ao afirmar: “eu acredito
gue hoje, mais do que qualquer outra coisa, a gente ta numa guerra de narrativas. A narrativa € muito

importante”.

2.3 Os embaixadores do lusotropicalismo em Lisboa

Lisboa, enquanto capital do império portugués, exibe em sua paisagem as inscricdes da memoria
colonial e a glorificacdo monumental do império, como anteriormente apontado. A reorientacdo da
narrativa colonial durante o Estado Novo para a de uma nacdo pluricontinental, baseada em uma
ideologia ecuménica de “unidade na diferenca”, torna-se o campo fértil para a integracao da perspectiva
lusotropical na esfera civica e para a adocdo por parte das elites portuguesas de uma narrativa publica
cuja pretensao é a de negar a pratica propriamente colonial da época precedente (Oliveira, 2015). Deste
modo, no periodo pos-descolonizacdo, quando Portugal recebeu um influxo de muitos imigrantes, passa
a imperar uma doutrina integracionista, de base nacionalista, que representa a “sociedade portuguesa

como intrinsecamente hibrida, apelativa ao sincretismo cultural e étnico” (Oliveira, 2015, p. 1.110).

Se no caso Sao Paulo observamos uma narrativa identitaria que persiste no espaco publico por
meio da preservacao e protecao de monumentos instalados em meados do século passado, em Lisboa
a conservacao das identidades dominantes se atualiza em a¢des empreendidas ainda no presente da
metropole. Um exemplo emblematico é a proposta de criacdo de um “Museu das Descobertas” — com
essa especifica denominacdo — em 2017, defendida no ambito do programa eleitoral do entao presidente
da Camara Municipal de Lisboa (CML). Se, por um lado, 0 anuncio da iniciativa provocou a reacdo de
académicos, artistas e representantes da sociedade civil, que afirmaram que tal designacao para uma
colecao seria “um erro de perspectiva” (Margato, 2019), por outro, houve os que sairam em defesa de
um museu que tratasse da parte “luminosa, benevolente e esperancosa” da “expansdo no mundo” na

“Era dos Descobrimentos” (Marques, 2019). O Império adquiriu uma feicdo material no cotidiano urbano

% Brown, M. & Oliveira, S. (Hosts). (2023, 11 de maio). MANO A MANO: Galo de Luta e Chavoso da USP [Audio podcast episode]. https://bit.ly/3LgQTbE
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de Lisboa que perdura até os tempos atuais, “permeando o imaginario coletivo nacional e sustentando
as acepcdes do senso comum sobre o passado imperial portugués” (Domingos & Peralta, 2013, p.

XXVII).

Paralelamente a esse processo de exaltacdo do Império, produtos culturais e publicitarios,
oficiais ou ndo, lancados durante o periodo do Estado Novo, atuaram na formatacdo do senso comum
em relacdo ao outro - especialmente o africano dos paises entdo colonizados - e aos territérios por ele
habitado. Com isso, a construcdo da alteridade surge com a projecdo de uma imagem “fortemente
racializada, embrutecida e infantil, a requerer a atencao civilizadora do colonizador” e é concebida como
“objeto do designio civilizador e cristdo da expansao portuguesa” (Domingos & Peralta, 2013, p. XXVII-
XXVIIl). Mas é com o fim da ditadura e das guerras coloniais que Lisboa comeca a viver em seu seio a
dimensao real dessa alteridade: aportam na metropole os antigos colonos, denominados pejorativamente
retornados, e também sujeitos imperiais que passam a ser tratados como imigrantes — dos quais grande

parte ira habitar geografias racializadas, espacialmente segregadas e socialmente vulneraveis.

Com uma populacao rural muito significativa e com grandes taxas de analfabetismo, foi com o fim do
colonialismo que muitos portugueses tiveram contato com esses “outros”, negros, mesticos, indianos,
que habitavam os territorios retratados nos manuais escolares. A sua integracdo dependeu de varios
fatores, entre os quais se destaca a origem de classe, ndo poucas vezes associada ao tom da cor da pele.
Elites africanas, escolarizadas, integraram-se na vida urbana de forma diferente de uma imigracéo dirigida
a setores laborais, como o servico domeéstico ou a construcao civil, para onde foram os primeiros
contingentes de trabalhadores cabo-verdianos, ainda no inicio da década de 1970 [do século XX]. A maior
afluéncia dos agora imigrantes das ex-colénias ocorre, porém, apds o 25 de Abril. Estes imigrantes
estabelecem-se nos suburbios de Lisboa, em habitacdes ilegais e bairros de autoconstrucao, alterando
subitamente a morfologia social e racial da cidade. Se a lingua se tornou num mecanismo de
aproximacdo, de um recurso operativo no cotidiano, ¢ verdade que as diferencas nacionais, as
caracteristicas fenotipicas, o grau de educacao e a pertenca de classe recriaram na antiga metropole

situacdes de discriminacéo. (Domingos & Peralta, 2013, pp. XXXIII- XXXIV)

E assim que durante o periodo da descolonizacdo, mais concretamente no final da década de
1980 e inicio da de 1990, quando os fluxos migratérios eram majoritariamente provenientes dos Paises
Africanos de Lingua Oficial Portuguesa (Palop), o quadro que serviu de referéncia para a incorporacao
de imigrantes e populacdes pds-coloniais no Portugal democratico que “definia a situacao através da
relacao histérica de uma comunidade imaginada que unia o império e que €, em larga medida,

transplantada para a organizacao institucional e simbdlica” (Oliveira, 2015, p. 1.110). No
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desdobramento desse cenario, o discurso da interculturalidade passa a ser privilegiado pelas autoridades
publicas, obedecendo a uma progressiva recusa de identificaces étnicas fortes — e de seu carater
politico. Assim, diante da rejeicdo da ideia da existéncia de minorias étnicas face uma maioria, a realidade
é obliterada em favor de um discurso consensual e homogeneizante de intercambio permanente entre
sociedade de acolhimento e comunidades imigrantes. E seguindo essa ordem de ideias que “uma politica
de reconhecimento se torna indcua, dado que individuos e grupos se encontram em igualdade de
circunstancias numa relacao de mutua compreensao” (Oliveira, 2015, p. 1.113). Com isso, os contornos
dados a figura do owfro na capital portuguesa tornam-se difusos, ainda que sua presenca esteja
evidenciada a partir de distingcdes bem marcadas nos territérios urbanos. Enquanto a matriz de
elaboracado da identidade nacional se pauta na cordialidade e na absorcao (Oliveira, 2015), as diferencas
sao esvaziadas e recortadas pelo estatuto da nacionalidade, sofrendo processos de estetizacdo que

impedem que a presenca das alteridades seja reconhecida em sua totalidade.

Embora surjam referéncias frequentes a caracteristicas culturais especificas, o discurso da nacionalidade
mantém bem presente essa ambiguidade latente, entre um estatuto abstrato, cujo horizonte é universal,
e 0 seu contraste com a sociedade de acolhimento em que o nacional - do pais de origem - surge
narrado enquanto especificidade cultural. Assim, os brasileiros possuem caracteristicas étnicas, tais
como a musica e o ritmo; os chineses estruturam as suas solidariedades “com base étnica” e os
guineenses revelam uma “certa guineénidade”. A “portuguesidade” dos portugueses é a Unica que
abrange todas as outras: assume-se, por conseguinte como verdadeira hiperidentificacdo cujo carater
passa justamente pela sua capacidade de abrigar uma multiplicidade cultural sem atritos e em perfeita

coexisténcia. Enquanto hegeménica, desetniciza-se. (Oliveira, 2015, p. 1.119, aspas do autor)

No ano de 2017 mais uma acao traduz no espaco publico o modo de gestédo da diversidade em
Lisboa: a instalacdo da estatua do padre jesuita Anténio Vieira no Largo Trindade Coelho. Considerado
uma das mais influentes personalidades politicas e intelectuais do século XVII (Peralta, 2017) e figura de
pensamentos contraditérios (Bosi, 2009; Barbosa, 2010; Moura, 2014), a imagem de Vieira emerge
como mais uma presentificacdo do discurso lusotropical, ndo somente por ter sido um personagem
paradigmatico da Companhia de Jesus — uma instituicao eclesiastica com papel fulcral na expansao do
colonialismo e da economia escravocrata (Pereira et al., 2020) —, mas também por sua defesa a profecia

de que Portugal teria a vocacao sagrada de corresponder ao Quinto Império do Mundo®, vindo a se

7 Segundo a interpretacdo do Padre Antdnio Vieira, o Quinto Império teria sido vislumbrado no Antigo Testamento e os quatro anteriores teriam sido os
Assirios, os Persas, os Gregos e os Romanos, nesta ordem. Na analise de Peralta (2017) a crenca messianica e milenarista teria exercido forte animo sobre
a mentalidade da nacao.
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consolidar como um vasto império universal e cristdo no futuro profetizado (Barbosa, 2010; Moura,
2014; Peralta, 2017). Além disso, embora Vieira tenha se colocado em oposicdo a escravizacdo das
pessoas indigenas no século XVIII — ainda que de modo tardio, dado que desde o século XVI a pratica ja
estava proibida no império hispanico (Pereira et al., 2020) -, argumentou que no caso dos povos
africanos a vida de uma pessoa escravizada guardava uma semelhanca com a Paixao de Cristo, de modo
que a escravizacao poderia ser justificada como um plano divino de remissao das almas que na Africa

teriam perecido no paganismo ou sob o Império do Isla (Bosi, 1992).

Nao foram poucas as criticas tecidas a instalacdo da estatua de Vieira no centro de Lisboa.
Estudiosos se dedicaram a publicacdo de ensaios e artigos que apontam que a presenca do monumento
“transmite, acima de tudo, uma visdo benigna da colonizacao portuguesa das terras sul-americanas e
da relacao dos lusos com as populacdes autoctones” (Cardim, 2021, p. 72); é “inaceitavel no século
XXI" e “um ponto de saturacao que levou a um processo de consciencializacdo de que ha muito se
convive com a funcao celebratoria de monumentos erguidos ao que nao é mais susceptivel de se
celebrar” (Pinto dos Santos, 2022, pp. 190-191); apresenta uma iconografia de natureza anacroénica e
& uma “projecao acritica de um imaginario reminiscente da ditadura salazarista” (Raggi & Gianolla, 2020,
p. 5); expde uma ideia paternalista e perpetua concepcdes racistas (Marques, 2020); materializa a
ideologia de que “amerindios, africanos, asiaticos deviam permanecer na sombra dos portugueses, e
raramente seriam considerados como seus iguais” (Xavier, 2020, para. 9); e “tenta recriar no presente
uma imagem edulcorada do papel da Igreja Catolica e da Companhia de Jesus”, de modo que seria
“uma declaracao enfatica de fidelidade a um consenso decididamente anacronico” (Pereira et al., 2020,
para. 18). Mas para além de todas as analises e argumentacoes ja emitidas, procuraremos desnudar o
modo de presenca da figura de Antonio Vieira na dindmica urbana de Lisboa, o que nos leva a situacdo

de confronto traduzida no ato de protesto realizado em 2020.

Ladeando o famoso Bairro Alto, na transicao entre as freguesias da Misericérdia e de Santa Maria
Maior, seja descendo do miradouro Sao Pedro de Alcantara pela rua homonima ou subindo da Praca
Luis de Camdes pela Rua da Misericordia, o trajeto leva ao Largo Trindade Coelho onde, numa grande
area de esplanada em calcada branca, figura a estatua de Padre Anténio Vieira. O Largo marca a
memoria jesuita na cidade por ser a area onde se estabeleceram os padres da Companhia de Jesus,
responsaveis pela construcdo do marco arquiteténico que mais chama a atencao no Largo: a Igreja de
Sdo Roque, concluida em 1580 (Fontes, 2015). A presenca da Companhia de Jesus ganha especial

relevancia na historia da regido uma vez que seu estabelecimento no Alto de Sdo Rogue em meados do
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século XVI foi fundamental para o crescimento do bairro ao promover um processo de nobilitacdo da
antiga Vila Nova de Andrade, com a atracao de familias nobres e o desencadear de uma nova fase de
urbanizacdo que deu origem a uma outra identidade a area, a qual passou a ser chamada Bairro Alto de
S&o Roque (Fontes, 2015). Diante das disputas de poder durante o periodo pombalino, os Jesuitas foram
expulsos de Lisboa e suas propriedades doadas a Misericordia (Bentinho, 2012), a qual se mantém

presente no Largo com a sede no edificio da antiga Casa Professa de Sdo Roque.
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Figura 28
Imagem de satlite tridimensional da area onde est posicionado o monumento Padre Antdnio Vieira, no Largo
Trindade Coelho. A posicao da estatua esta destacada com um retangulo verde.

Fonte: Google Maps, 2023.
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Figuras 29 e 30
Imagem de satlite tridimensional da area onde esta posicionado o monumento Padre Antdnio Vieira, no Largo
Trindade Coelho. A posicao da estatua esta destacada com um retangulo verde.

Fonte: Google Maps, 2023
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Figuras 31 e 32

Ao passar em frente a Igreja de Sdo Roque e adentrar o Largo, avista-se a fachada da Santa Casa de Misericérdia
de Lisboa, posicionada na lateral da estatua de Vieira, e 0 Museu Sao Roque de arte sacra
que emoldura a parte traseira do monumento.

Fotos: Micaela Altamirano, 2022.
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A tematica salvacionista e sacra de viés cristao é reiterada e emoldura a presenca da figura de
Vieira no Largo. O cromatismo de tons claros e variacdes da cor creme no conjunto arquitetdnico que
cerca a obra garante a permanéncia do reflexo da luz do dia, clareando a area onde esta posicionado o
monumento. A parte central do Largo, onde se concentram algumas arvores e se percebe uma maior
circulacédo de pessoas - turistas em quantidade significativa —, permanece mais sombreada e, portanto,
algo apartada do entorno mais “reluzente”. E também na porcao principal que estdo reunidos quiosques
- onde é possivel consumir alimentos, bebidas e fazer jogos de apostas — e demais monumentos, 0s
quais nao remetem ao contexto sacro. O olhar da estatua de Vieira e a cruz erguida com sua mao

esquerda estdo ambos apontados na direcdo deste todo central.

,“k'..

Figura 33

O olhar da estatua de Padre Antdnio Vieira e a cruz erguida com a mao esquerda direcionados para a area central
do Largo Trindade Coelho, onde é possivel observar a presenca das arvores, quiosques e grupos de pessoas ao
redor da estatua "O cauteleiro" (1987), que homenageia a memoria dos vendedores de lotaria, figura tipica lishoeta.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 34

A estatua o Cauteleiro, de autoria de Fernanda Assis, assenta diretamente no piso e mede 1,78m de altura, se
colocando em interacao direta com as pessoas e quase se misturando entre o0s grupos que transitam pelo Largo.
A estatua do padre jesuita esta assentada sobre um plinto, portanto numa posicao elevada do chao e acima do
olhar de quem por ali circula e acima da altura do cauteleiro, para quem a cruz do padre parece estar direcionada.
Estabelece-se, assim, um sentido de hierarquia entre a figura de Vieira, os frequentadores da area e a propria
memoria que estava ali anteriormente presentificada na figura do cauteleiro. Uma hierarquia em que,
evidentemente, Vieira ocupa uma posicao superior.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

A escultura de autoria de Marcos Fidalgo exibe detalhes que ultrapassam a reiteracdo de
caracteristicas da iconografia do século XVIIl, como apontado por Raggi e Gianolla (2020). A imagem de
Antdnio Vieira toma a espacialidade vertical da obra, destacando-se enquanto eixo estruturante e via de
ascensao que se dirige ao plano superior e que, por sua vez, é conduzida pela cruz que ocupa a parte
elevada frontal da imagem, enquanto simbolo de reveréncia do cristianismo, da igreja e das expedicoes

maritimas portuguesas. No eixo horizontal estdo dispostas as figuras de trés criancas, que exibem
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atributos coerentes com o estereétipo de pessoas indigenas e tracos fenotipicos e vestimentas indistintas
entre si, num retrato homogeneizado que despreza diferencas existentes em meio aos variados povos
indigenas — ou demais racas e etnias subjugadas pela nacao colonizadora. A posicao que cada uma das
criancas exerce no todo da imagem conduz o olhar dos apreciadores por uma trajetoria espiral de um
movimento de elevacao que € também um processo de conversao, uma vez que a crianc¢a situada ao
centro é a que esta mais distante do plano superior habitado pelo jesuita, ao passo que a crianca
estabelecida a direita, estda um pouco mais acima e a crianca da esquerda é a que esta mais proxima da
prometida salvacdo carregada pela figura do padre. Nao a toa, é a crianca posicionada a esquerda que
recebe o toque da méao de Vieira, estabelecendo uma relacao tanto de conexao entre os dois universos,
quanto de protecao e seguranca transmitidas pelo padre e pela religiao/lgreja a crianca ja convertida ou

em processo mais avancado de conversao.

0 olhar de cada uma das trés criancas é disperso e aponta em diferentes direcoes, o que produz
o efeito de sentido de um grupo que nao configura uma coletividade, porque esta fragmentado e
desorientado, carente de conducdo e tutela. Além disso, as criancas ocupam a parte inferior da imagem,
todas abaixo da linha do cordao que amarra na cintura o traje do eclesiastico, sendo apresentadas tanto
inferiorizadas quanto fragilizadas — uma vulnerabilidade presente igualmente na representacdo dos
corpos quase nus somados a auséncia de pinturas corporais aparentes ou adornos préprios das culturas
indigenas. Chama também a atencao o fato de ser trés o numero de criancas retratadas, o que reitera
uma narrativa muito disseminada em Portugal e no universo catélico como um todo: a das trés criancas
portuguesas que afirmam ter testemunhado as aparicoes da Virgem Maria na cidade de Fatima nos anos
1910 e foram posteriormente beatificadas, isto &, reconhecidas como exemplo das virtudes cristas, além,

claro, da evidente alusédo ao aspecto dogmatico e trinitario da lgreja.
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Figuras 35 e 36
Estatua de Padre Antnio Vieira registrada por dois angulos e sua posi¢ao nos trajetos dos transeuntes do Largo
Trindade Coelho.

Fotos: Micaela Altamirano, 2022.

A estatua esta sustentada no alto de um plinto que a eleva a uma altura acima do topo das
janelas do piso térreo/rés-do-chdo do Museu Sdo Roque. A superficie do pedestal apresenta cores em
tons terrosos e, por se aproximar em alguma medida do cromatismo das materialidades do entorno,
fornece maior destaque para a escultura suportada. Nesta base |é-se uma inscricdo que presume
fornecer informacdes sobre a biografia de Vieira: “Jesuita, Pregador, Sacerdote, Politico, Diplomata,
Defensor dos indios e dos Direitos Humanos, Lutador Contra a Inquisicdo”. Referéncia um tanto
superlativa e ao mesmo tempo paradoxal porque ndo parece condizer com o0s principais estudos
realizados acerca de sua trajetdria, os quais destacam a influéncia politica e intelectual exercida pelo
padre jesuita no reino portugués, mas ndo o afirmam a partir desta vastidao de rétulos. Ainda é valido
assinalar o uso obsoleto do termo “indios” na citacao, o qual atualmente é contestado pelas sociedades
indigenas, por ser considerado reprodutor de um pejorativo eurocéntrico que é raso, homogeneizante e
apaga toda a diversidade dos povos originarios. Sobre a informacdo contida na placa, é interessante

destacar o anacronismo apontado por Pereira et al. (2020):

Como Vieira nunca se definiu a si proprio como “politico” ou “defensor dos direitos humanos”, resta
saber quem o fez e porqué. E que no século XVII “politico” ndo era uma coisa que se era, mas uma coisa

que se praticava, enquanto o conceito de “direitos humanos” nem sequer existia (para. 21).
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Figuras 37 e 38

Detalhe da imagem das criancas e do plinto da estatua de Antonio Vieira.

Fotos: Micaela Altamirano, 2022.

A escultura que euforiza o poder colonial se coloca em interacdo com uma area da cidade que,
para além das marcas da atuacdo da Companhia de Jesus, desde os anos 1980, comecou a se

caracterizar por uma intensa vida noturna, com a abertura cada vez maior de estabelecimentos noturnos,
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0 que, nas ultimas décadas, vem acarretando uma proliferacao de pessoas, especialmente jovens que
transitam nas ruas durante a noite. Restaurantes, casas de fado, bares e boates fazem parte de uma
vasta diversidade cultural que preenche todos os gostos, no entanto o publico-alvo deixou de ser as
pessoas que habitam a regiao e passou a ser o consumidor e, principalmente, o turista, uma categoria
em intenso crescimento em Lisboa. Na analise de Pavel (2015), a emergéncia de outros tipos de
atividades noturnas e o aumento de (ndo)residentes de passagem, de um novo tipo de comércio para
classes altas, bem como de fostels, alojamentos locais e condominios fechados, sdo sinais da insercao
do Bairro Alto numa 6tica consumista e de folclorizacdo. Deste modo, “os interesses privados e as forcas
econdmicas dominantes rumam na direcdo de uma transformacdo radical do Bairro, na légica do
consumo para as classes médias e médias altas e, sobretudo, para o turismo de massa” (Pavel, 2015,
p. 346). Com isso, a valorizacéo histdrica é utilizada como instrumento de marketing e o Bairro assiste
a saida paulatina e progressiva dos residentes ao mesmo tempo que se torna um local de grande

visibilidade, particularmente no ambito global.
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Mapa de freguesias do Centro Histrico de Lisboa onde a seta indica a localizacdo aproximada da estatua de Padre
Antnio Vieira no Largo Trindade Coelho, na transicao entre as freguesias de Misericdrdia e de Santa Maria Maior.
Fonte: Adaptacao da autora sobre planta disponibilizada pelo Departamento de Sistemas de Informacao/Divisao

de Gestao de Informacéo Georreferenciada da Camara Municipal de Lisboa.

E em meio a realidade turistificada, é dado a ver o monumento em homenagem a Padre Antonio
Vieira que fornece aos sentidos do owfroque esta de passagem — o consumidor da cidade — uma narrativa
a ser apreendida por todos os seus sentidos sobre o vinculo de Lisboa com os grupos que constituem
as diferentes alteridades em seu espaco urbano. A situacdo da zona do Bairro Alto é um fragmento do
cenario estabelecido nas freguesias da regido central de Lisboa como um todo, a qual ingressou numa
rota global turistica. Segundo informacdes levantadas por Estevens et al. (2022), entre 2011 e 2021, as

freguesias da Misericordia e Santa Maria Maior sofreram uma perda de 26,1% e 22% de seus habitantes,
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respectivamente. Ao mesmo tempo, a cidade de Lisboa viu 0 numero de alojamentos locais (AL)®saltar
de 46 em 2009 para 19.300 em 2021, um aumento especialmente relevante na area centralizada, onde
se concentra 71% desse tipo de oferta. Com base nos dados disponibilizados pelos pesquisadores,
facilmente se constata que tanto a freguesia da Misericérdia quanto a de Santa Maria Maior vivem hoje
0 palco de um AL para cerca de dois a trés moradores. Os mesmos autores analisam que sao frequentes
0s casos de inquilinos despejados para que apartamentos ou prédios inteiros sejam reabilitados e
transformados em AL, hotéis ou habitacao de luxo. Martins (2020) afirma que o crescimento significativo
do turismo e o consequente desalojamento da populacédo local ndo representa um mero acaso, mas €
resultado principalmente da mudanca de politicas internas em Portugal que visaram atrair investimentos
externos para o mercado imobiliario. Com isso, se constrdi naquela localidade um ponto de grande
visibilidade nos contextos europeu e global, de modo que a relacdo nds/eles é enunciada com

significativa repercusséao.

0 desaparecimento de residentes no Centro Histdrico se insere numa circunstancia mais ampla
de perda de habitantes enfrentada pelo pais mais envelhecido, com as mais baixas taxas de natalidade
da Europa e que lida ha décadas com uma intensa emigracdo. Uma conjuntura que faz Portugal cada
vez mais dependente das pessoas imigrantes e, assim, faz emergir a necessidade de um comprometido
trabalho com medidas de integracao dessas comunidades, atualmente representadas principalmente por
pessoas brasileiras — originarias do pais onde o protagonista da escultura aqui analisada atuou na
catequizacdo e ganhou fama por se posicionar contra a escravizacdo das pessoas indigenas. Além de
politicas efetivas na area da habitacdo, o convite a esses novos residentes a participacdo na construcao
de sentidos do espaco publico se mostra fundamental para fomentar o sentimento de pertenca e
incentivar a repopulacdo de areas como as freguesias centrais de Lisboa que, conforme aponta Martins
(2020), “vém se tornando ‘ndo lugares’, ou seja, bairros com patriménio material significativo, mas sem
a populacdo local que Ihes dava vida” (p. 17). Mas é nesse mesmo local que vemos o patrimdnio material
produzir sentidos de inferiorizacdo, homogeneizacdo e fragilizacdo do ouiro (colonial), por meio da
presenca do jesuita que ocupa a espacialidade do Largo Trindade Coelho, na parte alta do bairro, num
plano elevado, enquanto uma figura sacralizada e positivamente sancionada pelos poderes publicos que

atuam no municipio.

= Alojamento local é como se convencionou chamar em Portugal o aproveitamento de residéncias comuns em que vivem pessoas diariamente para
hospedagem de turistas em estadas curtas, comumente menos do que um més, correspondendo a semanas ou a partir de dois dias, embora isso nao
represente uma regra (Martins, 2020).
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A narrativa de natureza lusotropicalista articulada na figura de Vieira e em tantos outros
monumentos que habitam as ruas de Lisboa, também carrega caracteristicas de uma dinamica de
assimilacao, mas, diferente dos sentidos produzidos em S&do Paulo, 0 modo como o patriménio é dado
a ver na cidade portuguesa articula um mecanismo que se aproxima do que Landowski (2012) ira
denominar segregacao. A categoria segregacdo manifesta uma ambivaléncia entre a impossibilidade de
assimilar — e, portanto, tratar o owtro realmente como fodo mundo - e a recusa de excluir (no sentido
estrito). Nesse caso, assim como vemos figurativizado na relacdo entre as criancas e o jesuita no
monumento, o grupo dominante na cidade portuguesa, ao invés de eliminar o outro que o “incomoda”,
lhe prové uma area em seu pais, sua cidade, sua casa. Sendo desta forma, na construcéo identitaria da
nacao portuguesa, as alteridades sdo aceitas pelo benevolente Sr. Todo Mundo no seio da sociedade e
nao se espera necessariamente que esse outro aja como a identidade de referéncia (fodo mundo), mas
a ele é reservado um lugar especifico e desigual — entendendo “lugar” tanto como uma posicao social a
margem quanto um arranjo determinado na espacialidade da cidade. O oufro é encerrado em uma
categoria que apaga sua heterogeneidade e o enquadra em identidades homogéneas e reducionistas,
numa dinamica que produz desigualdades subjetivas e objetivas. No espaco urbano, se as alteridades
(racializadas) ndo sao radicalmente apagadas e eliminadas — como se observa no caso paulistano, onde
as profundas desigualdades configuram a necropolis descrita por Alves (2020) —, sdo em grande parte

coagidas a habitar espacos segregados.

Sob a categoria da segregacdo, Landowski incorpora desde praticas sociais de marginalizacdo
“suave” até opcdes mais extremas, como o Apartheid ou formas historicas do gueto. Conforme explica,
na segregacao o sujeito coletivo reconhece no owtro alguma reminiscéncia do 7ds, causando um efeito
de se nao “excluir a exclusao” para sempre, ao menos posterga-la e possivelmente atenuar a severidade
das discriminacdes das quais a alteridade é objeto — o que nao significa, assinala o autor, uma conduta

aceitavel. Entretanto, como ressalta Landowski (2012),

Na maioria das vezes, a estes elementos de ordem subjetiva vira se sobrepor a consciéncia das vantagens
objetivas, de ordem funcional, que o grupo dominante sabe poder tirar, em termos de divisao do trabalho
e de trocas, por exemplo, da presenca, ao seu lado, de um povo de ilotas inteiramente a sua mercé —
desde que (como para qualquer outro bem patrimonial) ele seja utilizado com um minimo de prudéncia:

como se diz, a maneira de um “bom pai de familia”. (p. 19)

Assim como a manifestacdo ocorrida em Sao Paulo, no ano de 2020 aconteceu em Lisboa um

protesto que teve como alvo a estatua de Antonio Vieira. Na cidade onde mais da metade dos habitantes
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sao imigrantes e as denuncias de xenofobia aumentaram 430% em cinco anos (Globo Reporter, 2022),
sujeitos semioticamente competentes reconheceram na presenca deste monumento a atuacao de uma
forca adversaria e atribuiram-lhe a significacdo de uma afronta ou ameaca a ser evitada ou combatida,
levando a realizacdo da acao que resultou na seguinte palavra pichada em letras vermelhas no plinto da
escultura: DESCOLONIZA. Além disso, o tronco, o rosto (na altura da boca) e a méo esquerda (que
carrega a cruz) do padre apareceram pintadas de vermelho e desenhos em forma de coracdo foram

feitos no lado esquerdo do peito de cada uma das trés criancas que compdem a obra.

A constituicdo da intervencao insere uma camada de sentido a obra, trazendo a tona significados
que poderiam estar ocultos sob determinados olhares. Toda a parte superior da estatua é manchada da
tinta vermelha que pode ser associada metaforicamente ao sangue derramado pelo sistema colonial,
enquanto o coracao revitaliza a figura do sujeito colonizado. Na base que eleva o patamar da composicao
¢ enunciada a urgéncia da cidade contemporanea, com materialidade sonora de um grito que
desestabiliza uma estrutura tdo estatica. O owuiro, tendo consciéncia de sua condicdo segregada,
reivindica o direito de viver em posicao de igualdade e participar da mesma maneira da producao de

sentidos naquele espaco.

As manifestacdes nas duas cidades, embora tenham causado grande controvérsia e debate
especialmente nas midias e redes sociais, nao parecem mobilizar acdes concretas por parte dos poderes
publicos no sentido de desestabilizar os nds hipostasiados que mantém comportamentos de preservacao
e defesa ativa da propria identidade. No caso de Lisboa, a pessoa autora da acdo nao foi identificada e,
sendo assim, nao houve punicao. Porém, as diversas expressdes condenatorias a respeito do ato se
espalharam pelos meios de comunicacdo de massa, em nome da autarquia da metropole que afirmou
gue “todos os atos de vandalismo contra o patriménio coletivo da cidade sdo inadmissiveis” e do padre
jesuita e professor de filosofia Bruno Nobre que declarou em noticia do website Agéncia Ecclesia que
“Vieira ndo pode ser condenado por grupos que querem apagar a nossa historia”
(https://agencia.ecclesia.pt/portal/lisboa-municipio-condena-ato-de-vandalismo-contra-estatua-do-

padre-antonio-vieira/).

124



PARTE II: Alteridades em emergéncia nas metropoles (des)coloniais

Introduca@o: a cidade no centro da investigacao

Para falar do modo como iremos adentrar na analise dos espacos urbanos em afo no ambito
deste estudo, € necessario situar com maiores detalhes o momento no qual ele decorre. Como ja
mencionado, esta pesquisa teve seu inicio na segunda metade do ano de 2019, alguns meses antes da
Organizacdo Mundial de Saude (OMS) declarar a caracterizacdo do surto da Covid-19 como uma
pandemia. Em marco de 2020, quando estavam sendo realizados os estudos de campo em S&o Paulo,
foi decretada quarentena oficial pelo Governo do Estado (Decreto n® 64.881, de 22/3/2020), uma
medida que foi sendo prorrogada por mais de um ano, até pelo menos agosto de 2021 (Decreto n°
65.897, de 30/7/2021). A campanha de imunizacdo na capital paulista comecou a atender a populacao
em geral — apds a etapa dedicada aos profissionais de saude — somente em marco de 2021, de modo
que as primeiras doses para a faixa etaria de 30 a 40 anos - a qual eu me enquadro - foi disponibilizada
a partir da segunda metade de 2021. Dado que o desenvolvimento da investigacdo dependia
fundamentalmente da interacdo no espaco publico e com as pessoas nas cidades, esse cenario se
traduziu em inumeros constrangimentos sobre 0s objetivos iniciais da pesquisa e na impossibilidade de
avanco durante um periodo de aproximadamente um ano e meio, sem, entretanto, a alternativa de

prorrogacao da bolsa que a financiava por parte do érgao responsavel no Brasil.

Ainda sob os constrangimentos causados pela emergéncia da pandemia, também o espaco
urbano alvo de nossos estudos sofreu importantes e continuas transformacdes, resultantes
principalmente da adesdao em larga escala ao trabalho e estudo remotos, dos intensos impactos
econdmicos em varios niveis, dos altos numeros de mortes decorrentes da doenca e de alteracées no
perfil dos deslocamentos turisticos e migratorios. Esses sao apenas alguns dos aspectos que pudemos
observar, mas o fendmeno é demasiado extenso e recente para podermos dimensionar seus impactos e
desdobramentos com seguranca. Além disso, as cidades comecaram a sair do confinamento de forma
mais definitiva somente em 2022, de modo que estas transformacdes se mantém em curso e nao é
possivel afirmar o qudo transitorio é o retrato das praticas e da dinamica social que aqui traremos.
Embora o trabalho da apreensdo do sentido em ato esteja sempre permeado pelo desafio da
inconstancia, o abismo da pandemia colocado diante de nds tornou este percurso mais tortuoso e

configurou uma pesquisa — e uma pesquisadora — que se construiu na aglutinacao de inimeras rupturas.
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Trataremos mais concretamente dos impactos dessa conjuntura nos critérios de selecéo e analise do

corpus no final deste tpico.

Caminhar pela cidade é encontrar as marcas da existéncia dos que por ela passaram. Memdarias
narradas de passados longinquos ou imaginados se condensam em monumentos e formas
arquitetonicas, as quais se entrecruzam com memadrias recentes de grupos ou individuos, configuradas
nas marcas intencionais ou acidentais deixadas nas superficies. O espaco urbano articula sentidos que
sao apreendidos em experiéncias estésicas ou estéticas por sujeitos que derivam nele ou fazem uso dele.
A cidade convoca os sentidos, memadrias, afetividades e se coloca em interacao continua com aqueles
gue a constroem concreta ou subjetivamente. Como afirmam Pinto-Coelho e Pires (2022) “individuos e
suas percepcdes atribuem sentido a experiéncia urbana, estabelecendo pontes que conectam suas vidas

as dinamicas urbanas e a outros” (p. 12).

Massimo Cacciari (2009) profere que a cidade nao existe enquanto tal. O que existem s&o
diferentes e distintas formas de vida urbana, o que torna o conceito dinamico. Carlos Fortuna (2002)
localiza a profunda fratura de ordem politica ocorrida na cidade da era industrial, fundada no principio
da demarcacdo das desigualdades, das diferencas e das distancias sociais, que torna a cidade
eminentemente excludente, repelindo e subalternizando os grupos sociais vulneraveis a fim de distancia-
los do olhar burgués. Embora esse padrao ainda tenha deixado sua heranca no espaco urbano de hoje,
0 autor identifica um conjunto de oito fatores que separam essa metrépole industrial da que ele denomina
“tardia e pos-moderna”, dentre eles a urbanizacédo da injustica, apontada como “resultado da continua
privatizacao dos lugares e patriménios publicos e os seus efeitos colaterais na fragilizacao da cidadania
e na retracao generalizada para o dominio da domesticidade e dos circulos de convivialidade restrita”

(Fortuna, 2002, p. 127).

Ainda segundo o sociologo, a cidade substituiu o seu conflito com o campo e com o rural por
um conflito consigo prépria, instaurando na era moderna e industrial o embate da cidade contra a “nao”-
cidade. No desenvolvimento de seu argumento, defende que a sociologia urbana classica nao dispde de
instrumentos analiticos, tedricos e interpretativos capazes de escrutinar e compreender cabalmente a
cidade contemporanea, pois assenta em dois fundamentos tdpicos e epistemologicos que foram
profundamente abalados no seu significado filoséfico: o tempo e o espaco. Levando isso em conta,
advoga por uma reforma da sociologia urbana, a qual implicaria em uma inversao dos sentidos da leitura

sociologica da cidade de modo que essa possa ser lida de “baixo para cima” e das “margens para o
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centro”, ou seja, uma leitura que reinventa o sentido do ato e do espaco publico, participado e

democratico, imagina a conjugacao da cidade com a “nao”-cidade e ousa vivé-la.

Ser capaz de ler sociologicamente a cidade do avesso é sustentar que, com o cu/fural turn dos anos 1980
(Chaney, 1994)*, o velho grito de Lefebvre sobre o “direito a cidade” esta hoje assegurado. Mas é
incompleto e é preciso dardhe consisténcia e juntar-lhe o direito & diferenca. E aceitar que, em
democracia, a cidade concede liberdade. Mas que ¢ preciso juntar-he criatividade. E defender que a
politica esta presente na cidade, mas que ¢ preciso reinventala para a aproximar da velha e abstrata
polis, da participacdo civica e da garantia dos direitos de cidadania. E admitir que, além da sua forma,
da sua estética, do seu uso e funcao, a arquitetura deve também re-imaginar-se na sua relacdo com o
espaco, o tempo, os sentidos e as pulsées da cidade. E indispensavel reconhecer que nem o espaco é

monolitico nem o tempo absoluto e linear. (Fortuna, 2002, p. 129)

A perspectiva apresentada por Fortuna presume uma tomada de posicdo por parte da
investigadora e do investigador que se dedicam ao estudo da cidade contemporanea e fornece alguns
contornos sobre o desafio da tentativa de compreender e apreender o urbano, na busca por reconstrui-
lo enquanto objeto de investigacao. Encontramos na semiotica greimasiana um aparato que pode
iluminar o estudo urbano, levando em conta as complexidades colocadas pelos autores supracitados.
Greimas (1981) argumenta que a cidade anterior ao advento das sociedades mercantis e industriais
construia a si propria, pensava a si propria e se significava por si propria, ja que se estruturava com base
em morfologias sociais estaveis as quais se erigiam em significacdo gracas a todas as varias linguagens.
Essas morfologias, ao serem classificadas enquanto /Jinguagens sociais°, derivavam taxinomias,
manifestadas espacial ou linguisticamente e captadas como sistemas de significacao. A cidade posterior
a tal advento, na visao do semioticista, & agora construida por uma instancia individuada, diferente dela,
e, portanto, é pensada como objeto. Assim, vemos abalarem-se as morfologias sociais estaveis, as quais
passam a ser progressivamente substituidas pela dinamica dos agrupamentos sociais moéveis, de modo
qgue no lugar das taxinomias surgem as sintaxes sociossemiodticas que desenvolvem em discursos

particulares, falados e ouvidos no quadro dos sistemas de comunicacao.

Enquanto Fortuna (2002) localiza as figuras de arquitetos e urbanistas como os auténticos
intermediarios culturais das cidades, a semiotica urbana postulada por Greimas desloca desses agentes

a responsabilidade individual das escolhas que compbdem o enunciado urbano, ja que essa perspectiva

» Chaney, D. (1994). The Cultural Turn. Scene-Setting Essays on Contemporary Cultural History. Routledge.
© Greimas (1981) define tais linguagens enquanto espécies de sublinguagens empregadas por uma tnica e mesma sociedade, cujas diferencas podem ir de
simples variacdes estilisticas até ao emprego de linguas naturais distintas.
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“nao tem por tarefa descrever nem cidades reais nem seus produtores de carne e 0sso, mas objetos
candnicos e actantes sintaticos” (1981, p. 136). Isso quer dizer que a analise semidtica permite
vislumbrar os componentes que atuam sobre 0s personagens apontados por Fortuna, ja que concebe as
formas espaciais e os conjuntos arquiteturais como somente realizacdes de superficie, ou seja, como a
Ultima instancia do percurso gerativo de sentido, como espaco edificado que parte de uma instancia

ideologica situada em profundidade (Altamirano, 2018).

Greimas (1981) considera que a organizacdo social da cidade se encontra significada
espacialmente e que a linguagem espacial é aquela pela qual uma sociedade significa-se a si mesma,
operando inicialmente por exclusdo, ou seja, opondo-se espacialmente ao que nao é ela. O semioticista
destaca duas especificidades do objeto urbano: primeiro, ele € como um objeto duplo, podendo ser
definido, ao mesmo tempo, como inscricdo da sociedade no espaco e como leitura dessa sociedade por
meio do espaco, de forma que a correlacdo dessas duas dimensdes é o que permite construi-lo; segundo,
ele compreende varios substratos e superstratos coexistindo com a dimensao atual, o que resulta uma
estratificacdo histérica. Assim, afirma que sua “mensagem” é o produto de uma comunicacao
mediatizante em oposicao a fala imediata, constituindo um objeto-produto de varias gramaticas, portanto,
um objeto sincrético. Ele ainda ressalta o papel dos actantes coletivos na problematica proposta. Na
busca por dotar a semidtica urbana de um instrumental metodoldgico que nos permita dar conta dos
modos de existéncia da “pessoa social”, isto é, da pessoa engajada no fazer social e participante do ser
social, Greimas propde uma gramaticalizacdo das entidades coletivas e a representacdo dos grupos e

das organizacdes sociais, sob a forma de sujeitos coletivos. Na visao do autor

Nao é impossivel descrever as organizacdes econdmicas e sociais, as instituicdes politicas e culturais
como actantes coletivos, dotados de modalidades de querer, de poder e de saber, e investidos de
conteudos axioldgicos que sao vividos como tais por participantes desta “pessoa moral”. A organizacdo
social urbana poderia assim ser decomposta em diferentes actantes e atores coletivos cujas descricoes,
primeiro parciais, depois comparativas e totalizantes, forneceriam diversas apreensdes de sentido
comunitario, e os modelos sintaticos assim obtidos serviriam como quadro a uma analise semantica das

“representacoes coletivas” da cidade. (Greimas, 1981, p. 131)

Desta forma, ao observar os discursos e narrativas articulados nas acdes destes actantes
coletivos, criamos condicbes para analisar os mecanismos coletivos — incluindo suas contradicdes -,
para depois passar aos objetos que constituem a ambiéncia imediata do individuo na cidade (Greimas,

1981).

128



Para voltar nosso olhar @ ambiéncia imediata do individuo na cidade, a qual se refere Greimas,
ou as interacoes dos sujeitos em seus trajetos no espaco urbano, encontramos nos escritos de Jean-
Marie Floch (1993) importantes postulados, a partir do estudo desenvolvido pelo pesquisador sobre o
percurso de pessoas usuarias do servico de metrd de Paris. O autor propde que os trajetos realizados
pelos usuarios constituem processos significantes e que os diferentes modos desses sujeitos viverem
esses trajetos — por meio de suas acdes e gestos na interacdo com o espaco — podem ser organizados
a partir de uma grande categoria fundamental: continuidade e descontinuidade. Ao apresentar essa
categoria, Floch explica como projeta-la em um quadrado semiotico para construir a rede de relacoes
gue organiza o universo semantico representado por ela e, assim, reconhecer outras duas posicoes de
sentido que correspondem as respectivas negacdes das primeiras: nao-continuidade e nao-
descontinuidade. A problematica do significado dos trajetos das pessoas usuarias do metrd oferece base
para a analise de qualquer outro programa de acao inserido na cotidianidade e evidencia uma importante

estratégia de construcao do sentido:

Ao tentar compreender ou produzir descontinuidades ou continuidades, os mesmos viajantes concebem
0 metrd como se tratasse de uma pratica significante: por meio de descontinuidades realizadas ao longo
de todo o percurso, algumas conferem sentido ou, mais especificamente, significacdo, ao referido
percurso. Articulado, estruturado, diferenciado, o trajeto adquire uma riqueza e uma densidade
semantica. Por outro lado, ao compreender ou produzir um continuum, outros viajantes

“dessemantizam” suas jornadas, automatizando-as. (Floch, 1993, p. 49, traducdo nossa®)

Ao falarmos dessas possibilidades de interacao, podemos convocar a reflexdo de Kevin Lynch
(2005) que, ao tratar especificamente da imagem do meio ambiente da cidade, se refere a um processo
de constante interacdo, em que o meio ambiente sugere distincdes e relacdes e o sujeito — que o autor
chama de observador - seleciona, organiza e dota de sentido aquilo que vé. Tendo em conta a cidade
como objeto de percepcao de seus habitantes, fala da importancia da sua legibilidade diante da
necessidade do ser humano de reconhecer e estruturar seu meio e a relevancia pratica e emocional que
isso tem, oferecendo ndo apenas seguranca, mas intensificando a profundidade e a intensidade da

experiéncia humana. O urbanista sugere que estamos a procura ndo de uma ordem definitiva, mas

# Traducdo do texto: “Al intentar comprender o producir discontinuidades o continuidades, los mismos viajeros conciben el metro como si se tratara de una
pratica significante: por medio de discontinuidades realizadas a lo largo de todo el trayecto, algunos dotan de sentido o, mas concretamente, de significacion,
a dicho trayecto. Articulado, estructurado, diferenciado, el trayecto adquiere una riqueza y una densidad semantica. De modo inverso, comprendiendo o
produciendo un continuum, otros viajeros “desemantizan” sus trayectos al automatizarlos”.
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aberta, capaz de um desenvolvimento posterior continuo, em que o chamado observador desempenha

um papel ativo e participa criativamente na construcao da sua imagem.

E claro que a forma de uma cidade ou de uma area metropolitana ndo apresentara uma ordem gigante,
estratificada. Sera uma estrutura complicada, continua como um todo, contudo intricada e maével. Tem
de ser elastica aos habitos dos milhares de cidadaos, aberta a mudancas de funcao e significado,

receptiva a formacao de novas imagens. Deve convidar aqueles que a contemplam a explorar o mundo.

Precisamos de um meio ambiente que nao seja simplesmente bem organizado, mas também poético e
simbdlico. Aparecendo como um local notavel e bem conseguido, a cidade pode constituir uma razao
para a associacdo e organizacao destes significados e associacdes. Um tal sentido de lugar reforca todas
as atividades humanas ai desenvolvidas, encoraja a retencao na memoria deste traco particular. (Lynch,

2005, p. 132)

Landowski (2015) nos apresenta um modelo semiotico de analise em que propde quatro modos
de apreensao do espaco no plano da experiéncia vivida. Partindo de uma observacao das coisas entre
si, podemos reconhecer o tipo de espaco que Lynch refere como sendo de uma ordem definitiva, fechada,
inserido na categoria de espaco como tecido, que Landowski delineia enquanto um espaco operacional
do dominio sobre as coisas, entendido enquanto positividade, realidade de um mundo-objeto palpavel,
um tecido continuo de relacdes constantes. A interacdo nesses espacos é regida privilegiadamente pelo
regime de programacao (Landowski, 2014), uma vez que sdo compostos por cadeias de causalidades
gue governam a maneira como os elementos interagem — no caso de nosso objeto, percebemos que a
cidade modaliza seus sujeitos a agirem de acordo com certos programas determinados. Sobre a

categoria do espaco-tecido, o semioticista explica:

Desse ponto de vista, o “tecido” constitui o elemento de toda analise. Submeter ao que se chama uma
analise um objeto tal como um espaco urbano ou um céu estrelado, é primeiramente formular a hipétese
de que, embora tais objetos apresentem diversidades em superficie (e, nesse sentido, parecam
descontinuos), constituem um todo (e, nesse sentido, um continuum). Num segundo momento, é mudar
de escala para prestar atencao aos elementos discretos (isto €, descontinuos) que compdem o objeto
considerado, recorta-los e descrevé-los um a um. Enfim, mudando novamente de escala, é depreender
relaces que venham fazer aparecer entre esses constituintes uma logica capaz de dar conta da coeséo

do conjunto. (Landowski, 2015, p. 19)

Os descontinuos mencionados por Landowski atuam precisamente na ideia de uma ordem

aberta sinalizada por Lynch, que convoca a participacao criativa dos sujeitos. Nessa direcado, a categoria
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de analise que Landowski propde para que procuremos captar o modo de apreensao do espaco enquanto
ordem aberta é a voluta. O semioticista fala de um “espaco experimentado do movimento dos corpos”,
gue rompe abruptamente a continuidade e instaura um nao-continuo, uma ilha de sentido auténomo que
“quebra a monotonia do tecido e introduz uma zona critica carregada de um excedente de valor”
(Landowski, 2015, p. 21). A voluta nao é somente um éxito estético, ela é principalmente movimento,
exerce uma pregnancia estésica que pode captar o sujeito e impeli-lo a um “uso do mundo” distinto do

modo anterior, saindo da utilizacao objetivante para a pratica, participante, que o autor explica:

Passar da primeira a segunda ¢ cessar de enxergar o mundo como um espaco de vocacado funcional e
operacional, estruturado a partir da vista e destinado a futuras exploracoes programadas. No oposto, é
dar-se “corpo e alma” ao espaco enquanto imediatamente experimentado, a um espaco que, “pela
intimidade do real, pode levantar nosso ser intimo” através de praticas estesicamente ajustadas a
dinamica do outro, qualquer que seja ele. O espaco-voluta se torna, assim, o espaco do corpo proprio.

(Landowski, 2015, p. 22)

Nao se mostra necessario discorrer neste ponto sobre todas as categorias de analise do espaco
propostas por Landowski, mas essa breve apresentacdo do modelo nos fornece uma dimensao das
articulacdes tedricas possiveis para que possamos de fato enxergar nosso objeto de investigacao, sem
desnatura-lo demasiadamente (Landowski, 2011). A categoria continuo-descontinuo se mostra pertinente
tanto na adocéo da perspectiva dos modos de viver o espaco, no estudo proposto por Floch, quanto na
adocao da perspectiva dos modos como o espaco se organiza, no estudo de Landowski, constituindo-se

uma base adequada para a analise das interacdes no espaco urbano.

A partir dos longos anos de pesquisa dedicados a producao de sentidos no espaco urbano, Ana
Claudia de Oliveira contribui com a construcdo do aparato tedrico-metodolégico que nos auxilia a
trabalhar com nosso objeto, especialmente ao convocar em seus estudos o conceito de pratica, definida
enquanto a repeticdo de uma acdo ou uma sequéncia delas em intervalos temporais, manifestando um
modo de presenca estabelecido pela constancia na cotidianidade urbana. Ao observarmos as praticas,
vVemos que na experiéncia vivida sdo configuradas as reiteracdes isotdpicas constitutivas da propria vida

do lugar e do sujeito (Oliveira, 2017).

Segundo Oliveira (2014), as praticas na cidade sdo estruturadas por um conjunto de enunciados
resultante de uma estratégia de enunciacdo de um enunciador coletivo, o qual podemos definir como
“varias instancias de realizacao performatica de atividades subjetivas, que mostram como se estabelece

as interacdes que levam a analisar dada pratica como uma série encadeada de programas narrativos”
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(p. 185). Assumimos, portanto, que sdo as narrativas de interacédo entre esses dois sujeitos, a cidade e

os habitantes, que formam as praticas da vida urbana. Assim, os modos de presenca da cidade

Dao-lhe um mostrar-se ou camuflar-se ao outro que o apreende ao estabelecer com ele tipos de interacao
em uma dindmica em que um sujeito faz fazer e faz sentir o outro sujeito da interacao na qual interagem.
A cidade torna-se sujeito pelos seus atos que a definem, tanto quanto a sua populacdo. Entao, essa acao
que, no mais das vezes poderia parecer do tipo intransitiva, como se a cidade na sua imponéncia
independesse do outro com quem interage, teria uniformemente um papel de destinador unilateral, que
se impde por si ao outro, ndo é de fato exclusivamente assim.

Ao contrario, a cidade guarda uma transitividade com o outro polo interagente, o do sujeito que a habita.
A acao de um provoca a reacao de outro, que vai além de uma reacéo fisica, pois a acao mutuamente

recai nos sujeitos, afetando-os. (Oliveira, 2014, pp. 191-192)

Deste modo, consideramos que a interacao €, ela mesma, o mecanismo de producao do sentido
na cidade. E o ato transitivo entre sujeitos que nos possibilita apreender, compreender e interpretar a
relacao que se estabelece entre cidade e populacao, que sao os sujeitos parceiros do mecanismo
operatdrio da construcao de sentido (Oliveira, 2014). Nessa perspectiva teorica, ao analisar a dinamica
urbana, compreendemos que nenhuma manifestacdo pode ter sua significacdo inteiramente pronta de
antemao, ja que ela é fruto da interacao entre os sujeitos — cidades e suas cidadas, seus cidaddos — e

as marcas resultantes de seus atos de construcao do sentido.

Nesse viés, da analise dos componentes sintaticos e semanticos das praticas de vida de uma cidade
pode-se depreender 0s niveis axiologico e narrativo a partir da discursivizacdo que indica nas interacdes
diversas dos sujeitos como essas fazem ser a cidade, ao mesmo tempo que esses tipos de interacdo
também sao constitutivos do fazer ser de seus habitantes. Esse método semiotico do percurso gerativo
do sentido tem seu transito no ir e vir da superficie do discurso as profundidades das axiologias e valores

em circulacao. (Oliveira, 2014, p. 185)

E a partir da articulacdo destas propostas tedricas que pretendemos estudar os locais
selecionados nas cidades de Lisboa e Sdo Paulo, buscando descrever, analisar e depreender a producao
de sentidos nas interacoes entre cidade edificada e cidade vivida/praticada, na tentativa de compreender
de que modo essas cidades fazem sentido para seus habitantes. Neste ponto, chamamos a atencao para
uma questao fundamental levantada por Isabella Pezzini no texto de introducdo da coletanea publicada
em 2020, Dallo spazio alla citta. Letture e fondamenti di semiotica urbana, ao destrinchar as

possibilidades de percurso metodologico na semidtica urbana:
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As estratégias de analise em relacdo aos lugares estudados, no contexto de um paradigma teorico-
metodoldgico geral compartilhado, podem mudar, de acordo com os autores, em relacdo aos seus
objetivos teoricos e de acordo com os diferentes objetos de estudo: a pesquisa semidtica, nesse sentido,

se apresenta mais como um organon do que como um canone. (Pezzini, 2020, p. 25, traducéo nossa)

Sendo assim, assumimos que 0s recortes tedricos propostos em nosso estudo sdo feitos com
base nas imposicdes colocadas pela composicao particular do corpus selecionado, e que diferentes
aportes podem ser convocados em diferentes momentos da analise, ja que vimos com Ana Claudia de
Oliveira (2017) que é nas especificidades dos locais semiotizados que encontramos as maneiras de

tracar as interligacdes que alinhavam os pontos enquanto uma trama estratégica da investigacao.

0 estudo semiotico interessado especificamente no olhar sobre as cidades vem ganhando cada
vez maior relevo, principalmente com pesquisas desenvolvidas nos centros de pesquisa no Brasil e no
Peru, para situar o contexto latino-americano, e na ltalia € na Franca, situando o contexto europeu. Em
outra coletéanea organizada por Isabella Pezzini, em colaboracao com Gianfranco Marrone (Marrone &
Pezzini, 2008), encontramos apontamentos de grande pertinéncia e a reunido de estudos desenvolvidos
em diversos cenarios e sob diferentes abordagens metodologicas. Nas palavras do autor e da autora, a
reunido de tais estudos abre perspectivas para que se possa falar sobre o sentido de forma sensata, ao
se realizar uma pesquisa que é ao mesmo tempo tedrica e pratica, filoséfica e analitica, que implementa
um saber-fazer capaz de extrair dos fendmenos linguisticos, sociais, comunicativos e culturais material
interessante para reflexdo e estimulos posteriores para a producado de modelos que fornecem a esses

mesmos fendmenos hipdteses adequadas de explicacdo formal e compreensdo hermenéutica.

A expressdo linguagens da cidade é escolhida por Marrone e Pezzini (2008) a partir do
entendimento de que carrega um duplo sentido: o de que a cidade é objeto de linguagens que falam
dela, a analisam e a interpretam, dando-lhe consisténcia e personalidade semioética; e ao mesmo tempo
ela é de alguma forma sujeito de linguagens, é expressao e produtora de uma cultura inerente e
especifica. No primeiro sentido, segundo os semioticistas, fala-se de uma cidade enunciada, ou “como
¢ organizada e construida, mas também como é representada, encenada, imaginada, contada, descrita,
criticada, explicada, habitada por uma série de linguagens, ou melhor, de discursos, mesmo muito
diferentes” (Marrone & Pezzini, 2008, p. 8, traducdo nossa); no segundo sentido, é a cidade que enuncia,
“é a cidade-sujeito da enunciacdo que produz discursos e trabalha sobre linguagens, e que nelas deixa
tracos proprios, de modo que a partir desses tracos é possivel reconstruir seus simulacros” (Marrone &

Pezzini, 2008, p. 8, traducao nossa). O autor e a autora explicam que esses dois sentidos de linguagens
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da cidade tendem incessantemente a imbricar-se e sobrepor-se, considerando que tudo que é enunciado

pressupde um ato de enunciacao.

Pezzini (2020) também assinala a diferenca entre trabalhar sobre a representacao de um lugar
e de tentar captar seu sentido sem que se recorra antecipadamente as suas “traducées” para outras
linguagens, como seria 0 caso de uma analise a partir de uma cartografia ou de relatos. Aponta que em
cada um dos casos “a relacdo entre o nivel da enunciacao e o nivel do enunciado, por exemplo, muda
profundamente e, na presenca de um texto tradicionalmente compreendido, os niveis mais superficiais
sao mais facilmente reconheciveis e estruturaveis” (Pezzini, 2020, p. 26, traducdo nossa). No caso da
captacao do sentido em ato, a autora chama a atencao para a complexidade da operacao de identificacao
e estabilizacao de uma camada de expressao dada a dimensao “construtiva” do texto espacial,

apontando assim, um dos desafios que temos em conta para o desenvolvimento da presente pesquisa.

No caso especifico da presente investigacdo, o desafio em captar o sentido em ato foi
intensificado pela presenca permanente da inconstancia durante o cenario pandémico e por seus
desdobramentos pouco previsiveis, como situado no inicio deste tdpico. A constancia que procuramos
sustentar durante todo o percurso foi a tentativa em manter uma atitude alinhada com a proposta de
Landowski (2001) e ja abordada anteriormente, de uma semioticista que se coloca reflexivamente, seja
como testemunha do mundo “exterior”, ou mesmo parte interessada nos processos que analisa para
dar conta em ato dos modos de construcao do sentido. Diante do imponderavel, a abordagem do objeto
de pesquisa e os critérios de recorte do corpus sofreram diversas alteracdes durante os anos de

realizacdo da investigacéo, conforme explicitaremos a seguir.

Em S&o Paulo, 0 mapeamento do corpus iniciou em 2019 e seguiu algumas pistas ja coletadas
entre 2016 e 2018, durante o desenvolvimento de estudo anterior (Altamirano, 2018) que se concentrou
na mesma area da cidade. A dindmica dos espacos urbanos na regiao central de Sdo Paulo vinha sendo
observada e registrada, a fim de compreender quais e quantos locais se mostravam relevantes dentro
dos critérios inicialmente definidos. Antes mesmo desse mapeamento ser concluido, foi declarada a
quarentena oficial em decorréncia da pandemia e, com isso, um processo de constantes transformacdes
nos espacos publicos da regiao entrou em curso — ou, melhor precisando, foi intensificado. Se durante
o0 periodo de confinamento a cidade como um todo viveu em parte um “estado de suspensdo”, apés o
ano e meio de disrupcdo da chamada normalidade, quando o transito livre pelas ruas foi retomado, o
que se observava nas areas do Centro era um ambiente urbano atravessado por fatores como: a forte

reducdo de pessoas trabalhadoras e estudantes, numa localidade anteriormente caracterizada pela
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circulacao constante desses grupos; o comércio formal com muitas portas fechadas e o informal esvaido,
numa regiao onde essa era uma atividade destacada; o aumento da populacdo em situacdo de rua (cerca
de 31% em dois anos®) e de familias inteiras nessa situacao (de 20% para 28,6%¢), grupo esse que esta
predominantemente concentrado no Centro; alteracdes no perfil de ocupacdo de diversos imoveis (cf.
Canan et al., 2023); drastico aumento do policiamento (como desdobramento principalmente da
Operacao Caronte, iniciada em 2021 com foco na cracolandia, e da Operacdo Sufoco, iniciada em 2022,
ambas protagonizadas pelas policias do estado e do municipio) e dos sistemas de videovigilancia;
cercamento de pracas e espacos de convivio; concessao de espacos publicos para a iniciativa privada;
entre outros menos evidenciados. Toda essa conjuntura resultou em mudancas significativas nas
dindmicas observadas antes de 2020, no uso dos espacos e nos tipos de interacdes que sucedem nas

diversas areas do Centro, de modo a revelar obsoleto nosso mapeamento inicial.

Além dessa ruptura no curso da investigacdo, fatores de ordem pratica influenciaram em seu
desenvolvimento e escolhas no periodo poés-quarentena. Um deles foi aumento da sensacdo de
inseguranca diante de crescentes dos relatos de violéncia urbana e de acdes policiais ostensivas na
regido central de Sdo Paulo — com situacdes que testemunhei durante o periodo que fui residente no
bairro Campos Eliseos. Nao esta no escopo deste estudo discutir os fatores que contribuiram para a
configuracdo deste cenario ou em que medida a sensacdo de inseguranca é agravada pelo discurso
produzido sobre a violéncia, mas o impacto da questdo na producdo da pesquisa foi a complexificacdo
da tarefa de estar em presenca no espaco publico do Centro, para a coleta de registros e demais
materiais que embasam nossa analise. No periodo pré-pandemia essas operacdes eram realizadas com
frequéncia e alguma facilidade, por meio de constantes visitas aos locais e o porte de equipamentos para
registros fotograficos e notas. Com o aumento da sensacao de inseguranca, cada visita ao Centro passou
a ter que ser mais bem calculada e organizada, sempre realizada na companhia de outras pessoas para

nao haver uma exposicao aleatoria ao risco. Persistimos, mas nao sem prejuizos ao estudo.

O segundo fator de ordem pratica foi a reorganizacdo do cronograma de pesquisa. Sem a
possibilidade de solicitar prorrogacao da bolsa de doutorado e sem recursos proprios suficientes para
financiar a mensalidade de uma universidade privada, foi necessario comprimir o estudo de campo
durante os meses pos-confinamento. Sendo assim, o estudo em Lisboa iniciou com atraso — em 2022,

apos a realizacao das disciplinas obrigatorias na universidade receptora -, ja que a situacao da pandemia

= Segundo Censo realizado pela prefeitura de Sao Paulo em 2022 (Jornal Hoje, 2022).
= Segundo dados do mesmo Censo (Estaddo Contetdo, 2022).

135



impediu a partida para Portugal dentro do prazo previsto; e so6 foi possivel coletar novos registros para o
estudo em Sao Paulo ap6s o final do periodo no exterior, ja no final de 2022. Essa circunstancia denuncia
a precarizacao das condicdes de producao cientifica no Brasil € nos leva ao ultimo ponto a ser abordado
neste topico, que é o fato de a definicdo do corpus de analise de Sao Paulo ter sido realizada ja na fase
final da pesquisa, 0 que dificultou a coleta de registros mais sistematicos e dentro de uma maior
temporalidade, como acreditamos que seria apropriado. Desta forma, nossa tentativa aqui foi de captar
o0 sentido em sua totalidade dentro das circunstancias impostas, procurando manter o comprometimento
com o rigor cientifico e ao mesmo tempo nao obliterar as condicdes objetivas de desenvolvimento da

investigacao.

Finalizamos a exposicao deste tdpico convocando Lefebvre (2001), que nos provoca com uma
pergunta que mantivemos no horizonte durante todo o processo de estudo empirico (e nao so): “diante
de quem e para quem é que se estabelece a simultaneidade, a reunido dos contetdos da vida urbana?”
(p. 95). E retornamos a Lynch (2005) para provocar algumas reflexdes que surgem no encaminhamento

para o proximo topico:

As nossas analises indicam uma variacao substancial no modo como as pessoas organizam a cidade, de
gue elementos eles mais dependem, de que forma as qualidades sdo mais a seu gosto. O planificador
deve, por isto, conseguir uma cidade tanto quanto possivel rica em vias, cruzamentos, limites, elementos
marcantes e bairros, uma cidade onde apareca ndo s6 uma ou duas qualidades de forma, mas todas
elas. Se assim for, diferentes observadores encontrarao material de percepcao adaptado ao seu modo

individual de olhar para o mundo. (p.123)

3. Sao Paulo: os abismos (de sentido) da capital desigual

3.1 Praca Princesa Isabel: paz sem voz, é medos

Elevada acima da copa das arvores que ocupam a Praca Princesa Isabel e a extensdo da Avenida
Rio Branco, mais prdxima das alturas do céu do que do olhar das pessoas que por ali transitam, é dada
a ver a estatua de Duque de Caxias ou o ponto por meio do qual adentramos a analise do primeiro local

que compdem o corpus Sado Paulo. O monumento equestre considerado o maior do mundo, com 48

“ Parte do conteido desta analise foi apresentado na conferéncia Paz sem voz é medo: andlise semidtica do patriménio na Praca Princesa Isabel, que
integrou o Ciclo de Conferéncias do CPS: préticas de vida na cidade, realizado entre setembro e outubro de 2023 na PUC-SP. Agradeco as contribuicdes
propostas pelos colegas do CPS e pelo professor Eric Landowski, as quais foram aqui incorporadas.
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metros de altura total — o equivalente a um edificio de aproximadamente 13 andares —, é composto por
uma estatua em bronze com cerca de 16 metros que repousa sobre um imenso bloco de granito com
mais de 20 metros verticais. Esta posicionado mais ao fundo da praca, de frente para a Avenida Rio

Branco e ladeado pela avenida cujo nome homenageia a mesma figura histérica.

Competindo com a altura dos prédios ao redor, a estatua surge sobre as arvores como um cavaleiro do
apocalipse. Sua méao esquerda segura a espada desembainhada direcionada para o alto, enquanto sua
mao direita retém o controle das rédeas do cavalo. Sua coluna esta ereta e o olhar posicionado para
frente demonstrando perfeito equilibrio e propriedade sobre a doma do animal retratado em pleno
movimento. O cavalo esta posicionado com uma das patas dianteiras no ar e as demais inclinadas para
tras, a cabeca esta alta e pendente para o lado oposto da pata erguida, sem que o pescoco esteja
arqueado. A posicdo do animal pode sugerir que esteja agitado ou resistente a doma, mas a postura
imponente e estavel do duque deixa evidente que a cena esta sob seu controle e dominio. Assim, o
cavalo assume um coprotagonismo na cena, como uma personagem que € audaciosa, mas, ao mesmo
tempo, submissa ao comando de seu tutor. Sua cabeca avanca sobre a borda da base de granito,
produzindo a sensacao de que ira saltar a qualquer momento sobre o corpo de quem estiver em sua
direcdo e tornando-o a figura que predomina sob o olhar de quem observa o monumento pela frente, ja
que a cabeca esconde parcialmente o rosto e o corpo de Caxias, de modo a atribuir uma maior énfase
a acao ali retratada do que a figura isolada do personagem histdrico. A altivez esta presente na postura
de ambos na composicao da obra — que segue um estilo bastante tradicional, caracterizada por um

“realismo idealizante” (Ribeiro, 2006, p. 164).
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Figuras 39 e 40

0 monumento Duque de Caxias na Praca Princesa Isabel surge sobre a copa das arvores, disputando as alturas
com os prédios do entorno. Nas imagens é possivel perceber o contraste na relacdo com a escala humana.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figuras 41 e 42

Imagem de satélite tridimensional da Praca Princesa Isabel e arredores, com a estatua em destaque.

Fonte: Google Maps, 2023.

A personagem representada no monumento é Luiz Alves de Lima e Silva (1803-1880), militar
do periodo imperial que comandou a repressdo a alguns dos maiores movimentos de insurreicdo no
Brasil do século XIX e a Unica pessoa a receber o titulo de duque — o mais alto da nobreza brasileira. Foi
a vitoria sobre um desses movimentos, mais especificamente a Balaiada (1838 a 1841), no Maranhéo,

que rendeu a Caxias a alcunha de “pacificador”, numa homenagem escrita pelo entdo secretario de
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governo naquele estado. Entre 1920 e 1940 a imagem do duque foi alvo de um processo de entronizacao
como patrono do exército brasileiro, o que contribuiu para a “militarizacao” de sua representacédo e
culminou na oficializacdo de tal designacao por meio de decreto do governo federal em 1962 (Ribeiro,
2006). Durante o periodo do Estado Novo no Brasil, a figura de Caxias assume novas conotacdes, dentre
as quais a pesquisadora Ana Carolina Ribeiro (2006) destaca duas vertentes: aquelas que fazem alusao
a sua figura como responsavel pela unidade nacional e integridade do pais e aquelas que o apresentam
como modelo do “novo homem brasileiro” que o regime procurava criar. Nos tempos recentes, o militar
foi citado como heroi e figura referéncia pelo ex-presidente Jair Bolsonaro em diversas ocasioes,
principalmente nos primeiros tempos de seu governo, em falas que reiteravam o adjetivo “pacificador”

como conduta a ser seguida por seu governo (cf. Haddad, 2018).

Ainauguracao do monumento na Praca Princesa Isabel foi em 1960 e sua concepcao, de autoria
do artista Victor Brecheret — mesmo autor do imenso Monumento as Bandeiras, em frente ao Parque do
Ibirapuera —, é fruto de um concurso realizado por iniciativa do governo federal, em parceria com 0s
governos estadual e municipal de Sao Paulo, lancado em 1941. Conforme analisa Ribeiro (2006, p. 87),
a iniciativa era “parte de uma estratégia de ganhar simpatia e consentimento locais para as politicas do
Estado Novo”, procurando, se nao substituir no espaco da capital a simbologia do bandeirante, ao menos
associar a glorificacao de Caxias a continuidade da epopeia bandeirante, unificando o orgulho paulista e

o discurso nacionalista.

O monumento da Praca Princesa Isabel ndo celebrava apenas a figura de Patrono do Exército ou a do
militar dedicado a unido nacional. A gigantesca estatua equestre, ao personificar o soldado-cidadao
idealizado pelo General Dutra [entdo Ministro da Guerra, que assinou junto com Vargas o decreto que
instituiu o concurso], deveria ser um modelo de comportamento para toda a populacdo. O monumento
cumpria sua parte na campanha de difuséo do cidadao patriota. Segundo Dutra, era dever do exército
implantar no espirito do publico, conceitos fundamentais de disciplina, hierarquia, solidariedade,
cooperacao, intrepidez, aperfeicoamento fisico de par com a subordinacdo moral e com o culto do

civismo®. (Ribeiro, 2006, p. 103)

E a partir de tais premissas que desde os anos 1960 a praca que carrega o nome da princesa
imperial que oficializou a lei que aboliu o regime escravocrata no Brasil, exibe o imenso bloco retangular
de blocos de granito sobrepostos em forma de piramide truncada que ocupa ostensivamente seu espaco

com a figura equestre no topo. A dimensao agigantada deste plinto, sua verticalidade infindavel,

= Schwartzman, S., et al. (1984). 7Tempos de Capanema (p. 69). Edusp, Paz e Terra.
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combinada com as linhas retas verticais e horizontais — que evidenciam tanto a verticalidade quanto o
peso dos blocos de pedra — e com a auséncia de qualquer estrutura de tamanho equivalente a escala
humana na parte da base junto ao chdo, impdem uma densa presenca com um efeito de sentido de

uma forca esmagadora sobre qualquer (reduzido) ser humano que se cologue diante dela.

A parte mais baixa do plinto conta com composicées de imagens em alto-relevo que retratam
episddios da vida e de batalhas protagonizadas por Caxias, num total de quatro, cada cena ocupando
uma lateral da base retangular. Ainda que essas figuras sejam dadas a ver numa altura mais préxima ao
olhar humano, estdo em um nivel elevado e distanciado, acima da altura média de uma pessoa, nao
permitindo qualquer interacdo fisica e exigindo uma inclinacdo do corpo ou um distanciamento para
visualiza-las por um todo. As quatro composicdes apresentam o poder militar em posicdo de autoridade
ou lideranca, seja figurativizado na figura do duque, seja na figura de seus pares; alguns soldados, fora
do destaque, sao retratados em posicdo de queda ou curvados, ou ainda com uma postura de
amedrontamento, porém dispostos de modo a criar uma oposicao espacial em relacao a Caxias e demais
lideres, retratados altivos, sempre acompanhados de seus cavalos, em composicdes que se organizam
em linhas verticalmente retas ou que conformam uma ritmica de ascensdo; ja o “povo”, quando
representado, surge contido, em posicao oposta ao militar, figurativizando obediéncia ou sujeicdo, numa
composicao espacial de altura inferior a altura da que exibe a figura do duque. Na parte frontal da base
de pedra, acima da cena em alto-relevo, é exibido mais um elemento distintivo, que reitera a tematica
do poder militar ou dos poderes dominantes numa sociedade: o brasdo ou escudo de armas do Duque
de Caxias, que leva em seu topo a imagem de uma coroa — uma imagem que, se no passado convoca

0 império, no presente se presta a reafirmar imperialismos.
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Figura 43

Detalhes da base de pedra e das cenas em alto-relevo posicionadas acima do olhar humano.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.

E curioso constatar que o monumento foi instalado na praca na mesma época em que a regj&o
do entorno comecava a traduzir em sua paisagem as contradicdes resultantes das desigualdades
socioespaciais que persistiriam e viriam a se aprofundar nas décadas seguintes, tornando o bairro dos
Campos Eliseos e arredores um territério ndo sé habitado pelas camadas populares, como abrigo de

pessoas em situacdo de vulnerabilidade e de praticas marginalizadas no contexto do século XX. O atraso
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em relacao a sua data de concepcéo se deveu ao fato de que até o periodo das comemoracdes do IV
Centenario na década de 1950, os trabalhos foram paralisados por interminaveis polémicas a respeito
do local apropriado para sua erecao (Ribeiro, 2006). Em seguida, ja durante as comemoracdes, houve
o completo abandono dos trabalhos, num periodo em que todas as atencdes estavam voltadas para as
narrativas da gloria bandeirante e para a inauguracdo do Monumento as Bandeiras no Ibirapuera.
Conforme constata Ribeiro (2006), foi somente em 1957 que o entado governador Adhemar de Barros —
um dos grandes incentivadores do projeto na década de 1940, quando era interventor de Vargas no
estado de Sao Paulo - ordenou o inicio da construcdo do pedestal do monumento na Praca Princesa
Isabel, mesmo sem a devida autorizacao legislativa — a qual viria a ocorrer em 1959. Com isso, passados
cerca de 15 anos, a instalacao da estatua ocorre ao mesmo tempo em que se configura na regiao a zona
da pejorativamente chamada de Boca do Lixo, na mesma area onde futuramente se organizaria a, assim
conhecida, Cracolandias de Sdo Paulo. No periodo em que a capital paulista era aclamada como centro
hegemonico da modernidade e progresso do pais, a Boca do Lixo surge na cidade, concentrando pessoas
das camadas mais pobres da sociedade, as quais vivenciavam uma situacao de exclusdo social e
econdmica (Rizzo, 2017), numa zona marcada por “atividades de boemia, prostituicdo e variados

ilegalismos” (Rui, 2016, p. 226).

0 Campos Eliseos foi o primeiro bairro planejado do municipio de Sao Paulo, tendo importante
papel no processo de modernizacao e consolidacao econdmica pelo qual passava a cidade na virada do
século XX. Com a presenca abundante de areas verdes, alamedas, avenidas e bulevares inspirados em
modelos urbanos europeus, atraiu a elite cafeeira que investiu na construcao de modelos arquitetdnicos
que igualmente buscavam reproduzir as paisagens europeias?. A memoria dessa época ainda esta
presentificada em algumas construcdes exibidas na paisagem do bairro, como veremos adiante.
Entretanto, sua caracterizacao enquanto uma zona elitizada durou apenas um breve periodo, ja que no
final da década de 1930, com a inauguracao da Estacdo Ferroviaria Julio Prestes, inicia-se um processo
de popularizacao da area, com o aumento do fluxo de pessoas e a implantacdo de comércios e servicos,

ao mesmo tempo que as elites comecam a se transferir para outras regides da cidade.

Com isso, palacetes e casardes foram sendo adaptados para abrigar comércio, empresas e

hotéis ou se transformarem em pensdes e corticos — que surgem como um negdcio rentavel para

% Entendemos a Cracolandia enquanto a cena itinerante de uso e comércio de crack que se concentra entre os bairros da Luz e Campos Eliseos, que ora se
encontra fixada em uma rua em especifico e ora se dispersa em diferentes pontos da regido. Essa cena é conhecida em Sao Paulo como #uxo, um termo
que sera adotado também nesta tese. E importante afirmar que nZo nos referimos & Cracolandia enquanto uma area geogréfica fixa e nos opomos aos
discursos redutores que associam a identidade da regido exclusivamente as dinamicas resultantes desta presenca no territorio.

7 A inspiracdo europeia no processo de urbanizacao de Sao Paulo foi objeto de analise mais profunda em trabalho anterior (cf. Altamirano, 2018).
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proprietarios de imdveis —, além de novas moradias com essas caracteristicas serem construidas. Esse
processo de popularizacao é intensificado com a construcdo do Terminal Rodoviario da Luz no inicio da
década de 1960, o principal terminal rodoviario da cidade, o qual centralizava também o transporte
intermunicipal. No meio tempo ocorreu, em 1953, o fechamento por decreto governamental da zona de
meretricio no Bom Retiro (cf. Rizzo, 2017), bairro vizinho, resultando na transicdo das profissionais do
Sexo0 para a area entre os bairros Campos Eliseos, Luz e Santa Ifigénia, tornando-a o “maior reduto da
prostituicdo paulistana” (Rui, 2016, p. 231) e conformando ali a Boca do Lixo. O momento da instalacao
da estatua quase coincide com a inauguracao do entao novo terminal rodoviario, que viria a receber os
principais influxos de migrantes de outros estados do pais, os quais aportariam na area onde as
dindmicas escapavam as tentativas de controle por parte do poder policial e governamental. E, assim,
assinalavel a posicao da escultura na paisagem da regido, com os rostos de Caxias e de seu cavalo
voltados precisamente para a direcao do terminal, intimidando qualquer recém-chegado com a presenca

do “pacificador” da cidade disposta a empunhar armas para manter a presumida paz.

Mas o “aviso” presentificado no monumento a Caxias em 1960 néo faria a histéria mudar seu
rumo. Ao contrario, a presenca disciplinar e autoritaria da estatua, anunciaria a intensificacdo dos
processos até aqui descritos. E isso viria atrelado a um insistente discurso da midia que dramatizava e
intensificava a sensacdo de medo e perigo, conforme demonstra Rizzo (2017), o que fez com que o
espaco dos arredores da Praca Princesa Isabel passasse a ser lido amplamente como uma area
“degradada”, perigosa (Rui, 2016). Também o esvaziamento da regido, que iniciou com a saida das
elites e posteriormente se intensificou com o fechamento do terminal rodoviario e sua transferéncia para
a zona norte da cidade em 1982, contribuiu para uma percepcado geral de abandono. Além disso, a
predominancia de espacos de moradia reduzidos — como apartamentos tipo quitinete, quartos em
pensdes e corticos — afastou a ocupacdo da regido por familiass (Rizzo, 2017). Toda essa conjuntura
desencadeou um cenario que favoreceu a formacéo da zona da Cracolandia®, conforme explica Taniele
Rui (2016), ja que fez com que “muitos dos hotéis e pensdes que antes hospedavam viajantes e
prostitutas passassem a receber, no inicio dos anos 1990, usuarios e vendedores de crack, que
chegavam tanto de outras cidades, quanto de outras areas centrais de Sdo Paulo e mesmo das areas
periféricas da metropole”, de modo que conforme a economia da prostituicao perdeu protagonismo, o

comércio de entorpecentes ganhou espaco.

= Ao mesmo tempo que passou a predominar como principal possibilidade de moradia a casa propria situada nas zonas longinquas das periferias —
normalmente autoconstruida —, ao invés dos corticos alugados nas zonas mais centrais.
® Para uma analise minuciosa sobre o processo de construcao espacial, social, simbolica e politica da Cracolandia ver Rui (2016) e Rui e Mallart (2015).
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Mas o que vemos hoje no espaco urbano do entorno da Praca Princesa Isabel é a coexisténcia
de diversos actantes - ligados ao poder publico e a iniciativa privada — e modos de vida relacionados
tanto a ocupacao popular das ruas e moradias quanto a situacao de vulnerabilidade de grupos como
pessoas em situacdo de rua e pessoas usuarias de crack, e, ainda, as praticas do crime e suas formas
de contencdo, o que o torna uma area de intensas disputas. Importante assinalar que com a formacao
da Boca do Lixo e, posteriormente, da Cracolandia, a regido objeto de nossa analise passou a ser alvo
de um crescente historico de operacdes policiais e intervencdes estatais, marcadas por violéncia e pelo
carater performatico com importante dimensao midiatica (cf. Rui & Mallart, 2015; Rui, 2016; Rizzo,
2017; Almeida; Franco, 2019). Também passou a ser o foco de diversas acdes de entidades de
diferentes naturezas “voltadas nao apenas aos usuarios de crack, mas a outros agrupamentos
vulneraveis, eventualmente também envolvidos com o uso do crack: populacao de rua (incluindo criancas
de rua), mulheres e travestis em situacdo de prostituicdo, catadores de material reciclavel etc.” (Frugoli,
2016, p. 252). Além disso, projetos de requalificacdo urbana sdo frequentemente discutidos ou
parcialmente implementados (cf. Almeida & Franco, 2019), o que, aliado aos demais fatores aqui
expostos, vem resultando em sucessivos processos de remocdes e deslocamentos forcados (ver mapa
7). Ainda, nas duas ultimas décadas a presenca da Cracolandia atraiu novos actantes para a regiao,

tornando-se um

Centro das questdes sociais, urbanas e politicas contemporaneas, movimentando operacdes policiais,
servicos de saude e de assisténcia social dos mais variados niveis de governo (municipal, estadual e
federal); além de atores como ONGs, igrejas, faccdes criminais, ativistas, jornalistas e pesquisadores.

(Rui, 2016, p. 240)

145



£
‘@
O =
3 Estagdo da Luzm()
o4
)
o
6‘3
& Luz@ >
?
';/ 4 S5 R. Washington Luis
9‘?’ (o}
2 o !
58
s 3
3 )
& &
N &
>
<
a i 0‘
guaribe Largo do Arouche ¥ 4
L
Mapa 7

No mapa vemos a configuracdo do entorno da area analisada. Ao lado da Praca Princesa Isabel esta o Terminal
de dnibus homonimo, seguido da esquina que abriga atualmente o Museu das Favelas no palacete conhecido
como Palacio dos Campos Eliseos (area cinza ndo nomeada no mapa). Vemos também as ruas que abrigaram a
Boca do Lixo att os anos 1980 e por onde o fluxo da Cracolandia também tem se deslocado nos ultimos anos. O
Complexo Julio Prestes, ha dois quarteirdes da Praca, corresponde a uma area de conjuntos habitacionais e ¢
também o local do antigo Terminal Rodoviario da Luz. Ainda na Avenida Rio Branco vemos a localizacao do Hospital
da Mulher, equipamento publico estadual inaugurado em 2022. A linha cinza indica a passagem do corredor de
onibus Inajar/Rio Branco/Centro (conexao entre Centro e zona Norte da cidade) e os circulos indicam processos
de remocao e deslocamentos forcados de pessoas ocorridos entre 2018 e 2022. Vemos também no mapa a

localizacdo da estacdo de metrd Luz, da estacao ferroviaria homonima e da histdrica estacdo ferroviaria Julio

Prestes.
Fonte: Elaborado pela autora a partir da ferramenta My Maps/Google Maps e do Mapeamento das Remocdes do

Observatério de Remocdes (Disponivel em: https://bit.ly/468mHay).

Vemos, portanto, uma regiao que concentra praticas bastante heterogéneas e ao mesmo tempo
a presenca de diferentes actantes e destinadores que impdem determinadas “disciplinas”, ou interacdes
de ordem programatica — em que 0s sujeitos se apoiam em certas determinacdes preexistentes, estaveis

e cognosciveis, do comportamento do owfro (Landowski, 2014, p. 48). A comecar pela forte presenca de
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servicos de transporte publico nos arredores da Praca Princesa Isabel. Conforme é possivel visualizar no
Mapa 7, logo ao lado da praca esta o Terminal Princesa Isabel, inaugurado na area no final da década
de 1990 e que atualmente atende 18 linhas de 6nibus municipais, o quais circulam em trés das cinco
zonas da cidade. Na parte da frente da praca, na Avenida Rio Branco, esta a passagem do corredor de
6nibus Inajar/Rio Branco/Centro, no trecho onde circulam cerca de 20 linhas diariamente. Além disso,
nas proximidades vemos a Estacao da Luz, que integra duas linhas de metr6 e trés linhas de trem
metropolitano; e a Estacéo Julio Prestes, atualmente com apenas uma linha de trem em funcionamento.
As dinamicas nas areas de estacoes e terminais caracterizam-se pela predominancia da regularidade,
com o ir e vir de transportes e passageiros pautado em operacdes programadas e praticas rotineiras que
tém como objetivo principal o deslocamento de um ponto a outro, normalmente em horarios e periodos

especificos.

Embora soe paradoxal, as interacdes de ordem programatica se fazem presentes também no
modo de acado dos diversos actantes que atuam no territdrio a partir das acées e intervencoes estatais,
decorrentes ou ndo de projetos urbanos. Desde a década de 1990 e mais intensamente a partir de 2005
tém sido constantes as intervencoes, operacdes e megaoperacoes policiais realizadas na regiao com a
premissa de “acabar com a Cracolandia” — nos anos mais recentes podemos destacar a Operacdo
Sufoco (2012), a operacdo no inicio do Programa Redencao (2017), Operacao Caronte (2021-2022) e a
mais recente Operacdo Resgate (2023) — de modo que até o0 momento nenhuma resultou no fim do
fluxo, apenas seu deslocamento ou dispersao para outras areas da regido (cf. Marino et al., 2022). Por
vezes, 0 deslocamento do agrupamento ocorre sob orientacao de liderancas locais, também conhecidas
como disciplinas (Rui & Mallart, 2015). Além disso, acdes de reintegracdo de posse e remocdo de
pessoas em situacdo de rua ocorrem com frequéncia, justificadas por projetos ditos de requalificacéo ou
até mesmo por acdes de zeladoria® na area. Conforme ¢é possivel observar no Mapa 7, entre 2018 e
2022 aconteceram ao menos seis acdes de remocdo na area objeto de nossa andlise, dentre elas a
realizada em 2018 que impactou 250 familias, justificada pela construcdo do Hospital da Mulher na
mesma area (Zylberkan, 2018), e a promovida em 2022 na Praca Princesa Isabel que impactou 300
familias, justificada por acdes de zeladoria urbana e de combate as drogas. A dinamica delineada por
essas intervencdes configura uma regularidade na medida em que se torna rotineira, ocorre de tempos

em tempos, passa a ser 0 programado. Essas disciplinas surgem traduzidas no modo como a paisagem

» Segundo informacao constante no site da Prefeitura de Sao Paulo, os servicos de zeladoria sdo os trabalhos de conservacao e manutencédo urbana e
incluem obras de pavimentacao; de limpeza, reforma e construcdo de galerias para prevencdo de alagamentos e servicos como a poda de arvores e
conservacgéo de areas verdes, melhoria na iluminacéo publica, limpeza de corregos e piscindes, além de rocagem, limpeza de ruas e manutencdo de pracas
(Secretaria Especial de Comunicacao, 2020).
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urbana se organiza ao longo do tempo e também em elementos invariantes que a compdem, conforme

veremos a seguir.

A Praca Princesa Isabel concentra ha anos uma frequéncia de moradores em situacdo de rua e
usuarios de crack, além bases moveis ou fixas da policia militar. Em 2018 a praca foi reformada pela
empresa Porto Seguro, proprietaria de muitos imdveis na regido, e foram instalados equipamentos como
parquinho para criancas, quadra poliesportiva e mobiliario urbano, além de ter sido firmado um acordo
de cooperacao para sua gestdo até 2019, quando foi iniciada a presente investigacado. Entre 2020 e
2022, durante a pandemia da Covid-19, o entorno do monumento ao Duque de Caxias passou a receber
novos revestimentos semanticos com o visivel aumento de concentracao de pessoas sem-teto na praca,
que foi tomada por barracas de familias em situacdo de rua — principalmente familias de pessoas
trabalhadoras que perderam a condicao de manter o aluguel das antigas moradias, boa parte delas
migrantes de outras cidades do estado de Sao Paulo ou outras regides do pais (Rodrigues & Santos,
2021) -, passando a reunir cerca de 300 moradores (Lara, 2022; Petrocilo, 2022a). A presenca
ostensiva dessas familias na praca resultou num ambiente urbano que dava a ver praticas inerentes a
vida em comunidade, figurativizadas no aglomerado de barracas de campinge casas improvisadas, nos
moveis ocupando 0 espaco comum, nas roupas estendidas em corddes amarrados nas arvores, na
interacdo entre adultos, criancas, casais e animais de estimacdo. Tal presenca instalava uma nao-
continuidade na relacao com a ordem programatica da imposicao disciplinar atualizada na densa
presenca da estatua colossal de Caxias, organizando ali uma forma de espaco que reline uma série de
ajustamentos, aproximando-o, assim, do espaco experimentado do movimento dos corpos, 0 espaco-
voluta definido por Landowski (2015). Mas a precariedade de sua condicdo de vida reiterava no territorio
da Praca Princesa Isabel a articulacdo da categoria exclusdo no modo de tratamento do outro ao se
colocar em interacdo com a estatua de Caxias, de uma forma ainda mais explicita do que na area do
monumento Borba Gato: no alto da praca, perto do céu, avistava-se a altivez do autoritario duque e seu
cavalo intimidador, enquanto no chdo a realidade escancarava os modos de exclusdao da necrépolis
(Alves, 2020) Sao Paulo. Porém nao demoraria muito para que novas formas de interacdo fossem

novamente impostas.
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Figura 44

Barracas e moradias improvisadas reconfiguram a paisagem sob a copa das arvores da Praca Princesa Isabel, em
contraste com a imagem de Duque de Caxias e seu cavalo vigilante no alto.
Foto: Danilo Verpa/Folhapress.

Fonte: Petrocilo (2022a).
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Figura 45

O modo de vida comunifario instala descontinuos e novas camadas de sentido na Praca Princesa Isabel,
figurativizadas, por exemplo, nos varais pendurados entre as arvores.
Foto: Rivaldo Gomes/Folhapress.

Fonte: Petrocilo (2022a).

Em 2022, meses apds uma série de detencdes feitas no ambito da Operacédo Caronte, uma nova
camada de sentido foi agregada quando parte do fluxo da Cracolandia se deslocou do trecho da Alameda
Dino com a Rua Helvétia (nas imediacdes do Complexo Julio Prestes) para a Praca Princesa Isabel, sem
gue os motivos tenham sido expostos, mas com especulacdes de que poderia ter havido uma ordem por
parte do crime organizado (Zylberkan, 2022; Freitas, 2022; Zylberkan & Menon, 2022). Com isso, sua
paisagem sofreu novas reconfiguracoes e agregou elementos que participam dos modos de interacdo
entre sujeitos como usuarios de crack e comerciantes de droga, intensificando a movimentacdo nos
espacos comuns e estabelecendo novas dinamicas entre os atores e os actantes que os ocupavam.
Barraquinhas de venda de crack e outros produtos que circulam no fluxo, toalhas de tecido estendidas

no chdo e guarda-chuvas figurativizavam a presenca que, diferente da dinamica observada durante a
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ocupacao da praca pelas familias, instaurou ali uma ndo-descontinuidade ou o que Landowski ira chamar
de espaco-rede. Uma vez que o fluxo mantém praticamente os mesmos modos de interacdo em qualquer
local onde se instale, vemos ali um espaco convencional da circulacdo dos valores, de funcionamento
manipulatorio, em que a geografia de seus suportes parece “ignorar as distancias, a espessura do
mundo”, até fazer os sujeitos esquecerem que, onde quer que se esteja, ha (ainda) um “espaco”

(Landowski, 2015, p. 15). Nas palavras do semioticista:

Ha, portanto — e é aonde queremos chegar — um “espaco” imanente a sintaxe manipulatoria. Esse
“espaco” nao é nada mais que a distancia necessaria entre duas posicdes para que qualguer coisa possa
transitar de uma a outra. Ele é somente o “branco” que, numa rede de comunicacéo, separa os atores
a0 mesmo tempo que os pde em relacéo pela troca de mensagens ou de objetos quaisquer. Nao possui,
portanto, consisténcia palpavel alguma e nao se pode, consequentemente, defini-lo sendo negativamente,
como a negacao de uma descontinuidade pressuposta ou, o que da no mesmo, como a afirmacéo de

uma nao-descontinuidade. (Landowski, 2015, p. 14)

Figura 46

Cercando a base do monumento Duque de Caxias, entre as barracas e abrigos improvisados € possivel

observar a movimentacdo e os agrupamentos da parte do fluxo da Cracolandia que se deslocou para a
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Praca Princesa Isabel em marco de 2022. As interacdes nao ocorrem mais em funcao das rotinas dos
moradores, mas a partir das relacdes de troca inerentes a dinamica do espaco-rede do fluxo.
Foto: Danilo Verpa/Folhapress.

Fonte: Petrocilo (2022b).

v

Figura 47

Comerciantes e usuarios se posicionam de modo justaposto, oferecendo seus produtos ou os consumindo, como
numa feira informal de trocas que ocorre sob o olhar vigilante do cavalo da estatua de Duque de Caxias.

Foto: Danilo Verpa/Folhapress.

Fonte: Zylberkan (2022).

O fluxo da Cracolandia na relacdo com o monumento em homenagem a Caxias traz nuances
mais complexas ao sentido da exclusao articulada nas dinamicas identitarias e socioespaciais de Sao
Paulo, uma vez que ali a necropolis (Alves, 2020) exibe suas entranhas, dando a ver corpos -
predominantemente negros — em situacdo de “miséria e extrema vulnerabilidade” (Marino et al., 2022,
para. 15). Conforme demonstrou Rui (2016, p. 245), o fendmeno da Cracolandia esta “em correlacdo

com as reconfiguracoes das centralidades urbanas e com as dinamicas de gestao da violéncia na cidade
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de Sao Paulo” e ndo pode ser tomado como uma questdo concernente a esta area central, pois € uma
questao da metropole. Mas essa mesma metropole que produz essa exclusao a trata como um problema
externo e local, colocando em acao taticas autoritarias de controle e disciplina, reiterando, assim, o
sentido produzido de modo tdo ostensivo pela presenca do fatidico monumento por meio de acdes de
ordem programatica na area. No més de fevereiro de 2022 a prefeitura de Sdo Paulo iniciou um
movimento de intensificacdo dos chamados servicos de zeladoria, realizando constantes intervencoes
durante um periodo de cerca de dois meses (Petrocilo, 2022a; Moreira, 2022), até culminar na acado de

remocao dos moradores e destruicdo das moradias no inicio de abril (Mendonca, 2022).

Figura 48

A imagem da remocao impositiva dos moradores da Praca Princesa Isabel em abril de 2022, no ambito das acoes
de zeladoria urbana desenvolvidas pela prefeitura de Sao Paulo. A ordem programatica aos poucos se impde
novamente na regiao.

Foto: Jodo Leoci / Ponte Jornalismo.

Fonte: Mendonca (2022).

153



Na sequéncia dos acontecimentos, no dia 9 de maio foi protocolado na Camara Municipal um
projeto de lei de autoria do vereador Fabio Riva com a proposta de transformar a Praca Princesa Isabel
em parque municipal. Com a aprovagao da proposta a praca passaria a ser cercada por grades, como é
0 caso de outros parques municipais, a partir da premissa constante na justificativa do projeto que previa
o "disciplinamento de seu uso" (Petrocilo, 2022b). Apenas dois dias apos o projeto ser protocolado, mais
uma acao policial foi realizada na regido, agora com foco no fluxo da Cracolandia concentrado na praca.
Com a acéo, o fluxo se deslocou do local, novamente se dispersou por outras ruas da regiao (cf. Marino
et al., 2022) e no més seguinte o projeto de lei para transformacao da praca em parque foi sancionado
pela prefeitura. Logo apds o deslocamento do fluxo, a prefeitura instalou grades méveis ao redor da praca

e poucos meses depois, em setembro de 2022, comecaram a ser construidos pequenos muros para a

instalacdo de grades fixas e seu cercamento definitivo.

Figura 49

O poder militar figurativizado no alto-relevo do plinto do monumento Duque de Caxias reitera o sentido do
acontecimento que se desenvolve ao seu redor em maio de 2022, no qual a policia enquadra e domina os
participantes do fluxo na Praca Princesa Isabel. As forcas armadas se tornam dominantes e a ordem programatica

disciplinar ¢ novamente a base das interacdes em curso no territrio.

154



Foto: Danilo Verpa/Folhapress.

Fonte: Dias (2022).

Figura 50

Em janeiro de 2023 essa era a nova paisagem do interior da Praca Princesa Isabel, entao ja cercada por grades
fixas e quase totalmente vazia de pessoas. O policiamento era a presenca mais marcante, por meio de bases
moveis e fixas que controlavam a movimentacdo no local desde o seu unico portdo de entrada e nas ruas do
entorno.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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Figuras 51 e 52

Em janeiro de 2023 essa era a nova paisagem do interior da Praca Princesa Isabel, entao ja cercada por grades
fixas e quase totalmente vazia de pessoas. O policiamento era a presenca mais marcante, por meio de bases
moveis e fixas que controlavam a movimentacao no local desde o seu unico portdo de entrada e nas ruas do
entorno.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.

As grades sdo um dos elementos fortemente presentes na configuracdo arquiteténica atual da
regido por nés mapeada, compondo aquilo que a antropologa Teresa Caldeira (2000) chamou de
“estética da seguranca” e figurativizando a ordem programatica do espaco-tecido, aquele pautado numa
visao de mundo cuja meta é a de conhecer e dominar o real na sua continuidade, podendo ser designado
como o "espaco operacional do dominio sobre as coisas" (Landowski, 2015, p. 16). Os elementos que
traduzem a estética da seguranca exercem “uma forma particular de dominio sobre aqueles que o
circundam” (Landowski, 2015, p. 18), e no caso da regiao objeto de nossa analise constroem néo so
uma isotopia na relacao com o sentido de autoridade, disciplina e poder traduzido no modo de presenca
do monumento Duque de Caxias, mas reforcam esse sentido, tornando-o explicitamente repressivo. O
reforco dessa isotopia na paisagem urbana se constrdi também na permanente presenca das forcas

armadas no territorio, tanto por meio do contingente policial visivel na praca e nas ruas do entorno,
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quanto por meio de grupos de seguranca privada que tem se proliferado nos arredores (Marino et al.,
2022). O cenario &, portanto, de passagem de uma ordem programatica para uma ordem repressiva,
em que a esperada tranquilidade da lugar a “entidade hostil” que € o vazio, proximo do que Landowski
(2015) chamaria de espaco-abismo; mas, neste caso, o deserto é vigiado, controlado, e nado se configura
propriamente enquanto descontinuidade, ja que seu cercamento consente pouca ou nenhuma
possibilidade de ocorréncia do aleatdrio, do acidente ou da chegada de agrupamentos que ousem se

apropriar e subverter os sentidos daquele lugar.

A reiteracdo da estética da seguranca surge como continuidade também nas formas
arquitetbnicas que ocupam a area, inclusive e principalmente as recentemente construidas, como o
Hospital da Mulher®. Seu edificio se apresenta como um grande conjunto de blocos retangulares
aparentemente de concreto - reiterando a mesma densidade, verticalidade e formas retas presentes na
base do monumento a Caxias — com uma fachada frontal cercada por grades de ferro e todas as laterais
cercadas por muros altos com pequenas lancas perfurantes de aco no topo, de modo a apartar
totalmente espaco externo da rua e espaco interno do hospital. Nao existem espacos de convivio, terracos
ou janelas que propiciem qualquer interacdo entre o dentro e fora ou que escapem a ordem programatica

do espaco-tecido vigiado e esvaziado.

7 Para uma analise mais detida sobre a arquitetura do Hospital da Mulher ver Lores (2023).
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Figura 53

Fachada do Hospital da Mulher, com arquitetura composta por grandes blocos retangulares e cercada por grades
e muros sem qualquer interacdo entre o espaco interno e externo.
Foto: Rivaldo Gomes/Folhapress.

Fonte: Hospital da Mulher (2023).

Vemos, assim, um cenario em que a disciplina toma conta desta area dos Campos Eliseos,
pautada numa légica que nega e sufoca seu carater popular e as dinamicas que articulam o fazer junto
da relacao direta, corpo-a-corpo do espaco-voluta (Landowski, 2015). Ao contrario, o que predomina de
forma crescente ¢ o espaco controlado, anestesiado e de interacdes programadas no qual as
regularidades dos modos de relacdo produzem “ao mesmo tempo identidades impermeaveis entre si e
esferas de acdo hermeticamente compartimentadas” (Landowski, 2014, p. 28). Um espaco urbano que
presentifica 0 medo do owfro e a consequente repressao sistematica, traduzida em estruturas e figuras
opressivas em sua composicdo. O convivio entre pessoas da lugar ao vazio desértico e hostil, porém néo
enquanto radical descontinuidade, ja que, neste caso, se encontra sempre controlado, vigiado, cercado

e dominado. Sendo assim, os lugares do 7ds articulam a exclusdo como modo de tratamento do ouwtro,
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nas presencas impostas pelos poderes dominantes que ocupam o espaco publico e minguam, pouco a

pouco, as formas de vida comunitarias e a conexao entre o dentro e o fora.

A logica articulada no monumento a Duque de Caxias, instalado autoritariamente mais de seis
décadas atras, se reitera e se intensifica progressivamente no territério ao redor do futuro Parque
Princesa Isabel. “O pacificador”, como ficou conhecido o militar que em diversas batalhas conquistou
uma pretensa ordem por meio do combate armado e da disciplina autoritaria, é a figura de destaque da
area onde uma suposta tranquilidade emerge, mas como resultado do medo gerado pela presenca das
forcas opressoras. Em nome do que se acredita ser paz, um problema profundo cultivado no seio de
uma sociedade agudamente desigual € minimizado, tratado como uma questéo local e gerido com acdes
focadas na repressao sistematica, causando fortes impactos na vida cotidiana das pessoas que vivem e
circulam pelas ruas do bairro e arredores, que passam a viver com medo. Esquece-se que, nas palavras
de Landowski (2014), “uma sociedade que, em nome da conservacao da vida, ndo permitisse a seus
membros atuar a nao ser baseando-se em certezas absolutas condenar-se-ia a um imobilismo mortal”,
ja que “quanto mais nos aplicamos a ganhar em termos de seguranca no plano pragmatico da interacao,
mais nos expomos, em geral, ao risco de perder no outro plano — o da producao de sentido” (pp. 18-

19).

3.2 Largo da Memodria: o palco invisivel

Ao caminharmos pela calcada do lado direito da Rua Xavier de Toledo sentido Centro, onde o
fluxo de cerca de 20 linhas de 6nibus é intenso e por onde circula uma quantidade elevada de pedestres
vindos principalmente das escadas-rolante que conduzem a saida da estacdo de metrd Anhangabau,
surge pelo lado direito, quase sem alarde, um longo lance de escadas com degraus estreitos que levam
a um espaco no patamar inferior, onde é abafada a atmosfera frenética do nivel da rua. E por essa
escadaria ladeada por muros de pedra que adentramos no segundo local do corpus Sao Paulo: o Largo

da Memoria.

Logo ao descer este primeiro lance de escadas e adentrar no Largo ja se percebe a reducéo do
ruido dos fluxos incessantes do Centro e 0 maior conforto térmico propiciado pela sombra da copa da
figueira-brava, a arvore centenaria de volumosas raizes que sobe pela verticalidade do lado esquerdo do
muro de pedras que escora 0s degraus da escadaria. Ao final da descida, esta o primeiro patamar de
area de descanso, onde repousam bancos também de pedra em todo seu contorno. A interrupcdo do

ritmo excessivo poderia vir acompanhada de uma sensacao bastante agradavel nao fosse o forte odor
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de urina” - e, eventualmente, outros dejetos — que inevitavelmente captura o olfato quando se acede a
este primeiro patamar, anunciando um dos muitos usos atribuidos ao local. Prosseguindo no trajeto, ao
descer mais um pequeno lance de escadas, o conforto térmico seria acentuado pelas aguas correntes
do chafariz que surge do lado esquerdo, posicionado ao centro e ao fundo do Largo, ndo fosse o fato
dele estar vazio e seu funcionamento suspenso ha anos. O que se vé no lugar é o fundo do reservatorio,
com azulejos brancos um tanto encardidos e alguns cobertos pela caligrafia urbana que ocupa tantos

outros lugares esvaziados da cidade: a pichacao.

Acima do reservatorio do — antigo — chafariz, emoldurando tanto essa estrutura em si quanto o
topo do Largo como um todo, esta o pértico em forma horizontalmente curva que acompanha o formato
do tanque oval, ladeado por muretas retangulares descontinuas revestidas com a mesma pedra dos
demais muros, que formam pequenos patamares em ascensao, como degraus laterais que conduzem o
olhar desde o plano baixo do tanque do chafariz até o plano alto do topo do pértico. Este topo é sustentado
por uma sequéncia de seis pequenas colunas com capitéis jonicos, posicionadas sobre uma faixa com
trés fileiras horizontais de azulejos de padrao decorativo do tipo tapete, sendo o brasdo da cidade de
S&do Paulo - apresentado no capitulo dois deste estudo - a figura que compde um dos dois padrdes
exibidos. As colunas estdo sobrepostas por uma base com duas volutas de maiores proporcdes nas
pontas, que emolduram e saltam a frente de um painel de azulejos que ilustra uma cena em cores

branco e azul.

As cores originais do painel de azulejos, que originalmente fazem referéncia a tradicional
azulejaria portuguesa, se perdem em meio ao cinza encardido que toma conta de sua superficie, embora
ndo a ponto de se sobrepor a cena que esta ali representada: ao fundo, uma grade estrutura retangular
de onde sai um pequeno fluxo de agua, o qual abastece os jarros de duas mulheres negras retratadas
sem rosto e com turbantes nas cabecas, sendo interpeladas por um homem uniformizado com
expressodes facial e corporal invocadas, que, por sua vez, é observado por outros dois homens, de
vestimenta simples, que assistem interessados a cena; ainda no plano de fundo, alguns burros de carga
paramentados estdo posicionados em repouso, como se descansassem aguardando seus condutores
para seguir viagem; no plano frontal, do lado esquerdo, esta um homem com vestes alinhadas, porém

sem pompas, que carrega uma sacola transversal no tronco, uma vara para guiar 0s animais na mao

 Odor téo caracteristico que, curiosamente, motivou alguma pessoa a demarcar este ponto no mapa do Google Maps como “mictério”.

7 Aqui a palavra pixacao é grafada com “x”, respeitando ndo a grafia constante nos dicionarios de lingua portuguesa, mas a grafia adotada pelo movimento
de cultura urbana o qual caracterizaremos mais adiante.

% O padrao decorativo tipo tapete corresponde a composicdes de tipologias padronizadas que articuladas formam desenhos continuos geometrizados
(Monezzi, 2018).
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esquerda e a mao direita segura levemente a aba do chapéu que pousa sobre sua cabeca, em uma
posicdo que remete tanto a uma saudacao respeitosa quanto a postura de continéncia caracteristica da
saudacdo militar — em funcdo do modo como a mao esta posicionada e da altura que ela toca a cabeca.
Seu olhar esta direcionado para um dos homens que ocupa o lado oposto da cena, onde, a direita e em
primeiro plano, este se encontra na companhia de outro homem, ambos com seus cavalos, vestidos com
densos casacos de altura média; um deles usa gravata, e o outro um longo chale, os dois vestindo botas
e chapéus mais altos que os aderecos na cabeca de qualquer outra personagem. Um dos dois homens
tem o olhar fixo voltado para a frente, na direcdo dos cavalos e também do espectador, e o outro tem o
olhar voltado para a personagem que segura a vara na parte esquerda da cena, enquanto faz um gesto
com o dedo indicador da mao esquerda, o qual esta estendido na mesma direcdo do olhar. E valido
assinalar que os rostos dos trés homens posicionados no primeiro plano sao 0s unicos que apresentam
maior riqueza de detalhes e que o dedo apontado pelo homem do cavalo na direcao do que segura a
vara, nao so produz o sentido de uma relacédo de dominancia e obediéncia entre eles, ocupando a

centralidade da cena, como estabelece essa hierarquia na relacdo da cena como um todo.
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Figuras 54 e 55

Na primeira imagem vemos a conexao entre a Rua Xavier de Toledo (a esquerda) e a escadaria que conduz a
descida ao Largo da Memodria (a direita). Na segunda imagem vemos os degraus ladeados pelos muros de pedras
e coberto pela copa da arvore.

Fonte: Google Street View (registrado em maio/2021).
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Figura 56

Imagem do portico posicionado ao fundo do Largo da Memoria, com os azulejos da base cobertos por pixos em
cor vermelha. O pixo, ou a inscricao em vermelho, consiste na assinatura do codinome adotado pela pessoa ou
pelo grupo que fez a intervencao na superficie e a caligrafia adotada (angular e verticalmente alongada) é propria
do estilo da pixacao praticada em Sao Paulo, que é de dificil leitura para pessoas que nao sdo familiarizadas com
0 movimento urbano paulistano.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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Figura 57
Detalhe do painel de azulejos no topo do poértico que emoldura o Largo da Memoria.
Foto: Gute Garbelotto/Camara Municipal de Sao Paulo

Fonte: Oliveira (2018).

Figura 58
Detalhe dos padrdes decorativos exibidos nos azulejos das demais estruturas da area do Largo da Memdria, com
0 brasao de Sao Paulo intercalado com um padrao floral.

Foto: Gute Garbelotto/Camara Municipal de Sao Paulo

Fonte: Oliveira (2018).
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Logo a frente do chafariz esvaziado esta o Obelisco do Piques, 0 monumento mais antigo de S&o
Paulo, datado de 1814. Uma estrutura de altura elevada sutilmente acima do topo do pértico, em forma
quadrangular verticalmente alongada e ponta piramidal, composta por blocos de pedra retangulares
sobre uma base também de pedra e sem ornamentos. A presenca do obelisco remonta a memdria do
periodo colonial, quando a entdo chamada Piramide do Piques foi construida em pedra de cantaria pelo
mestre pedreiro Vicente Gomes Pereira, o Mestre Vicentinho, e desenhado pelo engenheiro Daniel Pedro
Mdiller, a partir de uma homenagem prestada pelo administrador colonial portugués sexto Conde de
Palma ao antigo governador Bernardo José de Lorena (Saia, 1968). Sua instalacdo ocorreu no local na
época considerado a porta de entrada da cidade, ja que convergia os caminhos que ligavam S&o Paulo
as regides do interior nos tempos coloniais, especialmente ltu, Jundiai e Santo Amaro, motivo pelo qual
tornou-se um espaco de parada dos antigos tropeiros’ e viajantes. Ao redor do antigo obelisco havia um
chafariz que fornecia agua potavel para os moradores da regiao e promovia também o abastecimento
dos viajantes e das tropas de burros (Monezzi, 2018). A area do antigo Largo do Piques se caracterizava
como o ponto mais comercial de Sao Paulo, concentrando casas de negdcios e vultuosos capitais (Toledo,
1989 citado por Monezzi, 2018) e se manteve assim até meados do século XIX, quando a construcao
da estrada de ferro transferiu para as imediacoes da Estacdo da Luz o papel de porta de entrada da
cidade e as tropas pouco a pouco foram substituidas pelos trens (Monezzi, 2018, p. 721).

O obelisco se apresenta em uma escala compativel com o restante do espaco, ja que nao se
impbe com uma dimensao desproporcional a escala humana e se integra no todo da composicao com
seu topo situado bem abaixo da copa das arvores, recebendo a sombra proporcionada por elas. Porém
nao existe ali qualquer outro elemento que relate a memoria das praticas que eram entao empreendidas,
com excecao do painel de azulejos, que entretanto, surge revestido de outras camadas de sentido. Ocorre
gue, com excecao do obelisco, todas as outras estruturas que compdem o atual Largo da Memoria foram
construidas posteriormente, no ambito de um concurso de projetos para a remodelacdo do local
promovido pela prefeitura de Sdo Paulo em 1917, enquadrado nas celebracdes ao Centenario da
Independéncia Nacional. O projeto vencedor foi 0 do arquiteto francés Victor Dubugras e contou com a
participacao do artista José Wasth Rodrigues na elaboracao dos painéis azulejares, personagens cujas
obras estdo situadas no movimento neocolonial e art nouveau das primeiras décadas do século XX e
alinhadas com os ideais da burguesia do café no momento (Segawa, 1983). Conforme apontamos em

trabalho anterior (Altamirano, 2018), os principios da arquitetura neocolonial “estavam ligados a um

7 Tropeiros sdo os condutores de tropas ou comitivas de muares e cavalos que, a partir do século XVII, transportavam mercadorias e cargas entre as regides
de producéo e os centros consumidores no Brasil.
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processo de renovacao ideologica e cultural em curso entre as elites paulistanas, norteado por ideias de
revalorizacdo das familias tradicionais paulistas, com destaque aos grandes proprietarios rurais, e da
figura do bandeirante” (p. 72). O neocolonial negava a modernidade urbana na medida que visava a
recuperacao dos valores ditos tradicionais, como a economia agraria, o patriarcalismo, a dominacao de
base fundiaria e o mundo rural (Campos, 2002).

Os valores defendidos pelo movimento neocolonial surgem traduzidos nas escolhas adotadas
pelo projeto de Dubugras e Rodrigues - positivamente sancionadas pela prefeitura — e se tornam mais
literais no modo como é representada a cena do painel de azulejos. Para além das escolhas formais —
com referéncias a tradicional azulejaria portuguesa, como anteriormente situamos —, o poder dominante
da sociedade escravocrata, patriarcal e de base rural surge ali exaltado na composicao da cena, na qual
0s personagens destacados no lado direto, embora nao ocupem a centralidade do quadro, exercem
dominancia sobre a situacao retratada e configuram os elementos de maior destaque visual. Do mesmo
modo, a reiteracdo do brasdo de Sdo Paulo nos azulejos decorativos nao ¢ uma opcao aleatoria e vem
reforcar o discurso hegemonico do protagonismo do estado paulista no desenvolvimento do pais, embora
naquele momento ainda nao estivesse intensamente associado aos ideais de progresso e modernidade
como viria a ser décadas depois. Sendo assim, o discurso colonial é exaltado e dado a ver em toda a
figuratividade do Largo da Memodria, revestindo-o de um sentido que reforca o poder das elites coloniais
e coloca em segundo plano a memoria dos tropeiros, pessoas pobres que exerciam a atividade para
garantir a subsisténcia e que empreendiam ali suas praticas de vida. A identidade celebrada neste
patriménio reafirma a gldéria bandeirante e a heranca do império na cidade paulista.

Embora os valores dominantes que embasam a construcdo da necropolis (Alves, 2020) Séo
Paulo se facam presentes até os dias de hoje no enunciado do Largo da Memdria, seu modo de presenca
na cidade articula tais valores de maneira distinta em relacdo a o que vimos nos monumentos
anteriormente analisados. O painel de azulejos, ainda que ocupe o ponto central do conjunto, nao
apresenta uma dimensdo exagerada e tampouco ocupa o principal ponto focal na area analisada, até
mesmo por estar em uma posicao recuada em meio aos outros elementos que compdem o espaco. O
tracado suave dos desenhos, seu cromatismo em poucas cores e em tons mais claros do que escuros
faz com que sua visualidade ndo se imponha com intensidade aos sentidos das pessoas que por ali
transitam e o colocam em segundo plano na relacdo com as dindmicas em curso no local. O fato de o
painel nao ter seus limites demarcados por outras solucdes decorativas além de as duas volutas nas
laterais, também contribui para suavizar sua presenca e integra-la com os elementos naturais ao redor.

A mesma suavidade pode ser encontrada no modo como o brasdo da cidade é exibido no padrdo
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decorativo dos azulejos que revestem as demais estruturas, pois além de surgir numa escala bastante
reduzida em relacdo ao todo, se apresenta intercalado com a figura floral do outro padrao exibido. Esse

modo de presenca do Largo da Memdria na relacdo com a area onde ele esta inserido configura uma

espacialidade que se abre a novas construcdes de sentido, conforme veremos adiante.

Figuras 59 e 60
Nas imagens vemos a posicao e dimensao do obelisco em relacao ao pértico e ao entorno do Largo da Memoria.
Ja nestas imagens ¢ possivel visualizar mais algumas das escadarias de pedra em cascata que fazem parte das

estruturas construidas a partir do projeto de Dubugras. E possivel também visualizar o aglomerado de prédios que
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ocupa o entorno da area do Largo, conferindo énfase a verticalidade e as linhas retas, em contraste com a
predominancia da horizontalidade e das formas circulares na configuracao do espaco por nés analisado.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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Figura 61

Imagem tridimensional da area ocupada pelo Largo da Memodria (circulado em verde), na regido do Anhangabald,
distrito Republica. Na imagem é possivel visualizar a presenca massiva de altos edificios ao redor do monumento,
em contraste e mantendo "sufocada" a area verde que o recobre. No canto direito superior esta posicionado o
Edificio Brasilar, a construcao mais alta e densa da area, a qual abrigou um hotel de luxo na década de 1940, foi
esvaziado e posteriormente reconfigurado e convertido em prédio residencial apos a expansao vertical e horizontal
da cidade, que resultou na construcao de um corredor de trafego em seu entorno.

Fonte: Google Maps, 2023.

Algumas décadas apds a remodelacdo do Largo, principalmente a partir da década de 1940, a
cidade foi marcada por uma expansao vertical e horizontal (cf. Altamirano, 2018, pp. 49-105) que
transformou seu entorno de casas — com altura equiparada ao topo do obelisco — em aglomerados de
grandes prédios que configuram até os dias atuais uma densa presenca no entorno da area reservada
ao conjunto que compde o monumento. Além disso, a regido do Anhangabali foi definida como um ponto

de confluéncia e rasgada pelo corredor de trafego, com a construcdo de avenidas e pistas expressas.

168



Pouco a pouco os espacos naquele trecho foram sendo configurados para traduzir um carater de
eficiéncia em contraste com o encontro e sociabilidade do Largo, até culminar na inauguracao da estacao
de metré Anhangabalsem 1983 e do Terminal Bandeira em 1996, que concentra 19 linhas de 6nibus
que fazem ligacdo principalmente com a zona Sul. Com isso, a localidade tornou-se um ponto de ligacao
e cruzamento de fluxos advindos de varias outras partes da cidade, além de um ponto de conexdo entre
o chamado centro tradicional — onde se concentram os principais prédios historicos da cidade — e a

parte da regiao onde se aglutinam as construcdes modernas que ganharam espaco a partir de meados

do século XX.x
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0 mapa explicita o carater funcional que a area do Anhangabau e arredores adquiriram até os dias de hoje, com
uma intensa circulacao de transportes motorizados e pedestres usuarios dos sistemas de transporte publico. A
area destacada na parte mais baixa do mapa indica a localizacdo do Terminal Bandeira e as setas em preto
sinalizam o fluxo das passarelas de pedestre que conectam o terminal a area que leva ao Largo e vice-versa. Na
mesma area estao concentradas saidas da Estacao Anhangabau de metrd. Os tracos cinza indicam a presenca de
faixas ou corredores exclusivos de 6nibus, de modo que aqueles desenhados na Avenida Nove de Julho indicam a

passagem do corredor de dnibus Santo Amaro/9 de Julho/Centro e os desenhados na Avenida 23 de Maio indicam

 Estacao pertencente a Linha Vermelha do metrd, que conecta as regides centrais com a zona Leste de Sao Paulo e ¢ a linha mais movimentada do sistema
metroviario da cidade.

169



as conexdes com o chamado Corredor Norte-Sul composto pelo conjunto de avenidas que formam uma Unica via
desde a zona Norte at a zona Sul da cidade.

Fonte: adaptacédo da autora sobre mapa do My Maps Google.

Foi também pouco tempo apds a remodelacao do Largo, no final da década de 1930, que a area
onde ele se localiza passou de lugar de comércio, negocios e consumo das elites para uma area
heterogénea e popularizada, movimento esse que veio acompanhado da popularizacao também do
comércio e do inicio de uma continua desatencao e consequente deterioracdo dos seus espacos publicos.
Décadas mais tarde, principalmente a partir dos anos 1970, diante do processo desigual de
modernizacao no Brasil, a cidade viu um crescimento dos “setores sociais populares marginalizados,
com baixo poder aquisitivo e acesso precario a rede de consumo” (Frugoli, 1995, p. 63), como parte de
uma conjuntura que favoreceu a ocupacdo das areas centrais da cidade por grupos jovens das classes
populares, muitos vindos das periferias, 0s quais estabeleciam ali suas redes de relacdes. Esses jovens
viviam um cenario que os colocava diante da necessidade de uma entrada precoce no mercado de
trabalho e do desempenho predominante de atividades de baixa remuneracdo. Sendo assim, muitos
aderiam a funcao de office-boys — sob contratos de trabalho que muito comumente eram celebrados
antes dos seus 18 anos — e se concentravam pelas ruas do Centro, onde ainda boa parte dos edificios
abrigavam escritérios e uma diversidade de servicos. Frugoli (1995), ao analisar a presenca deste grupo

na area do centro tradicional de Sao Paulo nos anos 1990, constata que:

Podem ser considerados, de certa forma, tipicos personagens da modernidade urbana, pois, dada a
natureza de seu trabalho, transitam por diferenciados territorios urbanos - sejam centros empresariais e
financeiros, ruas, transportes coletivos, espacos marginais, fliperamas etc. — desenvolvendo uma
capacidade particular de penetrar em espacos distintos e com regras diferenciadas.

Dominam, talvez como nenhum outro grupo, a linguagem das ruas, porque realizam trajetos mais
individualizados durante o trabalho, com eventuais encontros, e nao dispdem de nenhuma marca
particular de distincdo na indumentaria que os identifique como um grupo fechado e excludente, o que
enfraquece a coesao interna, mas, por outro lado, permite maior flexibilidade e entrada em espacos mais

seletivos, normalmente barrados a outros grupos. (pp. 68-69)

A predominancia deste vasto grupo de jovens, originarios de diferentes regides da cidade, nos
arredores do Largo da Meméria fez com que o local — um dos poucos locais ao ar livre no Centro que
oferece espacos propicios ao encontro e a sociabilidade - fosse frequentado por esses precoces

trabalhadores que desenvolviam naquela area suas praticas cotidianas, tal qual os tropeiros de outrora.
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A partir dessa ocupacao e seu cruzamento com outros grupos de jovens e outras formas de “cultura de
rua” patentes na area (cf. Frugoli, 1995, pp. 63-72), as estruturas do Largo comecaram a receber uma
nova camada de sentido, quando ali se formou um dos primeiros points ou ponto de encontro dos jovens

praticantes da pixacdo de Sdo Paulo.

Conforme explicitou o pesquisador Heitor Frugoli, (1995), com base em Borelli e Ramos (1985)7,
parte do tempo cotidiano dos office-boys poderia ser dedicado a alguma atividade transgressiva e
marginalizada. Tal assercao vai ao encontro do levantamento realizado por n6s em pesquisas anteriores
(Altamirano, 2018) de que a pixacado era uma das atividades praticadas por jovens que trabalhavam
como office-boys, agregando posteriormente, também a categoria dos rmofoboys. O pixo ou pixacao em
S&o Paulo surge enquanto um movimento auto-organizado de cultura urbana proveniente das periferias
a partir da década de 1980. Dentre as condutas da pratica, esta a ocupacao da superficie de espacos
de visibilidade publica com marcas visuais desenhadas com tinta que consistem em assinaturas autorais
de cada individuo ou grupo integrante do movimento, mas todas aderentes a um estilo caligrafico
comum, configurando uma pertenca coletiva: letras verticalmente alongadas, com formatos geométricos
e tracos retos, as quais sdo posicionadas de modo justaposto vertical ou horizontalmente (cf. Altamirano,
2018, 2022; Pereira, 2018). Diferente da pichacdo comum (grafada com “ch”), que exibe frases legiveis
por qualquer pessoa alfabetizada na lingua empregada na inscricao, a caligrafia exibida na pixacao ¢ de
leitura complexa, sendo normalmente compreendida apenas por outras pessoas que integram ou que
sao proximas ao movimento. Na pratica da pixacdo € comum a adesdo a modos variados de interacao
corpo-a-corpo com a materialidade da cidade — as chamadas modalidades (Altamirano, 2018, p. 166-
205) —, o estabelecimento de parcerias e redes de sociabilidade, a eleicao de locais de encontro e o uso
de artefatos que fazem parte do cotidiano urbano ou do contexto laboral de seus praticantes para realizar

as acdes de ocupacao criativa das superficies da cidade.

A partir da década de 1990, conforme explicitado em pesquisa anterior (Altamirano, 2018) e
mais aprofundado na pesquisa de Danilo Piaia (2019), o Largo da Meméria se tornou o principal ponto
de encontro de jovens praticantes da pixacao na regido mais central de Sdo Paulo. Segundo indicios
constantes nas reportagens levantadas por Piaia, desde pelo menos meados daquela década o Largo foi
eleito como principal local de sociabilidade do movimento, que realizava ali encontros semanais, as
sextas-feiras, para estabelecer redes de amizade, realizar a troca de folhinhas - folhas de papel sobre as

quais os integrantes desenham seus pixos e trocam entre si — e planejar ou comemorar seus feitos

7 Borelli, S. H. S. & Ramos, J. M. O. (1985). Os office-boys e a metropole: lutas, luzes, desejos. Desvios, (4), 92-108.
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dentro do movimento. Por cerca de uma década se consolidou ali o primeiro pointda pixacao no Centro,
constituindo um local de referéncia para a memaéria do movimento e inscrevendo naquele monumento
as marcas de uma pratica associada pejorativamente pelos porta-vozes da opinido publica (Landowski,
1992, p. 213) a acdo de “gangues” e a inseguranca do local (cf. Piaia, 2019, p. 61). Concordando com
Fragoli (1995) ao analisar a ocupacao dos espacos do centro tradicional por jovens das camadas
populares da sociedade, podemos dizer que “em meio a uma cidadania fragil e as discriminacdes ora
disfarcadas, ora declaradas, esses jovens movem-se pela cidade, procurando obter espacos e acessos

simbdlicos a juventude” (p. 69).

A posicao e a configuracao do espaco do Largo da Memdria igualmente favoreceram a ocupacao
do local por parte daqueles jovens, que reproduzem certa “invisibilidade social” (Frugoli, 1995).
Conforme também ja explicitado em pesquisa anterior (Altamirano, 2018), sob a 6tica dos regimes de
visibilidade (Landowski, 1992), as pessoas que pixam, enquanto andnimas e transgressoras, querem
nao ser vistas, para ndo sofrerem punicdes ou retaliacoes e, assim, operam furtando-se a légica de uma
certa transparéncia publica (Frugoli, 1995). Por outro lado, assim como um ator que atua sobre um
palco sob a mascara de uma determinada personagem, esses sujeitos querem ser vistos — querem que
Sua presenca seja vista —, mas “em representacao”, isto é, revestidos pela camada que os identifica
enquanto interventor/pixador/artista, e ndo enquanto cidadao comum. O modo de presenca do Largo
da Memoria na regiao do Anhangabal, cercado por arvores, prédios altos e pelos muros continuos que
ladeiam a estacao de metrd, o mantém algo escondido, um tanto invisivel para quem circula pelos
trajetos da Rua Xavier de Toledo ou entre as saidas da estacao e do Terminal Bandeira, preservando,
assim, a “invisibilidade social” do grupo. Mas, ao mesmo tempo, sua configuracdo em formato
“cascata”, com patamares que se elevam a cada lance de escadas e conjuntos de areas de descanso,
organizam uma forma de palcos, onde interventores/pixadores/artistas podem enxergar uns aos outros
durante os encontros e ora ocupar pontos que conferem maior visibilidade para si — nos patamares mais
altos e nas areas mais centrais, quando estariam posicionados sobre o “palco” —, ora ocupar pontos de
onde podem melhor visualizar o todo - nas areas mais baixas, que acabam por atuar como plateias.
Além disso, a ritmica ascendente destes patamares confere visibilidade aos pixos instalados sobre a
superficie dos azulejos, exibindo-0s aos olhares das pessoas que transitam por entre as estruturas quem
compdem o conjunto e pelo calcaddo a sua frente, configurando uma espécie de galeria a céu aberto

que expde as producdes de pixadores e pixadoras.
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Figura 62
Foto panoramica da parte frontal do Largo da Memoaria, por meio da qual é possivel ver os diferentes patamares
que organizam espacos de visibilidade e, ao mesmo tempo, o entorno verticalizado que produz certa invisibilidade
ao local. O fato das estruturas ocuparem uma area rebaixada em relacéo a Rua Xavier de Toledo também contribui
para esse grau de ocultamento em relacéo aos fluxos de transito do Centro. E possivel visualizar na foto também
0s pixos instalados sobre os azulejos dos espacos de descanso nas laterais e do topo do pértico, sendo exibidos
como numa “galeria dos pixos”.

Fonte: Oliveira (2018)
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Figuras 63 e 64
Ladeando o Largo da Memoria estd o muro de concreto que delimita o local da estacdo de metrd Anhangabal, o

qual cerca a vista sobre a area, atuando na reducao da visibilidade publica de quem a frequenta.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.

Figuras 65 e 66

Calcadao em frente ao Largo da Memoria que recebe o fluxo de pedestres vindos principalmente das passarelas
do Terminal Bandeira e da Estacdo Anhangabau. Quem caminha por essa area conta com uma visao privilegiada
das estruturas que ocupam os diferentes patamares do conjunto do Largo, onde se avista os pixos instalados.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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Os jovens pixadores — em sua maioria pessoas identificadas com o género masculino —, assim
como as categorias englobantes office-boys e motoboys, retomaram o sentido do Largo da Memdria
como local do estar junto, propiciado pela configuracdo de seus espacos com areas favoraveis ao
encontro e a pausa e pela recente facilidade de acesso para quem viesse das diversas regides da cidade.
O valor do estar junto era também celebrado nas inscricdes que ocupavam sua superficie, umas
ajustadas as outras numa composicao plastica que traduzia o encontro de uma diversidade de individuos
gue compartilhavam a mesma pertenca — neste caso, a pertenca ao universo das periferias e dos jovens
profissionais precarizados que dominavam os cddigos das ruas. O Largo era, portanto, vivido por esses
personagens como 0 espaco-voluta, passando a exercer pregnancia estésica sobre aqueles sujeitos e
sobre outros que ali reconhecessem um novo “uso do mundo”, o deslocamento da utilizacao objetivante
para a pratica criadora (Landowski, 2015). Curiosamente, esse tipo de vivéncia do espaco e o sentido
presentificado na composicao coletiva dos pixos € muito mais coerente com a memoria das praticas que
o tornaram uma heranca da cidade, enquanto um ponto de encontro de tropeiros que utilizavam o local
como ponto de descanso, de reabastecimento de agua e de sociabilidade entre as viagens; em contraste
com a memdria do poder colonial celebrada em sua figuratividade. Entretanto, aquele uso esbarraria
mais uma vez na questao crucial apontada por Frugoli (1995) e ja observada na analise desenvolvida no

topico anterior:

Tal diversidade, muitas vezes realmente conflitiva, é vista de forma absolutamente negativa,
principalmente pelas classes sociais de maior poder aquisitivo, que ha muito abandonaram o espaco
urbano central e deteriorado da cidade. Ademais, o conceito de deterioracao, nesse caso, é estendido as
pessoas e atividades exercidas nesses espacgos, e nao ao processo urbano que gerou tal quadro social.
Essa representacao intolerante implica uma visdo sobre a rua como invariavelmente local do perigo a
espreita, do crime e do trafico de drogas, devendo ser evitada a todo custo, articulando-se como uma das
solucdes mais solicitadas a presenca de um policiamento ostensivo, visando controlar tais manifestacoes.

(p. 35)
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Figura 67

Pixadores reunidos no Largo da Memoria na década de 1990, com os bracgos erguidos segurando as chamadas
folhinhas para troca entre os parceiros no point.

Foto: Frame do video Point de Pixacao nos anos 90 (s.d.).
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Figura 68

Na foto de outubro de 1998 vemos as inscricdes de pixos nas estruturas do Largo da Memoria, revestindo-as de
um novo sentido. O espaco traduz a presenca de uma diversidade de identidades com uma pertenca comum, a
da experiéncia dos sujeitos perifricos na cidade de Sao Paulo. A nova producéo de sentido no espaco euforiza o
valor do estar junto.

Fonte: Redacao (2015).

Assim como no caso da ocupacado popular dos espacos do entorno da Praca Princesa Isabel, a
presenca massiva das pessoas praticantes da pixacdo no Largo da Memoéria comeca a ser alvo de
repressao policial mais sistematica a partir do ano de 2000, conforme atestam as reportagens levantadas
por Piaia (2019), quando homens da Guarda Civil Metropolitana (GCM) comecam a fazer plantdes diante
do monumento e inibir a ocupacdo por parte dos pixadores. A acdo sistematica da forca policial era
mobilizada a partir de uma pressao da opinido e seus porta-vozes pela “recuperacdo do Largo da
Memodria” e sua “defesa” contra o “ataque” dos pixadores. Tal discurso ignorava o fato de que a propria
pratica da pixacao se enquadra na nocao de referéncia cultural, a qual embasa as diretrizes do que é
oficialmente considerado patriménio no Brasil, constituindo um bem cultural que é referéncia de um
grupo formador da sociedade, conforme explicitamos em pesquisa anterior (Altamirano, 2018, p. 257-

268). A convocacao da forca policial viria atuar na tentativa de retomada de um espaco pautado na logica
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da ordem programatica e novamente articular a categoria da exclusao no modo de tratamento do
dessemelhante, considerando a perspectiva dos grupos dominantes. A movimentacao de fato resultou
na dissolucao do point de pixacdo naquele local, conforme vemos em Piaia (2019, p. 61-62), mas os
sujeitos pixadores seguiram sistematicamente marcando sua presenca na area do monumento até os

dias de hoje, conforme foi possivel observar em nossas pesquisas na area desde o ano de 2016.

Por meio das imagens expostas neste topico é possivel atestar que todas as estruturas revestidas
de pedra no Largo preservam em sua superficie resquicios das marcas dos pixos apagados ou surgem
constantemente renovadas com diferentes marcas de pixo recentemente instaladas, como podemos
observar nas partes revestidas por azulejo. Nao importa quantas vezes essa presenca seja apagada
daqueles patamares, ela novamente se inscreve no espaco a partir da acao de diferentes praticantes da
pixacdo, exibindo uma diversidade de pixos que, entretanto, sempre seguem o mesmo estilo caligrafico
que traduz uma unica pertenca. Uma presenca que atualiza no Largo da Memadria um novo sentido de
patriménio cultural, pautado no reconhecimento dos diversos modos de criar, fazer e viver, sendo,
portanto, coerente com o texto da Constituicdo Federal de 1988 que define que o patriménio cultural
brasileiro é constituido por bens de natureza material e imaterial portadores de referéncia a identidade,
a acdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira (Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988). Deste modo, inscreve no conjunto patrimonial uma identidade
representativa dos grupos populares e periféricos, bem como convoca — ainda que indiretamente - a
memoria dos condutores das tropas, pessoas que conferiram e conferem vida ao local, ha tempos
abandonado e objeto de repulsa por parte das elites da cidade. E, conforme nos lembra o pixador Cripta
Djan (Djan, 2015 citado por Altamirano, 2018, pp. 265-266), nao inutiliza as estruturas, que seguem

aptas aos mesmos usos, apenas as reveste de uma nova camada de sentido, alterando seu significado.

Sendo assim, concluimos que a area do Largo da Memoria, embora siga sendo alvo de constante
vigilia policial, se desloca do sentido de opressao reiterado na area da Praca Princesa Isabel. O que
depreendemos das dinamicas ao redor deste patrimoénio urbano é que ele articula um espaco um tanto
mais aberto a ajustamentos, que se ndo admite totalmente a presenca da diversidade de sujeitos que
vive e ressemantiza o espaco, também nao impde uma logica de exclusado violenta. Sendo assim,
configura um dispositivo segregativo, mantendo um “equilibrio precario entre dois polos contrarios, mais
ou menos como aqueles arranjos matrimoniais chamados ‘separacao de corpos'” (Landowski, 2012, p.
17). Podemos dizer que essa légica se vé reiterada na presenca de uma unidade do projeto Vila

Reencontro, instalado nas imediacdes do Largo da Memoria no inicio de 2023. O projeto € um servico
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de moradia transitéria para pessoas e familias em situacdo de rua que tem como objetivo fornecer
moradia temporaria e contribuir para o desenvolvimento das pessoas que ali habitam, apoiando a
reconstrucdo da autonomia e a saida qualificada da situacdo de rua (Assisténcia e Desenvolvimento
Social, 2023). A estrutura da Vila é cercada por telas que propiciam algum grau de integracdo com o
ambiente do entorno, porém, do que foi possivel apurar, ndo existem propostas ativas de interacao entre

0s moradores e o espaco do Largo, localizado exatamente a porta das moradias.

E interessante observar que a mesma logica ira operar em relacdo aos atuais motoboys, a figura
gue pouco a pouco substitui quase que completamente os office-boys que predominavam no final do
século passado. Com o declinio do modelo econdmico de carater industrial e consequente aumento do
desemprego e do numero de trabalhadores ocupados em atividades informais a partir da década de
1980, o mofoboy surge como uma das categorias que normalmente atua sem um registro formal de
trabalho e como alternativa para enfrentar os crescentes congestionamentos, garantindo as exigéncias
da circulacdo fluida do consumo em escala ampliada em S&o Paulo (Altamirano, 2018, p. 140). Nas
ultimas décadas, com a chegada do modelo de entregas por aplicativo — e, principalmente, apds o inicio
da pandemia de Covid-19 - a quantidade de mofoboys nas ruas aumentou, as condicdes de trabalho se
tornaram ainda mais precarias e sua presenca também seguiu marcada no entorno do Largo da
Memodria, mas nao exatamente penetrando na sua figuratividade, ja que acabam por se concentrar mais
restritamente na area do bolsédo de motos situada na ladeira da Rua Quirino de Andrade (antiga Ladeira
da Memoria), o local delimitado para aquela presenca. Também esse fator atesta 0 modo como segue
apartada a memoria do local enquanto ponto de encontro desses diversos profissionais que garantem a
circulacdo de mercadorias essenciais dentro e fora da cidade, assim como o faziam antigamente os
condutores das tropas. A fonte de agua, Unica estrutura que remete a primeira configuracao do Largo,
segue seca ha anos, e, deste modo, contribui para o esvaziamento da lembranca de um lugar que um

dia serviu como ponto de apoio e acolhimento aos trabalhadores que mantém a cidade abastecida.
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Figura 69

Na imagem de satlite da area, estao sinalizadas as posicdes do bolsdo de motos e do terreno ocupado pelo projeto

Vila Reencontro, ambos no entorno do Largo da Memodria.

Fonte: Elaborado pela autora a partir de imagem disponivel na plataforma Google Maps.
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Figuras 70, 71 e 72

Vemos as motos e os motoboys em interacao ocupando o espaco do bolsao destinado a abrigar sua presenca na
Rua Quirino de Andrade, antiga Ladeira da Memoaria, mas segregados do espaco do Largo em si.

Foto: Micaela Altamirano, 2017 e 2023.
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Figuras 73 e 74

Fachada da Vila Reencontro, unidade localizada no calcadao em frente ao Largo da Memoria, area também
denominada Ladeira da Memodria. Sua fachada da a ver alguns grafites e murais com desenhos coloridos, que
exercem pregnancia estésica, e é também composta por telas que promovem uma integracao dentro-fora na
relacdo com ambiente da rua. Na lateral da Vila vemos a lateral do Edificio Brasilar, revestido por pixacoes. A
composicao reitera o sentido de um espaco-voluta, potm se mantm apartada da dindmica do Largo.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.

Vimos que as tentativas impor a area do Largo da Memdria uma logica pautada na programacao
nao obtiveram total sucesso, confirmando o fato de que seu modo de presenca o coloca numa posicdo
aberta a construcdo de novos sentidos por parte dos actantes e atores que de fato fazem o Centro vivo
e, ao empreenderem suas praticas de vida no local, o vivenciaram enquanto um espaco-voluta.
Entretanto, a forca policial se mantém presente e, dentre outros fatores coercitivos, impede que se instale
na area uma dinamica por meio da qual seja motivada a interacao entre diversas identidades, de modo
que aquele patriménio cultural produza novos sentidos de forma perene. Os modos de vida que ali se
mantém presentes, além de convocarem a memoria de outrora, desenvolvem interacbes com algum
grau de ajustamento (Landowski, 2014), as quais ressemantizam o espaco em alguma medida, mas

permanecem apartados, vigiados e ainda bastante ligados a uma regularidade. Uma continuidade que é
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imposta e associada a identidade das elites de poder, mantendo, assim, ocultadas as nao-continuidades

e as memdrias mais auténticas do Largo.

3.3 Cruzamento da avenida Ipiranga com a avenida Sado Jodo: o grito abafado no

coracao da cidade

Optamos por adentrar na analise do terceiro local que compde o corpus Sdo Paulo ndo por meio
de seu espaco fisico, mas pelo elemento que atua marcadamente na construcao dos sentidos da dita
“esquina mais fotografada do pais” na capital contemporanea: a musica Sampa, do artista baiano
mundialmente famoso Caetano Veloso. E nos versos de Sampa que encontramos o relato de uma cidade
que a principio o cantor “nao sabia gostar” (“Musica ‘Sampa’”, 2018), ja que chegava nela vindo “de
um outro sonho feliz de cidade”. “Alguma coisa acontece no meu coracdo” ¢ a memoravel frase que
inicia a cancao, seguida pelo verso que nomeia a localidade que ganhou visibilidade: “que sé quando
cruza a Ipiranga e Av. Sdo Jodo". Essa primeira estrofe sugere uma paixao que arrebata o cantor por um
local numa urbe romantizada, mas a composicdo poética de Caetano avanca no sentido de construir o
retrato de uma metrépole que impde a realidade em oposicdo ao sonho, que desafia o entendimento e
0 gosto das pessoas que nela aportam, que ¢ “o avesso do avesso do avesso do avesso”. A cidade
poeticamente narrada oprime as pessoas nas favelas, vilas e filas, se destréi e reconstrdéi em nome do
dinheiro, exala uma fumaca que apaga as estrelas. lronicamente, o sentido imaginado de cidade que se
buscou convocar nas recentes reformas da esquina que a composicao de Caetano tornou famosa, esta
em grande desconexao com o sentido do espaco urbano complexo e desigual construido na letra da

musica criada em 1978 que conferiu tal visibilidade ao local.

Em dezembro de 2022, no ambito de um projeto de requalificacdoda area batizada como
Esquina Historica pela gestdo da Prefeitura, conduzido pela empresa publica SP-Urbanismo - vinculada
a Secretaria Municipal de Urbanismo e Licenciamento (SMUL) -, foram instaladas quatro esculturas
revestidas em bronze nos angulos que compreendem o célebre cruzamento. O projeto comecou a ser
elaborado em 2018 a partir do desejo de transformar oficialmente o local num ponto turistico (Bacoccina,
2021) e faz parte de um plano mais amplo de requalificacdo do Centro, o qual prevé a implementacao

de “ruas tematicas” na cidade (Secretaria Especial de Comunicacdo, 2021). Além das estatuas, os

= Requalificacdo é o termo utilizado no edital de licitacdo lancado pela empresa em 2021 com o objetivo de contratacdo da empresa que executaria o projeto.
Para uma breve contextualizacdo sobre as questdes implicadas no uso do termo, ver Sotratti (2015).
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postes de iluminacdo e as placas de identificacdo das ruas foram substituidos por modelos de “estilo
retrd”, que remetem ao padrdo antigo da época da chegada da iluminacao elétrica na cidade no final do
século XIX. Também o piso das calcadas, antes feito de pedra, foi renovado e passou a ser de concreto,
com alguns trechos pintados em vermelho e com a instalacao de recursos de acessibilidade para pessoas
cegas e de baixa visdo. O desenho da proposta foi desenvolvido pela propria SP-Urbanismo “com o
objetivo de qualificar a ocupacao dos espacos publicos, fomentar o turismo e destacar o patriménio
historico, cultural e artistico existente na regido” (Secretaria Especial de Comunicacéo, 2021, para. 2) €,

pelo que foi possivel apurar nos documentos emitidos pela Prefeitura, ndo passou por consulta publica.

A area que figura nos primeiros versos de Sampa e que foi alvo do projeto da prefeitura é o
encontro de uma larga avenida da regiao central, a Ipiranga, com uma importante via arterial da mesma
regido, a Avenida Sdo Joao, a qual configura uma relevante ligacao viaria entre diversos bairros do Centro
e da zona oeste da capital. Por esse cruzamento circulam atualmente quase quarenta linhas de énibus
diariamente, incluindo uma linha de trélebus (6nibus elétrico). E uma area predominantemente
verticalizada — a partir de processos de urbanizacdo que iniciam na primeira metade do século XX e se
intensificam principalmente a partir da década de 1940 - e historicamente marcada pela intensa oferta
cultural e pela vida noturna que ali se concentravam entre as décadas de 1950 e 1960. Durante esse
periodo abrigou parte da chamada Cinelandia Paulista, reunindo um grande numero das salas de
cinema, instaladas em construcdes consideradas imponentes, com espacos preparados para receber
milhares de pessoas em meio a decoracdes consideradas muito luxuosas. Para além dos cinemas, 0s
estabelecimentos de comércio de luxo e os centros de cultura, lazer e consumo, como teatros, bares,
restaurantes, saldes de danca, cabarés e boates, se espalhavam pelas imediacdes, bem como os hotéis,

que pululavam para atender a demanda de visitantes.
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Figura 75

Imagem de satélite tridimensional do cruzamento entre as avenidas Ipiranga e Séo Jodo, a denominada Esquina
Historica pelo atual projeto da prefeitura de Sao Paulo. Na imagem est assinalada a localizacao das estatuas
instaladas no ambito do projeto. E possivel observar a predominancia de edificios verticalizados, parte deles com

A"

altura significativa e auséncia de recuo lateral, 0 que organiza um “paredao” de prédios que capturam o olhar para

0 alto a partir de praticamente qualquer ponto em que se esteja posicionado na esquina.

Fonte: Google Maps, 2023.

Os trechos das duas avenidas, compreendidos entre os quarteirdes que compdem a famosa
esquina, preservam em sua paisagem alguns edificios com hotéis que marcaram a vida do local na
segunda metade do século XX, a exemplo do Hotel Maraba e do Hotel Excelsior, ambos na avenida
Ipiranga, e o mais recente Cinelandia Hotel, instalado em 2010 em edificio histérico na avenida Sao

Jodo. Alguns prédios de escritorios ou que foram convertidos para uso coorporativo também compdem
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a paisagem do cruzamento, como o edificio moderno de 14 andares que ocupa ostensivamente uma
das esquinas, contando com o térreo comercial e os demais pavimentos com servicos de uma empresa
do segmento tecnologico, principalmente o telemarketing. A esquina também preserva um local que se
tornou emblematico na area, o Bar Brahma. Inaugurado em 1948 no andar térreo do prédio posicionado
em um dos angulos do cruzamento, o bar atravessou as épocas em que a vida boémia da cidade se
concentrava naquele endereco e foi frequentado por politicos, estudantes, artistas e demais pessoas
assiduas da vida noturna do Centro, que ali se reuniam durante o periodo que a area abrigou a Cinelandia
Paulista. O Bar Brahma fechou no inicio dos anos 1990 e reabriu na década de 2000, quando passou a
ser palco de concertos musicais protagonizados por nomes historicos da musica brasileira como Cauby
Peixoto e Angela Maria; mas o grupo que mais conferiu visibilidade ao local - e vice-versa — foi o

Deménios da Garoa, que ali realizou apresentacdes semanais entre 0s anos 2001 e 2012,

Entretanto, dentre a verticalidade heterogénea, uma presenca chama a atencao na area: o vazio
dos imoveis ociosos e dos terrenos subutilizados. Destacam-se na segunda categoria os terrenos que
abrigam estacionamentos rotativos e na primeira categoria os edificios pertencentes a um Unico
proprietario (prédios monousuario) (cf. Akaishi, 2022). A partir de meados da década de 1960, conforme
se encaminha o processo ja situado nos topicos anteriores de deslocamento da centralidade das elites
para o sentido da Avenida Paulista e rumo ao quadrante sudoeste da cidade, a area da chamada Esquina
Historica comeca a apresentar mais intensamente os sinais de abandono por parte do poder publico e
do capital, incluindo o esvaziamento de diversos imoveis que abrigaram toda a dinamica que ali se
desenvolveu por poucas décadas. Deste modo, a regido onde o territorio esta inserido se torna, conforme
aponta a pesquisadora Ana Gabriela Akaishi (2022), “muito estratégica, objeto de diversas leis e
programas publicos, especialmente a partir da década de 1990, para incentivar as atividades imobiliarias
para reverter o quadro de abandono e excessiva popularizacdo” (p. 42). A pesquisa desenvolvida por
Akaishi mostra que a regiao central onde se encontra o cruzamento concentra a maior porcentagem de
imdveis ociosos na cidade, os quais estdo presentes mais significativamente em alguns eixos viarios,
como a Avenida Sao Jodo. A partir de uma busca realizada na plataforma Geosampa# da Prefeitura de

Séo Paulo, foi possivel identificar oito imoveis notificados em virtude do descumprimento da funcao social

» Grupo musical brasileiro formado em Sao Paulo na década de 1940 que, principalmente a partir da parceria com o compositor Adoniran Barbosa,
desenvolveu um estilo proprio de samba, o estilo gaiato, explorando jogos onomatopaicos e certa teatralidade, inspirado no linguajar dos imigrantes italianos
e dos engraxates que atuavam no centro da cidade na época. Em 1994 entrou para o Guinness Book como Conjunto Vocal Mais Antigo da América Latina
em Atividade e em 2023 completou 80 anos em atividade. Foi considerado, ao lado da figura de Adoniran, uma espécie de personificacdo da mistura
sociocultural paulistana popular da metade do século XX, participando das formas de construcao identitaria da metrépole e de modo a manter sua relevancia
até os dias atuais. Para mais informacdes, ver Souza (2014).

= A partir de 2022 o grupo retomou a agenda de show no Bar Brahma, voltando a realizar apresentacdes regulares.

s A Geosampa ¢ o Portal de Informacdes Geograficas e Geoespaciais da Prefeitura de Sdo Paulo que retine dados e os disponibiliza publicamente. Pode ser
acessada no link https://geosampa.prefeitura.sp.gov.br.
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da propriedade - imdveis nao edificados, subutilizados ou nao utilizados — nos quatro quarteirdes que
compreendem o trecho entre as avenidas Ipiranga e Sao Joao, sendo trés destes imdveis localizados

exatamente no angulo das esquinas e dois deles muito préximos do cruzamento.

Vemos, assim, uma area que se caracteriza ndo somente pela ostentacao da verticalidade, mas
por uma verticalidade que, a partir de sua vacancia, enuncia o abandono daquilo que nao gera mais
lucro e sfatus para as elites e, com isso, explicita a negligéncia com a questédo social de uma cidade em
gue o numero de imoveis vazios supera em quase 20 vezes o de pessoas em situacao de rua (Galvao,
2023). Por outro lado, motivados pela perspectiva de escancarar a ociosidade destes imoveis e de
reivindicar o direito a moradia digna, ou seja, o direito a morar num lugar onde se possa usufruir de
servicos publicos de infraestrutura e garantir outros direitos sociais (Paterniani, 2013), adentraram
alguns destes imdveis nas ultimas décadas e passaram a designa-los ocupacdes. Conforme situa
Paterniani (2013), foi a partir de meados da década de 1990 que os movimentos sociais em Sao Paulo
comecaram a atuar para colocar a moradia popular no centro da agenda publica e, segundo a analise

feita pela pesquisadora na década de 2010:

As centenas de pessoas que quebram cadeados e correias e entram num prédio ocioso numa madrugada
tém coisas em comum: muitas sdo mulheres e muitas também sao criancas, acompanhadas de mae,
pai ou algum responsavel. Muitas vieram do Nordeste do Brasil, ha dois, dez, vinte ou trinta anos; vieram
para Sao Paulo juntar dinheiro para voltar para o Nordeste, comprar uma casa e melhorar de vida, mas
foram ficando — mesmo sem ter muito onde ficar. Algumas ficaram dias, meses ou anos nas ruas. (p.

74)

As ocupacoes de moradia sdo um dos principais fendmenos que enunciam a forte presenca
popular na area que inspirou a cancdo de Caetano Veloso e mais um dos elementos que reiteram o
sentido da vitalidade do Centro ligado as dinamicas e perfis das populacdes de menor poder aquisitivo
na cidade — como ja visto nos topicos anteriores. Nessa perspectiva, um ultimo local merece destaque
na construcdo de sentidos da esquina aqui analisada: o Palacete dos Artistas, um projeto de residéncia
no formato locacao social destinado exclusivamente para artistas com mais de 60 anos, com renda de
até trés salarios-minimos e cadastrados em entidades artisticas (Tiellet et al., 2021). O residencial foi
inaugurado em 2014 no edificio que abrigou um hotel entre as décadas de 1950 e 2000 e beneficia

cerca de 50 artistas que recebem algum tipo de renda, auxilio social ou aposentadoria.
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No mapa do cruzamento entre as avenidas Ipiranga e Sao Joao vemos a variedade de usos: nas esquinas onde
estdo localizadas as estatuas, estdo dois prédios comerciais e duas areas notificadas devido a ociosidade ou
subutilizacdo dos imoveis ou terrenos - incluindo o edificio da esquina da estatua de Adoniran Barbosa, que,
entretanto, preserva o Bar Brahma em funcionamento no andar #rreo. No restante do mapa, vemos a presenca
de mais areas nessas condicdes, além dos prédios que abrigam ou abrigaram ocupacdes de moradia durante a
temporalidade deste estudo; vemos também a localizacdo do Palacete dos Artistas, que antes do uso atual foi
também palco de uma ocupacao de moradia entre os anos 2011 e 2012.

Fonte: Mapa elaborado pela autora na plataforma Google MyMaps.

Contrastando com a verticalidade do entorno, em meio a turistas, pessoas trabalhadoras, alguma
vida noturna e as vozes da luta pela moradia digna em Sao Paulo, encontramos as figuras inseridas na
paisagem das quatro esquinas a partir do projeto de requalificacao da prefeitura, oficialmente inaugurado
no final de 2022. Tomando como ponto de partida a esquina do Bar Brahma, avista-se neste angulo,
posicionada muito proxima as grades de protecao da esplanada do bar, a estatua do compositor e ator
de radio Jodo Rubinato, o Adoniran Barbosa, falecido em 1982. A figura que aparenta possuir ndo mais

que 1,70 metros de altura foi instalada do lado direito de um poste cenografico aparentemente
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estruturado em metal que exibe duas placas toponimicas com os nomes das duas avenidas do
cruzamento e, mais discretamente, no canto inferior direito, o logotipo do Bar Brahma. Do outro lado da
estatua esta a placa do projeto Memaria Paulistana® que referencia a musica Sarmpa como hino popular
da cidade, o qual tornou célebre aquela esquina, posicionada sobre outra placa que referencia a
inauguracao do projeto Esquina da MPB, realizado no bar a partir do ano de 2008. A estatua retrata
Adoniran vestido com um terno acinzentado e uma camisa branca por baixo, chapéu no estilo fedora e
gravata borboleta, ambos desalinhados, calcando sapatos bicolor nos pés. A boca da estatua esta
entreaberta e a face tem expressao alegre, sugerindo que a figura esta cantando ou brincando. Sua mao
esquerda segura nos dedos uma pequena caixa retangular no tamanho e formato de uma caixinha de
fosforos, a qual é tocada pelos dedos da mao direita, sugerindo o gesto do batugue com o uso deste
objeto — forma caracteristica pela qual Adoniran apresentava os sambas que havia composto. Com um
olhar curioso na direcao da caixinha esta a estatua de um caozinho branco com as orelhas pretas
empinadas, que veste uma coleira peitoral de cor escura e apoia suas patas dianteiras sobre a barra do
blazer de Adoniran, mantendo o corpo erguido sobre as duas patas traseiras que permanecem no chao.
0 animal seria uma referéncia a Peteleco, cao de estimacao do compositor a quem foi creditada autoria
de algumas de suas musicas e sua principal companhia durante passeios noturnos pela regido, na época
em que morou na Rua Aurora, localizada ha cerca de dois quarteirdes do cruzamento onde se encontra

a estatua.

= (O projeto € uma iniciativa do Departamento do Patriménio Histérico da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo e consiste em um inventario de
narrativas que constituem referéncias culturais da cidade e de seus habitantes, elencadas e elaboradas com a participacao da populacao, por meio de um
edital publico. As referéncias culturais indicadas pelos proponentes sdo resumidas por um verbete que fica disposto em uma placa redonda metalica
esmaltada, de fundo azul e letras brancas em relevo, com 35cm de diametro, que é fixada em um local da cidade, de forma georreferenciada na plataforma
GeoSampa (Contier et al., 2020). Atualmente, mais de 400 pontos foram mapeados pela iniciativa, mas, embora todos constem referenciados na GeoSampa,
apenas uma pequena parte avangou até a etapa do emplacamento.
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Figuras 76 e 77

A estatua de Adoniran Barbosa quase encosta nas grades de protecdo da esplanada do Bar Brahma, aproximando-
a dos clientes que desfrutam da convivéncia no espaco privado do bar e tornando quase inevitavel a visibilidade do
espaco em qualquer registro fotografico que se faca da escultura. Ao seu lado esquerdo esta o poste cenografico
instalado pelo estabelecimento, que é uma referéncia a famosa esquina, e ao lado direito esta a placa azul do
projeto Memoria Paulistana posicionada acima da placa cinza que demarca o lancamento de um projeto musical
promovido pelo bar em 2008. A tematica musical é reiterada em todos os elementos da composicao parcialmente
planejada e os elementos derivados da iniciativa publica se misturam com os elementos encomendados pela
iniciativa privada do Bar Brahma.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.
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Figuras 78 e 79

Na paisagem do cruzamento, a estatua de Adoniran e Peteleco se mantm quase oculta sob os toldos do Bar
Brahma e atras da fila de pessoas que aguardam a entrada no estabelecimento. Acima das instalagdes do bar esta
o edificio de 14 andares totalmente vazio de propriedade da empresa de uma familia de origem italiana que
acumula imdveis no estado de Sao Paulo, a Savoy Imobiliaria e Construtora Ltda.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.
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Figura 80

0 olhar da estatua esta voltado para outro angulo da esquina, onde se encontra outra das estatuas instaladas no
ambito da reforma promovida pela prefeitura. Ao fundo, ¢ dado a ver um mural de autoria do artista Fabio
Goncalves feito na empena cega de um antigo edificio de escritorios da area, o qual também esteve vazio por um
periodo e mais recentemente passou por um processo de retrofit e atualmente abriga apartamentos do tipo studio
para locacdo no valor de mercado, ou seja, para pessoas com algum poder aquisitivo. O mural apresenta cores

vibrantes e a figura de duas meninas ou mulheres negras com plantas do tipo Espada-de-sdo-jorge nas maos
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durante o ato de pular uma vassoura, reiterando simbologias associadas a prosperidade e protecdo no universo
das culturas africanas e suas diasporas.

0 homem vestido de preto que aparece mais préximo da estatua na imagem faz parte da equipe de seguranca
privada contratada pelo bar. Logo a sua frente vemos o poste no estilo antigo instalado também no ambito da
reforma da prefeitura, exibindo mais uma vez o nome das duas avenidas em placas toponimicas adornadas.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.

Na esquina para onde esta voltado o olhar da estatua de Adoniran, se encontra outra escultura
que compde o conjunto instalado a partir do projeto de requalificacdo, a que retrata um menino
engraxate. A estatua resgata a memoria de um trabalho informal muito comum entre criancas e
adolescentes principalmente negros e de familias migrantes do interior do estado de Sao Paulo, que
circulavam pelo Centro, especialmente na Avenida Sao Jodo no trecho préximo ao Vale do Anhangabald,
entre as décadas de 1940 e 1960 (Santos, 2013, 2015). Entretanto, o retrato do engraxate que ocupa
0 cruzamento objeto de nossa analise nao convoca os tracos da negritude destes jovens trabalhadores
que circulavam pelas ruas vestindo, em sua maioria, ternos puidos inadequados ao seu tamanho e
exibindo seus pés descalcos (cf. Santos, 2015, p. 42). Ao contrario, a escultura apresenta um menino
de cabelos lisos que recaem sobre sua cabeca até a ponta das orelhas; seu rosto € composto por um
nariz reto de ponta mais angular, labios afinados, olhos pequenos, queixo reto e demais tracos fenotipicos
condizentes com os de um menino branco; veste uma camisa verde com colarinho classico, botoes
fechados na frente, bolsos frontais dos dois lados do tronco e mangas longas arregacadas até a metade
do antebraco; na parte de baixo do corpo, uma calca de cor bege, tecido bastante maleavel - visivel
pelas diversas dobras que apresenta — e erguida na altura das canelas; nos pés, uma botinha marrom

de cadarco, surrada porém integra.

A face do pequeno engraxate esta voltada para o pedaco de pano que segura entre as duas
maos, numa forma semelhante ao gesto de lustrar o sapato que vird ocupar o suporte revestido com
uma materialidade que produz o efeito visual da madeira, o qual reproduz as estruturas no formato dos
solados, improvisadas para apoiar 0s pés dos clientes durante o exercicio do oficio. O suporte é uma das
partes da caixa de materialidade semelhante a madeira sobre a qual o rapaz esta sentado, objeto que
servia para armazenar os materiais a serem utilizados para a execucao do servico. Embora a postura
qgue engraxate de bronze se apresenta possa atuar como um convite aos transeuntes da esquina a
encaixarem seus pés no suporte e registrar uma foto — seguindo a tendéncia dos locais instagramaveis

-, ela distancia a figura do pequeno trabalhador do universo da vivéncia desses garotos nas ruas de Sao
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Paulo, onde circulavam nao sé “dispostos a engraxar o sapato de qualquer malandro, trabalhador ou
gra-fino por uma quantia nao muito alta de cruzeiros” mas também onde “costumavam batucar em roda
e compor sambas que narravam o dia a dia desta cidade” (Santos, 2013, p. 1). A posicao da estatua é
de um garoto que serve a sociedade e ndo de uma personagem que, se outrora fora visto pela sociedade
como “desocupado” e “vadio”, sendo inclusive mais um alvo de repressdes policiais (Santos, 2013,
2015), poderia ser agora homenageada como protagonista das praticas que contribuiram
fundamentalmente para a formacao de uma geracdo de sambistas paulistas e para a consolidacao do

samba em Sao Paulo (Santos, 2015).

Figuras 81 e 82

A figura curvada de cabelos lisos ocupa um dos angulos do cruzamento entre as avenidas Ipiranga e Sao Joao.
Diferente da estatua de Adoniran Barbosa, o engraxate esta posicionado distante do estabelecimento que ocupa o
imovel da esquina, um bar e restaurante popular, sem um apelo turistico especial, frequentado possivelmente por
trabalhadores e moradores da area. Na esquina oposta é possivel avistar um edificio que integra o conjunto de
293 edificacbes tombadas/ classificadas por seu valor histrico, social e urbanistico na regiao do Anhangabat, em
frente ao mural artistico feito em 2021.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.
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Figuras 83 e 84

0 pequeno engraxate posicionado proximo ao angulo da esquina, em contraste com a verticalidade das edificacoes
ao redor e com o excesso de informacdes visuais advindas da sinalizacao urbana. No piso das vias, além do branco
marcante das faixas de pedestres, ¢ exibida a sinalizacdo de faixas amarelas que indica aos condutores a area da
pista onde ndo devem parar os veiculos para que ndo seja prejudicada a circulacdo. Ainda do lado direito da
estatua, vemos mais um dos postes em estilo antigo instalado recentemente pela prefeitura, quase encoberto
pelas demais placas e informacdes visuais presentes na paisagem do alto da esquina.

Fotos: Micaela Altamirano, 2023.

Na localidade que intentava ser destacada por sua “musicalidade”® no projeto da prefeitura, a
figura de Adoniran Barbosa — que definia sua propria atuacdo como a de um “osservatore dos tipos de
rua” e foi considerado “a voz de Sao Paulo” (Matos, 2001) - é dada a ver numa posicao obliterada pela
estrutura privada do Bar Brahma, servindo mais como ponto de atracdo para despertar o interesse do
publico em adentrar no estabelecimento comercial, do que como elemento que atua na construcédo de
sentidos do espaco publico do cruzamento. Do mesmo modo, a figura do engraxate, que poderia compor
a paisagem reiterando a tal musicalidade, surge como um personagem servil e alheio @ memoria vivida
do lugar. Além disso, é relevante assinalar que Adoniran foi um compositor que, embora filho de
imigrantes italianos, integrava as camadas mais pobres da sociedade paulistana e exerceu diversas
atividades nado qualificadas ao longo da vida, ao mesmo tempo que se tornou um cantor-ambulante com

“uma sintonia cada vez maior com o cotidiano da cidade, seus personagens, a linguagem, a maneira de

= Termo empregado pela arquiteta Regina Monteiro, Superintendente de Projetos Estratégicos da SP Urbanismo, durante entrevista sobre o projeto Esquina
Historica (Freitas & Andrade, 2022).
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falar, os dramas que envolviam a populacao pobre dos corticos e favelas” e autor de composicdes que
“se caracterizaram pela sintese de sotaques, entonacdes peculiares das multiplas migracdées que
povoaram e repovoaram a cidade de Sdo Paulo” (Matos, 2001, p. 53). Sendo assim, na relacdo com a
figura do garoto que engraxa sapatos — considerando que essa era uma atividade também exercida
principalmente por garotos pobres que procuravam formas de contribuir na renda familiar (Santos, 2015)
-, seria construida uma isotopia da memdria popular ali na esquina da Ipiranga com a Sao Jodo, além
de presentificado um modelo especifico de interacdo com o espaco, o qual esta reiterado nas praticas
das ocupacoes de moradia e da residéncia baseada no modelo de aluguel social que é o Palacete dos
Artistas. Porém, o modo de presenca destas duas figuras — orientado para o consumo e ndo para a
fruicdo - as distancia deste universo popular e das formas mais espontaneas de interacdo, algo que
ocorre também com as estatuas que compdem as outras duas esquinas, conforme veremos adiante.
Quem é o0 homem de testa franzida e sobrancelhas apertadas, com um lagarto a subir pelo seu
tronco, sentado no banco préximo a um dos angulos da famosa esquina? Essa deve ser a pergunta que
muitas pessoas se fazem ao transitar por ali, dado que a imagem do compositor Paulo Vanzolini (1924-
2013) é bem menos difundida que a de Adoniran Barbosa, assim como a informacao de que ele fora
uns dos zodlogos mais respeitados pela comunidade cientifica internacional e responsavel pela
organizacao de uma das maiores colecdes de répteis do mundo (Moncao, 2015) - informacao essa que
tampouco consta em qualquer placa ou recurso de comunicacdo ao redor da estatua. O banco marrom
reconstroi a imagem daqueles feitos com ripas de madeira comumente encontrados em pracas publicas
e sobre ele esta sentada a estatua de um senhor com parte da cabeca calva e bigode volumoso; que
veste um traje casual composto por uma camisa azul com as pontas do colarinho mais abertas e bolsos
frontais com botdes; calca que, pelo aspecto das dobras, aparenta ser de alfaiataria; e calcados no estilo
mocassim de tecido. A postura e expressao do olhar da escultura fazem jus ao estilo de Vanzolini compor
suas cancoes, a partir de uma observacdo atenta das vivéncias da cidade de Sdo Paulo entre as décadas
de 1940 e 1960, principalmente aquelas protagonizadas pela populacdo migrante e por grupos que
sofreram com processos de marginalizacao social. Entretanto, carente de outros elementos que possam
atuar na producéo do sentido da estatua de modo a convocar a memaria do compositor e cientista, torna-
se aquele o simples retrato de um senhor que observa as cenas que se desenvolvem no cotidiano da

esquina da cidade contemporanea, carregando em seu tronco um peculiar animal.
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0 andar térreo do imével que também ocupa este angulo da esquina abriga uma farmacia que
ostenta em sua vitrine elementos da chamada arquitetura antipobre, na forma de lancas de ferro que
ameacam qualquer pessoa que se aproxime ou tente se acomodar préximo das vidracas. Se o modo de
presenca da estatua eventualmente convida a uma interacao corpo-a-corpo na relacdo com a pessoa
transeunte, que pode toca-la ou se sentar ao seu lado, a visualidade do espaco que emoldura a obra
impbe de maneira autoritaria e agressiva uma ordenacao programada para o lugar, induzindo a uma
forma contrastante de vivencia-lo. As lancas de ferro atuam como um alerta de que nem todas as pessoas
estdo convidadas a se relacionar livremente com aquele espaco e, ao mesmo tempo, ressemantizam a
presenca do banco, tornando-o um elemento estranho as narrativas do local e, consequentemente, um
objeto de contemplacdo mais do que um convite a interacao. Enquanto o banco se mantém vazio e
ocupando uma posicao evidenciada na paisagem da esquina, pessoas em situacao de rua se espalham
pelo chao das calcadas e pessoas trabalhadoras se aglomeram na entrada dos prédios comerciais e dos

bares e restaurantes.

= A arquitetura antipobre se caracteriza por intervencdes hostis que visam impedir a estadia, descanso ou passagem de pessoas em situacdo de rua nos
espacos publicos. Sao exemplos: pedras pontiagudas, cacos de vidro, grades e espetos de ferro. Em Sao Paulo, o padre Julio Lancellotti, coordenador da
Pastoral do Povo de Rua da Arquidiocese de Sao Paulo, ¢ a principal figura que atua na denuincia contra esse tipo de intervencdo como casos de aporofobia,
que é a aversdo, medo e desprezo pelos pobres (cf. Vicenzo, 2022; Santos, 2022).
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Figura 85

A estatua de Paulo Vanzolini na esquina do cruzamento das avenidas Ipiranga e Sao Jodo, proxima a area da
bifurcacao com a Rua Conselheiro Nébias. Na imagem é possivel visualizar as lancas de ferro que cercam a vidraca
da vitrine da farmacia que ocupa o imdvel posicionado atras da estatua. O banco se man#m vazio enquanto
pessoas em situacao de rua dormem no chao da calcada e transeuntes seguem seus percursos cotidianos.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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Figura 86

Na paisagem ao redor da estatua, uma presenca se destaca: a enorme construcao vertical de 21 andares e fachada
lateral de cor amarelada que estd vazia e fechada desde sua construcdo ndo concluida na década de 1970. O
edificio estava sendo construido para abrigar um hotel, mas com a morte de seu proprietario a familia nunca entrou

num acordo sobre a destinacdo do imével. Em 2014 foi ocupado por cerca de 200 familias do movimento Frente
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de Luta por Moradia (FLM), mas foram retiradas apds a familia proprietaria entrar com um pedido de reintegracéo
de posse. Desde entéo, segue vazio, apenas com o #rreo ocupado por um estacionamento rotativo.

A presenca da edificacdo como uma massa retangular de concreto impde a ordenacdo programada das linhas
retas e da densa materialidade. Sua vacancia desde a década de 1970 atesta o poder de destinadores privados
nas escolhas que interferem de modo ostensivo na producéo de sentidos do espaco publico em Sao Paulo.

Na imagem vemos mais um dos postes de estilo antigo que passaram a ocupar a esquina desde a reforma
promovida pela prefeitura, em meio aos tantos outros elementos visuais que compdem a heterogénea paisagem.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.

Figura 87
A verticalidade da area se impde sobre a solifaria estatua de Vanzolini na esquina das avenidas Ipiranga e Séo
Joéo.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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Chegando ao ultimo angulo do cruzamento objeto de nossa analise, encontramos a estatua de
rosto ocultado sob o pano esculpido de uma camera-laboratério, a qual convoca a memoria dos
chamados Fotdgrafos de Jardim, fotografos ambulantes ou, mais comumente, Fotografos Lambe-lambe.
Eram personagens de origem predominantemente migrante ou imigrante que circulavam principalmente
entre as pracas da cidade de Sao Paulo durante as décadas de 1920 e 1960, quando se tornaram mais
escassos até comecarem a desaparecer definitivamente na década de 1980 (Xavier, 2022). A
protagonista da escultura é a camera fotografica, com sua lente apontada na direcdo do encontro das
avenidas, enquanto o fotografo, com a cabeca e ombros invisiveis sob a parte da obra que simula um
pano preto, segura o tripé da ferramenta com as maos de pulsos e dedos finos. O cromatismo de tom
dourado acentuado esta presente nas maos da estatua, no tripé e na lente da camera, surgindo em
contraste com os tons escuros do traje do fotografo, do pano e da caixa da camera-laboratorio,
convocando, assim, o olhar da pessoa transeunte a um percurso ascendente da base do instrumento
até o centro da lente. A lente da cdmera atua como elemento central da composicao, como um olhar
andnimo focado em quem a observa, podendo causar constrangimento ou o desejo de ensaiar uma pose
para o registro imaginado. Ao mesmo tempo, o dispositivo se posiciona como um olhar
permanentemente atento ao cotidiano do cruzamento, pronto para registrar os movimentos mais
emblematicos de quem por ali circula, e até mesmo a interacao entre as pessoas e a estatua engraxate
ou a estatua Adoniran Barbosa e Peteleco. O fotdgrafo Lambe-lambe é a Unica das quatro estatuas que
conta com uma pequena area de vegetacdo préxima a ela, elemento que pode atuar como referéncia a
atmosfera das pracas onde esses personagens se distribuiam na época em que a pratica era

disseminada nas areas publicas de Sao Paulo.
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Figura 88

A estatua do fotografo Lambe-Lambe ocupa o ultimo angulo analisado da esquina Ipiranga x Sdo Jodo. Na paisagem
ao fundo vemos a persistente verticalidade, brevemente aliviada pela presenca de elementos de paisagismo ao
lado da escultura. A empena cega visivel na mesma calcada onde est a estatua é o edificio do antigo Hotel
Columbia Palace, construido na década de 1920 com seis andares, o qual permaneceu abandonado por cerca de
27 anos até ser ocupado pelas familias do MSTRU - Movimento Sem Teto pela Reforma Urbana, vinculado a FLM
- Frente de Luta por Moradia, que mantém ali a Ocupacéo Sao Joao 588 com cerca de 80 familias.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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Figura 89
No lado oposto a esquina onde esta posicionada a estatua do fotdgrafo Lambe-lambe avista-se a continuidade das
linhas retas e construcdes verticais. O edificio branco logo acima da estatua foi construido em 1948, possui 14

andares e permaneceu vazio por cerca de 15 anos até passar a abrigar a Ocupacao Ipiranga 879 em 2012, com
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cerca de 100 familias, organizada pelo MMCR - Movimento de Moradia Central e Regional, também vinculado a
FLM. O edificio ao lado, de terracos arredondados, hoje denominado “Vanguard Ipiranga”, permaneceu
abandonado por pelo menos dez anos até ser ocupado em 2010 por familias da FLM que permaneceram |a por
51 dias até que se executasse um pedido de reintegracao de posse - atualmente seus apartamentos sao vendidos
e alugados a precos de mercado.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.

E possivel perceber que um aspecto se reitera na proposta das quatro esculturas que vém a
ocupar a famosa esquina a partir do projeto da prefeitura de Sdo Paulo: seu modo de presenca no espaco
publico articula um regime de manipulacdo (Landowski, 2014). Na gramatica narrativa, a manipulacao
é entendida como fazer fazer, ou seja, leva o sujeito “manipulado” a agir em conformidade com o que o
destinador “manipulador” deseja. Cada uma das estatuas convida, em alguma medida, as pessoas
transeuntes a um tipo de interacdo que, entretanto, espera-se que ocorra dentro de um certo script -
uma foto com Adoniran Barbosa sob os toldos do Bar Brahma, ou com um dos pés encaixados no suporte
da caixa do engraxate, ou no banco de praca na companhia de Paulo Vanzolini ou, ainda, pousando para
a camera-laboratorio do fotografo Lambe-lambe. E assim que elas articulam um espaco-rede (Landowski,
2015), aquele que ignora as distancias e a espessura do mundo, pois o que vemos ali sdo estatuas que
poderiam ocupar qualguer lugar nos arredores®, ja que as personagens retratadas, embora tenham uma
relacdo memorial com a regiao central, nao participam de qualquer narrativa daquela esquina em
particular e tampouco suas presencas foram ali instaladas de modo a dialogar com os sentidos ja
existentes no local, construidos pelas pessoas que o vivem cotidianamente das mais diversas formas.
Sendo assim, o que vemos é uma intervencdo publica realizada a partir de decisdes norteadas pela
imagem de um local fantasiado e ndo na realidade do local vivido. No projeto da prefeitura, o local
fantasiado “maquia” a paisagem para atrair turistas que interajam dentro do scrjpf com as estatuas e,
assim, sejam estimulados a fazerem mais fotos do local. Porém, a proposta ignora que os milhares de
visitantes que procuraram a famosa esquina desde que a musica Sampa foi lancada, sao atraidos
justamente pelo local vivido — com todas as suas contradicdes — e traduzido na letra de Caetano. Ignora

que a realidade grita muito mais alto do que a fantasia naquela esquina.

Sendo assim, ainda que as figuras retratadas nas estatuas convoquem a memoria de

personagens populares que de fato marcaram a histéria da regido central da cidade, sua instalacdo na

= E relevante sinalizar a existéncia de outras esculturas publicas em Sao Paulo que ja prestam homenagem aos personagens escolhidos para ocupar o
cruzamento entre avenidas Ipiranga e Sao Jodo: a escultura Adoniran Barbosa de autoria de Luis Morrone que ocupa o espaco da praca Dom Orione, no
bairro central da Bela Vista desde 1983; e a escultura “Contando a féria” ou “O engraxate e o jornaleiro”, de autoria de Ricardo Cipicchia, que ocupa a praca
Jodo Mendes, no bairro central da Sé desde 1950.
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paisagem urbana atual visa o publico que se deseja atrair para o local, que é aquele que adere aos
valores atualizados na interacao pré-programada, e ndo necessariamente pessoas disponiveis a se
relacionar com a diversidade de sentidos produzidos a partir do que ali ja existe. Vemos, portanto, mais
uma iniciativa do poder publico que, ainda nos tempos atuais, € orientada para a manutencao de politicas
que projetam uma imagem de cidade desconectada de sua verdade e que tentam manipular o que ganha
visibilidade e o que deve ser ocultado. Um projeto que se mostra alheio a todas as complexidades
apontadas na cancdo de Caetano Veloso, composta em 1978, quando todos aqueles enormes edificios
ja integravam a paisagem da esquina, se impondo sobre a pequena escala da altura humana e tentando
abafar ou eliminar os modos de vida das camadas populares, conforme narrou o proprio Adoniran

Barbosa na cancédo Saudosa Maloca, de 1955:

Se 0 sinhd nao ta lembrado/ da licenca de conta/

gue aqui onde agora esta/ esse edifico arto,

era uma casa véia/ um palacete assobradado.

Foi aqui seu moco,/ que eu Mato Grosso e Joca

construimos nossa maloca,/ mas um dia ndés nem pode se alembra

veio os home co’as ferramenta/ o dono mandd derruba...
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Figura 90
A estatua do fobgrafo Lambe-lambe em meio a verticalidade e as dezenas de elementos visuais que compdem a
area, especialmente aqueles que integram a sinalizacao urbana.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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As quatro figuras solitarias nos angulos do cruzamento entre as avenidas Ipiranga e Sao Joao
nao convocam uma memoria auténtica do cenario de outrora, quando a vida boémia e o trabalho informal
eram modos de vida especialmente protagonizados por grupos e individuos socialmente marginalizados,
uma vez que esse aspecto surge simplificado, romantizado e tornado produto no retrato apresentado por
meio das esculturas. Ao mesmo tempo, sua instalacdo tenta ocultar a realidade de uma area em que a
presenca popular segue predominante, afirmando seu lugar apesar das sistematicas tentativas de
exclusao de que é alvo. Uma presenca que regressou nos tempos recentes, por meio da ocupacao dos
edificios altos (dos “edifico arto”, como narrou Adoniran) que foram abandonados por aqueles grupos
qgue comandaram a destruicdo das malocas para sua construcdo. Sao esses edificios que abrigam
atualmente as ocupacoes de moradia, as quais, embora sejam uma marca na identidade da esquina nas
Ultimas décadas, reiterando seu carater popular, sdo identificadas como os oufros sob a perspectiva do

nds dominante que é atualizado nas estatuas.
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Figura 91

Fachada da Ocupacéo Sao Joao 588, onde o valor do fazer junto surge traduzido na configuracao plastica e ritmica
de seu enunciado, com diferentes cromatismos, formas de intervencdes visuais, usos dos espacos que propiciam
a interacdo dentro-fora. Na calcada vemos pessoas reunidas para a realizacdo de uma das atividades que
compdem a programacao do seu Centro Comunitario e Cultural. A presenca da Ocupacao articula um nao-continuo
na paisagem das avenidas do famoso cruzamento.

Foto: Micaela Altamirano, 2023.
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Assim, as quatro figuras ndo constroem uma relacdo com as populacdes que habitam aquela
esquina no presente, mas, ao contrario, se mantém segregadas das praticas que compdem as narrativas
da area, como as acoes protagonizadas pelos residentes das ocupacdes. Enquanto a lente da camera
da estatua do fotografo Lambe-lambe aponta para o movimento dos veiculos que vém-e-vao nas avenidas,
ela da as costas para os grupos que ressemantizam os edificios abandonados e a ordem programada da
verticalidade, bem como figurativizam nas suas fachadas praticas coletivas que conferem vida aos locais
esvaziados. Ali os movimentos de moradia organizam atividades inerentes ndo s6 a vivéncia em
comunidade, mas propdem momentos de sociabilidade e criacdao, como encontros coletivos e acoes
culturais. Um dos exemplos emblematicos ¢ a Ocupacédo Sao Jodo 588, onde foi criado um Centro
Comunitario e Cultural por iniciativa das pessoas moradoras dessa e de outras ocupacdes do entorno e
de pessoas ativistas (Miihle, 2020), com uma programacao de aulas de diferentes linguagens artisticas,
festas e eventos, assembleias e formas diversas de confraternizacao e sociabilidades. Qutro exemplo é
a Ocupacao Ipiranga 879, que organiza acdes comunitarias acerca da gestao e zelo do edificio ocupado

(Jornalistas Livres, 2017).

As fachadas dos edificios ocupados pelos movimentos de moradia traduzem e ddo a ver esse
modo de vida comunitario, onde o valor do fazer junto é figurativizado. Intervencdes de pixo, graffits,
murais de artistas urbanos, assim como faixas e bandeiras penduradas para fora das janelas, ou cortinas
coloridas e roupas visiveis para quem passa em frente aos prédios, enunciam a presenca de grupos que
se identificam a partir de uma pertenca coletiva e que constroem os sentidos do seu viver na interacao
COrpo-a-corpo com o owtro e com a propria materialidade da cidade, garantindo a manutencao basica e
a vitalidade dos patriménios que ocupam. Grupos que contrapdem a ordem programatica do cromatismo
de tons claros e da visualidade de linhas retas que predomina na paisagem verticalizada (e vazia),
desenvolvendo praticas de politica prefigurativa (Paterniani, 2013, 2023), transformando esses locais
marcados pela precariedade do abandono em moradias cheias de vida, que nao atendam somente ao
sentido pratico do habitar, mas que construam conjuntamente um novo sentido para aquela area da
cidade, a partir da partilha de ritmos, emocdes, entrelacamentos que instalam ali um nao-continuo
(Landowski, 2015). Com a instauracdo de praticas como as desenvolvidas nas ocupacdes de moradia,

0 espaco-tecido da esquina das avenidas Ipiranga e Sado Jodo se desloca para além do espaco-rede

® As atividades realizadas na Ocupacdo Sado Jodo 588 podem ser acompanhadas no perfl da rede social Instagram
https://www.instagram.com/ocupacaosaojoao.
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articulado na presenca das estatuas e ganha contornos do espaco-voluta, marcado pelo movimento e

pela pregnancia estésica (Landowski, 2015).

Mas, ainda que a nao-continuidade proposta pelas ocupacdes dos movimentos de moradia
instaure ali uma “zona critica carregada de um excedente de valor” (Landowski, 2015, p. 21) que
propicia a construcao de novos sentidos, esse espaco-voluta ndo passa ileso a percepcao dos que ali
desejam a ordem programatica do espaco-tecido ou, no maximo, a nao-descontinuidade do espaco-rede.
Os conflitos decorrentes de processos de reintegracdo de posse sao recorrentes na histdria da regiao

central e, conforme apontam Martins et al. (2023)

A explosao dos lancamentos imobiliarios na area central de Sdo Paulo tem intensificado processos de
expulsao e conflitos em torno da moradia de locatarios e moradores de ocupacdes. As formas populares
nao proprietarias de morar estao ameacadas tanto por projetos e politicas publicas de “revitalizacdo” e
“requalificacdo”, que ndo incorporam estes moradores, quanto pela acdo da policia, que tem atuado
mais intensamente coibindo novas ocupacgdes, mas também sistematicamente invadindo as existentes,
inclusive aquelas ja comprometidas com projetos de regularizacdo e reabilitacdo, agravando a situacao

de inseguranca habitacional. (para. 1, aspas dos autores)

Sendo assim, o ultimo local que constitui o corpus Sado Paulo de nossa investigacao reitera
caracteristicas das dinamicas observadas nos demais locais analisados, de uma cidade que articula
acdes hostis a presenca popular e suas praticas de vida na regiao central — mesmo quando se quer fazer
crer o contrario —, a0 mesmo tempo que age coibindo violentamente essa presenca ou submetendo-a
aos programas que se deseja preservar em funcdo de uma determinada ordem, um determinado gosto
e determinados modos de vida, ligados aos grupos dominantes. No caso da esquina Ipiranga x Sdo Joao,
o0 conjunto das figuras ali instaladas opera certas narrativas e instaura determinada ritmica que orientam
os modos de interacdo no espaco. Embora essas narrativas estejam ligadas a uma memoria que de fato
existiu e que transita entre temas como o cotidiano popular e a poetizacao da vida comum, o modo de
presenca de figuras que as presentificam explicita a alienacao em relacao a realidade social e cultural ali
existente, tanto no presente quanto no passado, e em relacao as coercdes exercidas por um espaco
verticalizado, de grandes volumes de concreto e linhas retas, com excessiva sinalizacao urbana, com
dispositivos antipobre instalados e sistema de seguranca privada acionados. Ao mesmo tempo que as
esculturas apresentam a premissa de estimular a interacao por parte de pessoas que aderem a um
determinado sistema de valores, elas reforcam a ideia de que as interacdes que ali ja ocorrem e séo

dadas a ver pelos habitantes e frequentadores constantes da area, ndo podem compor as narrativas
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poéticas do lugar e integrar seu patrimdnio e sua visibilidade turistica. Nao ha dialogo entre o projeto de
requalificacao fantasiado e a vitalidade cultural que existente na famosa esquina em sua totalidade. Deste
modo, a presenca das esculturas articula ali a segregacao (Landowski, 2015) no modo de tratamento da
relacao nds/outros, renunciando a possibilidade de que uma intervencao urbana conduzida no presente
pelo poder publico possa surgir como caminho para a construcdo de uma cidade que agrega seus

habitantes e suas praticas em toda a sua diversidade.

4, Lisboa: sob o tapete do circuito turistico

4.1 Praca Martim Moniz e Rua do Benformoso: a manutencdo da muralha

O local pelo qual adentramos o corpus Lisboa e seu entorno foram objeto de estudo de diversos
trabalhos nas ultimas décadas, estando fora de nosso escopo situa-los exaustivamente. A area da Praca
Martim Moniz esta inserida na zona da baixa Mouraria, bairro que até a virada do século XX para o XXI
era visto como “sujo e mal afamado” e associado a “pobreza, miséria e degradacdo” (Menezes, 2012,
p. 80), mas que a partir da década de 2010 passou a contar com um novo revestimento de sentido no
discurso publico e ser evocado como um “caso exemplar de convivio multiétnico na cidade” (Menezes,
2012, p. 81), a partir de uma estratégia simbdlica de positivacdo da imagem do outro, que é
transformado em uma espécie de simbolo do lugar Mouraria (Menezes, 2012, p. 83). Desde modo, a
area do Martim Moniz ganhou centralidade nos discursos sobre o valor da diversidade e o
“cosmopolitismo” na Lisboa contemporanea, tendo se convertido em um territorio que se enquadra na
estratégia de cultura como ativo e onde a interculturalidade torna-se comercializavel e passa a ser
integrada nos fluxos globais de imagens, dando a ver o bairro cultural estruturado na diversidade (Oliveira,

2020, p. 432).

Considerando os fatos explicitados nessa introducao, ndo é surpreendente que a regido da baixa
Mouraria viesse a reunir os critérios que a fariam integrar nosso corpus. Entretanto, cientes das
profundas complexidades implicadas nas dindmicas da area, é relevante assinalar que procuraremos
apresentar uma perspectiva pouco explorada, mas sujeita as limitacdes de um estudo que nao ¢é
inteiramente dedicado ao territério da Mouraria ou, mais especificamente, a area do Martim Moniz. Assim
como a escolha de todos os outros locais analisados na presente investigacao, a selecao da praca e seus
arredores partiu da experiéncia do caminhar pela cidade com todos os sentidos disponiveis para captar
as diferencas pertinentes, aquelas semioticamente apreensiveis no todo do espaco urbano. Foi durante

esse percurso investigativo que o Martim Moniz capturou nossos sentidos, pelo modo como nos insere
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em um territério onde os habitantes fenotipicamente diversos em relacdo ao padrao europeu sdo uma
maioria evidente e onde o espaco urbano figurativiza modos de vida regidos pelo fazer junto, ao mesmo
tempo que da a ver cisdes que organizam posicdes de alteridade a determinados grupos, conforme

veremos adiante.

O discurso sobre a interculturalidade e a multiculturalidade como marcas positivas da Mouraria
coincide com o momento que o turismo ganhou papel central em Lisboa, dentro de um quadro politico
e econdmico neoliberal, e abriu novos mercados para investidores imobiliarios (Estevens et al., 2022).
Assim, com o crescimento dos hotéis, do Alojamento Local (AL) e da habitacdo de luxo ou médio-luxo -
como resultados da intervencao ativa do Estado e Autarquia (Estevens et al., 2022) —, o bairro inserido
em uma das freguesias centrais que mais perdeu habitantes na Ultima década passou a contar com uma
alta frequéncia de moradores temporarios, como turistas, estudantes e os chamados némades digitais,
vindos principalmente dos paises do norte global. A possibilidade da experiéncia multicultural surge como
mais um fator de atracao para a presenca desses grupos na zona, presenca essa que foi observada com

frequéncia durante o desenvolvimento deste estudo.

Mouraria & 0 nome gue convoca a memoria da participacao do povo mouro na historia de Lisboa,
ja que identifica a area onde essa populacao residiu semienclausurada apos a reconquista crista da
cidade, em 1147. O povo islamico originario do norte africano ocupava um “espaco segregado para 0s
mouros vencidos” com limites e fronteiras que, a época, eram precisos e reconheciveis (Menezes, 2012,
p. 72). Mesmo apds a construcéo da Cerca Fernandina, em 1375, atravessando toda a drea da Mouraria,
0 povo islamico permaneceu na zona, a qual assumiu uma funcdo comercial (Correia, 2017, p. 59),
estabelecendo ali um convivio profissional entre cristdos e muculmanos (Pellitero & Batista, 2017), o que
levou ao crescimento das interacbes entre essas duas populacdes. Nessa época, a paisagem do bairro
se configurava na relacao com a religido e a cultura islamicas, exibindo edificios publicos e religiosos
construidos pelos muculmanos, que, entretanto, foram “desmantelados” entre os séculos XVI e XVII,
quando a regiao se integrou espacial e socialmente na cidade e no culto cristao, de modo que ali
ergueram-se palacios, igrejas e conventos (Pellitero & Batista, 2017; Correia, 2017), ressemantizando a

paisagem a partir do poderio do cristianismo.

A reafirmacédo do dominio cristdo surge também na denominacao da praca e na estacao de
metr6 homdnima que ocupa seus arredores. Martim Moniz é o personagem que protagoniza a lenda do
homem que sacrificou a propria vida ao se colocar de corpo inteiro entre um portao das muralhas que

cercavam Lisboa durante o dominio muculmano, para que os cristdos, comandados por D. Afonso
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Henrigues, pudessem adentrar a fortaleza e conquistar a cidade. Embora a histéria ndo conte com
qualquer indicio de ter sido veridica, conforme aponta o historiador Ricardo Raimundo (Cipriano, 2016),
ela figura acrescida de diversos detalhes na placa que compde o conjunto de estruturas de uma espécie
de monumento que ocupa a extremidade sul da praca Martim Moniz — a porta de entrada para quem

chega da zona do Rossio — desde a inauguracdo de sua configuracdo atual, em 1997.

Figura 92

A placa que refere a lenda de Martim Moniz exibe o seguinte texto: “Fidalgo e capitdo do exército de Alfonso

Henriques, autor de feitos notaveis na Batalha de Ourique, teve acdo preponderante na conquista de Lisboa em
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1147. Segundo a lenda, ter-se-a atravessado numa das portar e com a ajuda do machado, terd permitido aos
companheiros a entrada no castelo. Trespassado pelas lancas mouriscas, morreu por Lisboa crista”, referindo
assim, os feitos do suposto herdi e reafirmando o dominio dos ideais cristdos como constituintes da identidade de
Lisboa. A narrativa é dada a ver na estrutura que ocupa a area sul ou a entrada da praca que reitera em sua
denominacao a evocacao do personagem.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

A placa esta posicionada no canto inferior direito dos dois lados de uma estrutura retangular
composta por dois blocos maiores feitos de um tipo de pedra de tom claro, unidos na parte de baixo por
um bloco menor de uma pedra de cor escura e na parte de cima por uma faixa de ferro cravada com
rebites, 0s quais remetem a tematica medieval; a estrutura esta assentada sobre um espelho d'agua e
configura a base de trés mastros de bandeiras que se encontravam vazios durante todo o periodo de
nossos estudos de campo, apenas com pombos frequentemente ocupando seus topos para repousar.
Uma porcao do espelho d'agua separa as duas laterais da estrutura de duas colunetas formadas por
blocos de pedra de cromatismo em tom claro rosado, as quais apresentam altura bem menor que o topo
dos mastros e exibem na posicao do capitel estruturas cilindricas de uma materialidade que remete ao
ferro, com perfuracdes que aludem ao formato de um tipo de elmo medieval. Essas colunetas e outras
duas idénticas ladeiam duas passarelas de cimento que permitem a passagem pedestre sobre o espelho
d'agua. Ao lado das duas passarelas, na sequéncia horizontal do conjunto, estdo duas pequenas

muralhas, também assentadas sobre o espelho d'agua, as quais descreveremos a seguir.

A materialidade das pequenas muralhas ¢ composta da mesma pedra rosada que forma as
colunetas, mas pelo modo como estdo dispostas e como foram esculpidas, apresentam uma superficie
texturizada. Pequenas pedras em formato retangular e cromatismo de tons escuros que variam entre o
cinza e o dourado ocupam esparsamente toda a superficie da extensdo vertical dos muros. Sua altura
equivale aproximadamente a altura de um ser humano médio, de modo que ndo configura uma barreira
visual e, assim, € possivel avistar a movimentacdo do outro lado, porém a visédo € recortada pelas
estruturas cilindricas com topo em formato de cone que ocupam toda a extensao horizontal do alto dos
muros; essas estruturas apresentam a superficie escurecida e desgastada, tendo adquirido um
cromatismo dourado, e seu topo conico remete ao formato de outro tipo de elmo medieval, como se
pequenos soldados estivessem dispostos em pé ao longo dos muros, de ponta a ponta. Sob a perspectiva
visual de uma pessoa posicionada na parte sul da praca, o muro do lado direito apresenta trés trechos

desprovidos da estrutura de pedra, sendo que através de dois deles é possivel avistar a parte inferior dos
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cilindros, que, entretanto, estao parcialmente cobertos por uma estrutura retangular da mesma
materialidade, mas que ndo encobre totalmente a vista por entre elas. Ja o muro do lado esquerdo é
exibido com metade da estrutura de pedra recortada, como se parte dele tivesse caido, de modo a dar
a ver todo o corpo das formas cilindricas, parcialmente encobertas pelos retangulos, como soldados
medievais e seus escudos de ferro enfileirados lado a lado. Os dois muros apresentam um pequeno
trecho onde a pedra se eleva sutiimente acima da altura do restante do conjunto, configurando uma

espécie de torre, também encimada por um dos cilindros de ponta conica.

0 conjunto de autoria da arquiteta Daniela Ermano e do arquiteto Jodo Paulo Bessa apresenta visualidade
idéntica tanto para quem o observa do lado sul quanto do lado norte da praca, apenas alternado entre
esquerda e direita a posicao dos muros. Na proposta do projeto original, o conjunto contava com mais
uma camada de sentido, ja que a participacao da agua nao se limitava ao estatico espelho d'agua, mas
construia uma plastica ritmica diferente da atual, ao jorrar pelos topos conicos dos cilindros — que outrora
exibiam um cromatismo prateado reluzente ao invés do dourado desgastado — escorrendo pelos dois
lados de toda a verticalidade dos pequenos muros. Com o movimento das aguas encerrado, a danca
aquatica que acontecia no alto dos cones foi substituida pelos pombos que atualmente ali repousam
com frequéncia. Se no projeto original o ornamento aquatico no alto dos muros-muralhas poderia remeter
a “romanticas plumas ao vento” (Bessa, 2014) que ornamentavam o topo dos elmos dos soldados
cilindricos, a estrutura seca de cromatismo em tom dourado que figura atualmente na praca nao se
distancia da imagem bélica de um conjunto de municdo, como as balas utilizadas em fuzis e

metralhadoras.

Além disso, até um tempo atras, conforme foi possivel apurar, os mastros exibiam trés bandeiras:
ao centro a da Republica Portuguesa, de um lado a da Unido Europeia e do outro a da cidade de Lisboa;
mas também esse tremular ndo se faz mais ali presente, convertendo os mastros em trés grandes
espetos de ferro cravados na centralidade do conjunto. O piso deste trecho da praca conta com uma
instalacdo bidimensional no formato de um semicirculo com uma faixa retangular que sai de seu centro
e se aproxima do espelho d’agua na altura da base central do conjunto; era na extensao de todo esse
desenho que jorrava do chdo um “labirinto de aguas” (Bessa, 2014), onde agora s6 resta o piso seco de
diferentes cores, tornando in6cua a presenca da forma que remete a um “machado enorme” (Bessa,
2014) - que faz referéncia a suposta ferramenta que Martim Moniz utilizou durante seu mitico feito

heroico - e reiterando a aridez do espaco vazio que distancia os dois lado do contorno da praca, onde
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se encontram alguns poucos locais minimamente adequados para repouso ou socializacdo de pessoas

e grupos.

O conjunto que integra o patrimonio edificado da praca e configura uma espécie de monumento,
identifica por meio da placa a lenda do martir Martim Moniz e a conquista cristd, mas ndo faz mencao a
identidade do povo islamico na histéria da cidade. O nds cristao é construido na centralidade da obra,
onde esta fixado seu ponto mais alto, nomeadamente os mastros que configuram a Unica presenca
predominantemente vertical no conjunto. Entretanto, a plasticidade da construcédo organiza um modo de
presenca marcado pela permeabilidade, com um muro-muralha de altura singela através do qual é
possivel avistar o owtro, que se movimenta do lado contrario e mesmo por entre as passagens da
estrutura; do mesmo modo, essas pequenas pontes-passarelas promovem a conexao, o vai-e-vem, 0
movimento em fluxo entre partes distintas da praca. O muro recortado e com uma superficie cravada
por pequenas pedras de cor diferente da estrutural, produz o sentido de uma cidade que integra varias
outras pequenas partes no seu todo e que esta em constante construcao, erguendo e derrubando cercas
- moura, Fernandina ou aquelas ndo nomeadas —, formando fronteiras difusas e espacos de intercambio,
transitando continuamente entre o segregar e o integrar territorios. Por outro lado, a estiagem das aguas
da fonte-muralha acaba por revelar partes da obra que convocam um sentido bélico, e assim recordam
que a ameaca violenta também emerge no encontro com o owtro por entre as fronteiras construidas ou

imaginadas.
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Figura 93

A obra em forma de muro-muralha que homenageia a lenda de Martim Moniz, atraves da qual pedestres se
movimentam no fluxo de conexdo entre a parte central e a parte sul da praca. Sua altura discreta e estrutura
permeavel contrastam com a arquitetura do edificio ao fundo, o Centro Comercial da Mouraria, construido em
1989, formado por densos blocos retangulares e linhas predominantemente retas, seguindo a perspectiva
modernista que emergiu no entorno do largo Martim Moniz na segunda metade do século XX.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 94

Muro do lado esquerdo da obra sob a perspectiva de quem a observa a partir do centro da praca. As pontas
conicas das estruturas cilindricas surgem como balas estacadas na pedra. Ao fundo, observa-se o contraste com
a volumetria do edificio do Hotel Mundial, construido em 1958, po¢m o cromatismo e 0 modo de composicao das
formas constroem uma isotopia no espaco, compondo uma continuidade do sentido de uma muralha permeavel,
de um todo composto por muitos. A denominacéo do hotel integra a construcao dessa isotopia, de uma unidade
composta por muitas partes.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 95

Uma das passarelas que promove o fluxo entre a parte sul e a parte central da praca Martim Moniz, ladeada por
colunetas de blocos de pedra com o topo de materialidade que remete ao ferro. Apesar do fluxo da passarela ser
continuo, as pequenas colunas exercem alguma coercédo sobre o trajeto e demarcam ali um transito tutelado.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 96

Os trés mastros cravados na estrutura retangular que ocupa a parte central do conjunto da obra que homenageia

a lenda de Martim Moniz. Constituem um elemento de verticalidade na obra e atualmente ndo exibem bandeiras,

tendo seus topos ocupados por pombos que ali repousam.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.




Figura 97

A muralha-fonte e o piso banhados pelo movimento das aguas, quando estava em funcionamento. No alto dos
mastros, tremulavam as bandeiras da Republica Portuguesa, da Unidao Europeia e da Cidade de Lisboa.
Foto: Paul Lansberg

Fonte: Ipsphoto.us (Lansberg, s.d.).
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Figura 98

Imagem de satlite tridimensional da Praca Martim Moniz. Na parte inferior da imagem avista-se a parte sul da
praca, com a estrutura em formato semicircular ocupando o piso em frente a area central do monumento-muralha.
O campo central, que corresponde a maior area da praca, € um grande espaco aberto, com vegetacdo escassa e
estruturas que promovam conforto para descanso ou interacdo entre as pessoas. No alto da imagem, na parte
norte da praca, avista-se a fonte em formato de estrela de oito pontas.

Fonte: Google Maps, 2023.

Apds atravessar a fronteira da parte sul da praca, o percurso conduz para uma area central
desprovida de bancos, sombras, coberturas ou qualquer componente que convide as pessoas a ali
permanecerem. Um campo aberto que reduz o individuo a uma escala minima diante do vasto vazio.
Campo de passagem, por onde transitam as pessoas que se deslocam entre os pontos do entorno da
praca: turistas procurando o proximo destino, skatistas que o atravessam na velocidade de rotacao das
pequenas rodas, jovens estudantes ou trabalhadores que rumam para casa ou para um compromisso
qualquer, comerciantes que carregam as sacolas de compras entre os comeércios grossistas/atacadistas
dos centro comerciais da Mouraria e Martim Moniz, criancas que brincam por entre 0s pequenos

arbustos enquanto seus pais as observam de longe ou atravessam o espaco a passos lentos. Embora a
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organizacao dessa area central da praca seja pautada em continuidades, configurando um espaco-tecido,
seu enorme e arido campo vazio instaura uma radical descontinuidade, um instante isolado no fluxo de
aglomeracdes do largo Martim Moniz, o que nos leva a hipotese de que estar neste trecho é vivenciar
um espaco-abismo, regido pelo modelo interacional do assentimento (Landowski, 2015). Diferente do
vazio que encontramos na area cercada e controlada da Praca Princesa Isabel, em Sao Paulo, nesta
extensdo esvaziada e aberta da Praca Martim Moniz “o sujeito consente a incerteza da sorte” e assume
“a possibilidade mesma do nao sentido” (Landowski, 2015, p. 25), pois diante de tdo vasta area livre e
despovoada - de pessoas, de vegetacao, de estruturas urbanas - a racionalidade do real da lugar ao
contingente e ao arbitrario, tornando-o o espaco de “nosso estar la, no mundo” (Landowski, 2015, p.
25), do sujeito exposto ao aleatdrio. Ocupando o centro do largo Martim Moniz, no coracdo da baixa
Mouraria, o nucleo da praca torna-se, portanto, um lugar hostil a permanéncia e propicio apenas a

travessias, a fugazes passagens, por quem nao quer se ver exposto ao acaso.

Figura 99

A area central da Praca Martim Moniz configura um grande campo de espacos vazios, hostil a permanéncia e
tomado como lugar de passagem.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 100

Ao transpor o campo central da praga, avista-se uma area mais elevada, onde se encontra a fonte em formato de

estrela e pessoas a conviver.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.




Ao final da travessia do campo deserto, chega-se a parte norte da praca, que pode ser também
a porta de entrada para quem a acessa a partir do interior do bairro da Mouraria, por meio da Avenida
Almirante Reis ou da Rua do Benformoso. Ao adentrar essa area, deparamo-nos com uma grande
estrutura que abriga em seu interior um espelho d'agua, o qual projeta em seu centro o reflexo de uma
forma estrelar de oito pontas. O reflexo reproduz a forma do conjunto das estruturas sobrepostas, de
materialidade aparentemente de ferro, suspensas em diferentes niveis sobre o centro do tanque aquatico,
apoiadas em hastes verticais que se prolongam até seu fundo. Sobre a superficie plana dessas estruturas
nada se avista, além dos grupos de pombos e outras aves urbanas que ali repousam. Emergindo do
fundo do espelho d’agua, enfileiradas de modo a formar um circulo que contorna a forma estrelar do
centro do tanque, pequenos tubos cilindricos com pontas conicas apontam como misseis na direcdo da
estrela suspensa. Da ponta dos pequenos misseis jorram jatos d'agua, ou ao menos assim o era no
projeto original, ja que durante a temporalidade de nossos estudos de campo a fonte nunca foi vista em
funcionamento e as plataformas centrais nao serviam a outro proposito do que exibir a movimentacéo

das aves que ali aterrissam e dali levantam voo.
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Figura 101

Na imagem vemos o reflexo em formato de estrela das plataformas suspensas sobre o centro da fonte-estrela,
cercadas pelos cilindros que deveriam expelir a agua sobre elas. Nas superficies vazias das plataformas, repousam
aves que reconfiguram a plasticidade e o sentido do conjunto na paisagem da praca.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Tubos cilindricos mais finos que os primeiros ocupam todo o contorno interno do tanque
aquatico, seguindo sua forma de oito angulos retos que configura um octagrama; assim como 0s
anteriormente descritos, esses também nao cumprem sua funcdo de jorrar dgua das pontas. Mas é
desse octagrama que se avista 0s primeiros sinais de vida, ou de pessoas que de fato ocupam o espaco
da praca. Pequenos grupos de pessoas reunidas, em sua maioria homens com tracos fenotipicos nao-
europeus ou nado-brancos, sentados sobre as bordas do tanque estrelar, separados entre os diferentes
angulos das oito pontas. Alguns conversam entre si, outros se colocam solitarios em interacdo com seus
smartfones; parte deles carrega volumosas sacolas e, entre esses, alguns montam pequenas mesas
sobre as quais dispdem comidas para comercializacdo; muitos carregam mochilas nas costas e
aparentam ter seguido para ali apos, antes ou durante um intervalo do turno de trabalho. Grupos maiores
se reunem ao redor da fonte-estrela, sob as grandes estruturas de ferro — que outrora abrigaram
quiosques e que hoje sao grandes esqueletos com topo triangular —, alguns dispondo de suas proprias
banquetas ou cadeiras e até pequenas mesas. Na area com aspecto de abandono, esses homens se
reunem e ali interagem, socializam, ou apenas repousam e observam o movimento. Também em todo
o contorno da praca é possivel avistar movimento semelhante. Pessoas sentadas nas muretas dos
escassos canteiros de plantas que cercam a praca Martim Moniz e a apartam - em alguma medida -
das pistas para circulacédo de veiculos que a circundam integralmente. Homens solitarios ou em grupos,
mas também mulheres, criancas e algumas familias repousam recostadas neste contorno, sob a sombra

das arvores ali plantadas.
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Figuras 102 e 103

Pessoas agrupadas nas bordas da fonte-estrela e sob as estruturas de ferro destinadas a instalacdo de quiosques.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figuras 104 e 105
Pessoas se retinem no entorno da area da fonte-estrela, onde comercializam pratos de preparo caseiro, repousam
e socializam entre si.

Fotos: Micaela Altamirano, 2022.
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Figuras 106 e 107
Nas bordas da area central da praca Martim Moniz avista-se pessoas sentadas, solitarias ou em pequenos grupos
ou familias, enquanto o campo aberto serve ao fluxo das pessoas de passagem.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Os agrupamentos de pessoas avistados regularmente em nosso estudo refletem os dados
demograficos de uma area que conta com uma sobrerrepresentacao de imigrantes e seus descendentes,
parte advindos de cadeias migratorias associadas aos vinculos coloniais passados e parte advindos de
paises sem uma relacdo prévia com Portugal, que integram um movimento de migracao laboral
associada aos fluxos globais contemporaneos a partir do momento que o pais passa a integrar a Uniao
Europeia. Conforme situa Mapril (2013), desde a segunda metade do século XX a zona do Martim Moniz
passou a se consolidar como um enclave comercial — construindo uma isotopia na linha do tempo
histérica, de quando o povo mouro e o povo cristao estabeleciam ali uma convivéncia originada em meio
as trocas comerciais — que aos poucos foi se caracterizando mais fortemente pelo comércio grossista e
de revenda. Deste modo, logo apds o processo de descolonizacao “muitos comerciantes hindus e
muculmanos, sunitas e ismaelitas, instalaram-se nos principais eixos urbanos desta zona da cidade,
dedicando-se ao comércio de brinquedos, bijuterias-quinquilharias, mobiliario e importacao-exportacdo”

(Mapril, 2013, local 9555).

Ainda segundo o estudo desenvolvido pelo autor, na altura da construcao do Centro Comercial
Mouraria (1988) e do Centro Comercial Martim Moniz (1992) e até o final da década de 1990,
predominava na conducao das lojas a populacao de portugueses de ascendéncia indiana oriundos de
Mocambique, assim como de cabo-verdianos e guieneenses. Com o passar dos anos, a presenca dos
luso-indianos comecou a reduzir significativamente e a partir de meados dos anos 2000 as presencas
mais fortes na area passaram a ser de pessoas oriundas da China, do Bangladesh e do Paquistao,
também envolvidas principalmente com as atividades de comércio (Mapril, 2013). Simultaneamente,
populacdes oriundas da Africa Subsaariana, nomeadamente da Guiné-Bissau, de Angola, do Senegal e
da Republica Democratica do Congo seguiram na ocupacao da area (Mapril, 2013), assim como
imigrantes provenientes do Nepal e da india (Oliveira, 2020). Podemos observar a isotopia que se
constroi no local, configurando-o enquanto um lugar do outro, do estrangeiro na cidade, a partir do que

argumenta Mapril (2013)

Estas continuidades sugerem antes que existe uma homologia entre esse lugar fisico e um lugar
estrutural, uma margem econdmica, social e politica. Esta margem revela-se ndo apenas nas imagens
ambiguas veiculadas acerca da zona onde estas migracdes se encontram, comercial e residencialmente,
mas também nas proprias condicdes no mercado de trabalho e de cidadania. Muitas destas atividades
econdmicas inserem-se nos setores informais do mercado de trabalho, setores estes que preexistiam a
estas migracoes e onde vastos segmentos se concentraram, como alias ocorreu um pouco por toda a
Europa meridional. Para além disto, a grande diversidade de estatutos de cidadania conferidos a estas
populacdes — que vao desde a nacionalidade portuguesa até a indocumentacao, passando por estatutos

230



intermédios de denizenship — revelam mais uma vez o seu lugar de “estrangeiros”. (local 9678-9679,
aspas do autor)

A travessia da praca Martim Moniz evidencia a presenca das pessoas que, chegadas em meio
aos fluxos migratérios acima mencionados, fizeram de Lisboa sua casa — permanente ou temporaria —
e encontram no espaco da praca um local convidativo para estar. Seu territorio estd marcado pela
presenca do outro, que, como observa Menezes (2009), “de alguma forma, e também tendo presente a
morfologia exigua de muitas das casas na Mouraria e areas adjacentes” (p. 316), transforma a praca
numa espécie de “quintal”. Nao a toa, ao seguirmos o percurso no sentido norte, encontramos uma via
adjacente que nos insere ainda mais intensamente no universo cultural de algumas dessas populacoes,
nomeadamente a Rua do Benformoso. Uma rua de intenso movimento, onde predomina o comércio com
foco no publico que se identifica com praticas e culturas originarias do sul-asiatico que ja vive ou esta
recém-chegado em Lisboa. Ao atravessa-la, ouve-se as palavras entoadas em linguas que muitos dos
falantes nativos do portugués ignoram, sente-se o aroma das especiarias, se caminha por entre as

fachadas repletas de varais cheios de roupas a secar.

0 Benformoso & o nucleo de uma zona que Mapril (2010, 2013) situa como Banglapara’, uma
“zona bengali”, pois configura uma centralidade para Bangladeshis e pessoas de outras origens que se
relacionam com a lingua e a cultura bengali — constatacdo corroborada nas entrevistas da reportagem
do portal Fala Portugal (Rua, 2023), que aborda um recorte da vida naquele local. Ali, pessoas de diversas
origens que se identificam com a lingua e as praticas culturais que predominam nesses espacos publicos,
nos estabelecimentos comerciais e nos alojamentos compartilhados, encontram respaldo para
estabelecer formas de sociabilidade e construir redes de apoio para aceder a oportunidades de trabalho,
recursos econdmicos, processos de legalizacdo, entre outras necessidades para fixar a vida em Portugal
ou em outros paises da Unido Europeia. Pessoas com trajetdrias migratorias que implicaram sua fixacao
numa zona central, mas economicamente diminuida de Lisboa (Mapril et al., 2020, p. 161), e/ou que
dependem das relacdes ali estabelecidas®, ja que comumente estdo sujeitas ao que Sarré e Mapril
(2011) irdo indicar como “processo de re-colonizacao das migracdes” que, em face a um cenario de
flexibilizacao das fronteiras e a pluralidade de estatutos a ela associada, “transforma o ‘estrangeiro nao-
comunitario’ num cidadao de segunda classe, em suma, num sudito (pos-colonial)” (p. 31). As interacdes

qgue se desenvolvem nessa rua e irradiam para a area norte da praca Martim Moniz, a partir das

= 0 termo foi referido pelas proprias pessoas bangladeshis, como uma palavra que retine a expresséo para a qual remete a uma ideia de local de identificacéo,
e bangla, que é o termo usado para o bengali.

= Para uma melhor compreensdo sobre 0s recursos e estratégias acionados na area do Martim Moniz pelas pessoas imigrantes que se transferem para
Portugal na busca de uma melhor perspectiva de vida ver Mapril (2010).
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condicdes anteriormente descritas, fazem emergir um ndo-continuo naquela area da cidade, com
interactantes que se unem no quadro do regime do ajustamento (Landowski, 2014), conformando um

territério que articula o fazer junto, de modo a instaurar ali o espaco-voluta (Landowski, 2015).

Figura 108

Na bifurcacao entre as ruas do Benformoso e do Terreirinho encontra-se uma placa que situa a primeira no
“Percurso historico Sao Cristvao — Mouraria — Intendente” e refere a area como “uma zona de Lisboa feita de
contrastes, onde se cruzam \arias épocas e tradicées”. Ao fundo da imagem vemos a fachada de edificios historicos
onde se evidencia o compartilhar dos espacos no cotidiano vivido em comunidade por parte de pessoas que
encontram naquela area maior respaldo para a estada ou permanéncia em Lisbhoa, seja por questoes econdmicas,
por questdes legais ou para a construcao e fortalecimento de redes de apoio.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 109
Na Rua do Benformoso encontramos uma pequena area de convivio denominada Bem-Formosa Praca, reabilitada
em 2015 por uma iniciativa ad Junta de Freguesia de Santa Maria Maior. Na parede lateral da praca figura um
mural com a imagem do enorme rosto de uma mulher de pele parda e olhar penetrante vestida com o que aparenta
ser um hijab, um traje de uso comum por mulheres muculmanas.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Mapa 10
No mapa estdo referenciados o Centro Comercial Martim Moniz e o Centro Comercial da Mouraria, ambos

alinhados com a area norte da Praca Martim Moniz. As setas indicam o fluxo proveniente da Avenida Almirante
Reis e da Rua do Benformoso at a praca. Proximo a area sul da praca, vemos a posicdo do Hotel Mundial, logo
em frente a area onde esta posicionado 0 monumento que homenageia Martim Moniz e a conquista crista.

Fonte: elaborado pela autora com uso da ferramenta My Maps do Google.

Deste modo, concordamos com Mapril (2013) que a centralidade da Banglapara nao é apenas
comercial, mas também religiosa e cultural. Originarias de paises de maioria ou com significativa
representacado islamica, as populacdes que habitam a Rua do Benformoso, a praca do Martim Moniz e
adjacéncias, representam emblematicamente a presenca da comunidade muculmana no centro de
Lisboa, comunidade essa posicionada como “antitese da nocao de identidade nacional” (Araujo, 2019,
p. 10) no proprio discurso presentificado no patriménio da praca, que celebra a chamada Reconquista
de Portugal sobre o Isla. Mas esse grupo nao representa a presenca muculmana em Lisboa como um

todo, ja que integra os segmentos de muculmanos que chegaram a Portugal nas ultimas décadas -
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especialmente os falantes da lingua bengali —, os quais sdo alvos de processos de hierarquizacdo®.
Conforme explicitam Mapril et al. (2020), tais processos categorizam esses segmentos como
estrangeiros e imigrantes - independente de sua cidadania formal, ja que muitos sdo cidaddos
portugueses — e o0s projeta em oposicdo aos tidos como nossos muculmanos, aqueles vistos pelo Sr.
Todo Mundo Portugués como pessoas moderadas e integradas na ideia dominante de sociedade
portuguesa. Essa imagem, de um grupo integrado ao 7ds, seria associada principalmente a pessoas
muculmanas que tém ligacdes mais longas com Portugal via experiéncia tardo-colonial, a exemplo dos
grupos de origem indo-mocambicana que se realocaram no pais apds a descolonizacao, e demais

individuos ou comunidades que com eles estabelecem ligacoes.

Essa nova comunidade muculmana, ainda na explicacdo de Mapril et al. (2020), vem crescendo
continuamente e se diversificando, de modo a agregar pessoas de diversas origens nacionais e
linguisticas. Com isso, o lugar de culto que a acolhe na zona da Mouraria — nomeadamente a mesquita
Baitul Mukarram - j& nao comporta o volume de frequentadores regulares, além de carecer de
instalacdes adequadas para seu proposito (como observado em Monteiro, 2014). Diante de tal cenario,
essa populacao que hoje representa uma fatia relevante dos habitantes de Lisboa passa a se apropriar
dos espacos esvaziados e largados a obsolescéncia da praca Martim Moniz, a partir de interacdes que a
revestem de novos sentidos. Curiosamente, a praca que homenageia a conquista crista, também exibe
em seu ponto mais alto uma forma (ver figuras 98, 102 e 103) que remete a um padrao geométrico
muito frequente nas mesquitas e que convoca o sentido do Aub £/ Hizb, um simbolo islamico em formato
de estrela de oito pontas composta por dois quadrados sobrepostos, antigamente usado no Alcordo para
facilitar sua recitacdo. O fluxo de sentido proveniente do Benformoso e adjacéncias adentra a praca
Martim Moniz preenchendo os arredores da fonte do simbolo islamico e, de tempos em tempos, avanca
com essa ocupacao para o espaco-abismo (Landowski, 2015) da sua area central, transformando-o no
lugar que acolhe eventos culturais e oracdes publicas organizadas por congregacdes conduzidas por

migrantes oriundos do Bangladesh e os grupos a elas ligados®.

Os exemplos mais visiveis de quando isso acontece sao as duas oracdes anuais que ocorrem na
praca por alturas do id-ul-fitr (a festa do fim do jejum ou fim do més do Ramadao) e do id-ul-adha (a festa
do sacrificio), dois momentos de comunhao durante os quais ali se afirma publicamente subjetividades

ligadas ao ser muculmano e ao ser bengali, mas também se afirma o valor das praticas coletivas, da

® Para uma discussdo mais aprofundada sobre como operam esses processos de hierarquizacédo ver Araujo (2019) e especialmente Mapril et al. (2020).
» Para uma analise sobre a relacao entre ser bengali e ser muculmano e as interagdes entre muculmanos falantes e ndo falantes do bengali no centro de
Lisboa ver Mapril (2005).
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comunidade, do fazer junto. Momentos em que a forca da apropriacéo coletiva em massa rompe com a
auséncia de sentido do espaco-abismo da Martim Moniz e o converte em espaco-voluta, tornando-o ndo
somente palco de interacdes programadas no ambito de um ritual de oracédo, mas local de encontro,
sociabilidade e celebracdo de uma comunidade que cresce em Lisboa, mas que ainda se vé diante da
necessidade de reivindicar por efetivos espacos de acolhimento e referéncia — tanto para habitar quanto

para desenvolver suas praticas culturais e de vida.

Figura 110

Comemoracédo do id-ul-fitr, quando pessoas da comunidade muculmanas se retine na Praca Martim Moniz,
construindo um novo sentido e estabelecendo formas diversas de interacao naquele espaco.

Fonte: Mercado Fusao Martim Moniz (2019).

Nos aproximamos da conclusdo de nossa analise constatando que a praca Martim Moniz
organiza um espaco compartimentado, marcado por uma significativa descontinuidade, que igualmente
compartimenta as interacoes e relacdes que nela se dao, construindo uma espacialidade que traduz
dindmicas sociais que apartam diferentes grupos sociais. O patriménio edificado que a configura, embora
nao imponha aos sentidos uma presenca opressora e, pelo contrario, produza originalmente um sentido
ludico de espaco, atualmente se encontra negligenciado e em alguma medida dessemantizado, tornando
proeminentes elementos que conferem um sentido bélico ao conjunto, o que reitera a hostilidade do

local, que deixa de propiciar o convite ao estar junto. Mesmo assim, estando a praca inserida num

2 E possivel encontrar nas redes sociais diversos registros feitos pelos participantes dos eventos, o que nos permite depreender mais detidamente as formas
de interacdo estabelecidas durante sua realizagéo.
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territério que figurativiza o valor das trocas interculturais por meio das relacdes comerciais, seu espaco
esvaziado de sentido € apropriado por grupos em crescimento progressivo no pais e passa a ser
ressemantizado. Essa apropriacdo tem como protagonistas populacdées que vivem 0s processos de
marginalizacdo aqui situados e que ali reivindicam o reconhecimento de sua participacao na producao
de sentidos da cidade e da iminente necessidade de construcdo de condicbes mais adequadas de
acolhimento de suas praticas e modos de vida no contexto portugués. Tais populacdes representam, em
sua maioria, pessoas muculmanas ligadas a comunidade bengali em Portugal que, a revelia dos
persistentes discursos pautados no lusotropicalismo, se tornam atualmente o alvo principal de narrativas
pejorativas sobre o Isla e de formas diversas de islamofobia (cf. Aratjo, 2019) naquele pais,
principalmente diante de um processo de hierarquizacdo social que os categoriza como owfro na

comparacao com comunidades muculmanas que mantém vinculos mais longos com Portugal.

Com isso, podemos concluir que o modo de presenca do patrimdnio na area da praca Martim
Moniz segue o padrao ja anteriormente observado e rearticula uma relacdo com as alteridades pautada
na légica da segregacdo (Landowski, 2015) na perspectiva dos grupos dominantes, situando as
interacdes com o outro entre a impossibilidade de assimilar e a recusa de excluir. O estrangeiro,
submetido a uma série de coercoes resultantes da condicao de acolhimento que encontra no pais
europeu, permanece predominantemente confinado, sentindo-se convidado - ou forcado - a estar em
espacos especificos da cidade. Sao espacos inadequados para o pleno exercicio de suas praticas e
modos de vida e que presentificam o sentido de “margem econdmica, social e politica” (Mapril, 2013,
local 9678) vivenciado, em maior ou menor medida, no cotidiano destes grupos sociais. Ainda assim,
esses grupos se apropriam dessa condicao e subvertem, também em alguma medida, o seu sentido a
partir de praticas que conferem visibilidade a presenca de sua comunidade e figurativizam o modo como

se deseja viver 0 espaco da cidade que € agora sua casa.
4.2 Largo Sdo Domingos: o outro e o outro do outro

O percurso pelo centro histérico de Lisboa nos leva da Praca Martim Moniz, passando pela Rua
Barros Queiros, até chegar ao segundo local que compde nosso corpus em Lisboa, o Largo de Sao
Domingos. Chegar nesse espaco é se deparar com uma série de dinamicas concomitantes e, por
surpreendente que possa parecer, um tanto desconectadas diante do olhar mais atento. E este o lugar
onde novamente observamos notaveis dissonancias entre a configuracdo do espaco e as praticas de

suas gentes, a comecar pela estranha imagem que tantas vezes la testemunhamos, de grandes grupos
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de pessoas de perfis distintos que o ocupavam sem que se estabelecessem interacdes entre si. O
primeiro perfil de grupo tantas vezes avistado no Largo era o formado por pessoas conduzidas por alguém
gue entoava falas em voz alta ou com o auxilio de um equipamento de audio, normalmente em lingua
inglesa ou espanhola. Sendo composto por pessoas que aparentavam ser turistas ou estudantes, esse
perfil de grupo se deslocava principalmente por trés pontos na area e é seguindo a rota desses

deslocamentos que iremos adentrar a analise, buscando inicialmente identifica-los.

Figura 111

Um grande grupo de pessoas se reune em frente ao primeiro ponto de interesse que chama nossa atengdo no
Largo de Sao Domingos, vindas da direcdo da Praca Dom Pedro IV.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 112

Pessoa fornece informacdes sobre o local a um menor grupo.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

Localizada em uma area bastante aberta e ocupando uma posicao relativamente central no Largo
Sdo Domingos, esta uma escultura de pedra de cor clara em formato semiesférico, com a parte plana
voltada para cima e inclinada na direcao de quem chega da Praca Dom Pedro IV ou Rossio, num angulo
de aproximadamente 45 graus. Nessa superficie, esta esculpida em baixo-relevo uma estrela de seis
pontas, uma forma historicamente associada ao Judaismo sob a denominacéo Estrela de Davi, em
referéncia ao nome do segundo monarca do antigo Reino de Israel — embora ndo seja uma forma
presente exclusivamente no universo simbélico dessa religido. A superficie da forma estrelar apresenta
um cromatismo metalico em prata, o que a torna algo reluzente na medida em que reflete a luz solar, e
nela esta gravada uma frase com letras em caixa alta sem serifa com os seguintes dizeres: Em memoria
dos milhares de judeus vitimas da intolerancia e do fanatismo religioso assassinados no massacre
iniciado a 19 de abril de 1506 neste largo. Acima da frase figuram os numeros 1506-2006, em referéncia
aos 500 anos completos da data do referido massacre e abaixo da frase os nimeros 5266-5766, que
indicam o mesmo periodo, porém na contagem do calendario judeu. A base da escultura é composta
por duas camadas de pedra semelhante a da semiesfera; no lado da base para onde esta voltada a

estrela, vé-se esculpida uma frase do Livro de Jo, texto que consta tanto na biblia hebraica quanto na
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crista, reconhecido por seu viés literario e filoséfico, levantando questdes acerca do significado do
sofrimento humano, da justica divina e da natureza da fé; a frase é apresentada entre aspas, escrita em
lingua hebraica e, logo abaixo, em lingua portuguesa com uma tipografia em italico e serifada: O terra,

néo ocultes o meu sangue, nem sufoques o meu clamor.

A escultura é de autoria da arquiteta Graca Bachmann, foi proposta pela Comunidade Israelita e
instalada em 2008 naquele local. Sua base de pedra retangular surge como uma lapide no meio do
Largo, guardando a memdria das vidas que ali se foram; mas a forma semiesférica carrega um sentido
de totalidade que contém a identidade judaica e esta marcada pela presenca dessa comunidade em seu
seio. O simbolo judaico surge reluzente e projetado para o alto, como que prenunciando um futuro
luminoso a partir de um passado manchado. A contagem do periodo dos 500 anos do massacre é dada
a ver a partir do universo semantico dos dois contextos, o portugués e o judaico, bem como a frase do
Livro de Jo, que é exibida em escrituras que ocupam posicdes equivalentes no conjunto, justapondo,
assim, as duas cosmovisées na construcao de um sentido de igualdade na relacao entre ambas as
identidades. Para nao restar duvidas sobre o sentido de dever da homenagem prestada em nome da
cidade de Lisboa, a poucos metros da escultura e também voltado para a direcao da Praca Dom Pedro
IV, esta uma placa esculpida em pedra no chao do Largo, a qual exibe a frase 7ributo da cidade de
Lisboa as vitimas do massacre judaico de 19 de abril de 1506, a sigla C. M. L. (Camara Municipal de

Lisboa) no canto inferior direito e a data 19 de abril de 2008 no canto inferior esquerdo.
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Figura 113

A escultura semiesférica sobre base retangular que compde o memorial aos judeus vitimas do massacre em Lisboa
projeta um sentido de igualdade entre as diferentes culturas no espaco publico do Largo Sado Domingos.

Foto: Luana Bastos.

Fonte: Bastos (2022).

Figura 114

Ainscricao instalada no pavimento do Largo Sao Domingos vai ao encontro de quem o acessa a partir do percurso
proveniente da Praca Dom Pedro IV, um dos pontos turisticos de maior visibilidade da cidade de Lisboa e muito
representativo da identidade dominante.

Foto: Caio Gama, 2022.
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Ambos os elementos acima descritos atravessam o percurso de quem entra no Largo Sao
Domingos a partir da area onde esta localizada a Praca Dom Pedro IV ou Praca do Rossio, um dos pontos
focais do centro de Lisboa e que aglutina diversos elementos constituintes da construcdo do rds
dominante. A praca constréi uma isotopia acerca do poderio do império portugués, exibindo diversos
elementos que reiteram essa tematica numa composicdo que configura um modo de presenca
imponente de seu patrimdnio, levando as pessoas que ali transitam a experimentarem a sensacao de
que se é pequeno diante da grandeza daquela heranca imperial. O centro da praca exibe um grande
monumento com altura de cerca de 27 metros que ostenta em seu topo a imagem do rei D. Pedro IV de
Portugal, denominado D. Pedro | ao ser nomeado primeiro imperador do Brasil independente. O
pavimento composto por pedras pretas e brancas que ocupa todo o espaco da praca ao redor do
monumento, exibe um padrao ornamental que remete ao movimento ondular das aguas e segue o
mundialmente famoso modelo construtivo das calcadas portuguesas — presente também em varias
cidades das ex-col6nias —, de modo que reitera o tema dos chamados descobrimentos, trazendo foco a
um elemento constitutivo da identidade dominante da cidade que projetou internacionalmente sua
imagem como um império “ultramarino”. No topo norte da Praca, na calcada que a conecta ao Largo
Sdo Domingos, esta o Teatro Nacional D. Maria Il, um grande edificio de estilo neoclassico construido no

século XIX por determinacao da rainha que o0 nomeia.
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Figura 115

Monumento central da Praca Dom Pedro |V rodeado pela calcada de padrao maritimo e o Teatro Nacional D. Maria
Il ao fundo. Na imagem ¢ possivel perceber a grande dimensdo do monumento e da praca como um todo. E
possivel ver também grupos de pessoas aglomeradas no seu entorno, assim como pessoas fazendo fotos neste
ponto focal da cidade.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Tendo em conta as narrativas deste trajeto entre a Praca D. Pedro IV e o Largo Sdo Domingos,
chegando ao segundo ponto que desperta o interesse dos grupos de visitantes da area. Porém, este
préximo elemento ocupa uma posicdo mais periférica na relacdo com a centralidade do Largo e, deste
modo, conta com uma atencao bem menor por parte dessas pessoas — que por vezes nao a incluem na
rota da visita — e das demais que por ali circulam. Estamos falando do terceiro elemento que em tese
integra o conjunto do memorial ao massacre de 1506, mas que presentifica um discurso cujo destinador
agora ¢ o Patriarcado de Lisboa, ou seja, a Igreja. Trata-se da escultura de autoria de Carlos Ramos que
esta posicionada a direita daquela proposta pela Comunidade Israelita, separadas por uma distancia de
apenas alguns metros. Ao contrario da estrela que reflete a luz do sol projetada nela por longas horas do
dia, esta segunda escultura se encontra um tanto encoberta pela sombra dos edificios que a cercam, a
partir de sua posicao, situada na entrada da rua que conecta o Largo com a Praca da Figueira — outro
local na cidade que historicamente concentra uma presenca popular e imigrante, assim como o Martim

Moniz.

A escultura é composta por duas colunas de pedra retangulares, unidas por uma faixa de metal
que apresenta um cromatismo muito préximo ao da superficie da estrela na primeira escultura. A faixa
esta posicionada na altura do olhar de uma pessoa média e possui quatro lados: dois deles apresentam
desenhos esculpidos e dois deles exibem frases gravadas na chapa de metal. Quem vem da direcéo do
centro do Largo se depara com o desenho que configura o formato de um passaro com as asas erguidas
carregando um ramo de folhas no bico, formando a imagem da pomba comumente associada ao sentido
de simbolo mundial da paz. Ja quem chega da direcdo da Praca da Figueira encontra o desenho que
remete ao tema tdo presente na construcao identitaria dominante de Portugal, o de uma embarcacao,
gue nesta composicdo se encontra encimada por trés linhas as quais produzem o sentido de algo
positivamente sancionado pelo plano divino. Quem transita pela via em frente a escultura pode avistar a
frase gravada em baixo relevo e letras pequenas no metal, quase invisivel para quem a avista de

passagem:

Este centro historico de Lisboa, onde hoje fraternalmente nos abracamos, foi no
passado palco de violéncias intolerdaveis contra o povo hebreu. Nem devemos
esquecer, neste lugar, a triste sorte dos ‘cristdos novos”, as pressoes para se
converterem, 0s motins, as Suspeitas, as delacoes, o0s processos temivels da

Inquisicdo. Como comunidade maioritaria nesta cidade ha perto de mil anos, a lgreja
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Caldlica reconhece profundamente manchada a sua memodria por esses gestos e
palavras tantas vezes praticadas em seu nome, indignas da pessoa humana e do

Evangelho que ela anuncia.

Oceanos de Paz, 26 de Setembro de 2000

José, Patriarca de Lisboa

Para quem decidir fazer o trajeto pelo espaco mais estreito entre a escultura e a arvore préxima
a ela, ira se deparar com a frase ainda menos legivel — devido a menor incidéncia de luz — gravada sobre

a superficie de metal:

Em atifude de conversdo pessoal e humanitdria, quero retomar hoje solenemente

perante Deus e diante de todos vis a adverténcia do Concilio Vaticano II:

A lgreja Catdlica “reprova como contraria ao espirito de Cristo qualquer descriminacdo
(sic.) ou qualquer perseguicdo feita por questoes de raca ou de cor, de condicao de
vida ou de qualquer religido. E... roga ardentemente aos (seus fiéis) que... facam
quanto deles depende para estarem em paz com todos (cf. Rom 12, 18) de modo que
sejam verdadeiramente filhos do Pai que esta nos Céus (cf. Mt. 5, 45)” (Nostra Aetate,

5).

Oceanos de Paz, 26 de Setembro de 2000

José, Patriarca de Lisboa

As duas frases gravadas na superficie metalica da escultura seriam trechos do texto do pedido
de perdao publico que, no mesmo lugar, foi pronunciado pelo entao Patriarca de Lisboa, em nome da
Igreja Catolica em setembro de 2000 (Marujo, 2008). Patriarca é um titulo eclesiastico de alta hierarquia
da lgreja e o texto que consta na lateral mais ocultada da escultura menciona trechos de documentos
do Concilio Vaticano Il - um importante momento de autocritica da Igreja Catolica realizado entre 1962
e 1965 -, além de citar passagens biblicas que enfatizam temas como paz e reconciliacdo. Esses temas

sao associados a identidade dominante da cidade, presentificada na figura da embarcacéo, retomando
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em alguma medida o discurso da “vocacéo universalista” de Portugal, mas no conjunto da escultura
surgem em forma de apelo, ja que os discursos ali convocados manifestam o sentido da
responsabilizacao e da autocritica. Deste modo, a escultura, ao mesmo tempo que constroi uma isotopia
na relacdo com as outras obras que integram o memorial, reiterando a importancia do respeito a
comunidade judaica e a vergonha que 0 massacre representa para a historia de Lisboa, também amplia
esse discurso de igualdade para a relacdo com outros grupos e comunidades, convocando a questdo
racial, social e da diversidade religiosa. Entretanto, essa ampliacdo de sentido é quase apagada da
paisagem na medida em que a escultura é dada a ver numa posicdo um tanto apartada dos fluxos de
circulacédo do Largo Sao Domingos — principalmente os turisticos — e suas inscricdes sdo exibidas com
pouca nitidez. Além disso, sua posicdo na area do Largo a aproxima mais dos trajetos provenientes do
espaco que acolhe o outro — a Praca da Figueira — do que dos trajetos provenientes do espaco que da a

ver 0 nés — a Praca D. Pedro IV.

Figura 116

A escultura proposta pelo Patriarcado de Lisboa ocupa uma posicao peri®rica na paisagem do Largo Sdo Domingos
e nao recebe a mesma atencdo que a escultura proposta pela Comunidade Israelita por parte das pessoas
visitantes.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 117

As inscricdes contidas na superficie metdlica da escultura de autoria de Carlos Ramos séo exibidas com pouca
nitidez, tornando sua presenca um tanto opaca no conjunto da obra.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

A presenca desse conjunto de patrimdnios presentifica no Largo Sado Domingos a memdria de
uma Lisboa do inicio do século XVI que viveu um cenario em que, conforme explicita Rita Voss (2017),
0 sentimento popular antijudaico era crescente na populacdo, numa época em que o discurso religioso
gue opunha judeus e cristdos vinha se consolidando ha séculos na Europa. Quando milhares de pessoas
israelitas foram expulsas da Espanha no final do século XV, fugiram para Portugal — grande parte para
Lisboa —, onde encontraram “um contexto urbano de politica expansionista, de integracao cultural e de
insalubridade urbana” (Voss, 2017, p. 309) em que religido e condicdes sociais se associavam
fortemente a discriminacdo e a exclusdo dessa populacado. Pouco tempo depois, os reis catolicos da
Espanha concederiam a mao de sua filha, Isabel de Aragdo, ao rei de Portugal D. Manuel |, sob a
condicao de que os judeus fossem expulsos também daquele reino, o que de fato ocorreu em 1496.
Porém, ainda conforme explica Voss (2017), o rei D. Manuel “n&o tinha intencdo de perder a riqueza
material e intelectual que aquela parcela judaica da populacao portuguesa agregava ao pais” (p. 312) e

por isSo passou-se a praticar o batismo forcado ao catolicismo de pessoas judias em Portugal, criando a
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subcategoria social de cristdo-novo — como alternativa tnica de sobrevivéncia fisica e cultural para o povo

judeu de entao.

Batizados, mas ndo convertidos, os chamados cristdos-novos eram mais propriamente judeus, nao
apenas porque nao desejassem esquecer seu antigo pertencimento, mas, também, porque lhes era
permitido professar a antiga fé privadamente. A condicao de cristdo-novo era, pois, social, uma mascara
para a convivéncia dos judeus com os cristdos em sociedade e uma formalidade para acalmar os reis
catolicos da Espanha e seu sentimento antijudaico, como condicdo para o consentimento do casamento

de D. Manuel com a filha dos monarcas. (Voss, 2017, pp. 312-313)

Foi sob tais circunstancias que durante um dia de Pascoa na Igreja de Sdo Domingos, um
chamado cristdo-novo se manifestou de uma forma que foi entendida pelas demais pessoas cristas como
uma contestacao de sua fé, o que resultou em um conflito que gerou o massacre protagonizado pela
populacdo e incitado pelos frades catolicos contra os judeus em Lisboa. Voss (2017) explica que os
relatos sobre o nimero de mortos nao sdo conclusivos, mas estaria estimado entre duas e quatro mil
pessoas. A historia do massacre conduz nossa analise ao terceiro ponto do Largo Sdo Domingos que
recebe a atencao do grande grupo de pessoas anteriormente mencionado, nomeadamente a Igreja de
Sdo Domingos. Para quem adentra o Largo a partir da Praca Dom Pedro IV, a igreja sera avistada ao
fundo & direita em relacéo & escultura semiesférica do memorial. E um edificio de tracos bastante simples
e estilo arquiteténico diversificado, de modo que nao se destaca na paisagem por exibir uma fachada
suntuosa, mas talvez por inserir ali uma alta e convidativa porta, acessada diretamente pelo nivel do
chao, que constrdi em certa medida um sentido de continuidade na relacdo com o espaco exterior.
Embora seja o local que marca a memoéria do massacre, ela é também o elemento que conecta nossa
analise ao segundo grupo constantemente avistado na area do Largo Sdo Domingos, configurando ali
uma presenca que atribui diferentes sentidos aquela localidade e que, sendo assim, ndo participa das
interacdes que os grupos de visitantes estabelecem no local. Trata-se de homens e mulheres de origem
africana que historicamente fazem dali sua area de encontro e sociabilidade, conforme explicitaremos a

seguir.
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Figura 118

Entrada da Igreja de Sao Domingos constdi uma continuidade na relacdo com o espaco exterior do Largo

homdénimo. Ali novamente vemos o grupo de visitantes aglomerado para acessa-la.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Vemos na imagem a relacao entre os trés pontos aqui abordados: a escultura semiestrica no primeiro plano a

direita, a escultura retangular ao fundo a direita e a Igreja de Sao Domingos ao fundo a esquerda. Na imagem ¢é

possivel se ter uma ideia de como a posicao da segunda escultura se encontra um tanto deslocada do fluxo

desenhado pelos grupos de visitantes.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

249



Galleria
»‘@ 1

N

Igreja’de}Sag Domingos
245 /G A ] Nt
H[stoncahgre]a&a_tol|ca;ror_nan‘a

%

Figura 120

Imagem tridimensional do Largo Sao Domingos em Lisboa. O tridngulo laranja explicita a relacdo entre a posicao
dos trés pontos que compde o patrimdnio aqui abordado: o nimero 1 corresponde a escultura proposta pela
Comunidade Israelita, o 2 corresponde a escultura proposta pelo Patriarcado de Lisboa e 0 3 é a entrada da Igreja
de Sao Domingos.

Fonte: Elaborado pela autora sobre imagem do Google Maps de 2023.
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Mapa 11

Mapa da area onde esta localizado o Largo Sdo Domingos. As setas indicam o fluxo de pedestres provenientes da
Praca da Figueira e da Praca D. Pedro IV at os trés pontos indicados pelo triangulo, correspondentes as duas
esculturas do memorial ao massacre de 1506 e a entrada da Igreja de Sdo Domingos. No alto do mapa, a Rua
Barros de Queirs faz a ligacdo com a area da Praca Martim Moniz.

Fonte: Elaborado pela autora sobre mapa da ferramenta My Maps do Google.
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A historia da presenca das pessoas de origem africana comecou ainda no século XV no local que
muito posteriormente passaria a integrar as rotas turisticas de Lisboa. Na época em que, segundo Calvo
(2012), 13% da populacao lisboeta era negra, o Rossio era a area da cidade que dava a ver as atividades
socioecondmicas das pessoas negras escravizadas que trabalhavam principalmente como caiadoras, a
guem os empreiteiros encomendavam a caiacdo das paredes e telhados. Assim, foi justamente na Igreja
de Sdo Domingos que nasceu no mesmo periodo a primeira irmandade de pessoas negras, sendo ali
um local de protecédo social, promocao da espiritualidade, convivio e resisténcia cultural de homens e
mulheres escravizados e forros negros lisboetas (Roldao, 2019; Tavares, 2022). Era também naquele
tempo que mulheres negras comercializavam milho, arroz e chicharos cozidos nas escadas do Hospital
Real de Todos-0s-Santos (Rold&o, 2019), localizado entre o Rossio e a Praca da Figueira. Essa presenca
se manteve através dos séculos, sendo notada ainda mais intensamente no periodo pos 25 de abril,
qguando muitos dos chamados retornados pernoitavam durante dias no Largo Sao Domingos apds a
chegada a Portugal (Calvo, 2012, p. 5).

E essa historia ndo representada no patrimonio do Largo que nos conduz & observacdo das
praticas de vida que ali se estabelecem, protagonizadas pelas personagens da diaspora africana que
fazem dos espacos daquela drea um importante ponto de encontro, sociabilidade e acolhimento. Ali
vemos grupos de pessoas reunidas numa atmosfera de amigavel sociabilidade em rodas de conversa,
sentadas contemplando o entorno, em repouso apenas interagindo com seus smartfones ou numa
chamada telefénica, além de pessoas com carrinhos, sacolas e toalhas estendidas no chao para a
comercializacao de produtos diversos e itens alimentares. Esses grupos ocupam principalmente a parte
alta do Largo, no balcao acima da Rua Barros Queirds, e também os bancos espalhados abaixo desse
mesmo balcdo ou no caminho que conecta o Largo a Praca D. Pedro IV/Rossio. Conforme observou

Calvo em 2010

Hoje este espaco funciona como um ponto de encontro privilegiado dos luso-africanos em geral, uma
praca publica onde podem discutir acontecimentos recentes nos seus paises, com quem mantém contato
a medida que os mecanismos de exclusdo da sociedade lisboeta os mantém nesse limiar de
solidariedade. Trata-se da apropriacdo de um espaco concreto mediante a presenca assidua de uma
coletividade tdo ampla quanto de limites difusos, o que converte o Largo em um terreno propicio as
sociabilidades e aos contatos para acesso a recursos laborais. Sua posicao relativamente a cidade e aos
seus suburbios faz do Rossio um enclave central, conectado e equipado com servicos, mas 0s luso-
africanos do Largo também implementam praticas socioecondmicas variadas. Mas acima de tudo, trata-

se do encontro entre conhecidos (estruturado e estruturante) para conversar sobre a situacdo
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profissional e pessoal, encontrar amigos na saida do trabalho e contemplar a passagem de transeuntes.

(p. 5, traducao nossa®)

Figuras 121 e 122
A presenca de grupos de pessoas de origem africana surge evidenciada na paisagem do Largo Sdo Domingos,
principalmente junto a area do balcéo, nas partes alta e baixa.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

= Texto original: “Hoy en dia este espacio funciona como lugar de encuentro privilegiado para los luso-africanos en general, plaza publica donde comentar
los recientes acontecimentos de sus paises, com quienes mantienen el contacto en la medida en que los mecanismos de exclusion de la sociedad lisboeta
los mantienen en ese umbral de solidaridades. Se trata de la apropiacion de un espacio concreto mediante la presencia asidua de una colectividad tan ancha
como de limites difusos, que convierte el Largo en un terreno dispuesto para las sociabilidades y los contactos de acceso a los recursos laborales. Su posicién
respecto a la ciudad y sus suburbios, convierten o Rossio en un enclave céntrico, comunicado y dotado de servicios, pero los luso-africanos del Largo
despliegan ademas variadas practicas socio-econdmicas. Pero se trata sobretodo del encuentro entre conocidos (estructurado y estructurante) para charlar
sobre la situacion laboral y personal, encontrarse con amigos al salir de trabajar y contemplar el passo de los transetntes”.
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Figura 123
A presenca africana também surge marcada na area que conecta a Praca D. Pedro IV/Rossio ao Largo Séo
Domingos, no grupo de amigos que se retine ao redor dos bancos publicos, sob a sombra da arvore, para socializar.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

Os tracos fenotipicos, a cor da pele e as vestimentas marcam a identidade do grupo que, embora
heterogéneo, reconhece uma pertenca comum. Uma comunidade que instaura ndo-continuidades no
espaco do Largo, vivenciando-o como um espaco-voluta, articulando ali o valor do entrelacamento, do
fazer junto (Landowski, 2015). Valor esse que é corroborado pelo depoimento de Clarisse, a angolana
recém-chegada em Portugal que relata na reportagem do jornal A Mensagem (Tavares, 2022) que decidiu
visitar o Rossio “mesmo sem conhecer ninguém” por saber que ali “encontraria alguém com quem
conversar”, e de fato passou a entrosar com as outras pessoas no local. O modo de interacado que a
comunidade de origem africana estabelece na area do Largo diverge da continuidade que os grupos de
visitantes ali instauram, vivenciando o espaco a partir da relacdo programada proporcionada por roteiros
preestabelecidos no qual cada elemento que o compde tem um papel definido na construcdo de uma

narrativa estatica sobre o local. O turista que visita o lugar vive um espaco-tecido de relacdes constantes:
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Como um mundo uno, ndo somente sem solucdo de continuidade, mas também onde, mais
profundamente, “tudo se sustenta” porque “uma coisa apos outra” tudo tem “prise” sobre tudo [ligacao
com tudo]. Do infinitamente grande ao infinitamente pequeno, o universo aparece como uma Unica
imensa isotopia intimamente articulada, como um “espaco de espacos”, no qual cada elemento, ao
mesmo tempo que oferece regularidades especificas em seu proprio nivel, interage tanto com o que

contém quanto com o que o engloba. (Landowski, 2015, p. 19, aspas do autor)

Essa regularidade também pode ser observada na memoria presentificada no Largo S&o
Domingos. Isso porque a narrativa presente no memorial ali edificado faz referéncia a um momento
estanque e encerrado no passado, em que a cidade foi protagonista da violéncia contra um grupo étnico
e religioso especifico, sem que a convocacao dessa memoria desestabilize a continuidade das narrativas
identitarias dominantes e tampouco as regularidades do espaco-tecido do Largo. E assinaldvel o fato que
a presenca israelita ndo é sequer observavel na cotidianidade do local e surge marcada somente no
retrato estanque das esculturas. Entretanto, a populacdo que mais se faz presente naquele lugar, e que
participa efetivamente de sua producao de sentidos desde os tempos do massacre rememorado em seu
atual enunciado, é justamente a que sofreu as maiores violéncias da histdria de Portugal mas ao mesmo
tempo parece nao ser vista como merecedora de um pedido de perdao publico ou de um marco

patrimonial que salvaguarde sua memodria.

A frase O terra, ndo ocultes o meu sangue, nem sufoques o meu clamor, plasmada na
figuratividade do memorial aos judeus, é enunciada a partir de um recorte bem definido sobre quais
populacdes ela agrega, ja que a escravizacdo e o trafico de pessoas escravizadas conduzidos pelo pais,
tirou a vida de um numero terrivelmente maior de pessoas africanas do que o igualmente terrivel
massacre que ceifou a vida de pessoas israelitas no solo da cidade de Lisboa (cf. Diogo, 2021). Mesmo
assim, é essa mesma populacdo africana, que traz vida para a area do Rossio e que participa de forma
importante da historia de Portugal no passado e no presente, que se vé apagada da memoria material
que compde a paisagem do Largo Sdo Domingos. Para além disso, é também essa populacao que vé
negligenciado o pedido de perdao publicamente ostentado em relacdo a comunidade judaica e nao vé
sair do papel o projeto aprovado em 2017 para a construcdo de um memorial em homenagem as
pessoas escravizadas na cidade (ver Miranda, 2023b). Mas é de se notar que, diferente da narrativa
estanque sobre o massacre contra os judeus, a presenca constante das pessoas africanas que
encontram no Largo Sao Domingos uma alternativa de sobrevivéncia, desestabiliza a continuidade das

narrativas dominantes sobre a identidade portuguesa, ja que evidencia a precarizacao das condicoes que
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este grupo encontra na vida em Portugal, a exemplo da senhora guineense que ali vende produtos
alimentares para “pagar a renda e um pouco mais”, mas “as vezes, nem para isso, quando tem multas

para pagar por estar a vender sem licenca naquela zona” (Tavares, 2022, para. 16).

Vemos, portanto, que o Largo Sdo Domingos organiza principalmente duas formas distintas de
vivéncia do espaco, as quais nao se relacionam entre si. A relacdo programada que os grupos de
visitantes estabelecem com o patriménio que ali presentifica uma memdria estanque — nomeadamente
as esculturas do memorial ao massacre de 1506 - e que configura o espaco-tecido (Landowski, 2015),
pautado na regularidade e na previsibilidade. Esse patrimo6nio participa de uma narrativa que afirma a
cidade de Lisboa como “cosmopolita, multiétnica e multicultural” (Marujo, 2008), porém, sua posicao
central no Largo e sua grande visibilidade em relacéo aos fluxos de visitantes que intensamente circulam
por ali, configura um modo de presenca que atua na hierarquizacdo de duas populacdes distintas, ambas
alvo de discriminacdo e violéncia na historia de Portugal. A primeira, a populacéo israelita, ndo apresenta
uma presenca observavel no Largo e, portanto, ndo interfere na producao de sentidos do local no
presente; porém é reconhecida como uma alteridade que integra as narrativas e a historia da cidade, a
ponto de merecer sua homenagem e perddo publico. A segunda, a populacao africana, configura uma
presenca marcante no local ha varios séculos, participando de sua producao de sentidos no passado e
no presente; entretanto, ainda que, em tese, seja um grupo que também participa da construcao do
sentido da multiculturalidade, nao é plenamente reconhecido em sua alteridade e, assim, & apagado das
narrativas convocadas no patriménio do Largo, um apagamento que é reforcado pela presenca dos
elementos que rememoram o primeiro grupo. Se o povo judeu é o oufro a quem interessa conferir
visibilidade para celebrar a identidade benevolente do 7ds, o povo africano - que vive em condicoes
adversas e as explicita no espaco publico - ¢ invisibilizado pela identidade dominante, como um outro

irreconhecivel em sua totalidade, como um ouiro do outro.

Por outro lado, a presenca da populacao africana convoca no Largo Sado Domingos o sentido de
comunidade, ja que vivencia o espaco a partir de interacdes pautadas numa dinamica do fazer junto e
ali da a ver as marcas identitarias do ser africano, afirmando-se na paisagem da regido central da cidade
e construindo novos sentidos naquele espaco urbano. O fato de que a memoria africana nao recebe o
mesmo reconhecimento conferido @ memdria do povo judeu no local, associado ao fato de que sua
presenca na area ¢ em parte motivada pela auséncia de respaldo para sua fixacdo em condicoes dignas
no pais, reforcam a hipdtese de que ¢é conferida a diaspora africana uma posicao periférica na relacdo

com as identidades dominantes que constituem o nds na cidade de Lisboa, enquanto que a diaspora
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judaica é conferida uma posicdo de proximidade na relacdo com o grupo de referéncia. Por fim, podemos
dizer que essa distancia surge traduzida na espacialidade do Largo Sdo Domingos, de modo que seu
patriménio reitera a articulacdo de um regime de segregacdo (Landowski, 2015) na relacdo com a
alteridade projetada na figura dos grupos de pessoas de origem africana, seguindo o padrao de gestao
da diversidade até aqui observado. Mas, ainda que segregada e invisibilizada das narrativas patrimoniais,
a presenca africana ali persiste e da a ver os seus modos de vida e suas praticas de politica prefigurativa

na producao dos sentidos da cidade de Lisboa.

4.3 Calcada da Gldria: do anonimato ao estrelato

O terceiro local que compde o corpus Lisboa integra o circuito de pontos de grande visibilidade
que participam das narrativas da identidade dominante da cidade. Ao sair da Praca D. Pedro IV pelo topo
norte, as vias nos conduzem na direcdo da ostentadora Avenida da Liberdade, por um percurso que
passa obrigatoriamente pela Praca dos Restauradores. A praca exibe em seu centro um obelisco de 30
metros de altura, instalado no final do século XIX, que celebra a independéncia de Portugal em relacdo
a Espanha no século XVII, e concentra diversos edificios de interesse histérico e turistico, além do
pavimento caracteristico das ja situadas calcadas portuguesas. Ao atravessar a praca, encontramos do
lado esquerdo o acesso a via que a conecta a um dos principais miradouros da cidade, o de Sao Pedro
de Alcantara, e a toda a regidao do Bairro Alto. O percurso entre essas duas areas compreende o objeto
de analise ao qual nos dedicaremos neste topico: a Calcada da Gloria. Ao chegarmos na base dessa
ligacdo, o primeiro aspecto que chama a atencao € a imponéncia de seu plano inclinado, o que pode
imediatamente impelir a pessoa visitante desavisada a se encaminhar para a fila de passageiras e
passageiros que aguardam sua vez para embarcar no monumento® que protagoniza este percurso, o

Ascensor da Gloria.

= O Ascensor da Gldria, assim como o da Bica e o da Lavra sao classificados como Monumentos Nacionais desde 2002 em Portugal. Para mais detalhes
sobre o processo de classificacao, ver Costa (2008).
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Figura 124

Vemos destacado em amarelo o percurso do Ascensor da Gléria, na ligacdo entre a Praca dos Restauradores e o
Miradouro de Sdo Pedro de Alcantara, dois locais de intensa circulacao de pessoas, especialmente visitantes, e
que contam com grande visibilidade nas rotas turisticas de Lisboa.

Fonte: Google Maps, 2023.
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Figura 125
Vista da Praca dos Restauradores a partir da area proxima ao acesso a Calcada da Gléria.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

Figura 126

Vista do Miradouro de Sao Pedro de Alcantara a partir do final do percurso ascendente da Calcada da Gléria.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figura 127

Trecho da ladeira ingreme da Calcada da Gloria, que conecta a Praca dos Restauradores ao Miradouro Sao Pedro

de Alcantara e ao Bairro Alto.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Foi na segunda metade do século XIX que Lisboa comecou a ver instalada em sua paisagem
urbana o transporte sobre trilhos, a fim de facilitar a circulacao entre sua configuracao acidentada de
declives acentuados. Ja no inicio do século XX a rede de transportes urbanos sobre trilhos foi toda
eletrificada, dando forma aos atuais bondinhos e ascensores elétricos, no passado habitualmente
chamados amarelinhos (Farinha, 2016). Com o tempo, esses transportes foram sendo considerados
parte da construcao identitaria da cidade, sua imagem passou a povoar 0s anuncios turisticos e tornou-
se uma das figuras principais entre os souvenirs vendidos aos visitantes. Atualmente, muitas das linhas
que percorrem as areas do centro historico circulam abarrotadas de pessoas estrangeiras que desejam
vivenciar a experiéncia de ver a cidade pelas janelas dos famosos bondinhos, dividindo o espaco com as
pessoas habituadas a usarem esse transporte como meio de locomocao diario. Dentre os ascensores
atualmente em funcionamento — num total de trés —, podemos dizer que o da Gléria é o que conta com
a maior visibilidade, dada sua localizacao entre dois pontos de constante atividade - diurna e noturna -

e de forte apelo turistico.

O Ascensor da Gloria &€ composto por dois vagdes que se cruzam no caminho — enquanto um
sobe, 0 outro desce - e cada um conta com cerca de 42 lugares entre sentados e em pé, percorrendo
em menos de cinco minutos a calcada de 265 metros com desnivel de 17%. O valor cobrado pelo
percurso é um pouco mais elevado que o valor dos bondes elétricos — e o custo € maior para quem nao
¢ portador do cartao de transportes da cidade — o0 que leva algumas pessoas a optarem pela subida a
pé apds obterem a informacao da tarifa. Alguns dos usuarios ndo cogitam a utilizacao do transporte e
fazem espontaneamente o percurso a pé, que pode envolver a entrada nas ruas perpendiculares,
nomeadamente o primeiro trecho da Rua da Gléria e, especialmente, o primeiro trecho da Travessa do
Fala-So e o Largo da Oliveirinha. Essas ruas configuram patamares ao longo do trajeto ascendente,
construindo uma dindmica semelhante a observada no Largo da Memoria em Sdo Paulo, em que o0s
diferentes niveis escapam a visdo imediata de quem circula no entorno, tornando o local favoravel a acao
de grupos que querem nao ser vistos (Landowski, 1992), especialmente a noite, quando o ascensor é
desativado; por outro lado, a Calcada da Gloria € um lugar de passagem, e o fato de ser uma via de
ligacdo entre duas importantes areas da cidade com a conexdo mediada por um elemento de apelo
turistico, faz com que conte com um fluxo intenso e heterogéneo de pessoas diariamente, de modo a

atuar como uma plataforma de exibicdo e comunicacao com um publico que é notadamente global.

E a partir de sua posicdo na cidade, e do modo como o trajeto do Ascensor da Gléria esta

organizado, que a Calcada da Gloria se torna um passeio imersivo em um universo qualquer que for ali
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concebido. E a exemplo do Largo da Memoria, 0s sujeitos que passaram a se apropriar deste espaco
nos tempos recentes sao aqueles que querem nao ser vistos enquanto cidadaos comuns, mas que
querem ser vistos “em representacdo”, sob a mascara de artistas/interventores/pixadores que se
apropriam desta plataforma para conquistarem visibilidade perante seus pares e perante todo o publico
que por ali circular. Desta forma, a Calcada e as ruas adjacentes comecaram a ganhar um novo
revestimento de sentido com as variadas intervencdes visuais urbanas que foram tomando os muros e
paredes da area, o que levou a Camara Municipal de Lisboa a mobilizar uma campanha de reabilitacdo
que implicou a remocao dessas inscricdes em 2008 — nao so6 da Gloria, mas de alguns dos principais

eixos do Bairro Alto —, e, consequentemente, o apagamento das identidades nelas plasmadas.

Entretanto, o projeto ocorreu concomitante ao encontro O Futuro das Paredes do Bairro Alfo,
gue viria a marcar o inicio de uma relacdo de abertura da CML em relacao as iniciativas ligadas ao graffiti
e a street arte culminar na criacao da GAU - Galeria de Arte Urbana (Sequeira, 2016, p. 95) na Calcada
da Gldria. Se as letras e desenhos pintados sobre a superficie do ascensor pudessem ser vistos até
aquele momento como vandalismo despropositado, cujas marcas deveriam ser removidas para o retorno
ao estado original do bem, com essa iniciativa que envolveu habitantes, comerciantes, writers,
associacoes, entidades e a Camara Municipal de Lisboa (Sequeira, 2016, p. 95), tais inscricoes se
converteram em chamariz para os olhares curiosos de visitantes que atualmente veem a superficie do
ascensor anunciar a imersao no universo dos actantes que promovem a interacao entre o tradicional e

0 contemporaneo naquele trajeto da cidade.

Comeca entdo a configurar-se, mais precisamente a partir do inicio de 2009, uma plataforma municipal
que procura abordar a arte urbana com uma visao holistica, envolvendo as diversas geracoes de artistas
pertencentes a esta comunidade, os varios discursos plasticos que pautam este universo, as distintas
facetas que o fendmeno preenche — entre elas as de caracter estético, patrimonial, urbanistico, social,
econdmico —, as diferentes areas de atuacado exigidas pela complexidade deste movimento. Desenvolvida
pelo Departamento de Patriménio Cultural da Edilidade, através da Galeria de Arte Urbana, surge assim
uma estratégia autarquica definida por um conjunto de principios, objetivos e eixos de atuacao. (Campos
& Camara, 2019, p. 127).
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Figura 128

0O inicio da subida da Calcada da Gloria concentra uma fila de pessoas, muitas a fotografar o ascensor que ja traz
plasmada em sua superficie algumas das marcas identitarias que farao parte do percurso.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Assim, quem adentra o percurso da Calcada da Gloria junto & Praca dos Restauradores tem seus
sentidos imediatamente capturados pela plastica ritmica explosiva das variadas inscricées e da mistura
de cromatismos que ocupa a superficie da estrutura de linhas retas e contidas do ascensor. A
tridimensionalidade dos bombs, a sinuosidade das 7ags, a explosao dos throw-ups e toda a multiplicidade
identitaria que reveste a parte inferior do vagio se coloca em interacdo diretamente com o corpo dos
sujeitos que adentram o meio de transporte e ocupam os assentos visiveis através dos vidros que
circundam toda a parte superior da estrutura. As marcas dos interventores anénimos — ou desconhecidos
a0 menos para quem nao esta inserido no universo da street artem Lisboa — se justapdem aos corpos
das pessoas visitantes ou habitantes que ocupam o interior do ascensor, de modo que os dois grupos
sao transportados juntos ao topo daquela colina da cidade, produzindo um sentido de proximidade entre
eles. O publico encontra nessa pregnancia estésica das inscricdes um fator de atracdo - ou repulsa, para
0s mais conservadores — para se aventurar no passeio que chama a atencao pela peculiaridade que
apresenta em comparacdo ao passeio na figura tradicional dos bondes amarelinhos, o qual pode ser
feito em outros pontos da cidade. O percurso feito pelos grupos de pessoas contidas no interior do vagao,
gue as envolve no conjunto de inscricdes, € como um salto no tempo e na forma de vivéncia do espaco:
da celebracao do tradicional, programado e estatico no nivel baixo da Praca dos Restauradores até a
euforizacdo do contemporaneo, ajustavel e dindmico no nivel alto que introduz o ritmo jovem e da vida
noturna concorrida do Bairro Alto. Pessoas locais, visitantes, estrangeiras e imigrantes integram a
identidade lisboeta assumida no enunciado do Ascensor da Gloria, que retine os grupos que participam
- autorizados ou nao - da producao de sentidos do espaco publico nos dias atuais e, ao dar a ver essa
proximidade naquele importante ponto da cidade, anuncia o seu valor no ambito do discurso identitario

dominante.
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Figura 129

Inscrigbes na superficie do Ascensor da Gléria enunciam o valor da interacédo entre tradicional e contemporaneo
no discurso identitario de Lisboa.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

Porém, a escolha por permitir que tais intervencdes fossem preservadas naquela area da cidade
nao surge de modo aleatorio, somente como medida de integracdo das formas de expressao mais
recentes que ocupam - de modo ndo programado — o espaco urbano, de modo a democratizando a
intervencdo a intervencao plastica na esfera publica. Tal escolha vem atuar na projecao da cidade no
cenario global, reafirmando-a como local de acolhimento da multiculturalidade e construindo uma
identidade que se conecta com uma maior pluralidade de publicos, especialmente os mais jovens.
Conforme explicitam Campos et al. (2021, p. 688), a GAU foi fundamental na criacao de redutos
autorizados para a pratica do graffiti e para o florescimento de uma cultura do muralismo de grandes
dimensdes, envolvendo fachadas, empenas e muros, o que resultou numa maior visibilidade
internacional da cidade, que passou a figurar em diversas midias e na literatura especializada como um

dos locais onde se produz melhor arte urbana. Deste modo:
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Atualmente, a arte urbana na cidade de Lisboa é reconhecida internacionalmente, fato que esta bem
patente em diferentes referéncias surgidas ao longo dos ultimos anos nos media internacionais. Este é o
resultado nao apenas de uma estratégia oficial definida pela autarquia na ultima década, mas também
do amadurecimento de uma geracao de artistas que encontrou na cidade e na area metropolitana de
Lisboa as condicoes para desenvolver uma carreira nesta area. A riqgueza e a diversidade das
manifestacdes de arte urbana em Lisboa, sejam de natureza formal, sejam de natureza informal ou ilicita,
justificaram o aparecimento de alguns roteiros turisticos em torno destas expressdes. Hoje, organiza-se
um conjunto de roteiros com atividade regular, demonstrando também que existe um potencial
econdmico que decorre da presenca e promocao destas obras como patriménio das cidades (Campos &

Sequeira, 2018, 2019). (Campos & Camara, 2019, p. 162)

Sendo assim, mostrou-se oportuno, no ambito das acdes da GAU, a instalacao de painéis sobre
0s muros do trecho mais alto da Calcada da Gloria, inseridos na paisagem do Bairro Alto, no percurso
que conduz ao Miradouro. Sao cinco painéis fixos de superficie lisa que contam com iluminacao noturna,
quatro deles dispostos sobre plataformas nas quais é possivel adentrar e um deles conectado
diretamente ao chao, formatos que viabilizam a interacdo corpo-a-corpo com a arte que 0s ocupa.
Embora no website da GAU conste a informacdo de que “os painéis na Calcada da Gloria sdo um dos
espacos livres para pintar em Lisboa e onde podera intervir sem precisar de autorizacdo da nossa
parte”», durante a temporalidade desta pesquisa eles estiveram predominantemente ocupados por
pinturas realizadas no ambito de alguma iniciativa organizada em parceria com a CML, contando a
participacao de artistas com dominio de técnicas mais elaboradas de pintura. Em alguns momentos
vimos a superficie dos painéis e dos muros que os rodeiam ocupada por fags, throw-ups e formas de
graffiti que reiteram estilos da tradicdo norte-americanas, de modo a marcarem no espaco a presenca
de grupos e individuos ligados a street art no territério, mas uma presenca que se apresenta conectada
ao circuito global, ndo identificando especificidades de uma pertenca local. O mesmo se observa nas
inscricdes que ocupam a superficie dos dois vagdes do Ascensor, as quais apresentam caracteristicas
formais e uma plastica ritmica muito semelhante ao estilo norte-americano. Também foi comum

encontrar frases e palavras escritas em lingua inglesa.

Essa forma de dar a ver as intervencdes visuais urbanas na parte alta da Calcada da Gloria

constréi um sentido que é principalmente projetado para um publico internacional, revelando uma

“ Consulte: http://gau.cm-lisboa.pt/onde-pintar.html.
= A exemplo do MeetingofStyles Portugal, realizado em julho de 2022.
* Para uma definicdo mais detalhada sobre as diferentes categorias do graffitie tipos de intervencéo visual urbana em Lisboa, ver Campos e Camara (2019).
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concepcao da arte urbana como um fendmeno de perfil globalizado (Campos & Camara, 2019, p. 139).
Embora esse perfil seja atualmente incontestavel, a escolha de como é organizado o modo de presenca
dessas manifestacoes visuais naquela area vem também reafirmar uma das prioridades no ambito do
quadro da acao da GAU, que sdo as relacdes internacionais, conforme situam Campos e Camara (2019),
“assegurando que visitam e deixam obras em Lisboa alguns dos autores estrangeiros mais prestigiados;

proporcionando a participacdo de alguns dos nossos artistas e investigadores em iniciativas

internacionais; garantindo que a Galeria integra redes internacionais ligadas a estas expressoes” (pp.

139-140).

Figuras 130, 131, 132 e 133
Intervengdes visuais no trecho mais alto da Calcada da Gldria. Ao fundo vemos as cercas do Miradouro de Séao
Pedro de Alcantara e a fachada do edificio construido no inicio do século XVIII como residéncia da familia do rei
Jodo V e que hoje abriga o hotel Palacio Ludovice, cujo slogan constante em seu website refere um local onde “a
histdria encontra o luxo”, reiterando a tematica da interacao entre tradicional e contemporaneo. As intervencdes
visuais reunidas no espago de maior visibilidade da area, apresentam tcnicas mais elaboradas de pintura
realizadas por artistas/interventores individuais e/ou exibem caracteristicas formais que reiteram categorias do
estilo norte-americano, além do uso de algumas palavras de lingua inglesa, o que as projeta principalmente para
0 publico internacional e as situa no circuito global.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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Figuras 134, 135, 136 e 137

Registros dos painéis da Galeria de Arte Urbana na parte alta da Calgcada da Gloria feitos em outro momento da
pesquisa. Nestas imagens vemos reiterados os padrdes estilisticos apontados anteriormente atuando na
construcao de sentidos do local, de modo a projeta-lo no cenario internacional da arte urbana.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

Mas para além das intervencdes que ocupam o topo da colina da Calcada da Gléria numa légica
mais proxima do programado, o percurso realizado pelo Ascensor revela uma série de outros espacos,
com notada menor visibilidade, ocupados por uma infinidade dessas expressdes urbanas. Para quem
arrisca fazer o trajeto a pé, encontra a possibilidade de percorrer o trecho situado aproximadamente na
metade da subida, que compreende parte da Travessa do Fala-So, o Largo da Oliveirinha, a Rua das
Taipas os muros que cercam a ladeira da Calcada e os acessos intermediarios ao Miradouro de Sao
Pedro de Alcantara. As superficies dessas areas se apresentam também cobertas de inscricoes, que
surgem na paisagem de modo menos ordenado do que na espaco contido dos painéis retangulares, ja
qgue sua plastica ritmica se configura na relacdo com a materialidade das diferentes superficies,
resultando em formas de ocupacdo menos previsiveis e visualidades menos controladas. Os

cromatismos, a direcéo e ritmica dos tracos, a posicdo na parede, sdo exemplos de aspectos que se
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organizam a partir da interacdo com a materialidade do proprio espaco urbano, numa sequéncia de
ajustamentos (Landowski, 2014) durante a presenca corpo-a-corpo com a cidade e todos os riscos
implicados nestas praticas urbanas. Nesses espacos situados entre o nivel baixo/tradicional da ladeira
e 0 nivel alto global/contemporaneo, cada traco manifesto se revela como indicio de uma acdo que nao
segue a ordem programatica da pintura no painel liso e plano, mas que lida com a imprevisibilidade de
um ato em que boa parte das escolhas tém que ser feitas durante a execucdo e adequadas a variedade

de superficies e estruturas existentes naquelas areas.

Ao mesmo tempo, a pessoa que se permite abandonar o espaco contido do vagdo do Ascensor
e opta por caminhar por essas vias, vivencia uma real proximidade com o espaco publico revestido por
tais inscricdes urbanas. Ao superar cada metro da ingreme subida, adentrar as curvas das ruas
perpendiculares e passar por entre os degraus e as esquinas que as conectam, o corpo do sujeito é
envolvido por esse conjunto de identidades em interacao, pelo cromatismo variado das tintas na parede
dos antigos imdveis, pelos tracos sinuosos ou retilineos que recobrem as superficies negociando espacos
entre si e entre as janelas e portas que ali estdo. O corpo caminha com os tracados, se aproxima e se
afasta para visualizar intervencdes diminutas e agigantadas, danca com as formas e cores que se
aglomeram em cantos improvaveis, se estica para encontrar uma inscricao no alto, se encolhe para
desvendar uma palavra desvanecida numa superficie mais porosa, se vé atraido ou repelido pelas formas
que saltam em direcdo a sua visdo ao virar uma esquina. Enfim, interage com um espaco urbano que
se modifica a cada dia e que incorpora marcas identitarias instaladas por uma variedade de sujeitos que

ali encontrou um meio de expressao.
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Figuras 138, 139, 140, 141, 142, 143, 144, 145, 146 e 147

Neste conjunto de imagens avistamos os modos como as mais variadas intervencdes visuais urbanas ocupam
paredes, muros e escadas no entorno da Calcada da Gldria, envolvendo o corpo das pessoas transeuntes em
interacOes sensiveis com a plastica ritmica materializada no espaco publico. Nestes casos, 0 suporte participa da
construcao de sentidos da obra, ja que atua na sua configuracdo. Cada intervencao revela processos de
negociacOes feitos durante a execucdo da pintura, ajustando-se tanto as superficies urbanas quanto as demais
intervencoes ja ali presentes e revestindo a cidade de um novo sentido que projeta a interacdo entre uma grande
diversidade de identidades.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.
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No mapa vemos o tracado do percurso do Ascensor da Gléria entre a Praca do Restauradores e o Miradouro Sao
Pedro de Alcantara. Na area mais ao centro do mapa estdo as ruas situadas no trecho intermediario do percurso
do Ascensor da Gloria, onde encontramos as intervencdes visuais das figuras 137 a 150.

Fonte: Elaborado pela autora na plataforma My Maps do Google.

0 espaco de negociacdes e ajustamentos configurado nesse nivel intermediario da Calcada da
Gloria também se revela mais propicio a incorporar a manifestacdo de grupos e individuos que nao
necessariamente encontram lugar ou se identificam com o discurso da arte urbana de projecao global e
os interesses nele implicados. Embora esses trechos mais escusos apresentem também uma série de
graffiti e demais intervencdes visuais que seguem o estilo norte-americano, durante nossos estudos foi
possivel flagrar manifestacoes que identificavam diferentes repertdrios e inscreviam nos muros
construcdes identitarias que nao figuram nos padrdes e imagens mais comumente reiterados no circuito
global da arte urbana. Eram inscricdes com caligrafias que apresentavam distintas plasticas ritmicas,

com palavras em linguas diferentes da inglesa e com figuras que identificavam populacdes originarias
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do sul global. Producdes que inseriam descontinuidades no discurso visual do todo de inscricdes mais

indistintas que ocupavam aqueles muros.

Figuras 148, 149, 150 e 151

Nos registros feitos na area do Largo da Oliveirinha vemos intervencdes visuais na parte baixa do muro que exibem
o0 rosto de pessoas negras utilizando aderecos caracteristicos de culturas africanas, enquanto na parte alta a
expressao crioula “um brinde pa terra um bafo pé céu” surge escrita com uma caligrafia que apresenta plastica
ritmica distinta em relacdo a maior parte das outras que ocupam a superficie. No canto superior direito do muro
vemos ainda a intervencdo que exibe a palavra “veracidade”, também em caligrafia original e destacada das
demais, ladeada pela imagem de um rosto desenhado com tracos finos e cor Unica, em oposicao aos tracados
espessos e cores vibrantes normalmente exibidos nos painéis do alto da ladeira da Calcada da Gloria.

Foto: Micaela Altamirano, 2022.

As producdes observadas neste trecho forneciam pistas a respeito da dindmica analisada por
Margarida Rendeiro (2022) sobre certo grau de despolitizacao nas producdes exibidas nas galerias de
arte urbana a céu aberto em Lisboa, e a evidenciada nao representatividade das alteridades que habitam

o territério portugués. A autora desenvolve uma discussdo centrada nas relacdes raciais pos-coloniais
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portuguesas e argumenta que embora muitos murais chamem a atencao para questdes como direitos
civis, formas de racismo e discriminacao, eles nao retratam em que medida esses problemas existem
em Portugal, deixando de se envolver ativamente nessa discussao. Ela ainda explicita como os murais
que representam figuras negras retratam quase exclusivamente icones negros internacionais, ao invés
de personagens ou narrativas inseridas no contexto local, de modo que se alinham quase que
exclusivamente com os discursos que posicionam Lisboa nos circuitos globais da arte urbana, além de
serem producbes muitas vezes resultantes de decisdes que envolvem instituicbes nacionais e
internacionais, a quem interessa promover a imagem da cidade cosmopolita. Assim, demonstra como
0s painéis de arte urbana e graffiti na capital portuguesa nao desestabilizam a narrativa lusotropicalista
e perdem a oportunidade de exibir no espaco publico obras potencialmente subversivas - e, aqui
complementamos, que representem e celebrem identidades e memorias ocultadas no patriménio oficial

que habita o espaco urbano.

As constatacoes feitas por Rendeiro (2022) sdo corroboradas pelo que observamos em nossa
analise. No topo da Calcada da Gldria, ocupando a posicdo de maior visibilidade, vemos producdes
resultantes de técnicas plasticas mais elaboradas e/ou que reiteram estilos da tradicao norte-americana,
as quais produzem o sentido de uma arte urbana ou street art globalizada e a projetam para um publico
predominantemente internacional, participando da construcao de uma identidade de cidade cosmopolita,
qgue se torna dominante e atua na ocultacdo ou homogeneizacdo de identidades a margem desse

discurso.

0 modo de presenca dessas inscricdes nos painéis abre a possibilidade de uma interacéo corpo-
a-corpo, uma vez que acesso pedonal € viabilizado, porém organiza uma certa regularidade nas relacdes
que ali se estabelecem, ja que sdo, em larga medida, pautadas no consumo do local, de modo que a
vivéncia do lugar se aproxima mais de um espaco-rede do que de um espaco-voluta (Landowski, 2015).
Essa regularidade é observada, por exemplo, na delimitacdo do espaco contido dos painéis para a
instalacdo dos desenhos e inscricdes e na maneira como é principalmente conduzida a fruicdo das
producdes, que é de dentro do Ascensor, ou seja, de forma distanciada, como numa grande vitrine
turistica. As intervencdes visuais que ocupam a superficie dos vagdes do veiculo poderiam atuar mais
intensamente nessa aproximacao fisica com o publico, mas o que vemos é que durante a realizacao do
trajeto as pessoas nao interagem diretamente com as inscri¢des, de forma que o sentido de proximidade
é projetado para quem observa o Ascensor em movimento, mas ndo necessariamente para quem

vivencia o percurso. Tais interacdes ocorrem brevemente, durante os intervalos entre as viagens, mas
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esse também é um momento em que o corpo do sujeito esta impelido a seguir o programa do embarque
no transporte, o que leva as pessoas a terem uma preocupacao maior com o registro fotografico do
rapido instante e raramente se entregarem a um momento de fruicdo do conjunto de expressdes que

ocupa a superficie do vagao.

Em contrapartida, no trecho intermediario do percurso da Calcada da Gléria, em espacos com
menor visibilidade e por onde o acesso pedonal é notadamente favorecido, encontramos marcas de
grupos e individuos que revelam uma pertenca a categoria das alteridades no contexto portugués.
Enquanto as marcas visuais da identidade dominante de uma Lisboa globalizada e cosmopolita ocupam
o trecho mais alto da Calcada, as marcas das alteridades se ajustam nas brechas do espaco-voluta das
ruas e area adjacentes. Esse espaco presentifica certa esséncia das intervencdes visuais urbanas, que é
criacao a partir da interacao corpo-a-corpo com a cidade, o que exige das pessoas praticantes um grau
de entrega ao risco e intimidade com o proprio espaco urbano e nao somente o dominio de técnicas
mais ou menos elaboradas das artes plasticas. As composicdes resultantes da ocupacao da superficie
dos espacos publicos ndo podem ser totalmente planejadas previamente e seu formato final nao é
completamente previsivel, de modo que o processo de ajustamento as superficies fica visivel no seu
arranjo final. Essa é uma caracteristica que se torna algo opaca nos painéis da galeria, mas emerge nos
demais espacos revestidos pela tinta na area da Calcada. Entretanto, a visibilidade conferida a area dos
painéis e a dindmica estabelecida na relacdo com o funcionamento do Ascensor — assim como as
iniciativas organizadas pela autarquia para aquele trecho — constroi um discurso identitario dominante
naquele contexto e reitera o modo lusotropicalista de gestdo da diversidade, pois acaba por reforcar uma
ideia de suavizacao das formas de segregacado que vemos, mais uma vez, articuladas na cidade de Lisboa

e, neste caso, plasmadas em seus muros.

Novas camadas de sentido: o patrimodnio das cidades contemporaneas

sao 0s outros

Chegamos ao ponto final de nosso percurso urbano, ao momento de sintetizar algumas das
reflexdes que nos capturaram durante a experiéncia vivida em presenca no espaco publico dos centros
das cidades de Sado Paulo e Lisboa. Reflexdes que nos levam a retomar o aparato tedrico mobilizado para
nos permitir enxergar melhor aquilo que esteve diante de nossos olhos e de todos 0s nossos demais

sentidos. Assim, nas analises aqui apresentadas, buscamos trabalhar na captacao do sentido em afo
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dos espacos urbanos, a partir da escolha metodologica de estar nele, em interacéo corpo-a-corpo, sem
recorrer antecipadamente a “traducdes” para outras linguagens, nos lancando ao complexo desafio
anteriormente apresentado nas palavras de Pezzini (2020): de estabilizar uma camada de expressao
mesmo diante da dimensado “construtiva” do texto espacial. Obviamente ndo temos a pretensao de que
este desafio tenha sido superado em plenitude, mas nos permitiu avancar alguns passos na discussao

proposta no ambito desta tese.

Ao longo do desenvolvimento das analises foi possivel observar como se organiza o patrimonio
ambiental urbano dos locais selecionados nas cidades brasileira e portuguesa, de modo que, ao optar
pelo aparato da semiotica discursiva e seu desdobramento na sociossemiotica de Eric Landowski para
conduzir nosso estudo, procuramos focalizar ndo somente os monumentos, a toponimia, as placas ou
as edificacdes, mas tomar essas formas espaciais como ponto de partida para analisar como se
organizam as relacdes e interacdes dos sujeitos no espaco e com o espaco urbano. Deste modo, nos
propusemos a pensar o patriménio cultural das cidades como um fato social complexo e ndo como uma
lista acumulativa de bens - retomando aqui as palavras do historiador Ulpiano Bezerra de Meneses,
anteriormente citadas —, uma vez que essa concepcao se mostra como a mais coerente com 0S cenarios

vividos em nossas cidades no presente.

Outro aspecto evidenciado no decurso das analises foi como a distribuicdo de poder que baseia
a classificacao social apontada por Anibal Quijano (2000) se traduz na espacialidade da cidade e na
edificacdo do patriménio cultural que é preservado na arena publica. Ao optarmos por estudar diferentes
areas nos centros das capitais, tivemos condicdes de identificar que os processos de classificacdo social
se desdobram de formas mais complexas e sorrateiras do que se pode supor em uma primeira visada,
construindo ou reforcando formas de subjetivacdo social que atuam na hierarquizacéo das relacdes entre
grupos distintos, atualizando, assim, sistemas de dominacdo. Essa percepcao vai ao encontro da
afirmacdo de Greimas (1981), de que a organizacdo social da cidade se encontra significada

espacialmente.

Para observar as relacdes que sao erigidas ou reafirmadas no espaco publico das duas cidades
entre diferentes identidades - e considerando a constante dominancia de uma delas -, recorremos ao
modelo proposto por Landowski na obra FPresencas do outro, originalmente publicada em 1997,
traduzida para o portugués em 2002 e reimpressa em 2012. No caso de Sao Paulo, vimos na Parte | da
tese que a figura do bandeirante, enquanto narrativa mais proeminente na construcdo da identidade

dominante, articula um regime de exclusdo na forma de tratamento do owfro em lugares de grande
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visibilidade na cidade. Conforme adentramos os locais que compuseram o corpus dessa metrdpole na
Parte Il, constatamos que a exclusdo é rearticulada e surge de forma ainda mais ostensiva e impetuosa
em locais como a Praca Princesa Isabel, com o monumento a Duque de Caxias, uma vez que se combina
com aspectos resultantes da intensa desigualdade social e racial existentes nas necrépolis, conforme

descrito por Jaime Alves (2020).

Em todos os locais analisados na capital paulista, vimos o patriménio atuar de diferentes formas
na manutencao da colonialidade, convertendo, inclusive, sua suposta valorizacao em argumento para
embasar intervencdes violentas contra a vida e projetos de eliminacao do owtfro. Por outro lado, notamos
qgue em locais como o Largo da Memodria, os elementos do patrimédnio edificado, ainda que atualizem
formas de segregacao na interacdo com as alteridades projetadas — o que de modo algum pode ser visto
como um aspecto positivo —, ndo impdem uma ordem programatica tdo opressora, criando brechas para
a possibilidade de abrir caminhos que reduzam as distancias no ambito das relacbes nds/ outros no
espaco publico, ou mais idealmente, promovam a dissolucao dessa oposicao marcada. Ja em locais
como a esquina das avenidas Ipiranga e Sao Jodo, embora o patrimonio também ndo configure uma
presenca opressivamente excludente na paisagem, também reitera formas de segregacdo e acaba por
operar dindmicas orientadas por formas de imperialidade, inseridas nessa espécie de “neoliberalizacao

globalizada do mundo” (Ballestrin, 2017).

Em Lisboa verificamos que o regime de segregacao é reatirculado nos distintos locais do centro
histérico que compuseram nosso corpus, mantendo a logica observada na analise da Parte |, articulada
na figura do padre jesuita que ocupa um lugar de visibilidade na area. No caso da capital portuguesa, a
segregacao operada pelo Sr. Todo Mundo é um tanto obliterada, devido ao fato de estar inserida em um
contexto em que a manutencéo da narrativa lusotropical promove um consenso acerca da inexisténcia
de formas de classificacdo social. Podemos dizer que essa obliteracdo é reforcada pela logica da
imperialidade que penetra e é reproduzida no pais, inserindo as heterogeneidades culturais no
homogeneizante discurso da multiculturalidade, o qual acaba por ocultar as formas de colonialismos
internos existentes no territdrio da capital. Esses aspectos se configuram como barreiras concretas para
0 avanco de medidas que poderiam ser implementadas de forma bastante mais agil do que no cenario
desigual de Sdo Paulo, resultando em um imobilismo que leva as formas de segregacado a perdurarem e

se reafirmarem no tempo no espaco publico da cidade.

Considerando, portanto, o recorte analisado, o que vemos sao cidades que predominantemente

perpetuam e reforcam em seus patrimoénios edificados formas de exclusdo e segregacdo na relacao
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espacial e identitaria com os grupos e populacdes que ocupam e mantém a vida dos locais aqui
estudados. Sendo assim, ndo empregam esforcos efetivos para integrar em sua espacialidade areas em
que o patriménio ambiental urbano articule a emergéncia de campos de negociacdo de sentido e
representacdo, aqueles que Homi Bhabha chamou de ferceiro espaco. Ou, para colocarmos em termos
semidticos, espacos urbanos que traduzam formas de admissao na relacao entre alteridades, conforme

descreve Landowski (2012)

Enquanto forma geral, dependera da nao-disjuncao e so6 podera ser viavel como regime de relacoes
intersubjetivas entre individuos ou entre comunidades com base na reminiscéncia contraria: aquela de
haverem sido separados, de ter sido — ou pelo menos de acreditarem, com ou sem razéo, que o foram
— capazes de viver “cada um por si”, como “estrangeiros” uns aos outros, Unica garantia capaz de
contrabalancar, desta vez, a tendéncia a reducdo pura e simples dos “outros” a “uns”; em outras
palavras, a sua “assimilacao” reciproca. Enquanto a férmula anterior [a segregacao] se apresentava
como um meio de evitar o pior, na medida em que, por mais duramente segregativa que fosse na pratica,
comportava, apesar de tudo, um principio de resisténcia opondo-se & dominacdo completa das pulsdes
sociais centrifugas, a que abordamos agora pode conduzir, se ndo ao melhor dos mundos, pelo menos
a uma certa forma de coexisténcia mais feliz, na medida em que, ao favorecer por principio a aproximacao
entre identidades distintas, isto &, orientando-se globalmente no sentido de um movimento centripeto, ela
também contém o principio contrario, aquele de uma resisténcia aos efeitos derradeiros desse movimento
- alaminagem das diferencas, a reducdo do multiplo e do diverso ao uno e ao uniforme. (p. 20-21, aspas

do autor)

No regime da admissdo proposto no modelo de Landowski (2012), rompemos a ideia de que as
identidades se constroem apenas afirmando-se como “outro que ndo ¢ o Outro” e a pensamos enquanto

positividade, ou seja, sua fundamentacao ndo passa mais necessariamente pela negacao do outro.

Entdo, e somente entdo, a partir desse ponto de ruptura (de ordem “epistemoldgica”, como deve ser)
desaparecem os sintomas da crise de alteridade e comecam de fato a colocar-se os problemas de uma
auténtica busca de identidade: “Eu sou o que vocé nao é, sem duvida, mas ndo sou somente isso; sou
também algo a mais, que me é proprio — ou que talvez nos seja comum”. “Algo”, mas o que? Acabam
entdo as certezas de um Nés pleno, imdvel, transparente e satisfeito consigo mesmo e comeca, em
compensacao, o questionamento de um Noés inquieto, em construcao, em busca de si mesmo em sua
relacdo com o Outro. Em vez de se acharem determinadas por antecipacao, as relacdes intersubjetivas
terdo, a partir desse momento, de ser constantemente redefinidas na prépria medida em que o estatuto

dos sujeitos estara como perpetuamente em devir. (Landowski, 2012, p. 26-27, aspas do autor)
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Para observar os modos como 0 espaco se da a apreensao dos sujeitos em diferentes momentos
ou a partir da acdo de diferentes grupos, convocamos 0s regimes de espaco propostos por Landowski
no artigo de 2015. Perseguimos o objetivo de articular os dois modelos para questionar quais categorias
de espaco se mostram mais favoraveis a promocao de formas mais agregadoras ou mais excludentes

de interacdo entre alteridades. Assim, pudemos verificar algumas tendéncias, as quais descreveremos a

seguir.
CONJUNCAO DISJUNCAO
(Inclusio)
“Assimilagdo” “Exclusao”
> b 4 4
“Admissao” “Segregacao”
(Agregacao)
NAO-DISJUNCAO NAO-CONJUNCAO
Figura 152

Esquema proposto por Landowski (2012) no modelo tedrico que busca dar conta de analisar os modos de

tratamento do outro pelo grupo dominante ou Sr. Todo Mundo.

CONTINUIDADE DESCONTINUIDADE
programacao assentimento
“o tecido” “o0 abismo”
1 3
> A 4 4
4 2
“arede” “a voluta”
manipulacao ajustamento
NAO-DESCONTINUIDADE NAO-CONTINUIDADE

Figura 153
Modelo proposto por Landowski no artigo Regimes de espaco (2015) como base tedrica para dar conta da
diversidade dos regimes de sentido subjacentes aos diversos regimes de interacdo concebiveis entre 0 mundo e

0S sujeitos.
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O espaco-tecido se traduz em nossas analises como o espaco urbano mais disciplinado,
ordenado, onde as interacdes ocorrem de forma programada, seja por seu carater funcional, pela
presenca dos chamados dispositivos de seguranca que atuam coagindo os sujeitos, pelas estruturas de
dimensao ostensiva ou por padrdes construtivos e posicionais que restringem o contato entre ambientes,
individuos ou grupos. Sendo assim, essa categoria somente ira, tendencialmente, articular regimes que
se encontram entre a segregacdo e a exclusdo no modelo dos modos de tratamento das identidades
para com as alteridades. O espaco-tecido ndo é sendo o ambiente “bem-acabado” em que o 7ds ou
grupo de referéncia impde as dindmicas de funcionamento e ndo promove possibilidades de interacao
“de igual para igual” ou construcao de novos sentidos na relacao com grupos minorizados ou alteridades.
Essa imposicdo pode se colocar de forma mais branda - traduzindo-se em formas mais ou menos
intensas de segregacdo — ou mais opressiva, resultando em formas sutis ou evidentes — e violentas - de
exclusao. Em nossas analises o espaco-tecido se destacou em locais como a Praca Princesa Isabel, em

S&o Paulo, e o Largo de Sdo Domingos, em Lisboa.

O espaco-rede surge nas analises enquanto espaco de relacdes comerciais, produtivas, de
criacdo de circuitos que ndo favorecem a conexao com o todo do local ou que estdo, até mesmo,
totalmente desconectados desse todo. Sao formas de configuracao do local que ignoram o que nele ja
existe ou as praticas que nele se desenvolvem com constancia, para normalmente criar ali formas de
apreensao baseadas na relacao manipulatoria com os sujeitos com vistas a obtencao de algum tipo de
vantagem ou lucro. Quando a cidade se torna um espaco-rede, a memoria e as narrativas das populacoes
gue a habitam perdem relevancia para dar lugar a elementos que visam atrair um determinado grupo
ou tipo especifico de uso/fruicdo de suas estruturas. Entendemos que essa categoria articula,
tendencialmente, formas de tratamento do outro situadas entre a assimilacdo e a segregacdo, ja que
podem desde ignorar ou mesmo limar diferencas existentes entre individuos e grupos, até manté-las
apartadas, ocultadas ou distantes do local. Nas analises o espaco-rede se destacou em locais como a
esquina das avenidas Ipiranga e Sao Jodo, em Sao Paulo, e a Calcada da Gloria, em Lisboa, o que
coincide com os locais onde se observa a atuacao de logicas orientadas pelo padrao de poder da

imperialidade, ainda que haja notaveis particularidades em cada um dos contextos.

O espaco-abismo, por sua vez, aparece pontualmente nas analises como aquele abandonado,
esvaziado, e/ou negligenciado, que ndo oferece ao sujeito qualquer parametro para seu uso ou uma
possibilidade algo reconhecivel de construcdo de novos sentidos. Sendo assim, se torna um local que

nao convida a esfar e tampouco ao empreendimento de acdes de carater mais funcional, de modo que
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se aproxima da atuacao de um regime de exc/usdo. Porém, notamos que seu esvaziamento pode levar
a possibilidade de apropriacdo por parte de grupos carentes de outros locais adequados para encontros
ou acoes especificas, podendo, assim, se transmutar a partir da presenca persistente e necessariamente
coletiva dessas alteridades dessas alteridades que desenvolvem ali praticas de vida, formas de convivio.
Com isso, o espaco-abismo pode pender para uma aproximacdo com o regime de admissdo, sem,
entretanto, opera-lo de fato. Nossa suposicdo é que estaria, portanto, situado entre a exclusdo e a
admissdo sem com isso articular efetivamente nenhum dos dois regimes; mas essa categoria figurou
apenas uma vez nas analises, nomeadamente na Praca Martim Moniz, em Lisboa, nao nos permitindo

reunir exemplos suficientes para sustentar essa nossa posicao.

Chegamos finalmente ao espaco-voluta, aquele que emergiu na analise de todos os locais do
corpus, nos oferecendo, assim, subsidios para aprofundar um pouco mais as conclusdes a seu respeito.
Essa categoria parece ser precisamente a que acolhe agrupamentos de alteridades que encontram no
fazer junto formas nao sé de sobreviver e resistir, mas de se proteger e apoiar mutuamente e de serem
vistos — na tentativa de assegurar sua seguranca e reivindicar sua participacao na producao de sentidos
da cidade. Além disso — e é importante ressaltar — acolhe as praticas de politica prefigurativa que vimos
em Paterniani (2013, 2023), de grupos que vivem esses locais de acordo com 0os modos que almejam
viver a cidade no futuro, empreendendo acdes que transformam a légica daquela porcdo do espaco
urbano, seja por meio de atividades comunitarias da vida cotidiana ou a partir de atividades criativas
extracotidianas. Grupos que convivem nesses lugares, procurando garantir que sua vida na cidade
ultrapasse a sobrevivéncia e se traduza em vivéncias dotadas de sentido. Experiéncias em que o encontro
com o outroé o caminho para a busca de si mesmo; em que € possivel ver o ferceiro espaco de Bhabha

ou o regime de admissdo de Landowski tomarem forma.

Se hoje esses espacos parecem emergir nas cidades de forma quase exclusiva a partir de
movimentos de grupos minorizados, nossa proposta € pensar neles como exemplos, ou a0 menos
indicios, do que a cidade contemporanea poderia almejar para o conjunto de seus ambientes publicos.
Locais que favorecem o convivio entre alteridades, a criacdo de novos sentidos, a possibilidade de
interferéncia no que estaria “pronto e acabado”, que, enfim, se mostram enquanto ordem aberta, nas

palavras de Lynch (2005), convidando aquelas e aqueles que os contemplam a “explorar o mundo”.

Mas como pensar isso concretamente, eliminando a precarizacao dos contextos em que essa
categoria de espaco ja se realiza e promovendo formas subsidiadas de multiplica-la? Como erigir nas

cidades formas efetivas de patrimdnio ambiental urbano, com elementos que agregam, dao a ver e
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colocam em interacdo diferentes identidades? Conduziremos esta parte final procurando oferecer pistas
para pensar possibilidades, sem a pretensao de apontar solucées acabadas ou ideais. Para isso, iremos
elencar nas proximas paginas alguns projetos que ja tenham sido desenvolvidos, que estejam em
implementacdo ou que foram planejados, mas ndo executados, no ambito de iniciativas que tém como
foco as proprias cidades de Sao Paulo e Lisboa. Optamos por selecionar propostas organizadas para as
capitais estudadas e nao projetos exemplares de outras partes do globo, justamente por crermos na
importancia de se levar em conta as caracteristicas particulares e as condicoes de producao de sentido
locais para se pensar a implementacdo de qualquer tipo de acdo que visa melhorias. Ao apresentar cada
um dos casos procuraremos tecer breves comentarios que apontem sua coeréncia ou dissonancia com
a proposta de agregacao de diferentes grupos e criacdo de um espaco que articule um regime de
admissdo, sem, entretanto, objetivar uma analise efetiva sobre as problematicas implicadas em cada

projeto.

e Sa0 Paulo e Lisboa: intervengdes artisticas em monumentos publicos

Em 2020 em S&o Paulo, uma série de intervencdes foram realizadas no espaco publico no
ambito da mostra Vozes contra o racismo, com curadoria do antropologo Hélio Menezes e em parceria
com a Prefeitura de Sao Paulo (Bella & Andrade, 2020). A programacado da mostra reuniu manifestacdes
como murais de grafite, lambe-lambes e instalacdes artisticas, mas nos interessa destacar as projecdes
mapeadas — também chamadas de video projecdes ou videomapping —, feitas sobre monumentos e
edificacdes representativos do patriménio cultural urbano. O grupo de artistas Coletivo Coletores foi
responsavel pelo suporte as obras projetadas, que eram de autoria do proprio coletivo ou feitas em
parceria com outras pessoas artistas interessadas em propor reflexdes sobre o racismo e o colonialismo
que atravessam o social e se atualizam no espaco urbano. Um dos monumentos que recebeu as imagens
luminosas foi o Monumento as Bandeiras — o qual mencionamos no capitulo 1 —, com a obra Brasi/

Terra Indjgena, de Denilson Baniwa, artista e ativista dos direitos indigenas.
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Figura 154

Uma das projecdes realizadas na superficie do Monumento as Bandeiras como parte da obra Brasil Terra Indigena,
de Denilson Baniwa em parceria com o Coletivo Coletores no ambito da mostra Vozes contra o racismo em 2020
em S&o Paulo.

Foto: Coletivo Coletores.

Fonte: Delaqua (2020).

Figura 155

Imagem de uma das projecoes que compds a obra Pujanca Editada, de autoria do Coletivo Coletores, feita com
projecao mapeada sobre a estatua de Borba Gato em Sao Paulo em 2020, durante a programacao do evento
Jornada do Patriménio.

Foto: Coletivo Coletores (cedida pelos autores).
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No mesmo ano, durante a Jornada do Patrimdnio — evento situado anteriormente neste trabalho
—, foi realizada na estatua de Borba Gato uma projecdo mapeada de autoria do Coletivo Coletores. Na
superficie do monumento foram projetadas composicdes visuais que exibiram “desde gravuras e
aquarelas do periodo colonial, de negros escravizados e indigenas, até imagens de barbaries
contemporaneas, como a dos desaparecidos da ditadura militar, das chacinas policiais” como forma de,
nas palavras de Toni Baptiste, artista do coletivo, convocar “o verdadeiro legado do Borba Gato e dos
bandeirantes para nossa sociedade” (Caliari, 2023). A intervencao foi apresentada apenas durante os
dois dias de realizacdo do evento, que aconteceu cerca de um ano antes da realizacao do ato de protesto

que resultou na queima parcial da escultura.

Em Lisboa, entre os anos de 2015 e 2016, foi realizada a exposicao Refornar: Tracos de
Memodria, com curadoria de Elsa Peralta e Joana Goncalo Oliveira, que contou com a exibicao de registros
e trabalhos artisticos na Galeria Avenida da india, em Belém. A exposicao teve como mote a problematica
do movimento dos chamados refornados, entre 1974 e 1977, o qual ja abordamos anteriormente, nao
com a proposta de “consagrar o nome que foi dado na histéria a estes deslocamentos, mas convidar a
um movimento que permita criar pensamento, reflexdo e disponibilidade para olhar as tensdes,
contradicdes e perplexidades que os acompanharam” (Cunha ef a/, s.d.). Mas para além do que foi
exposto na galeria, o que interessa a este trabalho foi a intervencdo urbana instalada junto a escultura
Padrao dos Descobrimentos, no espaco publico da area do Belém. No local, foram alinhados e
empilhados 15 containers que exibiam em sua superficie um registro do fotojornalista portugués Alfredo
Cunha feito em 1975 no mesmo local. O interior das estruturas foi ocupado por frases ditas por aquelas
pessoas que se viram obrigadas a deixar Angola e Mocambique e rumar para Lisboa no periodo da

descolonizacao.
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Figura 156

Instalacao feita pelo atelié Silvia Designers ocupou o espaco publico ao lado do Padrdo dos Descobrimentos, em
Lisboa, durante um periodo entre os anos de 2015 e 2016, como parte da programacao da exposicao Retornar:
Tracos de Memoria.

Foto: Rui Gaudéncio.

Fonte: Coelho (2015).

Esses sao alguns exemplos de como é possivel revestir com novas camadas de sentido o
patriménio cultural urbano presente nos espacos publicos de ambas as cidades, sem implicar
necessariamente a remocao dessas obras. Os casos aqui trazidos se mostram insuficientes, uma vez
que foram realizados no ambito de iniciativas temporarias, de modo que nao resultaram em expressdes
materiais que se mantiveram permanentes no espaco urbano. Mas eles apontam o um caminho possivel
para a construcao de uma memoria critica e muito mais coerente com a premissa da agregacao de
diferentes identidades nas cidades de Sao Paulo e Lisboa. Sao formas de convidar diferentes vozes a

participar da producao de sentidos do patriménio cultural que ocupa pontos focais das cidades e, assim,
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erigir espacos coerentes com a ordem aberta (Lynch, 2005), que pudessem operar um regime de
aamissao, dando a ver identidades em interacao. Essas acbes atestam a viabilidade de projetos que
poderiam ser organizados a partir de editais publicos lancados com periodicidade regular, podendo
alternar anualmente, semestralmente, enfim, de tempos em tempos no ambiente das capitais, de modo

a garantir uma pluralidade de visdes que se traduziriam em intervencdes urbanas no patriménio publico.

e Sao Paulo: o Museu das Favelas

Ha poucos metros da Praca Princesa Isabel, esta o Palacio dos Campos Eliseos, um imovel
datado da virada do século XIX para o XX, construido para ser residéncia de um fazendeiro do café da
época. O palacete exibe uma arquitetura inspirada na de um palacio francés e abrigou por muitos anos
a sede do Governo do Estado de Sdo Paulo, além de ser residéncia oficial dos governadores, até meados
dos anos 1960. Posteriormente passou por um processo de tombamento e recebeu usos diversos, até
ser mais recentemente restaurado e em 2022 comecar a abrigar o Museu das Favelas, um equipamento

cultural com uma proposta que se mostra relevante para nosso estudo.

O Museu esta sob a tutela da Secretaria da Cultura, Economia e Industria Criativas de Sdo Paulo
e, segundo a informacao encontrada no seu website, nasceu “de um processo colaborativo com pessoas
que vivenciam o cotidiano das favelas, ¢ um ambiente de pesquisa, preservacdo, producdo e
comunicacao das memorias e poténcias criativas das  favelas brasileiras”
(https://www.museudasfavelas.org.br/o-museu/). Conta com programacado cultural e educativa,
exposicdes, um Centro de Referéncia, uma biblioteca com titulos relacionados com temas que fazem
parte do contexto das favelas, um Centro de Empreendedorismo e um amplo espaco de convivéncia no
jardim. Em uma area marcada por estruturas e padrdes construtivos que reforcam a separacdo
dentro/fora — conforme vimos na primeira analise da Parte Il —, chama a atencdo o modo como o espaco
do jardim é visivel para quem passa na rua e apresenta acesso irrestrito, de forma a construir uma
continuidade na relacdo com o exterior, fomentando uma conexdo entre as areas internas do local e o

espaco publico.

Uma das premissas do Museu é realizar um trabalho de “reparacdo social, por meio do
protagonismo das pessoas de favela na gestdo, na contratacdo de fornecedores, na criacdo de rupturas
de narrativas, partindo da construcao coletiva e compartilhada” (https://www.museudasfavelas.org.br/o-

museu/), seguindo um modelo de participacdo que propicia o protagonismo das comunidades na
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conducédo da iniciativa. Assim, ao acessar suas instalacdes, encontramos pessoas que além de atuar na
mediacao das atividades, compartilham suas préprias vivéncias sobre o percurso a partir das periferias
da cidade e de “ocupacdes, assentamentos, regides quilombolas, ribeirinhas, entre outras; espacos
distintos, mas que compartilham historias de segregacao e resisténcia”

(https://www.museudasfavelas.org.br/o-museu/).

O local instaura uma ndo-continuidade nas narrativas dos Campos Eliseos, que historicamente
vem reprimindo, precarizando ou excluindo a ocupacdo popular. Em sua prépria figuratividade da a ver
a interacao entre diferentes identidades, ao destinar um palacete construido para o uso das elites a acoes
protagonizadas por representantes das camadas populares e abertas a um publico amplo. Por ser uma
iniciativa recente, nao é possivel dimensionar o alcance concreto de sua proposta, mas em principio se
mostra um exemplo relevante para inspirar modelos efetivamente participativos e democraticos de
equipamentos culturais, que podem apresentar um impacto significativo principalmente em regiées onde

as tensdes sociais vém sendo tratadas como questdes confinadas no campo da seguranca publica.

Figuras 157, 158 e 159

Instalacdes do Museu das Favelas, no Palacio dos Campos Eliseos em Séo Paulo.

Fontes: “Estudantes e familiares” (2023) e https://www.museudasfavelas.org.br.
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e Sao Paulo: inventario Memoria Paulistana

O projeto Inventario da Memdria Paulistana é conduzido desde 2019 pelo Departamento do
Patrimonio Historico (DPH) da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo e ja foi anteriormente situado
em nota, na analise da esquina das avenidas Ipiranga e Sao Joao. O retomamos aqui, trazendo maiores
detalhes sobre sua operacionalizacdo. E valido reiterar que o foco principal desta politica é identificar
lugares que sao referéncia para a memdria dos diversos grupos sociais da cidade. A identificacao desses
locais ¢ feita por meio das Placas da Memoria Paulistana, que exibem um verbete, ou seja, um texto
curto sobre a memdria que marca cada um dos locais. A referéncia principal para definir a forma de
sinalizacdo dos pontos identificados foram as blue plagues, da iniciativa em operacao em Londres desde

1866 (Contier et al., 2020).

As placas que integram o projeto Memoria Paulistana surgem como uma possibilidade de
presentificar no espaco publico memdrias nao convocadas e ocultadas no patriménio edificado. Embora
seu formato — uma chapa azul de 35 cm de didmetro — seja diminuto em relacado a dimensao muitas
vezes exagerada das estruturas e monumentos, a premissa do levantamento das narrativas a partir de
propostas enviadas pela sociedade civil se mostra como um caminho para agregar diversos grupos na
construcao identitaria da cidade. Concordamos com Peria (2021) que “a inscricdo mnemonica nas ruas
da propria cidade é fundamental: as placas, nas quais lemos memorias paulistanas, passam a compor
0 espaco publico num esforco de construcdo de uma cidadania plural” (p. 77). Por outro lado, configuram
um elemento puramente informativo, exclusivamente para quem ¢é alfabetizado na lingua portuguesa e
que também desfruta de plena visdo; deste modo, seu formato nao interfere diretamente ou exerce
pregnancia estésica no percurso cotidiano das pessoas que circulam pelos espacos, o0 que as coloca em
uma posicdo de coadjuvantes — quase figurantes — em um espaco urbano repleto de patriménios

materiais ostensivos e estimulos excessivos.

Esse projeto possibilitou, entretanto, que uma proposta de identificacao do Largo da Memoria
enquanto ponto de encontro de pessoas que praticavam a pixacdo nos anos 1990 fosse aceita pela
comissao do edital e passasse a integrar o Inventario da Meméria Paulistana. Contudo, essa mesma
experiéncia atesta uma das fragilidades da iniciativa: dentre os mais de 400 pontos mapeados por meio
da participacao de representantes da sociedade nos editais, apenas uma parte avancou até a etapa do
emplacamento, de modo que até os dias atuais varias das inscricbes contempladas seguem “na gaveta”,
sem que as placas que as referem tenham sido instaladas — e é esse o caso do verbete que refere o

movimento da pixacao no Largo da Memoria. Ou seja, a instalacdo ou ndo destas memdrias no espaco
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publico se mantém entregue a critérios arbitrarios definidos por equipes mais ou menos favoraveis a
conferir visibilidade a determinadas narrativas. Além disso, conforme aponta Peria (2021), “os aspectos
de controle e avaliacdo das propostas contidos no edital reafirmam a preponderancia do tecnicismo” (p.
77) e tendem a certo academicismo, o que acaba por restringir a possibilidade de diversos
representantes de grupos e comunidades apresentarem propostas e pode limitar a participacao a
pessoas pesquisadoras ou que tenham familiaridade com uma linguagem intelectualizada e que tenham

plenas condicdes de reunir a enorme lista de documentos solicitada para efetivar o processo de aceite.
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Figura 160

Um exemplar do projeto Placas da Memoria Paulistana do Departamento do Patriménio Historico (DPH) da
Prefeitura de S&o Paulo.

Foto: Rivaldo Gomes/FolhaPress

Fonte: Freire (2021).

e Sao Paulo: Palacete dos Artistas e a locacao social

O Palacete dos Artistas ¢ um exemplo emblematico de como um patriménio tombado/ classificado

pode acolher praticas de vida diversas, ganhando vida e novos sentidos. O edificio foi construido em meados
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do século XX ha pouquissimos metros da esquina entre as avenidas Ipiranga e Sao Joao, abrigou hotéis até
2001 e depois permaneceu abandonado até receber a ocupacdo do Movimento Nacional de Luta pela
Moradia, em 2011. Apds um processo de remocdo dos moradores da ocupacao, se iniciou no prédio a
execucao de um projeto de residéncia social destinado especificamente a membros da classe artistica com
mais de 60 anos e com renda de até trés salarios-minimos, conforme situado anteriormente no capitulo 3. O
projeto foi entregue em 2014, quando cada um dos apartamentos se tornou a residéncia de um “conjunto
de musicos, cantores, atores e diretores de teatro que enfrentam dificuldades financeiras e/ou ndo possuem
moradias” (Tiellet et al., 2021). Cada moradora ou morador destina de 10 a 15% de sua renda mensal para

o pagamento do aluguel e o contrato deve ser renovado a cada quatro anos.

0 prédio possui diversos espacos comuns que abrigam atividades e praticas coletivas, promovendo
0 convivio e a sociabilidade entre os moradores, de modo que o patrimbnio antes pensado para acolher
modos de vida das elites hoje recebe novas camadas de sentido com a vida cotidiana e comunitaria de
pessoas de diversas origens e repertorios de vida que compartilham o interesse comum pela arte.
Consideramos importante atentar que a localizacdo do Palacete é muito préxima a da Ocupacao Sao Jodo —
anteriormente abordada neste trabalho — e que seu modelo poderia inspirar a conversao desse e de outros
imoveis ocupados na regiao, viabilizando a moradia digna para quem ali ja reside e que mantém a vitalidade

destes prédios outrora abandonados na area.

O Palacete é também um exemplo para pensarmos além: com tantas familias e comunidades
habitando aquela esquina em condi¢cdes mais dignas do que as atuais, o poder publico poderia organizar
iniciativas voltadas ao turismo, integrando o protagonismo dessas moradoras e desses moradores, que
conhecem mais do que ninguém as dinamicas do famoso cruzamento e que poderiam se tornar autores-
chave na elaboracao de um circuito cultural que tratasse efetivamente da vida daquele lugar. Na verdade,
isso poderia acontecer mesmo nas condicdes atuais, em dialogo com o centro cultural que ja existe na
Ocupacdo S&do Jodo e que acolhe uma intensa programacdo. Um circuito estruturado pelas pessoas
residentes e frequentadoras da area poderia integrar acdes promovidas pelos préprios habitantes e incluir
visitas e atividades culturais e artisticas em areas destinadas para esse fim, dentro dos préprios edificios — a
partir, por exemplo, do que ja ocorre na Ocupacdo Sdo Jodo. Assim, a esquina poderia ostentar ndo seu
potencial “instagramavel”, mas a riqueza de seus modelos de habitacao social que também atuam na

promogao de acdes culturais.
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Figuras 161 e 162

Fachada e area comum do Palacete dos Artistas.

Fonte: “Palacete dos Artistas” (2017).

e Lisboa: Projeto Praca-Mouraria

Na zona da Mouraria, mais precisamente em um trecho entre as ruas da Palma e do
Benformoso, ha mais de uma década, nomeadamente em 2012, foi anunciado o projeto de realizacdo
de uma intervencéo no espaco publico que previa a edificacdo de uma sala polivalente para atividades
culturais e de uma mesquita. O desenho ficou por conta da arquiteta Inés Lobo, que previu a construcéo
de uma zona de alargamento das ruas que propiciam o acesso ao local, visando a criacdo de um ponto
de contato entre 0 meio da Rua do Benformoso e o eixo estruturante e de reuniao dos habitantes do
bairro da Mouraria, que seria o trecho de conexdo entre a Avenida Almirante Reis e a Rua da Palma. Na
proposta elaborada pela arquiteta, a area dedicada ao funcionamento da mesquita estaria dividida em
duas alas, uma destinada ao espaco de oracdo dos homens mais o das mulheres, outra destinada a
espacos de acdo social, incluindo um polivalente e um dedicado a atividades de ensino e recreacéo da
comunidade infantil. Enquanto a CML ficaria encarregada da execucdo do projeto no seu todo, a
Comunidade Muculmana do Bangladesh ficaria responsavel pela estruturacdo da parte interior da

mesquita (Boaventura, 2016).

O Praca-Mouraria, entretanto, segue estagnado. Passados mais de 10 anos, o processo de
expropriacao de alguns dos edificios na area a ser demolida enfrentou conflitos e até a finalizacdo desta
pesquisa, a CML manifestava ndo haver decisao a respeito do prosseguimento do projeto. Ao mesmo
tempo, estda em andamento um concurso publico para requalificacdo da Praca Martim Moniz, que se
supde participativo, tendo realizado inquéritos junto & populacdo durante o periodo da pandemia. Ambos

0s projetos suscitam diversos questionamentos, como em que medida as comunidades residentes da
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area estdo efetivamente representadas nos processos decisérios e até que ponto tais intervencoes
poderiam favorecer a gentrificacdo da area, de modo a elevar os valores dos imoveis, tornar os alugugéis
menos acessiveis e acabar por expulsar os atuais habitantes. Entretanto, se conduzidos de forma
responsavel, efetivamente participativa e orientados pelos interesses dos grupos que ja sdo a vida do
local, podem atuar na construcdo de espacos urbanos que, ao agregar e promover a convivéncia de

diferentes identidades, poderiam desestabilizar a segregacao atualmente existente.

No caso especifico do Praca-Mouraria, é possivel vislumbrar a perspectiva de que a propria
comunidade islamica assumisse o protagonismo de acdes culturais abertas a cidade, de modo a dar a
ver praticas culturais e de vida proprias de seus locais de origem, a partir de um viés educacional que
possa mobilizar a quebra de preconceitos e conter as formas de islamofobia. O local poderia ndo sé
marcar a importancia da identidade islamica na area, como assumir um papel de mediacdo, um ferceiro
espaco, entre culturas. Em que medida propostas dessa natureza seriam viaveis? Esta &€ uma pergunta
gue nao se pode responder enquanto o projeto ndo sai do papel e avanca para se tornar parte da

figuratividade da zona da Mouraria.
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Figura 163
Imagem do projeto arquitetonico de Inés Lobo para a Praga-Mouraria.

Fonte: Boaventura (2016).
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e Lisboa: Memoria africana

Outros dois projetos estagnados na capital portuguesa sado aqueles que trariam visibilidade a
historia e identidade africanas que ndo figuram na memodria oficial da cidade, nem sequer no Largo de
Sdo Domingos, conforme constatamos em nossas analises. O primeiro deles ¢ o Memorial de
homenagem 4s pessoas escravizadas, proposta organizada pela Djass - Associacdo de
Afrodescendentes e vencedora do Orcamento Participativo da CML em 2017. A ideia teria sido
concretizada com a instalacao do projeto artistico Plantacao, de autoria do artista angolano Kiluanji Kia
Henda no Largo José Saramago, antigo Campo das Cebolas, em uma area ribeirinha do centro histérico.
Segundo informacao constante no websife do Memorial (https://www.memorialescravatura.com/sobre-

o-memorial), o objetivo principal de sua construcao no espaco publico

E prestar tributo & memoria dos milhdes de africanas e africanos escravizados por Portugal ao longo da
sua Histéria, nomeadamente entre os séculos XV e XIX. Uma homenagem as vitimas e resistentes de
ontem e de hoje, que pretende promover o reconhecimento histérico do papel de Portugal na Escravatura
e no trafico de pessoas escravizadas e evocar os legados desse longo periodo na sociedade portuguesa

atual, desde a rica heranca cultural africana as formas contemporaneas de opressao e discriminacéo.

0 segundo projeto, pronto para ser implementado desde 2020, daria conta de homenagear a
presenca africana justamente no Largo de Sdo Domingos. Consiste na instalacao de um busto de Pai
Paulino, esculpido pelo artista mocambicano Frank Ntaluma, que convocaria no espaco a figura do
“brasileiro defensor dos direitos dos negros, famoso caiador do Rossio da Lisboa oitocentista, mas
também toureiro e uma presenca regular nas procissdes da cidade” (Cunha, 2022, para. 8). Em paralelo,
seriam também instaladas 20 placas toponimicas em lugares de memoria da cultura e histéria africanas,
com base no levantamento de “raras fontes que permitem reconstituir a influéncia africana na cidade”
(Cunha, 2022, para. 2). A iniciativa é da Associacao Cultural e Juvenil Batoto Yetu Portugal, que trabalha
com jovens e criancas interessados na cultura africana e que sejam provenientes de contextos de
vulnerabilidade econémica. Foi obtido financiamento para sua realizacdo por meio de um programa da

CML, porém o valor arrecadado foi insuficiente e sua concretizacdo segue pendente.

E redundante ressaltar a importancia da efetivacdo dos dois projetos para uma construcéo
identitaria da cidade coerente com sua historia e sua configuracdo no presente. A auséncia de referéncias
a presenca africana no espaco publico de Lisboa é gritante e a reparacdo dessa invisibilidade seria um

caminho para a construcao de espacos que convidam a interacao entre diferentes culturas, diferentes
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grupos. Tanto a construcdo do Memorial quanto a instalacdo do busto e das placas trariam para o espaco
publico narrativas ocultadas e novas formas de relacdo com a cidade e com suas populacdes. Iniciativas

gue se esperava serem encaminhadas com urgéncia por uma capital que quer se afirmar multicultural.

Figuras 164 e 165
Imagem do projeto de Kiluanji Kia Henda para o Memorial de homenagem as pessoas escravizadas e imagem do
busto de Pai Paulino ao lado de seu escultor Frank Ntaluma.

Fontes: https://www.memorialescravatura.com e Cunha (2022).
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Entendemos que todas as iniciativas aqui listadas nao sao solucdes prontas e podem alcancar
mais ou menos sucesso na empreitada de erigir espacos de interacao entre identidades e criacao de
novos sentidos. A potencializacao dessas possibilidades depende também do modo como os espacos
sao ativados, das acdes que sao promovidas no ambito de acordos, politicas e iniciativas coletivas. Nesse
sentido, acreditamos que a educacdo patrimonial e a participacdo sejam procedimentos fundamentais
para a construcao de patriménios ambientais urbanos agregadores. Porém, para arrematar a reflexdo
até aqui desenvolvida, situaremos brevemente a contribuicdo de autoras e autores que fornecem bases

para desenvolvermos um entendimento responsavel sobre esses dois conceitos.

Comecemos atentando para a importancia de se tomar distancia do equivoco “conhecer para
preservar”, tdo difundido no campo das instituicoes. Meneses (2009, p. 28) fala sobre como esse
equivoco é reforcado no campo do turismo cultural, a partir de uma cena muito comum: a de turistas
que, diante de um patrimdnio, ouvem — muitas vezes, distraidamente — o que o guia turistico tem a dizer
ao invés de viver e interagir diretamente com o bem, de modo que a experiéncia cultural “passa a
depender da atuacao de especialistas” e — aqui acrescentamos - acontece a partir de uma relacao
engessada, programada, com os lugares. O mesmo ocorre no campo da educacao patrimonial, em que,
conforme elucida Simone Scifoni (2019), o jargdo “conhecer para preservar” é utilizado para justificar a
necessidade de acdes educativas, como solucao redentora da preservacdo. Segundo a autora, essa ideia
credita a “ignorancia” da populacao as mazelas do patrimoénio, despolitizando o debate, pois, além de
nao reconhecer o papel dos grupos e comunidades na atribuicao de valor dos bens, deixa de explicitar e
debater os processos que estao por traz dos procedimentos de patrimonializacdo, assim como 0s

interesses politicos e econdmicos e as formas de atuacao que conduzem sua viabilizacao.

Scifoni (2019) explicita que essa perspectiva coloca a educacéo patrimonial como ultima etapa
do processo de patrimonializacdo, inserida numa nocéo de “transferéncia do conhecimento”, quando,
na verdade, a educacao patrimonial deve compor e fazer parte de todo o processo, como estratégia de

envolvimento, de interlocucao e de participacdo social nas decisoes.

Assumir que conhecimento nado é garantia de preservacdo significa deixar de justificar a
educacdo patrimonial a partir da existéncia de conflitos gerados pelas acdes de tombamento,
como se a educacao fosse uma tabua de salvacdo para politicas que ndo se abrem a participacao
social. Educacao nao é solucéo para o patrimonio, ela é direito social e necessidade e, portanto,

condicdo inerente a preservacao uma vez que &, a partir dela, que se pode problematizar a
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memoria oficial e o passado, as politicas publicas de preservacao e reconectar as pessoas ao

patriménio. (Scifoni, 2019, p. 29)

Ana Carvalho e Roberto Falanga (2016) apontam que embora tenha havido um avanco na
direcdo de um novo modelo de gestao do patrimdnio, sua implementacdo constitui para muitos dos
envolvidos uma novidade, sejam especialistas ou nao-especialistas. Levando em conta a normativa
internacional, a Convencao da Unesco de 2003 da corpo a tendéncia da participacdo, mas nao define
um conceito e tampouco em que moldes pode se concretizar. A autora e o autor observam que a
auséncia deste aprofundamento pode levar a apropriacdes muito dispares e a mal-entendidos acerca do
envolvimento de grupos e/ou comunidades nos processos. Levando em conta este diagnostico, trazemos
a identificacao dos modelos de participacao, a partir dos quais Galla (2008 citado por Carvalho & Falanga,

2016) propoe trés categorias:

a) Participacdo como consulta: consiste em atribuir aos grupos e/ou comunidades visadas o

papel de informantes;

b) Participacdo como parceria estratégica: os grupos e/ou comunidades colaboram em

coautoria com os profissionais na definicdo e na execucao dos projetos;

c) Participacdo como capacitacdo das comunidades: pretende que sejam os grupos e/ou
comunidades que, mediante um processo de capacitacao, tomem a iniciativa, o controle e

a execucao dos projetos.

No elenco de projetos que aqui trouxemos, alguns propunham a participacao da populacao,
porém o questionamento que fazemos ¢é qual dos trés tipos esta sendo operacionalizado, ja que dois
deles ndo promovem uma mudanca efetiva nas estruturas. Concordamos com Carvalho e Falanga ao
afirmarem que o terceiro modelo ¢ assumidamente mais inclusivo, mas configura ainda uma pratica
marginal no campo dos museus e do patriménio. Também concordamos com a conclusao de que “sendo
a participacdo desejavel, esta implica necessariamente uma transformacéo das organizacées e uma

atualizacdo das competéncias dos profissionais” (Carvalho & Falanga, 2016, p. 41).

As conclusdes, propostas e perspectivas elencadas neste ultimo topico nao sdo exatamente
pontos de chegada. O que esperamos é que se mostrem como pontos de partida para qualquer pessoa
que se dedique a leitura desta tese e se proponha ao desenvolvimento de acdes ou bibliografias que

possam contribuir com a transformacao dos espacos publicos das cidades, tornando realidade o que foi
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teorizado por tantas e tantos de nos. Chegar ao final desta pesquisa é retornar a um dos desafios
apontados no primeiro capitulo e lanca-lo, convocando as palavras de Fiorin (2020), a quem nos |é neste

momento: “olhar para as coisas que existem e perguntar: ‘Por qué?’, mas, principalmente, sonhar com

as que nunca existiram e perguntar: ‘Por que ndo?"” (p. 25).
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Consideracoes finais

l. Tecer palavras, entrever futuros

Escrever sobre o outro é escrever sobre si mesma, sobre si mesmo. E se aprofundar no
entendimento de que basta uma pequena mudanca de tempo ou de lugar para nos tornarmos o outro e
sermos alvo do tratamento diferencial que antes reservamos aos nossos dessemelhantes, com base em
critérios arbitrarios que foram sendo socialmente incutidos e reproduzidos. E compreender que — por
mais dificil que seja para alguns reconhecer — carregamos em nos uma heranca de séculos de
hierarquizacdes baseadas em diferencas puramente posicionais, que apenas se tornaram oposicoes
substanciais devido ao poder exercido por grupos dominantes que sistematicamente valorizaram a posse
de certos atributos sociais, herdados ou adquiridos. E, diferente do que muitos querem acreditar, essa
heranca ndo so se faz presente em inimeros aspectos da vida cotidiana, como ela determina a formacao
das nossas cidades, privando muitas pessoas de uma existéncia digna nas metropoles — ou da propria
existéncia em si — e privando todas as pessoas de aprender sobre si mesmas — ou sobre 0 grupo com o
qual se identificam - a partir do encontro com o outro. Vivemos em sociedades que rejeitam a presenca
do outro porque sequer sabem quem € esse outro, mas convivem com confabulacdes sobre uma suposta
ameaca a quem se atribui determinados modos de vida, feicoes, cor de pele, formato de olhos, bocas e

até cores da vestimenta.

Eu, Micaela Altamirano, sou produtora e produto desta pesquisa. Nascida em Sao Paulo, branca,
num reduto classe média na regido centro-oeste, e criada numa pequena area do bairro que, embora
central, congregava em uma area de casario familias de diferentes origens, racas e etnias, muitas as
quais viviam em terrenos compartilhados por mais de uma familia. Brincava em meio a um grupo de
criancas pretas, brancas e amarelas, de baixissimo a médio poder aquisitivo, sem saber ainda que, por
motivos alheios ao nosso esforco pessoal, nossa cidade reservava um futuro bem diferente a cada uma
ou a cada um de nos. Filha de méae branca e pai de pele parda — mas lido, na sociedade brasileira, como
branco — e bisneta de oito bisavds, os quais podemos separar em dois grupos. Os casais de bisavds
brancos: dois casais europeus, italianos e espanhdis, cujo registro de chegada ao pais se manteve
preservado, guardando a memdria de seus nomes, sobrenomes e regido de proveniéncia. Os bisavds
nao-brancos: uma bisavd nascida no nordeste do Brasil, cearense, cujo envolvimento com um homem
portugués que “desapareceu no mundo” trouxe a vida minha avo; um bisavd negro, de origem africana,

que ficou viuvo precocemente e criou os filhos com ajuda da minha trisavd, indigena, a respeito dos
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quais nao temos informacdes sobre a proveniéncia. Minha propria descendéncia conta a histéria que
aqui, neste estudo, busquei fundamentar: a memoria preservada da parte europeia, a memoria apagada
da parte miscigenada e uma historia cingida, a historia do Brasil. Uma historia condensada no meu

proprio ser na cidade.

Quando eu ia visitar a familia do meu avé, no litoral sul do estado de Sao Paulo, achava curioso
o fato do irmdo do meu avé ter a pele preta como café, meu avd ter a pele cor de café com leite e a irma
deles ter uma pele mais clara que o primeiro e mais escura que o segundo. Eu nao conseguia entender
por que a minha pele era tao branca e diferente da deles. Eu tomava muito sol, para ver se ficava da
mesma cor do meu tio-avd, com a ingenuidade de uma crianca que nao sabia que ao longo da vida as
oportunidades seriam menores e o tratamento destinado a mim seria muitas vezes hostil se eu fosse

daquela cor.

Quando adolescente, ainda vivendo no mesmo reduto, aprendi com a turma da escola que
“baiano” era xingamento. E era constantemente alertada para me manter distante dos estudantes da
escola que ficava ha poucos metros da minha, onde estudavam muitos “baianos” que poderiam tentar
furtar algum objeto meu. Passados muitos anos, conheci meu atual companheiro, filho de pai cearense
e mae baiana que, embora vivessem uma vida digna no nordeste do Brasil, optaram por migrar para Sao
Paulo nos anos 1970 em busca de novas oportunidades e encontraram na cidade seu novo lar.
Construiram sua vida em uma area periférica da capital paulista, onde vivenciaram a metropole a partir
de uma perspectiva completamente diferente da minha. Quando nos encontramos, embora eu ja tivesse
a consciéncia do quao preconceituoso e discriminatorio era o sentido de “baiano” que eu havia aprendido
na adolescéncia, foi através da convivéncia com eles — e com outras pessoas nordestinas com quem
convivi e convivo — que apreendi novos sentidos sobre o ser baiano, o ser nordestino e o ser periférico
em S&do Paulo — e aprendi mais sobre as forcas que atuavam no contexto em que cresci no sentido de

homogeneizar e estigmatizar pessoas das mesmas origens que a deles.

Passados muitos anos, me tornei imigrante. Em Portugal, para o desenvolvimento desta tese.
Um pais onde vivi diversos paradoxos. Por um lado, no momento que as pessoas ouviam meu jeito de
falar o portugués, dizerem, surpreendidas, frases descabidas como “vocé nao parece brasileira” — como
se fosse possivel atribuir caracteristicas especificas, quaisquer que fossem, as pessoas brasileiras. Por
outro, pelo fato de ser brasileira, a impossibilidade de acessar servicos essenciais e oportunidades diante
da morosidade, dos altos custos e até da inviabilidade de obter documentos basicos ou diante da

indisposicdo de pessoas que se recusam a arrendar casa para quem nao tem familiares no pais. No
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continente europeu, eu transitava constantemente entre a condicdo de parecer pertencer ao 70s ou
pertencer ao outros, 0 que me proporcionava uma curiosa — além de triste e, por vezes, dura -
perspectiva sobre a dindmica das identidades e como ela influencia diretamente nas condicdes de vida
de uma pessoa em determinados contextos. Eu poderia ser lida como “europeia” em alguns ambientes
sociais — 0 que, reconhecidamente, poderia me proporcionar vantagens objetivas —, mas meu estatuto

de imigrante estaria sempre a frente do acesso aos direitos que uma cidada tem no pais portugués.

Tomo a liberdade de trazer esses relatos para evidenciar a concretude do percurso investigativo que
fizemos ao longo da tessitura desta tese e que foi dividido em duas partes. Na Parte |, no primeiro
capitulo, o passo inicial da construcao de nossa pesquisa foi argumentar a pertinéncia em desenvolver
um estudo situado no campo dos Estudos Culturais com base no aparato tedrico-metodolégico da
semidtica de linha francesa, escolha que se mostrou proficua, uma vez que tratamos da cultura como
pratica central da sociedade e procuramos desmascarar suas interrelacdes com o poder. Mas, para além
disso, utilizando os procedimentos semioticos, foi possivel enxergar e destrinchar a rede de relacdes que
se estabelece particularmente nos - e entre — 0s dois contextos analisados: Portugal e Brasil. A ligacao
historica entre os dois paises produz formas especificas de erecdo de identidades e alteridades, bem
como de organizacdo dos espacos urbanos e suas desigualdades. Desvelar essas especificidades
interessa ao campo dos Estudos Culturais e aqui nos permitiu trazer novos desenvolvimentos a teoria

semiotica, atestando a relevancia do dialogo entre os dois universos.

Ainda no primeiro capitulo, resgatamos o histérico da concepcéo da nocao de patriménio nos
dois paises, que, ao longo do século XX passou da categoria de patrimdnio historico e artistico para a de
patrimonio culfural e, com o tempo, agregou o valor da diversidade cultural. Essas mudancas partem
principalmente de discussdes em ambito internacional, mas receberam um contributo importante da
experiéncia brasileira, pais pioneiro na incorporacao dos bens imateriais na legislacéo que versa sobre a
salvaguarda do patriménio cultural. E também a partir de uma discussdo suscitada no Brasil que
convocamos 0 conceito patrimonio ambiental urbano para embasar o entendimento considerado no
desenvolvimento de nossa investigacao. Tal conceito iluminou também as reflexdes sobre as

complexidades implicadas na gestao do patrimonio no cenario contemporaneo das cidades.

Também no capitulo 1 trouxemos dados sobre a questao da gestdo da diversidade nas cidades
de Sao Paulo, capital do estado homo6nimo no Brasil, e de Lisboa, capital do pais em Portugal. Discutimos
em que medida a ideia de valorizacao dessa heterogeneidade penetra no campo do patriménio e na

questdo da garantia dos direitos fundamentais. Vimos que o discurso de valorizacao da diversidade surge
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de modo ainda superficial nos dois territérios urbanos e nao alcanca uma desestabilizacdo de consensos
acerca da nocao de um patriménio pautado em ideias miticas, notadamente colonialistas. Além disso,
nao se traduz em politicas efetivas que possam modificar as condicdes de vida visivelmente precarizadas
dos grupos minorizados ou minoritarios em ambas as capitais que, ainda assim, protagonizam praticas
de politica prefigurativa, lutando nao so6 pela propria sobrevivéncia como pelo direito a existéncia plena.
Finalizamos este capitulo com o estabelecimento das bases tedricas que iriam guiar nosso olhar sobre
0s processos de construcao e solidificacdo das identidades dominantes e de projecdo de contornos

especificos sobre as alteridades nos contextos estudados.

Para compreender como as especificidades aqui mencionadas se articulam no territorio das duas
capitais, procuramos delinear no capitulo 2 os principais aspectos que atuaram na base das construcdes
identitarias dominantes — o que aqui adotamos a denominacao de 720s de referéncia ou Sr. Todo Mundo
- nos dois territorios. Comecamos pelo contexto portugués, de onde parte o aparato colonial que invade
0 Brasil e se desdobra nas diferentes formas de colonialidade e imperialidade que perduram nos dois
paises. Apresentamos os principais eventos que atuaram na construcao da autoimagem de Portugal
enquanto uma nacao imperial de carater singular, de cariz universalista e humanista, com uma vocacao
missionaria que a distingue dos demais impérios europeus. Mostramos como essa ideia perdura por
séculos e acaba por ser apropriada pelo regime do Estado Novo (1933-74), tomando a forma do
lusotropicalismo que ganhou o campo das consciéncias e adquire suporte material nos elementos que
compdem o patriménio cultural edificado na cidade de Lisboa. Tal ideario mitico confere os contornos
do nds, ou Sr. Todo Mundo Portugués, e condiciona os modos de tratamento dos grupos e individuos
qgue ndo integram essa identidade referéncia, desdobrando formas de discriminacdo que, embora

obliteradas, tm como alvo principalmente o ouiro colonial e racializado.

O lusotropicalismo é a ponte que nos conecta ao contexto brasileiro, ja que a nocao falaciosa
surge justamente de uma leitura sobre a sociedade escravocrata e senhorial do Brasil, a partir da visao
do socidlogo Gilberto Freyre. Assim, vimos como se ergueu no pais latino-americano a ideia de uma
democracia racial que atuou na manutencéo dos privilégios e do poder da branquitude na conducao das
decisdes que desenhariam seu futuro. Com isso, em um territorio onde a maior parcela da populacao é
composta por pessoas negras, foi justamente essa a comunidade politicamente minorizada e
categorizada até os dias atuais como ouifro na sociedade dominada pelo poder branco que segue
empenhado na tarefa de preservacdo do nds de raizes europeias. No territorio paulistano, essa

estruturacdo do Sr. Todo Mundo resulta na celebracéo da figura do bandeirante, a personagem colonial

300



que se torna referéncia de uma cidade que pauta seu discurso identitario nos ideais de modernidade e
progresso, em oposicao ao owtroregional, que é homogeneizado, racializado e associado principalmente

a figura do migrante nordestino.

No final do capitulo 2, encerrando a Parte |, destrinchamos os modos como as figuras erigidas
no seio dessa construcdo identitaria se fazem presente nos espacos publicos das cidades brasileira e
portuguesa. Trouxemos e analisamos a producao de sentidos de dois exemplos emblematicos do
patriménio dos dois territdrios: a estatua de Borba Gato, localizada na zona sul da capital paulista, e a
estatua de Padre Antdnio Vieira, localizada na zona central da capital portuguesa. A escolha desses casos
em especifico se deu em funcdo de terem sido essas duas esculturas os alvos de acdes de protesto
durante a temporalidade da pesquisa, o que revela que parte da populacao identifica nelas uma ameaca

a sua propria existéncia — subjetiva e objetiva - na metropole.

Nessas analises, nos embasamos no modelo semiotico proposto por Landowski (2012) para
categorizar o sentido articulado no espaco urbano a partir da presenca desses patrimonios, no que diz
respeito a forma de tratamento do outro sob a perspectiva do 770s ou Sr. Todo Mundo. Concluimos que
0 bandeirante figurativiza a exclusdo em S&do Paulo, enquanto o jesuita presentifica a segregacdo em
Lisboa. Ja neste ponto, convocamos o conceito de necropolis mobilizado por Jaime Alves (2020) para
apontar uma diferenca importante entre as duas metropoles e melhor elucidar como se desenham as
formas de exclusdo na capital paulista, traduzidas em topografias de violéncia que resultam nao s6 na

morte fisica como na morte das subjetividades, atingindo desproporcionalmente as populacdes negras.

Abrimos a Parte Il da presente tese apresentando as premissas e o instrumental tedrico-
metodologico que iria iluminar as analises a serem desenvolvidas nos capitulos seguintes. Também
nessa introducao expusemos as condicoes de realizacdo da coleta de material de campo para subsidiar
essa parte do estudo, profundamente afetadas pela emergéncia da pandemia de Covid-19 que atingiu o
mundo e, inevitavelmente, desestabilizou nosso percurso investigativo. Situadas as circunstancias,
avancamos para as analises semioticas dos locais inseridos nas zonas centrais das duas cidades onde
identificamos a interacdo do patriménio cultural edificado com praticas de vida de populacdes que se
estabeleceram enquanto vozes de alteridade nesses contextos. Em S&do Paulo, os locais mapeados foram
a Praca Princesa Isabel, no bairro Campos Eliseos, o Largo da Memdria e a famosa esquina das avenidas
Ipiranga e Sao Jodo, ambos na regido da Republica. Em Lisboa, nos concentramos na Praca Martim
Moniz e Rua do Benformoso, no Largo de Sdo Domingos e na Calcada da Gloria, todas areas

compreendidas na freguesia de Santa Maria Maior. O conceito de patrimdnio ambiental urbano e o
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repertorio acumulado no ambito dos estudos semidticos das cidades foram as linhas guia para
estabelecermos o recorte dos elementos que fariam parte do campo de pertinéncia do texto espacial

considerado.

No encaminhamento do exercicio de captar em afo os sentidos produzidos nesses espacos
urbanos, mobilizamos o modelo de Aegimes de espaco proposto por Landowski (2015), além daquele ja
mencionado, da forma de tratamento do dessemelhante sob a perspectiva da identidade dominante. Ao
descrever e analisar cada um dos seis locais, articulamos os dois modelos para compreender as relacoes
que se estabelecem entre as diferentes formas de vivéncia do espaco e seu potencial para excluir,
assimilar, segregar ou agregar a pluralidade de identidades que convivem neles atualmente, bem como
fazem parte de sua histéria. Vimos, assim, o0 modo como alguns espacos rearticulam a forma dominante
de tratamento do outro, observada no patrimonio analisado no capitulo 2, enquanto outros apresentam
diferencas assinalaveis, mas nao a ponto de escaparem completamente das légicas de exclusao ou

segregacao colocadas anteriormente.

Ao final das analises, apresentamos algumas conclusdes e consideracdes a respeito da
observacao tecida com auxilio dos dois modelos em articulacdo. Assinalamos que nenhum dos locais
analisados mostrou presentificar formas de fazer emergir o que Homi Bhabha chamou de ferceiro espaco
ou 0 que Landowski identifica como um regime de admissdo. Espacos assim teriam o potencial de
aproximar identidades distintas, sem, entretanto, eliminar ou homogeneizar suas diferencas a ponto de
se descaracterizarem; espacos em que as relacdes intersubjetivas seriam constantemente redefinidas

por meio do encontro com o outro.

Acreditando que n&do basta a uma investigacao ser critica, mas que devemos procurar que ela
seja também propositiva, encaminhamos no final da Parte Il uma reflexao sobre formas de
ressemantizacdo do patrimbnio ambiental urbano em Lisboa e Sao Paulo. Para isso, elencamos
programas, projetos e iniciativas pensadas ou realizadas nas duas cidades e os discutimos muito
brevemente, buscando expor potencialidades e fragilidades para atuarem na construcdo de espacos
urbanos agregadores. Finalizamos trazendo a contribuicao de alguns autores sobre a questdo da
participacao nos processos decisorios que envolvem o patriménio das cidades e sobre o papel da

educacao patrimonial na construcao conjunta desses processos.

O longo percurso até aqui situado procurou cumprir com o principal objetivo da pesquisa, de

desenvolver um estudo comparativo, a luz da teoria semidtica greimasiana, em articulacao com

302



fundamentos e teorias dos Estudos Culturais, sobre pontos de visibilidade do patriménio cultural das
regides centrais das cidades de Lishoa e Sdo Paulo. Pudemos identificar os tracos identitarios e narrativas
presentes ou ausentes, ou seja, que representam ou deixam de representar as populacdes e as praticas
de vida que habitam esses espacos, e, assim, trabalhamos pela compreensdo do modo como o
patriménio cultural material/imovel se coloca em interacao com essas populacdes e em que medida ele

é ressemantizado no cenario atual.

Confirmamos nossa hipotese central de que ao mesmo tempo que as cidades se apropriam do
discurso da diversidade e da multiculturalidade, e o enunciam enquanto marca identitaria de seus
territorios, elas atuam na manutencao de um patrimdnio cultural urbano que nao acompanha esse
discurso. Por meio das andlises foi possivel constatar que o patriménio das duas capitais traduz
predominantemente identidades dominantes - locais ou globais — que mobilizam diversas formas de
colonialidade e de imperialidade, e produzem semioticamente diferencas que reforcam a exclusdo ou a
segregacao e invisibilizacdo de populacdes politicamente minorizadas. A partir da hipotese central,

observemos em que medida se reafirmam as demais hipoéteses.

Pudemos constatar que também a configuracdo do espaco publico das cidades e os modos de
presenca de seu patrimoénio edificado traduzem e reforcam os modos de gestao das alteridades por parte
dos grupos dominantes. Sendo assim, para além das coercdes exercidas pelas narrativas convocadas
nos marcos memoriais, também as estruturas que organizam um dado ambiente urbano delimitam os
lugares de convivéncia dos diversos grupos, criando locais e condicdes mais ou menos favoraveis a
acolher e conferir visibilidade a presenca dos grupos minorizados. Essa presenca pode ser alvo de acdes
que visam sua completa eliminacdo ou pode ser tolerada em maior ou menor medida, mas nao

encontramos lugares que efetivamente a convidam a estar.

Por mais que essa logica perpetuada nos elementos que constituem o patriménio e no espaco
urbano de um modo geral se mostre um ponto de profundas tensdes, vemos que a conduta dos poderes
dominantes se mantém pautada em tentativas de obliteracdo e minimizacao desses conflitos. Porém,
quanto mais os grupos e populacdes minoritarios ou minorizados tomam consciéncia dos processos de
hierarquizacdo historicamente erguidos e mantidos no presente, mais esse ocultamento se mostra
insustentavel — nao so6 a longo, como a médio prazo —, principalmente considerando o crescimento
populacional das metrépoles, a chegada de mais fluxos migratorios e seus descendentes nacionais e as

mobilizacbes globais pelo direito a reparacdes historicas.
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S&o esses grupos e comunidades que participam significativamente do cotidiano da cidade e
gue sao protagonistas em sua construcdo e, com isso, inscrevem nela sua memoria, mas ainda de forma
efémera, ja que ndo contam com o reconhecimento dessa participacdo por quem conduz as escolhas
sobre o que deve ser lembrado e o que pode ou deve ser esquecido. Ao longo de nossas analises, nao
testemunhamos iniciativas de homenagem as praticas culturais ou a memoria dessas alteridades,
confirmando que, quando realizadas, séo feitas de forma transitdria e nao inscrevem tais identidades de
modo perene nos espacos publicos das cidades estudadas. Os projetos que elencamos na parte final,
gue apontam possibilidades de mudanca dessa realidade, sdo recentes, frageis, parciais ou mesmo nao

sairam do papel, estando ainda muito suscetiveis a eventual descontinuacao.

Deste modo, confirmamos ser premente o estabelecimento de iniciativas no ambito da
participacado civil, que viabilizem formas de intervencado na producao de sentidos no espaco urbano de
Sdo Paulo e Lisboa, com acdes que contextualizem criticamente e desestabilizem as memorias e
identidades dominantes e que garantam o reconhecimento da participacdo das populacées que habitam
e desenvolvem suas praticas de vida nesses espacos, em toda sua pluralidade. E é no préprio modo de
vida e nas praticas de politica prefigurativa dessas comunidades que encontramos o ponto de partida
para estruturar essas iniciativas. Modos de vida comunitarios, pautados no 7azer junfo, na convivéncia
entre pessoas de diferentes repertérios e origens, que apontam formas mais coerentes de viver o
presente das cidades e caminhos para ressemantizar e reestruturar seu patriménio. Praticas culturais e
praticas de vida que anunciam que o patriménio das cidades contemporaneas sao efetivamente os
outros, pois sao as coletividades que conferem vida a espacos urbanos dos mais variados, escapando
as logicas restritivas e opressoras da colonialidade e da imperialidade, explicitando que consumo nao €

cidadania.

Por meio das analises aqui apresentadas, pudemos vislumbrar que a partir das vivéncias
comunitarias no espaco urbano constroem-se caminhos para a reducado das diferentes formas de
intolerancia, violéncias, polarizacdes e producdo da desinformacdo sobre os dessemelhantes que afetam
o cotidiano dos espacos publicos das cidades no presente. Pudemos compreender um pouco mais sobre
a importancia de agregar diferentes cosmovisdes para diluir as visdes eurocentradas de comunidade e
pensar espacos urbanos que atuam na emancipacao das populacoes e na promocao de uma igualdade

concreta e equilibrada.

Com esse trabalho, tentamos dar seguimento ao percurso iniciado ainda na etapa do mestrado,

de mobilizar as teorias para ver melhoro objeto, mas sem desfigura-lo, permitindo que ele falasse a nos.
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Por mais que esta tese tenha sido iniciada em outro mundo, naquele onde ignoravamos o impacto de
uma pandemia mundial, talvez ela tenha aportado no mundo atual como uma premissa ainda mais
urgente de aprofundamentos. Por um lado, urge a transformacao dos espacos publicos das cidades e
uma mobilizacdo que envolva diversos grupos sociais para que isso aconteca. Por outro, urge a
intensificacdo do exercicio do desenganche epistemoldgico no universo académico, em pesquisas
dedicadas a desvelar as estratégias e artimanhas que atuam na manutencao do poder, para que
possamos reelaborar conceitos e sistematizar conhecimentos a partir de diferentes interpretacdes de
mundo. O nosso desejo € que essa pesquisa Se relina a tantas outras que nos permitem entrever a
emergéncia de novas formas de viver no mundo. Novas formas que, como alertou Ailton Krenak, possam

adiar o fim do mundo.
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